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Dominarea barocului mai bine de 150 de ani in cultura Europei si
extinderea sa explozivd in a doua jumatate a secolului al XVll-lea si
inceputul secolului urmator pe vaste teritorii din apus si rasarit, au
condus la diviziuni cronologice sau teritoriale ale stilului. Potrivit
clasificarii lui Jean Castex, o categorie distincta revine barocului din
Germania de Sud, cuprinzand zona Koéln, episcopatele Wirzburg si
Bamberg, Saubia, Bavaria si Austria'.

Barocul timisorean se nscrie in aceasta arie de influentd a stilului,
situatie fireasca, daca se au in vedere evenimentele de la cumpana
secolelor XVII-XVIII, suita confruntarilor ruso-turco-austriece, care au
dus la sporirea puterii Austriei in Europa si la incorporarea Banatului, in
1718, coroanei habsburgice. Timisoarei, devenitd capitala
administrativa militara si religioasa a noii provincii, i se imprima acum o
noud structura, n acord cu stilul epocii.

Noua configuratie pe care o primeste orasul la inceputul secolului
al XVlll-lea, Tnlocuind-o pe cea orientald, se realizeaza printr-o
reconstructie integrala. Aceastéa forma de evolufie urbana intélnita si in
cazul Oradei” face ca noua structura, impusa de functiunile orasului si
de stilul epocii, sa fie tributara de la ansamblu la detaliu barocului
sintetizat In retorta vieneza, pe care Timisoara |-a importat in varianta
sa matura. Astfel, spre deosebire de majoritatea oraselor
transilvanene, unde se poate vorbi de o anume continuitate in
succesiunea curentelor arhitecturale, in care barocul se integreaza
firesc intre repere renascentiste si de neoclasicism, Timisoara
secolului al XVlll-lea a fost privata de confruntarile proprii evoluiiei
stilistice n cadrul barocului si de pitorescul si varietatea oferite de
coexistenta unor epoci constructive diferite.

' Jean Castex, Renaissance, Baroque et Classicisme, Ligugé, 1990, p. 2567.
? Alexandru Avram, Doina Lautarescu, Monumente de arhitectura in stil baroc din
Oradea, Buletinul Monumentelor Istorice, an XLII, nr. 2/1973, p. 64.

52

% ASPECTE COMPOZITIONALE iN BAROCUL DIN TIMISOARA
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Compensatia acestei posibile carente ar fi remarcabila unitate
compozitionala derivata din imprimarea in structura oragului a unui
sistem complex si precis de reguli, care, in ciuda multiplelor modificari
la care a fost supus fesutul urban, pot fi inca descifrate si puse n
valoare.

Chiar daca orasul baroc presupune o imagine globala simpla, cu
repere clare, subtilitatea organizarii sale face insuficienta rezumarea
problemei particularitatilor sale compozitionale la un ansamblu de relafji
formale. O posibila direcfie de abordare a subiectului poate fi
evidentierea modului specific de reflectare a principiilor barocului pe
diferite paliere de structurare a orasului, de la nivelul organismului
urban si ansamblul de arhitectura, la obiectivul arhitectural si detaliu.

Integrat caracteristicilor de baza ale stilului, si barocul timigorean
urméareste cultivarea fastuosului, a impozantului si efectului
surprinzator, respecta principiul gradarii si amplificarii pe verticala si
orizontala in raport cu un motiv central, sau al ierarhizarii bine definite.
Volumetria este omogena, riguros organizata fata de un sistem clar de
axe, Tn care simetriei 1i revine un rol de baza Tn guvernarea
compozitiilor.

Incorsetatd in fortificafia stelatd de tip Vauban si structurata de o
trama stradala rigida, rectangulara, orientatd NS-EV, dezvoltarea
urbanisticd a Timisoarei tradeaza o seama de rezolvari de detaliu, care
aduc variafie si inedit. Astfel, pentru cele trei picie reprezentative,
prevazute sa ocupe suprafafa cate unui careu delimitat de refeaua
stradald, se recurge la adaptari interesante, generate de constructia
treptatd a volumelor perimetrale, sau de pastrarea catorva cladiri
ridicate anterior.

In astfel de condiii, careul destinat piefei Sf. Gheorghe se reduce
la jumatate, luand o forma triunghiulara, conditionata de existenta
fostei moschei, inifial bisericd catolicd, preluatd de Ordinul lezuitilor in
1718 si transformatd pentru doud secole in element dominant al
acestui spafiu urban.

Pentru piata ,Paradei (azi P. Libertatii), de la dimensiunea de un
careu, delimitatd Tn propunerile proiectelor din deceniul al treilea al
secolului al XVlll-lea, se adoptd o forma largitd spre vest cu o
jumatate de careu, obtindndu-se un spatiu aproximativ patrat, de o
amploare justificata functional prin rolul sau in derularea ceremoniilor
militare si compozitional. prin includerea intr-o mai mare méasura in
spatiul pietei a bisericii franciscanilor superiori, existenta din 1733 in
coltul sdu nord-vestic. Aceasta forma extinsa nu schimba modul de
organizare a spatfiului, care ramane structurat dupa un ax major ce
trece prin centrul cladirii Generalatului, prezenta in 1727 pe latura
sudica, si marcheaza pe cea nordica jumatatea frontului ocupat
simetric de primaria germana si hanul ,La doua chei de aur".

Structurarea urbanistica a Timigoarei in secolul al XVlll-lea.

. Castelul Huniazilor

Cazarma Transilvaniei

. Biserica Franciscanilor Salvatorieni
. Biserica Franciscanilor Bosnieci
Poarta Petrovaradinului

. Piata Libertatji

Piata Unirii

. Vechea Prefectura

. Palatul episcopal romano-catolic
. Spitalul civil

. Piata Sf. Gheorghe

. Domul

. Generalatul

. Priméaria germana
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*+ Corespondente compozifionale in

doud biserici ale fransciscanilor*. Astfel, trama stradald ia in nnc@ '

un traseu obligat de rafiuni compozitionale, in vreme ce condifiile” dirig = - .

teren provoaca doar in cazuri izolate devieri de traseu, ca in situatia
bisericii iezuitilor din piata Sf. Gheorghe, sau a ,Casei Camerale
Vechi*,

fn compunerea volumetrica, sub aspect urbanistic, zona centrala
este accentuata prin constructii reprezentative ale admlnlstra’pel civile
si militare, dezvoltate pe doua si trei niveluri, sau de turnurile edificiilor
de cult, in vreme ce in sectorul periferic silueta orasului coboara
terenul, guvernat si de restriciii strategice, fiind ocupat de construcii
parter de factura modesta si de sistemul de cazarmi.

In rezolvarea arhitecturald a intregului fond construit se regaseste
aceeasi tendinfa de accentuare a centrului de compozitie si de
subordonare legii simetriei, atat in arhitectura religioasa, cat si la
cladirile reprezentative, ori la majoritatea locuintelor patriciatului urban.

Pentru edificile de cult formula se definitiveaza in deceniile cinci-
sase ale secolului al XVlll-lea, cand sunt ridicate majoritatea bisericilor
?i cand la dirijarea activitatii de constructii iau parte Caspar Dissel,
ratii Lechner, Karl Alexander Steinlein, Anton Platel sau Johan
Theodor Kostka. Exceptand biserica franciscanilor refacuta intre
1733-1736, al carei turn nu participd la compunerea fatadei si cele
doua catedrale, pentru bisericile epocii, formula consacrata prin ,baroc

Piafa Unirii.
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jumatatea de est a frontului nordic al Piefei T T ’I T ’] 1 il 1
Unirii,

Piata ,Principald” (azi P. Unirii), definitivatd in a doua jumatate a
secolului al XVlll-lea, surprinde prin dimensiunea rezultata din folosirea
terenului delimitat de dou& careuri si prin amplasamentul Domului,
care ar aparea mai firesc in axul pietei. In aceste conditii este de luat
in considerare ipoteza arh. M. Opris, conform careia configuratia pietei
a rezultat din suprapunerea unei alte variante de proiect, celei in care
Domul, a carui constructie incepuse, nu participa direct la compunerea
acestui spatiu urban®. Tn ciuda acestei exceptii, piata este structurata
in raport cu axe ferme, ce marcheaza centrele fiecarui careu
perimetral si fatd de care constructiile sunt realizate simetric.

In toate cele trei exemple pietele orasului beneficiaza, voit sau
rezultat, de un spafiu dinamic, calitate ce deriva din aplicarea unei
abateri majore n contextul unui sistem spatial echilibrat si controlat
strict de simetrie. Abaterea consta in devierea formei de la careul
rezultat prin parcelarea orasului de trama stradala, Tn acord cu
principiul dilatarii spatiului practicat in baroc si prin dispunerea
dominantelor n pozitie dezaxatd. De altfel trasarea orasului in toate
variantele de proiectare, ce a decurs aproape n paralel cu lucrarile de
constructii, trddeaza un control compozitional general, care integreaza
si elementul aparent intamplator.

fn acest context, distributia ierarhizata a cladirilor in raport cu
circulatiile si pietele, Intr-o conditionare reciproca, duce In organizarea
spafiului urban sau arhitectural la marcarea unui reper central fata de
care se ordoneazd compozitia. Astfel apare axarea unor strazi in
functie de anumite dominante sau puncte de interes preexistente ale
orasului, cum ar fi turnul castelului Huniazilor, cel al cazarmei
Transilvaniei, sau poarta Petrovaradinului, ori construirea in prelungirea
axelor unor strazi a unui volum dominant, ca in cazul turnurilor celor

* Mihai Opris, Timisoara, Bucuresti, 1987, p. 568.

provincial* este cea a domindrii fatadei de turnul incadrat la baza de
pinionul cu volute si a fragmentérii acesteia prin pilastri, in trei registre
verticale. Nici catelirala ortodoxd nu se abate de la aceastd formula,
desi In organizarea fatadei principale intra doua turnuri, iar campul
primeste o structurare de cinci registre verticale.

De exceptie apare doar arhitectura Domului, care se distanieaza
compoziional de grupul bisericilor baroce timigsorene, printr-o imbinare
mai abila a formelor, ce tradeaza o filiatie vieneza stransa®.
Expansiunea laterald a navei in nisele ce adapostesc altarele laterale,
sau adaugarea transeptului, raspund principiului dilatarii spatiului, care
sustine si prezenta edificiului ce conduce la o relatie complexa cu
spatiul urban. Modul sau de tratare presupune o trimitere la preluarea
in formé convexa a profilului usor concav al pinionului central,
corespondenta subtila, ce interpreteaza in pozitiv, un negativ de la o
alta cota. In acelasi timp, ediculul marcheazi tranzitia spafiu interior-
spatiu urban, formula fiind regasitd intr-un context urbanistic diferit, la
Peterskirche in Viena.

De altfel, compunerea pe baza echlhbrulw pozitiv-negativ, plin- gol
dublarii unor elemente, indeosebi pilastri si ferestre, sau avansarea in
spatiul public, apar ca principii folosite si in arhitectura cladirilor
reprezentative ale orasului.

Astfel, la cladirea Generalatului, la Casa Comandantului, cele doua
primarii, sau la Casa contelui Mercy, sublinierea simetriei apare prin
marcarea zonei mediane Tn rezalit, pinion si portal cu balcon deasupra,
elemente ce contribuie si la o relatie mai stransa cu spatiului urban.

Un aspect aparte in modul de compunere volumetrica pentru
cateva constructii reprezentative il oferda metoda extinderii lor

" Gh. Bleier, Timisoara, monografie urbanistica si arhitecturala, mss. 8230 aflat la
Muzeul Banatului, p. 40; M. Opris, op. cit., p. 60.

° Adriana Buzila, Catedrala romano-catolica din Timisoara, Tibiscus Istorie,
Timisoara, 1978, p. 250.
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simetrice, in raport cu axa de compozilie a careului. Parcelarea
careurilor dupa axa lor de simetrie a facut sa apara frecvent doar
ocuparea unei jumatati din frontul cuprins intre doud strazi. In raport cu
volumul existent, reluarea acestuia in oglinda, cu deplasarea axei de
simetrie In marginea sa, conduce la 0 noua compozitie arhitecturala, in
care se renunta la scoaterea in evidenta a zonei centrale, iar accentul
cade pe cele doua accese identice. Se contureaza astfel o metoda
simpla de completare a spatiilor lasate libere, intr-o formula de
maxima economie creativa.

Astfel de constructii monumentale, cu doud accese simetrice si
zona mediand nemarcatd, se intalnesc ocazional in barocul central
european, mai ales ca rezultat al unor extinderi sau modificari. Palatul
Kinsky din Praga, realizat de Kilian Ignaz Dientzenhofer, extinderea
palatului cancelariei Boemiei de catre Mattias Gerl intre 17562-1754°,
sau unificarea primariei din Piata Veche a Dresdei cu volumul casei
vecine intre 1741-1745, fac doar céateva trimiteri la aceasta metoda
compozitionala".

In Timisoara, prezenta acestui mod de rezolvare la trei cladiri
pastrate indica deja o anume tendinta in limbajul arhitectural, marcand
un aspect de specific in barocul local. Acest procedeu este intalnit in a
doua jumatate a secolului la Palatul Presedintelui, cunoscut ulterior
drept Casa Comitetului, apoi ca Palatul Prefecturii. h 1774
constructia este terminata prin preluarea jumatafii sud-vestice in
spafiul pastrat liber, renuntandu-se insa la bogata decoratie in
structura ce decora fatadele®. O situatie similara se intalneste si la
spitalul civil, cdruia i se completeaza corpul estic prin reluarea
simetrici a volumului existent, in 1757. In cazul Palatului Episcopal

¢ Justus Schmidt, Wien, Viena, 1941, p. 80.
" Fritz Loffler, Das alte Dresden, Leipzig, 1982, p. 281.
* Fr. Griselini, Istoria Banatului Timisan, Bucuresti, 1926, p. 139.

54

N
Wi
e
|

Evolufia palatului , Vechii Prefecturi”:

a. 1733 - Oficiu minier

b. 1754 — Casa Comitatului
c. 1779 - Casa Comitatului
d. 1885 - Prefectura

e. plan parter

romano-catolic, cea de-a treia constructie reprezentativa, cu doua
portaluri simetrice, din Timisoara, aceasta formuld este aplicata pentru
cuprinderea intr-o compozitie unitara a celor doua corpuri, ce alcatuiau
anterior Casa Provinciala Noud, posibil in legatura cu folosirea cladirii
ca resedinta episcopald, incepand cu anul 1783.

Dar schema de bazd dupa care sunt structurate majoritatea
cladirilor oragului baroc rdméane cea a volumului cu parter si etaj,
desfagurat in jurul unei curfi interioare dupa un plan in ,L*, ,U*, sau
patrulater, cu amplificarea gradata a spatiilor si decoratiei de jos in sus
si dinspre margini spre zona centrald. Existd totusi o tratare
diferentiata, in funcfie de amplasamentul culoarului de acces in axa de
simetrie a volumului, sau intr-una din parile laterale.

Pentru un mare numdr de cladiri, amplasarea portalului, culoarului
de acces si salonului in centrul de simetrie, cu sublinierea acestuia in
usor rezalit, conduce la compoziii echilibrate, care ating o calitate
deosebita Tn special in perimetrul pietelor. Introducerea asimetriei la
nivelul parterului, prin deplasarea accesului din ax si pastrarea in
acelasi timp a compozitiei simetrice a etajului, cu accentuarea tratarii
zonei mediane, reflectd un anume dinamism, regasit datorita acestei
formule, la aproximativ un sfert dintre cele aproape cincizeci de cladiri,
a caror structurd barocd dainuie n ciuda unor modificari de plastica
exterioara.

Este de remarcat urmarirea principiului continuitafii, in modul de
tratare a constructiilor ce compun frontul unei parcele. In Timisoara,
directia principald prin care s-a rezolvat aceasta calitate generatoare
de unitate compozifionald, este preluarea sau corespondenta ritmului
fafadelor la constructii aflate pe fronturi opuse, sau acelasi front al
pietei sau strazii. Fafadele au un raport cdutat de plinuri si goluri,
realizat de reguld cu numar impar de goluri, repartizate intre zonele
laterale si cea mediand, dupé formula 2-3-2, mai rar 1-3-1, sau 3-3-3.

In piata Principald, spre exemplu, organizarea fronturilor in raport
cu axele sale majore, cu axele fiecarui careu perimetral si cu axele de
simetrie proprii fiecarei cladiri, conduce la coordonarea ntregului
ansamblu. Ritmul de goluri din fajada este repetat la cladirile din
fiecare careu, simetric in raport cu axa de simetrie a parcelei. De
pilda, pentru latura nordica a piefei, cele doud case din jumatatea
vestica repeta ritmul 2-3-2, iar cele patru cladiri din jumatatea estica,
repeta simetric fatd de axul parcelei, ritmul 1-3-1, 1-2-1. Tendinta de
a relua acelasi ritm ce distribuie golurile intre zonele laterale si cea
mediand, la fafadele unor constructii alaturate, este prezenta si in
fronturile stradale, regasindu-se pe strada Eugen de Savoia la
numerele 12 si 14, sau 8 si 10. Urmarirea corespondentei de ritm
apare si in fronturi stradale opuse, ca in cazul cladirilor de pe strada
Alecsandri cu numerele 6 si 9.

In curile interioare, diferentieri compozitionale ofera doar modul de
tratare a circulatiei orizontale a etajului, la care se accede predominant
pe scari balansate in jurul unui sambure de zid. Rezolvate ca galerii
deschise, aceste circulatii sunt executate cu arcade de zidarie, ce se
mai pastreaza la cladirea fostei manastiri franciscane, la casa
Deschan, sau la numarul 2 in piata Russel, in marea majoritate a
cazurilor ele sunt susfinute de console de piatra si un numar relativ
redus (str. Eugen de Savoia nr. 24, Alecsandri nr. 3, Paul Chinezul
nr. 3 si 4) au ca reazem console din lemn.

Realizate fard prea mari variatii de sistem constructiv, cladirile
epocii baroce a oragului sunt ridicate din zidarie de caramida, cu spalii
boltite la subsol si parter, in sistem cilindric cu penetrafii, sau a vella si
cu plangee de lemn la etaj. Predominanta boltirii cilindrice cu penetratji
se inregistreaza in jumatatea sudica a orasului baroc, ridicatd pana
spre mijlocul secolului al XVlll-lea, a cérei limita ar fi strada Eugen de
Savoia, in vreme ce in jumatatea nordica a orasului, definitivata in
mare in deceniile sase si sapte ale secolului, domina boltile a vella.
Apare chiar un caz interesant pe strada Eugen de Savoia nr. 14, unde
o boltd cilindricd cu penetratii imbraca o tratare foarte apropiatd de
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sistemul a vella, sugerand chiar tendinfa de trecere indecisa dintr-un
sistem constructiv in celalalt.

In structura sarpantelor, un aspect caracteristic revine mansarddrii
acoperisurilor, pastratd inca la Palatul Episcopal romano-catolic, sau la
corpul etajat al Bastionului. Solutii similare sunt confirmate de
imaginile oferite de unele proiecte ce nu s-au pierdut, pentru cladirea
Generalatului, sau la spitalul mizericordienilor, al carui colt mai este
Inca marcat de un usor rezalit, corespunzator celor cinci travei cuprinse
de acoperisul mansardat, pierdut dupa 1851.

De altfel si in privinta decoraliei, care contribuie la imprimarea
stilului in fizionomia urband, vechile proiecte vin sa completeze
informatia pastrata fragmentar pe unele fatade, sau sub forma de
martori descoperiti ocazional.

La nivelul detaliului arhitectural, in compozifia fatadelor se simte
preocuparea pentru accentuarea efectelor de luminad si umbra, pentru
care sunt utilizate in special dubldri de pilastri si profile puternic
reliefate pentru coronamentele ferestrelor, cornise sau bandouri.

Frecventei alternante de coronamente in arc si unghi, utilizate la
majoritatea cladirilor epocii baroce, i s-a adaugat si coronamentul in
arc cu punct de inflexiune, mai rar folosit si disparut de pe fatada
Palatului Prefecturii, sau a Primériei rasciene, o data cu demolarea
acesteia in 1875.

Daca pilastrii ritmeaza aproape fara exceptie cladirile, uneori numai
pe Tnaltimea etajului, coloana apare mai rar, marcand edicul Domului,

»

Piafa Unirii — Domul
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. Fatada in Piafa Unirii nr. 10
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sau la Casa Mercy, in strada Palanca nr. 2, sau V.V. Delemarina
nr. 1, flancand portalurile. in general, in barocul timisorean portalul
este tratat simplu, conturat de un ancadrament pentru arcul aplatizat,
in care este subliniat doar boltarul de cheie.

Exceptie fac cateva portaluri ale cladirilor reprezentative, la care,
din repertoriul ornamenticii baroce, sunt prezente mascaronul si
ghirlanda. Astfel, motivul mascaronului se intalneste la portalul pastrat
al Casei Comitatului, inclus in fatada vestica a Palatului Vechii
Prefecturi, la cele doua portaluri ale Palatului Episcopal romano-
catolic, ori deasupra intrarii in Dom, in coronamentul unei ferestre.

Ghirlanda, in varianta compozitiei incarcate cu flori si fructe,
flancheaza mascaronul la cele doua portaluri ale Palatului Episcopal, n
vreme ce ghirlanda clasica a barocului imperial este prezenta la cele
doua portaluri ale Palatului Prefecturii.

Decorul in structura, cuprinzand in principal medalioane, impletituri,
sau motive vegetale, se mai pastreaza fara modificari in foarte putine
cazuri, de remarcat fiind casa nr. 10 din Piata Unirii, sau biserica
romano-catolica din cartierul losefin, unde poate fi amintitd prezenta
unor putti, regasiti in decoratia exterioara a Domului.

Desi o buna parte a elementelor de plastica arhitecturalda din
perioada baroca a disparut, este posibila sesizarea integrarii in arta
europeand a epocii si pe linia ornamentului. O confirma, de pilda,
prezenta unor motive identice, la inceputul secolului al XVlll-lea, in
Viena la Palatul Kinsky, la mijlocul secolului, In prima decoratie a
fatadelor cladirii vechii Prefecturi din Timisoara, sau la inceputul
secolului urmator, la palatul Toldalag| Korda din Cluj.

In ciuda pierderilor masive de elemente de fatada si a deloc
neglijabilei modificari volumetrice produse in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, orasul a rdmas in structura nucleului sau istoric
sub semnul barocului si, prin ceea ce mai pastreaza, poate inca
reprezenta un reper in itinerarul european al stilului.

Detaliu de la portalul palatului episcopal romano-catolic

RESUME

Pendant la premiére moitié du XVlll-e siecle, Timisoara a recu une nouvelle
structure urbaine, exigée par les nouvelles fonctions administratives, militaires et
religieuses de la ville. Cette reconstruction a suivi les principes du baroque vienois mir,
qui a imprimé ses regles dans sa conformation urbaine et architecturale.

On peut encore surpendre les lois générales du style dans la structure urbaine,
dans I'architecture des batiments et dans la composition des détails. On trouve une
relation étroite entre le trajet des rues, la configuration des places et la composition des
volumes. Il y a des rues axées sur les tours des batiments dominants et un systeme
d'axes de symétrie pour I'organisation des places et des édifices.

Comme particularité pour quelques batiments représentatives, se présente la
reprise symétrique d'un volume existent, en le doublant ,en miroir*. D'autres éléments
spécifiques pour le baroque de la ville sont: la reprise du méme rytme de fagade pour
des maisons adiacentes ou du front opposé, les toits mansardés, le systeme des vaites
du rez-de-chaussée, les ornaments.

En dépit des pertes, le centre historique de Timisoara refléte clairement la ligne
centrale européenne du style baroque.
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