PENTRU UN CAPITOL NECUNOSCUT AL ISTORIEI ARTEI ROMANESTI
PICTURA MONUMENTALA DE COSTIN IOANID

Am putea spune ca domeniul picturii
noastre bisericesti din veacul al XX-lea ra-
méane mai degraba un capitol ignorat decat
unul necunoscut. Daca pentru perioada in-
terbelicd nu se pune problema de a se fi
ascuns ca pe un fapt ,prohibit" opera biseri-
ceasca a unui Luchian, Tonitza, Eustafiu
Stoenescu, Costin Petrescu, sau Olga Gre-
ceanu, este tot atat de adevarat ca anii ce
au urmat razboiului si instaurarii regimului
comunist au scos pictura bisericeasca, asa
cum ne arata succint Adina Nanu, in afara
vietii culturale oficiale, vigilent guvernata de
ideologii ,realismului socialist".

Picturile murale ce au continuat sa impo-
dobeasca zidurile bisericilor noastre mai noi
sau mai vechi, prin ména celor ce au devenit
maestrii frescei veacului nostru, precum Ghi-
fa Popescu, Stefan Constantinescu sau Co-
stin loanid, constituie asadar un capitol ocolit
in chip deliberat si pentru care Adina Nanu
face cel dintéi act de dreptate.

Un gest de restituire inaintea caruia se
pune intrebarea esentiald: de ce, totusi,
acest capitol de arta romaneasca nu si-a ga-
sit inca locul in studiile sau sintezele
specialigtilor?

In primul rand pentru ca pictura bisericea-
scd a secolului nostru, prelungind fenomenul
Jinnoitor” al veacului al XIX-lea, animat de
suflul Renasterii nationale, consacra genul
picturii sacre ,de autor", puternic marcata de
experienfa picturii de sevalet a artistului re-

spectiv. In felul acesta pictura bisericeascs,
ce rezistase pana nu demult ca un fapt de
sine statator, izolat intre zidurile medievali-
smului autohton, era absorbitd in noua con-
stelafie a picturii laice, aparuta dupa modelul
european, Intr-o lume secularizata, eclectica,
nelinistita, instabild, revendicand mereu ne-
dobandita libertate a spiritului.

In al doilea rand si in opozitie cu primul,
ce marca de fapt prezenta valorilor moderne
ale picturii romanesti, pictura bisericeasca a
devenit, mai cu seama in ultimele patru de-
cenii, teren al dilentantismului si prostului
gust. Fapt cu atat mai grav cu cat ne aflam
pe terenul sacru, ce concentreaza un intreg
tezaur coborand din inceputurile statale ro-
manesti, definitoriu pentru spiritualitatea
noastra.

Indirect, studiul Adinei Nanu privitor la
pictura murala a lui Costin loanid destinata
spatiului eclezial schiteaza un raspuns la pro-
blema marginalizarii picturiii bisericesti con-
temporane.

Dincolo ‘de contextul politic, care cum se
stie, ignora intr-un soi de toleran{a pictura
sacrd, maegtrii frescei romanegsti au conti-
nuat sa se manifeste la adapostul institufiei
bisericii. Acesti maestrii, printre care se afla
pictorul si profesorul Costin loanid, au incer-
cat a mentine pictura bisericeasca la un nivel
inalt, in ciuda ignorantei preofimii sau a eno-
riasilor, precum si impotriva valului de dile-

ADINA NANU

tantism ce patrundea tot mai adanc in brea-
sla pictorilor de biserici.

Din pacate, si faptul acesta ar trebui ana-
lizat, tofi acesti maestri au apdrat arta, in spi-
ritul ei secularizat, si nu teologia. Acesti pic-
tori de rara sensibilitate, cultivafi si cu
neobisnuitd putere de munca, asa cum a
fost Costin loanid, nu au fost si teologi. Sau
mai bine zis, nu au beneficiat de protectia si
colaborarea unor teologi, colaborare capabila
sa refaca ruptura intre imagine si teologie.

Acesti pufini pictori de elita ai bisericilor
noastre erau de fapt niste solitari. Ei actio-
nau sub rigorile canoanelor si ale coordona-
telor artistice promovate de Comisia de Pic-
turd Bisericeascd. In realitate, insa, maegtrii
precum Costin loanid se desfdsurau intr-o
totala libertate de spirit. Autorul ansamblului
mural bisericesc de la Bogata—Olteana
asculta Gluck si rezolva, intr-o stelara singu-
ratate, problemele abstracte ale desenului,
luminii, culorii, ale raporturilor intre suprate-
fele compozifionale, adapandu-se deopotriva
de la sursele bizantine si {aranesti.

Articolul de fafd semnat de Adina Nanu
este nu numai o binevenita restituire ci si o
deschidere necesara catre un domeniu a ca-
rui cercetare lucidd si profunda o cere acest
sfarsit de veac.

DAN MOHANU

latd o surprinzatoare revelatie: timp de o jumatate de secol, in tara
noastra, 1anga noi dar fard sa bagam de seama, s-a creat un intreg
capitol al artei roménesti, pe care criticii si istoricii de-abia Tl
descopera.

Intrand Tn bisericile ortodoxe din orase sau sate, suntem obisnuii
sa le vedem n vesmintele traditionale ale picturilor, dar prea putini stiu
ca multe sunt operele unor artisti consacrati ca Luchian, Tonitza, Olga
Greceanu, Eustaliu Stoenescu, Nina Arbore, Stefan Constantinescu,
Ghitad Popescu, Gheorghe Vanatoru, Costin loanid si multi altii.
Interzicand sa se publice sau sa se difuzeze tot ce era legat de religie,
ideologii ateismului au ngropat in uitare nu numai manifestarile
contemporane ale credintei dar si toate crealiile din deceniile dinaintea
ocupatiei sovietice, bine cunoscute in perioada interbelica. Asa se
explica totala ignorare de catre tineri a unei artiste ca Olga Greceanu,
cea mai importanta creatoare de picturi monumentale din generafia ei.
in circuitele turistice au intrat sprijinite de organizatii
culturale,internationale, doar monumente medievale, cum sunt
bisericile din nordul Moldovei sau cele din Curtea de Arges, socotite n
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comentariile oficiale vestigii ale trecutului, fenomene irepetabile, fara
legatura cu prezentul.

Privind in jur, descoperim Tnsa acum ca numarul ansamblurilor
artistice bisericesti cu care merita sa ne mandrim este infinit mai mare.
Ca sa reconstituim acest sir de valori trebuie sa cercetdm cu grija
bisericile ascunse pe dupa paravanele blocurilor, unele chiar deplasate
ca sa nu ramana prea la vedere, ca si pe cele, foarte multe,
raspandite prin sate si catune.

Pentru recuperarea acestui patrimoniu, orice marturie este
importantd; mulfi dintre maestri care au facut din pictura religioasa
sensul vietii lor s-au stins, dar exista discipolii lor, creatorii de azi, care,
pe schele, si-au purtat penelul pe urmele schitate de autorii
proiectelor, le-au ascultat sfaturile, le-au infeles gandurile. In afara
breslei, putini au cunoscut aceste eforturi.

Pe cand in expozilile anuale, municipale, omagiale etc. oficialitatea

incuraja ,realismul socialist’, de import sovietic, reconstituiri artificiale

ale unor scene idealizate (,indicatii prefioase" etc.) folosind ca argu-
ment de veridicitate detalii pseudo-fotografice, in tacere, enoriasii
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strangeau bani, ridicau schele, Tsi reparau bi-
sericile deteriorate de cutremure, iar pictorii,
aldturi de calugari si de ajutoarele lor, spa-
lau, repictau sau pictau din nou peretii afu-
mati de arderea luméanarilor.

Conducerea Bisericii Ortodoxe a sustinut,
in acei ani, cat a putut, eforturile locale,
coordonandu-le prin activitatea Comisiei de
Pictura Bisericeasca, din care au facut parte
artisti plastici si care s-a straduit sa asigure
un nivel inalt lucrarilor, ca si prin cursurile de
arta religioasa.

Una dintre consecintele cele mai intere-
sante ale integrarii n istoria artei roménesti a
acestui capitol ,dosit", este insa revelarea in-
terinfluentelor inevitabile care s-au produs
Intre aceste doud ,genuri* desfasurate paré—
lel, cel oficial laic si cel subteran religios, mai
cu seama Tn creatia artistilor care au lucrat in
ambele domenii. ’

Este indeobste acceptat ca toti artistii
plastici marcanti ai secolului nostru si-au
cautat radacini in monumentele religioase
ale trecutului, multi pictori, in frunte cu Palla-
dy, preluand constient (si marturisit) din fre-
scele traditionale fondul alb, desenul apasat,
coloritul lipsit de umbre, aplatizarea imaginii.
(Sabin Popp a copiat portrete ale cititorilor
Cantacuzini de Parvu Mutu Tnainte de a picta
cunoscutul sau Triptic de familie). intreg va-
lul de ,clasicism" din pictura noastra interbe-
lica Tsi are probabil sursa n entuziasmul ge-
neral pentru vechea artd romaneasca expu-
sa in acei ani si in straindtate si apreciatad de
critici de renume ca H. Focillon etc.

Ceea ce nu s-a studiat insa sunt, in cazul
artistilor care au facut si arta religioasa, pe
de o parte, modul in care fiecare dintre ei si-
a exprimat personalitatea in cadrul impus al
tematicii sacre, si pe de alta, inraurirea ex-
perientei religioase asupra creatiei lor laice.

Pictorul Costin loanid (1914-1993), de
curand stins din viata, oferd un exemplu
convingator de artist cunoscut numai pe ju-
matate, apreciat de cei mai de seama critici
de artd, de la G. Oprescu la P. Comarnescu,
E. Schileru, I. Frunzetti si mulii alfii, doar
pentru desenele si picturile sale din expozitii,
pe cand despre marile sale ansambluri mo-
numentale, intinse pe sute de metri patratj,
acoperind biserici de mari dimensiuni in tota-
litatea interiorului si uneori pe intinse portiuni
si in exterior, nimeni n-a soptit o vorbad. (Cu
exceptia unui scurt interviu luat de Radu Bu-
deanu in Mondorama Nr. 1/1990 despre bi-
serica Bogata—Olteana.)

Dupa 1989, constient de valoarea crea-
fiei sale monumentale, dar cu buna cuviinta
care 1l caracteriza, Costin loanid s-a straduit
sa convinga pe tofi istoricii si criticii de arta
pe care-i cunostea sa scrie despre ,picturile
religioase din vremea ateismului*, laudand
mai cu seama lucrarile lui Stefan Constanti-
nescu, Ghita Popescu sau Nicolae Stoica,

dar nimeni nu a avut ragazul necesar sa-i
asculte sfatul si sé-i faca aceasta bucurie in
timpul vieii.

De-abia rasfoindu-i insemnarile despre
arta si artisti, pe care cu aceeasi modestie,
nu a indraznit sa le ofere spre publicare, i
dai seama ca a fost pe deplin constient de
importania artei religioase romanesti actuale
ca si de faptul ca el insusi, in acest domeniu,
s-a realizat cel mai deplin, reusind sa altoia-
scé pictura sa moderna pe trunchiul strave-
chii arte populare pe care a iubit-o cu pati-
mé. In august 1984 Tsi nota aceasta convin-
gere:... dupa ,indelungate si pasionate dialo-
guri cu sute si mii de metri de ziduri monu-
mentale, incercand sa descifrez ceva din tai-
nele mesterilor frescari ai evului de mijloc ro-
manesc, nadajduiesc totodata ca firavul grup
de pictori de astazi care isi daruiesc drago-
stea si priceperea acestei atat de ostenitoare
indeletniciri, vor reusi sa adauge glorioasei
noastre arte medievale o noud pagina de
stralucire [...]*

Costin loanid a pictat biserici pe ascuns,
ca dealtfel tofii ceilalfi profesori ai sectiei de
arta monumentala din Academia de Arte,
care Tsi onorau calitatea de membri ai Uniunii
Artistilor Plastici prin participarea regulata la
expozitii (obligatoriu laice).
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Costin loanid pictand in naosul bisericii Sf. Ingeri

Tainele picturii le preluase de la Francisc
Sirato, profesorul sau de la Academia de
Arte din Bucuresti, céruia i-a pastrat toata
viata o calda recunostinta si de care 1l lega
bucuria culorilor exuberante. Tn 1951 Costin
loanid a urmat cursurile de pictura religioasa
tinute la Manastirea Ciorogarla, avandu-I ca
profesor pe pictorul Ghitd Popescu. In 1959
a absolvit si cursul teoretic de pictori restau-
ratori de monumente istorice bisericesti de la
Institutul Teologic din Bucuresti. Si-a doban-
dit dreptul de a practica pictura bisericeasca
in cuprinsul Patriarhiei Romaniei (autorizatia
nr. 9/1976) si de a restaura vechile picturi
din monumente istorice (autorizatia nr.
22/1978) avand si o activitate de consultant
in Comisia de Pictura Bisericeasca.

In tot acest timp, Costin loanid s-a con-
sacrat si invatamantului ca profesor de de-
sen si picturd la catedra de artd monumen-
tala, unde era coleg cu alti artisti de valoare,
ca fostul sau magistru, Ghita Popescu, Ste-
fan Constantinescu, Paul Miracovici etc.
Rector al Academiei de Arte din Bucuresti,
Costin loanid a demisionat in 1967, refuzand
sa accepte abuzul de autoritate al lui Nicolae
Ceausescu in orientarea artisticd a tineretului
universitar.
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limbaj popular: pe fondul ocru, luminos, sce- f
nele cu multe personaje se detaseaza in cu-
lori vii, amintind icoanele pe sticla. Actiunile
sunt limpede narate, in plus, pentru a fi inte-
lese, langa fiecare scena e scris lizibil i titlul.
Stélpii pronaosului par ciopliti in lemn, pe
bolta naosului apare o mare stea colturata,
ca de colind, in jurul céreia zburatacesc in-
W . geri cu aripi de randunica. Inconfundabila
Y X i) =i ) S este atmosfera realizata de pictura, solemna
R LY A { (AT L) prin maretia spafiului vazut in intregime, dar

: ‘ : ' in acelasi timp veseld, plina de bucurie, da-
torita vioiciunii culorilor, aspectului familiar al \
personajelor si chiar unor discrete note de
umor (capitelurile pictate pe stalpi au capete
de tapi, cu coarne rasucite in stil ionic).

Biserica ,lzvorul Tamaduirii* — Mavrogheni
din Bucuresti (langa Piata Victoriei) este un
edificiu oragenesc, ridicat in secolul al XVIII-
lea de Domnitorul Tarii Romanesti Nicolae
Mavrogheni. Costin loanid a pictat-o din nou
in 1972 iar dupa@ marele cutremur din 1977
a repictat-o (in 1985; 800 mp frescd; cola-
borator: Gh. Rizoiu). Interiorul larg pare aco-
perit de o mare tapiserie, impresionanta prin
amploarea simfonicd. Imaginile sunt perfect
adaptate suportului arhitectonic pe care il
pun in valoare. Registrul inferior e ocupat de
siluetele monumentale ale sfintilor pe cand
in zonele superioare ale peretilor si bolfilor se
desfagoara scenele narative conforme ermi-
niilor.

Culorile vii, percutante, sunt raspandite
pe toata suprafata peretilor pentru a atrage
atentia privitorilor peste tot, nelasand-o sa
ramana fixata intr-un punct anume ci obli-

Biserica din Marcegti

Primele picturi religioase le-a executat in
1956, la biserica din Costestii de Deal, jud.
Dambovifa, unde a restaurat cca 200 mp de
fresca si a pictat din nou cca 300 mp. [

Biserica in care Costin loanid considera

insd ca a realizat prima pictura personala a
fost cea din Constanta, cu hramul Sf. fngeri,
unde intre 1959-1961 a acoperit cu fresce
tot interiorul, peste 1000 mp. (colaboratori:
sora pictorului, Lucia loanid, si Gh. Rizoiu).
Deoarece asupra acestei picturi a mai reve-
nit dupa cutremurul din 1977, cand biserica
a fost restaurata, iar in 1975-1976 a mai
executat si alte fresce si mozaicuri in exte-
rior, voi plasa intreg ansamblul in etapa de
evolutie ulterioara.

In anii 1970-1972 Costin loanid a avut
de indeplinit comanda decorarii unei biserici
de {ara, din satul Marcegti, jud. Dambovifa
(colaboratori: C—tin Cantea si Gh. Rizoiu).

De la inceput se vede intentia adoptarii unui
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Biserica Mavrogheni portii firesti, departe de inaltimea si subtiri-
mea aristocratice ale siluetelor din catedra-
lele princiare, si mai apropiate de statura
bine legata, cu gatul scurt, a ctitorilor tarani
din bisericile de sat ale Olteniei. Unele ca-
pete, mai ales de batrani, amintesc de mosii
sfatosi de altddata, cu pletele si barba sure.
Costin loanid subliniaza astfel in toate biseri-
cile pictate prezenta sfintilor si mucenicilor
locali, ca Sf. lon Valahul, S-ta Filofteia si al-
tii, ale caror vesminte sunt evident roméane-
i

i Fetele lor, definind idealul uman al arti-
stului, sunt grave dar impéacate, destinse. Ei
au ochii mari, nasul subtire si alungit si gura
mica, asociate unei vieti spirituale elevate,
dar Costin loanid nu a socotit necesar sa le
faca cearcane la ochi (urme ale nesomnului
si suferintei), ci a omis sa deseneze chiar si

o Fa= £ O VO
L =224
-

b %

o~

e

3

>

gand-o sd urmareasca sirurile si grupurile de
figuri care se echilibreaza reciproc.

Compozifia in ansamblu e statica, prinsa
in limitele geometrice regulate ale arhitecturii
cu panouri dreptunghiulare, arcuri semicircu-
lare, turla cilindrica si bolti in fragmente de
sferd. Aceste forme mari sunt divizate la ran-
dul lor in fragmente de sfera. Aceste forme
mari sunt divizate la randul lor in alte mici an-
cadramente pétrate sau circulare. Inghetarea
imaginilor, marginite de linii statice, rigide
—orizontale, verticale sau curbe regulate — e
Tnsd compensata de miscarea sugerata de li-
niile desenului ca si de intensa vibratie a cu-
lorilor. Cele mai importante accente sunt
date de dungile albe care indica gesturile, ti-
vind vesmintele personajelor si penele aripi-
lor, marginind cladirile sau indicand plantele
din jur. Asezarea oblicd a dungilor lumi-
noase, mergand in sus sau in jos, anima
compoxzitia, 1i imprima un ritm vioi, dansant.

Pictura respecta datele esentiale ale tra-
ditiei bizantine; lumina egala, lipsa adancimii
(accentuata de perspectiva inversatd), aplati-
zarea volumelor, aduse la suprafafa zidului,
modelarea trupurilor find doar discret indica-
ta prin linii hasurate.

)-l.b’!.

Modelul la care autorul a recurs, ca punct
de plecare al interpretarii sale, nu se afla in-
sa in marile realizdri ale Bizan{ului imperial ci
in bisericulele de sat din tara noastra, ctito-
rite de boiernasi sau negustori si executate
de pictori {arani. Autorul nu-si renega cultura
artistica, nu-si contraface desenul, abil prin
talent si exersat prin multi ani de studiu, in-
cercand sa para naiv si stangaci, dar cauta
sa redobandeasca acea candoare care a fa-
cut posibila incantatoarea pictura a mesteri-
lor populari. De fapt el scoate la iveala pro-
priul sau suflet de copil, care continua sa
traiasca in orice artist autentic, pastrandu-si
puritatea si veselia (In insemnarile sale, Co-
stin loanid citeaza de mai multe ori acest
gand al lui Brancusi). Desenul e redus la
esential, la linia dreapta care delimiteazd un
plan, in felul in care Pallady si construia for-
mele, nu descriind ci doar indicand reperele
principale. Contururile apar astfel colfuroase,
curbele compuse din drepte care se conti-
nua, rezultatul nu este insa diform ci ,in ca-
racter" cum se spune in termeni de atelier
pentru a denumi de pilda desenul lui Cé-
zanne. Mainile, de pilda, sunt corect indi-
cate, expresive, si nu deformate, ca in icoa-
nele populare pe sticld. Personajele au pro-
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pleoapa inferioara, ceea ce da privirilor o
prospetime juvenila.

Portretele ctitorilor bisericii, domnitorul
Nicolae Mavrogheni si familia lui, apar intr-
un grup pitoresc, cu o mare varietate de co-
stume evocand moda secolului al XVllI-lea,
In care se amestecau caftane si islicuri tur-
cesti cu rafinate podoabe pariziene. Autorul
n-a lasat sa-i scape ocazia, in singura zona
din biserica in care 7i era permis, sa se
amuze pe seama elegantilor si elegantelor
de altadata.

Frizele decorative care tivesc panourile,
ritmand spatiile, sunt de o mare varietate,
mergand de la figuri geometrice simple la
vrejuri cu pasari sau ingeri, toate inspirate
din arta populara si desenate cu mana libera,
cu vizibile inegalitati, ceea ce le fereste de
monotonie. Privind cu atentie cusaturile si
tesaturile populare, cojoacele invarstate cu
piele coloratd, ciopliturile in lemn si toate ce-
lelalte minuni care alcatuiau lumea vizibila
construita de {aranii nostri, Costin loanid s-a
straduit sa se ridice la ndlfimea acesteia
pentru a inalta imnul de slava in care a im-
bracat biserica. El culmineaza in turla lumi-
noasd, impodobitd ca un ou de Paste cu si-
ruri-siruri de sfinti si ingeri, din ce in ce mai
mici, sprijinind cupola pe care, intr-o aura
caleidoscopicd, vegheaza Christos Pantocra-
torul.

La Constanta, Costin loanid a pictat bise-
rica Sfintilor Ingeri intr-un interval de 20 ani
(interiorul intre 1959-1961, in exterior mo-
zaicul 67 mp n 1975, pictura pridvorului
120 mp in 1976, restaurarea frescei din in-
terior in 1979, dupa cutremurul din 1977).

Interiorul e Tn acelasi timp grandios si
somptuos. $i aici structura ansamblului e
clasica, prin trama ancadramentelor, ca o
plasa cu ochiuri regulate, care fixeaza multi-
tudinea de scene si personaje, realizand
simbioza picturii cu arhitectura. Pe fondul al-
bastru inchis al cerului de noapte instelat
(cine n-a privit cerul pe malul marii?) se pro-
fileaza construciii fantastice si siluete sfinte,
in culori calde, puternice dar fara stridente.
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Biserica Sfintii Ingeri — Constanta.
Fafa altarului
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Biserca Stinti Ingeri din Constanfa.  Marea inaltime a bisercii permite suprapune-
‘ rea mai multor registre ca de obicei, ca benzi
orizontale, continuate si pe bolti.

Sirurile de sfinti ies si pe peretele exterior
al bisericii, in pridvorul acoperit. Aici sunt
plasaii sfintii ,nostri‘, ca Sf. Mucenic Oprea,
infatisat cu chimir de piele, cojoc si opinci.

Boltile care formeaza plafonul pridvorului
poarta stele ceresti ca si cele de colind, pic-
tura evocand cele 7 sinoade ecumenice.

Coloritul frescei din pridvor lasa sa se va-
da, in lumina directa de afara, rafinamente
cromatice care se estompeaza in umbra in-
teriorului, efectele muzicale fiind sugerate de
pilda de alaturarea unui albastru-mov (cald)
cu albastru-verzui (rece), ca in vesmintele
St. ler. Efrem.

Sus pe fafada, deasupra intrarii, un mo-
zaic nalt reprezinta pe ingerii carora le este
dedicata biserica. Tehnica migaloasa a mo-
zaicului, asamblat din bucatele de ceramica
glazurata si de gresie, pune in valoare dese-
nul expresiv si culorile stralucitoare in lumina
soarelui. Compozitia se ridica pe inaltime, pe
acelasi fundal de cer nocturn ca si cel din in-
terior, structurata ca o succesiune de varte-
juri de marime descrescanda, avand la baza
pe cei doi arhangheli inaripati, deasupra lor
patru ingeri—copii, apoi rozeta—fereastra.
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Cel mai mult a iubit Costin loanid biserica
din satul Bogata Olteana Jud. Bragov. Picta-
ta in 1978-1979, ea a fost completatd cu
un mozaic exterior in 1982 (colaboratori: C-
tin Cantea, Cezar Atodiresei si studenti ai
Academiei de Arte din Bucuresti). Cladita din
piatra si marmura, prin stradania tuturor lo-
calnicilor, chiar si a celor plecati de acasa si
ajunsi la gcoli si functii Tnalte, ca arhitectul
Nicolae Cretoiu, autorul planurilor, biserica
domina satul de pe culmea unui deal si, cu
cét te apropii de ea, te uimeste prin Lansa-
rea ei. Pe fafadd, pridvorul sustinut de ar-
cade addposteste mari panouri din mozaic in
culori stralucitoare.

I interior, autorul a conceput, ca si in ce-
lelalte cazuri, compozitia de ansamblu ca pe
un covor unic, multicolor, acoperind pereji in
Tntregime, chiar si in grosimea zidurilor de la
ferestre. In puternic contrast cu vibratia cro-
matica intensa din jur, pe perelii principali ai
naosului, intre ferestre, ies n evidenta silue-
tele monumentale ale sfintilor, conturate cu
sobrietate in alb si negru. Reprezentand sfin-
ti locali, Costin loanid si-a luat drept modele
chiar tarani din zond, in costumele lor popu-
lare mostenite din tata-n fiu si care, tocmai

prin statornicia lor, nu fixeaza figurile intr-un
timp anumit — in actualitate — ci te duc cu
gandul la sirurile de generatii care s-au suc-
cedat de milenii prin partea locului.

In referatul lor citre Comisia de Pictura
Bisericeasca, in vederea receptiei lucrarii,
Parintele profesor Ene Braniste, pictorii
Gheorghe Vandtoru si Gheorghe Raducanu
scriau la 20.02.1979 urmatoarele despre
,noutatea sau particularitatea“ picturii din bi-
serica Bogata Olteana: ,Costin loanid a zu-
gravit chipuri de sfinti romani, mucenici si
mucenite, cuviosi si cuvioase apartinand
spatiului geografic roménesc si balcanic (Sf.
Filofteia, cuvioasa Paraschiva, Sf. Oprea Ni-
colau Miclaus si altii) pe care i-a invesmantat
in haine romanesti specifice regiunii de care
apartine biserica [...] nota de pitoresc local,
care nu face notd discordantd cu restul an-
samblului, Tsi gaseste analogii in pictura por-
tretelor noastre ctitoresti de prin bisericile din
nordul Olteniei, zugravite de mesteri populari
in sec. XVIII si XIX, din vechile biserici arde-
lene sau a bisericilor de lemn din Maramu-
res' [...]. O notd de autenticitate nationala
se stravede si In frumoasele motive orna-
mentale geometrice policrome [...] care imita
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produse din partea locului ale artei tesaturilor
si broderiilor noastre populare”.

lar in referatul sdu, parintele Sofian Bo-
ghiu (el Tnsusi pictor, colaborator cu ani in
urma al Olgai Greceanu) releva insusirile pic-
turii:

,@) din punct de vedere tehnic, lucrarea
este executata ireprogabil intrucat culorile
adera perfect la suport iar pe zidul bine scli-
visit nu se observa nici o fisura.

b).. devizul inifial a fost imbogatit cu nu-
meroase scene iconografice

¢) desenul are un caracter arhaic, foarte
bine proportionat pe spatiile arhitectonice ale
bisericii. Coloritul este viu si intens, inspirat
din cromatica icoanelor pe sticla. Compozi-
tile sunt dispuse in frize, urmdrind suprafe-
tele arhitectonice si punandu-le in valoare.

»[...] un ansamblu armonios si unitar pre-
dispune la meditatie si rugaciune”.

lar Costin loanid scria la 14 iulie 1979:
,2Undeva, intr-un cot molcom al Oltului, o
asezare stradveche de romani zdraveni, cu
pasul si vorba masurata: Bogata—Olteana.

Acolo, Tnduntru a doua veri ploioase, in-
ghesuit intre ulcele si mistrii, culegand din
proiecte si hartiute chipuri, floricele si mili-
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Biserica St. Ingeri Constanta.

Vedere din exterior

metri, m-am cafarat de-a lungul i de-a latul
unor nesfarsiti pereti care alunecau cu rab-
dare pe sub varful ascutit al pensulelor mele,
consumandu-mi pana la ultima picétura ob-
sesiile mistuitoare dar minunate ale dialogu-
rilor dintre culoare si forma, dintre pictura i
edificiu, dintre trupurile impietrite ale acestor
giganti si vesmintele colorate ce le pot infru-
museta sau sluti chipul.

Aldturi, sufland pe aceeasi pereche de
nari cu mine, un bogatan tacut, inalt, voinic,
inzecindu-mi puterile si colorandu-mi singu-
ratatea gand de gand, intrebare de intre-
bare, gest cu gest.

Gheorghe Arion.

Gheorghe.

Si aga, pana in ultima z, cand, multumit
ca am terminat, emotionat cd ne despartim,
adunand scule si hartoage, incepusem sa
gandim fiecare la ce vom face maine.

Dar trudelor noastre de atata amar de
vreme |i se cuvenea, acum, la sfarsit, un cu-
vant de cuprindere, de incheiere.

Si acela nu a fost al meu.

Plimbandu-si de cateva ori ochii de la
mine la peretii pictati, de la pereii pictati ina-
poi la mine, drept ca un brad, Gheorghe
sopti incet si grav, ca pentru sine:

,Cine se uitd crede ca asta e tot. Dar in-
tai se gandeste ce sd se faca. Apoi se dese-
neazd mai multe planuri mici, apoi altele mai
mari, dupd care &l de la urmd, al colorat,
care si la el se mai adauga, cum cere lucrul,
Dupa asta se fac multe, multe hartiute. Si iar
se mai uitd, iar se mai gandeste, se cauta
prin carli si iar se fac hartiute. Si abia dupa
aiasta se fac desene mari cét trebuie, la pe-
rete jos, pe mesele rasturnate, si numai la
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urma de tot se pune desenul aista pe peretii
mari, de vine de se zgaréie, si abia atunci se
picteaza ce se vede".

Era cea mai frumoasa, mai intreaga, mai
claré lectie despre fresca pe care o auzisem.

Si in acele momente am fost cuprins de
sentimentul profund ca bogatanul Gheorghe
Arion, care la varsta de 54 de ani nu vazuse
decat trei oragele din apropiere, adusese cu
el din generatie in generatie, de la obarsii,
pe langa tréirea profunda a artei noastre {a-
ranesti, si dragostea pentru infelegerea si
stapanirea tainelor mestesugaresti ascunse
in truda mainilor parintilor nostri care au za-
mislit cu migala noiane de ii inflorate, de ca-
trinte, sau de cojoace de sarbatoare.”

La Bogata—Olteana tot satul, intelectualii
ei intorsi acasd dar si satenii, care au muncit
sa scoata piatra'sau sa ciopleasca lemnul, s-
au recunoscut in sfintii cu port popular, si-au
regasit simbolurile si ritmurile stravechi, s-au
bucurat de biserica lor in acelasi timp tradi-
tionala si noud. Nu aceeasi infelegere a gasit
insa Costin loanid peste tot unde a fost che-
mat, nu toti beneficiarii au acceptat aceasta
intoarcere spre origini si in special spre lu-
mea satului, $i nu au priceput motivele si
sensul coloritului deosebit de intens. Dovada
ramane conflictul pictorului cu comanditarii
de la biserica Sf. Nicolae din Galafi, in urma
caruia Costin loanid, dupa ce incepuse exe-
cutarea contractului (nr. 59 din 4 iunie
1980) cu pictarea turlei, s-a oprit la baza
pandantivilor, la Evanghelisti.

Pictorul Nicolae Stoica, consultat asupra
lucrarii, a avut, bineinteles, aprecieri lauda-
tive: [...] ,Costin loanid [...] s-a fixat pe filo-
nul artei noastre traditionale cu sensibile ac-



cente din specificul patrimoniului popular al
neamului nostru [...]* (12 iulie 1980).

Costin loanid, explicandu-si lucrarea de la
biserica Sf. Nicolae din Galatj, scria: ,Folosi-
rea culorilor vii ori a contrastelor cromatice
puternice sunt principii permanent prezente
in pictura mea datoratd urmatoarelor consi-
deraji:

1) Spatiile din biserici sunt in genere intu-
necoase sau luminate destul de slab, fapt
care cere accentuarea culorilor si a valorilor
din pictura.

2) Sub actiunea prafului din interior cat
mai ales a celui din exterior precum si sub
actiunea continud a fumului de la lumanari,
claritatea tonurilor de culoare precum si a
contrastelor de valori inchis—deschis se ate-
nueaza in cafiva ani pana la totala lor nede-
scifrare. [...] o picturda monumentala trebuie
conceputd in conditile cele mai bune spre a
fi vazutd nu doar in momentul executiei ci
asa cum va putea fi usor citita foarte multa
vreme dupa executarea ei.
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De altfel ne-am obisnuit s admiram pic-
turile ajunse la noi dupa o luptd de sute de
ani cu intemperiile si restaurdrile, purtand o
patina foarte frumoasa, dar a vremii, nu a
autorului lor.

In acest sens, in altarul de la Mogosoaia,
am vazut saptamanile trecute, sub o crapa-
tura din boltd, cum imbracamintea Maicii
Domnului — care deasupra este foarte potoli-
ta cromatic, sub praf i fum — arata de un
rosu mai aprins decat toate rogurile”. (17 au-
gust 1980)

Tn anii urmétori, Costin loanid si-a pus din
nou principiile in aplicare, pictand ultimul mo-
nument, biserica Ceaus Radu din Bucuregti,
aflata in cartierul copilariei sale (in Calea Mo-
silor, aproape de biserica Sf. Gheorghe, se
aflase si atelierul lui Gheorghe loanid, buni-
cul sau, care, impreuna cu fii sai, Pan si lo-
nel loanid se straduisera, de la inceputul se-
colului nostru, sa readuca pictura bisericea-
sca pe fagasul traditiei bizantine). Biserica
Ceaus Radu, pictata in 1982 (543 mp fre-
sca, colaboratori: C—tin Atodiresei, Marilena
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Preda, Irina Predescu, Nicolae Pascu), nu e
prea mare, dar fiind impartita in mai multe
incaperi, ca si lacasurille de cult din Moldova,
a impus pictorului rezolvarea unor complicate
probleme de compozitie, mai ales pe bolti. Si
aici reapar sfinii autohtoni, cu figuri blajine,
trasaturi {aranesti si costume Tmpodobite cu
cusaturi: pe peretele din stanga al pronaosu-
lui, Sf. Filofteia sta dreapta si demna, in ca-
trin{d si opinci, cu cosul cu merinte Tn méana,
pe cand in dreapta, langa Sf. mucenic
Oprea Nicolae Micldu, Sf. mucenic loan Va-
lahul, Tn cojoc, are gluga ca o traistd atama-
ta de umar.

Paleta coloristica a trebuit sa tina seama
aici de existenta vitraliilor, intens colorate,
datand din deceniul al 5-lea, cu mult verde
si accente de rosu pe fond ocru. Prevazand
patinarea in timp a frescelor, Costin loanid a
asternut pe ziduri culori curate, direct din
tub, preluand experienta fovilor. Si astazi du-
pa un deceniu, daca privesti interiorul turlei
vara, in soare, culorile par inca prea crude,
pe cand pe perefii mai umbriti tonurile se
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leaga intre ele, estompandu-se contrastele
cromatice care sunt resimiite doar ca dife-
rente de luminozitate.

Exuberanta artei populare se regaseste si
aici in benzile decorative care marginesc zi-
durile, ca si broderiile care tivesc camasile
sau motivele de pe buza blidelor de lut smal-
tuit. Printre vrejuri, revin si aici pasérile stili-
zate, desenate in linii drepte, ca fluierele de
ceramica.

De-abia dupa ce ai vazut picturile monu-
mentale ale lui Costin loanid percepi fibrele
care le leaga de tablourile de sevalet si reali-
zezi inraurirea incontestabild a frescei asupra
picturii in ulei sau tempera. Nu in atelierul
sau mic ci in spatiul larg al bisericii, nu ale-
gandu-si in voie subiectele ci respectand ca-
noanele si erminiile, artistului si-a gasit ade-
varata libertate interioara, a dobandit sinceri-
tatea si curajul sa Infrunte marile ntrebari ale
existentei si sa abordeze temele majore ale
artei: bucuria si izbanda, suferinta si moartea
si, mai presus de toate, dragostea, a mamei
pentru prunc dar si iubirea i iertarea oricarui
om pentru semenul sau.

In comparatie cu marile sale realizari mo-
numentale, pictura de sevalet pare saraca,
fragmentata si marunta. Calitatile ei, care
formeaza amprenta inconfundabila a perso-

Fuga in Egipt (desen)

nalitatii lui Costin loanid, se explica si se or-
doneaza in lumina idealului artistic conceput
in cadrul picturii murale. Artistul a transpus
pe panza viziunea luminoasa a frescei, a ur-
marit aceeasi aplatizare a imaginii, lipita de
zid, a desenat aceleasi contururi apasate, le-
gate, vizibile de departe, a folosit aceleasi
culorii vii, sonore. In ,Baiat in galben®, masa
din centrul tabloului e redata in cea mai cu-
rata ,perspectiva inversad®, bizantind, planurile
plate sunt colorate uniform. Aceeasi lipsa de
adancime si aceeasi netd detasare a supra-
fetelor apar si in ,Jucétorii de sah“, in care
autorul a renuntat voit la contur subliniiind
trecerea de la un gen al picturii la altul.

Desenul lui Costin loanid a fost vizibil
marcat de linia sapata in tencuiala uda cu
care incepe transpunerea proiectului pe pe-
rete. In arta sa de sevalet, autorul a adaugat
conturului rigid, sarmos cateva pete, de tus
sau de culoare, figurand umbre. Deseori a
deplasat culorile, pentru a nu fi prinse static
n grilajele desenului, intinzand, dupa exem-
plul lui Dufy, benzi pe orizontald, in cateva
tonuri dominante (verde la sol, albastru pe
cer etc). Chiar atunci cand, la fel ca Sirato in
ultima sa perioadd, Costin loanid elimina to-
tal desenul, pastrand doar petele de culoare
contrastante, la limita dintre ele se precizea-
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za siluetele obiectelor, cu marginile drepte,
la fel de dure.

Costin loanid a recunoscut influenta pic-
turii sale religioase asupra lucrarilor de seva-
let Intr-o scrisoare trimisa criticului lonel Jia-
nu, la Paris, in 1986: ,[...] si asa, nepasétor
de orientarea catre ,inainte” iata-ma intors la
cuprinsul relatiei ,lumina si culoare" pentru
zonele careia poate cd practica indelungata
de fresca mi-a mai soptit si ea ceva din Insu-
sirile ei".

Dragostea lui Costin loanid pentru pictura
monumentald religioasa si increderea ca va
ajunge sa se bucure de recunoasterea me-
ritatd I-au determinat sa proiecteze (fara sa
poatd insa indeplini) o serie de filme dedi-
cate celor mai reusite realizari contempo-
rane. In prologul scenariului despre opera lui
Nicolae Stoica, Costin loanid scria: “Intrat
intr-o mare zona de umbra pe o perioada
dureros de lunga, interesul public de a cu-
noaste si urmdri firul de aur pe care s-a pa-
strat in tara noastra stralucitoarea traditie a
picturii bisericesti reincepe acum sa se in-
drepte spre acei pictori care, dincolo de ad-
versitatile vremurilor in care au pictat, au
continuat sa imbogéateasca patrimoniul no-
stru cultural cu opere a céror cunoastere si
prefuire 1i vor aseza alaturi de marii lor nain-
tasi.

Si mai direct si-a exprimat Costin loanid
sentimentele intr-o pagina Tnsemnata la 28
mai 1979, ora 18:

yount la Bogata— Olteana. Mai este o lu-
na de zile pand sa ma eliberez de obsesia si
tirania zadarnica de o viata densa si zbuci-
mata: invatdmant, dascalie, profesorat, pisa-
logeala... in vant!

Dar aici, radioul este la largul lui. In boli
rasund un Gluck divin, supus altui Dumne-
zeu, catolic sau musulman sau budist sau
oricum, iar pe ferestrele inalte si inguste nori
destramali si stravezii se preling usor peste
dealurile muntoase ale Campiei Barsane, in-
ghesuita aici intr-un cot linistit al Oltului.

Sunt singur. Desenez, privesc zidurile si-
mi plimb pe ele gandurile inseilate acasa pe
zeci de schite, de proiecte.

Ezit, modific si iar modific, accept ori re-
fuz sugestiile ademenitoare ale dialogului in-
seldtor intre marginea picturii incheiate anul
trecut si golul trist, stupid al suprafetelor ce
ma asteaptd sub griul murdar al prafului si
fumului.

De doua zile spal tinichele de conserve,
le clasez pe inallime, pe capacitate, lipesc
cozile pensulelor apasate peste masura, pun
metrul de zeci de ori peste aceleasi supra-
fete care, ca intotdeauna, au mereu si me-
reu alt numar de centimetri.

Sunt obosit.

Peste amestecul bizantin si {aranesc din
pictura mea, Gluck aluneca imperturbabil cu
sensurile lui, altele decéat ale mele, dar inte-
grate Dumnezeieste in totul lumii fericite si
armonioase, o lume a frumusetii celei mari,
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una singura, de si pentru totdeauna, plim-
bandu-si stralucirea de la punctul nevazut
din capatul firului de iarba, catre strafundu-
rile nesfarsitelor magistrale stelare.

Totul si in toate—forme, culori, raporturi si
ritmuri.

Atata doar”.

RESUME

Voici un fait surprenant: depuis un demi-siécle, une
branche importante de la creation artistique roumaine
n'a cessé de croitre prés de nous, tout en restant tota-
lement inconnue au grand public: la peinture religieuse,
dont toute publicité a été interdite au temps du régime
communiste.

Les églises orthodoxes de Roumanie, dont I'inté-
rieur est recouvert en totalité par des peintures repre-
sentant des images bibliques et des figures de saints,
ont été décorées depuis le moyen age, suivant les me-
mes coutumes. Pendant le XX-eéme siecle, beaucoup
d'artistes, bien connus par leurs tableaux exposés aux
Salons, ont crée aussi de I'art religieux, mais c'est seu-
lement a présent, aprés la révolution de 1989, qu'on
peut en parler. En considérant en totalite les oeuvres de
ces peintres, on est frappé par les interinfluences des

Baiat in galben

Jucatori de sah
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deux domaines, le mode spécifique d'expression exige

par la peinture des églises ayant bien souvent un role
dominant pour la formation du style personnel des arti-
stes.

C'est le cas de Costin loanid (1914-1993) qui
pendant toute sa vie a été aprecié par la critique d'art
seulement pour la moitié laique de son oeuvre, tandis
que ses grands ensembles de peinture murale reli-

gieuse ont été totalement ignorés.
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Les principales fresques monumentales de Costin
loanid se trouvent dans: I'église du vilage de Marcesti
du district Dambovitza, (1970-72), dans celle de la
,Source guerisante" batie par le prince Mavrogheni a
Bucarest, (1972), dans I'église des Saints Anges du
port de Constantza (1969-1979), de I¢église de Sainte
Parascheva du vilage Bogata—Olteana de la region de
Brasov (1978-9), de I'église Ceaus Radu de Bucarest
(1982) etc.

Apres avoir vu les compositions religieuses comple-
xes, formant des ensembles grandioses, symphoni-
ques, les peintures de chevalet, paraissent en compa-
raison comme des exercices préparatoires, de dimen-
sions restreintes. Tandis que ces demieres se limitent a
présenter des paysages, portraits, peintures de genre
ou natures mortes, c'est sur le plan spirituel des fre-
sques des églises que le peintre attaque les themes
majeures de l'art, de la vie et la mort, de la foi, de la
joie et de la souffrance, c'est toujours la qu'il propose
son modele humain ideal, d'équilibre et sérénité.

Les procédés propres 4 la peinture murale byzantine
(le contour ferme, les teintes plates, les couleurs vives)
se retrouvent non seulement dans les fresques mais
aussi dans les peintures a I'huile et les dessins de Co-

stin loanid.
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