CONSIDERATII ASUPRA ICONOGRAFIEI PICTURILOR MURALE GOTICE
DIN TRANSILVANIA®

DR. VASILE DRAGUT

Fig. 1. Biserica evanghelicad din Madlincrav, vedere din cor
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Fig. 2. Biserica romano-catolicd din Ghelinta; peretele nordic: Legenda regelui Ladislau, ciclul cristologic (detaliu).

Un studiu sistematic asupra iconografiei picturilor mu-
rale gotice din Transilvania nu a fost initiat inca ' si — pind
la un anumit punct — abordarea unui asemenea subiect ar
putea sa pard prematurd. Intr-adevar, desi numarul monu-
mentelor in care se pdstreazd fragmente de picturd murald
este important, sint foarte putine ansamblurile intregi, care
sa ofere o imagine convingdtor concludentd asupra orga-
nizarii iconografice dintr-o bisericd medievald transilva-
nzand, incit o privire cu caracter sintetic presupune riscul
completarilor ipotetice 2. Cu prilejul Reformei, desavirsita
in Transilvania in diferitele sale variante (luterand, calving,
unitariand), in cursul secolului al XVl-lea, in mare majori-
tate picturile murale au fost acoperite cu var — deseori in
prealabil ciocdnite — incit punerea lor in valoare reclama
eforturi deosebite. Sondajele efectuate in ultimul timp sint

“ Prezentul articol reprezintd o forma dezvoltatd a comunicarii cu
acelasi titlu, prezentatd de autor in cadrul celui de-al XXll-lea Congres
international de istorie de artd (C.I.H.A.), Budapesta, septembrie 1969.

1 Bibliografia picturifor murale medievale din Transilvania este, in
aparentd, destul de bogatd; in realitate numeroase articole sau chiar
fucrari mai omple nu fac decit s@ reia tale quale informatiile mai vechi
faré s@ adauge nimic esential. Orientativ, indicdm aici principalele
fucrari care se cer avute in vedere de cdtre acel ce doreste s@ se
apropie de aceastd problema: Orbdn Balazs, A székelyféld léirasa,
I-VI, Pesta, 1868—1873; Roémer Floris, Régi falképek Magyarorszagon,
Budapesta, 1874; Roth Viktor, Die deutsche Kunst in Siebenbiirgen,
Berlin-Sibiu, 1934; Radocsay Denes, A kézépkori Magyarorszdg falképei,
Budapesta, 1954 (cu ampld bibliografie); Virgil Vatasianu, Istoria artei
feudale in tdrile roméne, Bucuresti, 1959 (cu bibliografie).

2 Din numdrul total de cca 150 monumente transilvanene in care
se pdastreazd sau se semnaleazd fragmente de pictur@ mural@ goticg,
numai sase monumente oferd ansambluri mai vaste, in mdsurd s@ per-
mitd considerarea unor compozitii iconografice inchegate: biserico
romano-catolicd din Ghelinta (jud. Covasna), biserica reformata din
Mugeni (jud. Harghita), biserica ortodoxd din Strei (jud. Hunedoara),
biserica evanghelicd din Malincrav (jud. Sibiu), capela bisericii evan-

ghelice din Sinpetru (jud. Brasov) — toate din secolul al XIV-lea;
capela bisericii evanghelice din Harman (jud. Brasov) — secolul al
XV-lea.

in mdsurd sd acrediteze convingerea cd, aldaturi de frag-
mentele cunoscute, sint ascunse sub var incd foarte multe,
ceea ce implicd un stadiu de provizorat pentru observatiile
generalizatoare. O altd rezervad asupra concluziilor ar putea
fi furnizatd de coexistenta mai multor variante stilistice,
uneori cu aspecte contradictorii. Astfel, in cursul secolului
al XIV-lea sint de inregistrat picturi realizate in stilul liniar-
narativ specific pentru zonele nordice, alaturi de ecouri ale
picturii nord-italiene post-giottesti, de asemenea ecouri ale
stilului gotic international de curte.

Si totusi, chiar si in aceste conditii, sondarea problemc-
ticii iconografiei picturilor murale gotice din Transilvania
apare cu atit mai pretioasd cu cit — asa cum vom in-
cerca sd demonstrdm — deschide perspective pasionante
pentru studiul general al iconografiei de tip occidental apli-
catd monumentelor provinciale, bisericilor de tar@, din in-
treaga Europd catolica medievala.

Cu aceastd ultima frazda, am anticipat asupra citorva
observatii cu caracter mai cuprinzator privitoare la arta
medievald din Transilvania, observatii prin excelentd utile
intrucit constituie fondul pe care se vor proiecta consta-
tarile si concluziiile ocazionate de studiul propus.

Situatd in larga depresiune intracarpaticd, parte inte-
granta din teritoriul pe care s-a format si s-a dezvoltat
poporul roman, Transilvania a cunoscut in cursul evului
mediu statutul unui voievodat autonom, dependent de rega-
tul apostolic maghiar. Exercitata initial (sfirsitul secolului
al X-lea) numai asupra zonei vestice, autoritatea regalitatii
maghiare s-a extins treptat asupra intregii Transilvanii, pro-
cesul de aservire fiind incheiat in primul sfert al secolului
al Xlll-lea 3. Extinderea autoritatii curtii de la Buda a in-

3 Anonymus, Gesta Hungarorum, in .Scriptores rerum Hungaricum®,
ed. E. Szentpétery, Budapesta, I, 1937; Simon de Kéza, Gesta Hunga-
rorum, idem; Chronicon pictum Vindobonense, ibidem; Kurt Horedt,
Contributii la istoria Transilvaniei in secolele IV=XII, Bucuresti, 1958.
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:snit patrunderea misiunilor catolice 4, care aveau de in-
mpinat rezistenta mediului autohton romdnesc care pastra
trinse legdturi religioase cu Constantinopolul si cu cen-
rele crestinismului slavon 3.

O patrundere mai masivd a artei de tip occidental in
ransilvania s-a produs in ultimul sfert al secolului al Xll-lea
i, mai ales, in secolul al Xlll-leqa, in legaturd cu venirea
olonistilor saxoni, originari din zona Rinului si Mosellei ¢,
e asemenea in legdturd cu activitatea santierelor de filia-
e cisterciana 7. In fapt, secolul al Xlll-lea reprezintd o pe-
ioadd de generalizare a artei de tip occidental — romanic
rziu si gotic — pe teritoriul Transilvaniei, constituind pre-

4 Incepind din secolul XI, numdrul mandastirilor catolice a crescut
ontinuu inaintind spre rasdarit; pind la sfirsitul secolului Xl sint pome-
ite documentar 16 manastiri (Documente privind istoria Romaniei,
ransilvanic, 1-1l, Bucuresti, 1951-1952).

5 Concludente in acest sens sint scrisorile papei Innocentiu al
I-lea (16 aprilie 1204) si papei Grigore al IX-lea (14 noiembrie 1234),
v Documente privind istoria Romdniei, Transilvania, |, Bucuresti, 1951,
oc. 45 si 230.

¢ Primul grup de colonisti saxoni (numiti in documente si flan-
renses, teutonici) a fost adus in Transilvania (in zona Sibiului) in
remea regelui Geza al ll-lea (1141-1161), organizarea lor mai temei-
icd — si din punct de vedere religios — avind loc cdtre sfirsitul veacu-
ii (bula papei Celestin al Ill-lea, din 20 decembrie 1191, si scrisoarea
i Grigore, legatul papal (1192-1196) — text latin la F. Zimmermann

C. Werner, Urkundenbuch ziir Geschichte der Deutschen in Sieben-
irgen, |, Sibiu, 1892, p. 1-2.)

7 Un rol deosebit de important in difuzarea formelor goticului tim-
uriu in Transilvania i-a revenit santierului mdndstirii cisterciene de la
irta, jud. Sibiu, imediat dupd marea invazie tatard din 1241-1242
Virgil Vatasianu, Istoria artei feudale in tdrile romdne, |, Bucuresti,
959, p. 98-118; Vasile Dragut, Contributii privind istoria goticului tim-
uriu in Transilvania, in ,Studii si cercetari de istoria artei”, seria Artd
lastica, T. 15, nr. 1, 1968; de asemenea Entz Geza, Le chantier cis-
srcien de Kerc (Cirta) in ,Acta Historiae Artium”, IX, nr. 1, Buda-
esta, 1963).

— Buletinul monumentelor istorice

Biserica romano-catolica din Ghelinta; peretele nordic: Rastignirea

fata epocii de autentica inflorire din secolele XIV=XV. Sint
insd necesare citeva precizdri: — in tot cursul secolului al
Xlll-lea economia Transilvaniei a pdstrat un caracter preva-
lent rural 8, intirzierea dezvoltarii economice fiind agravata
de catastrofala invazie tatard din anii 1241-1242, cind
toate localitatile au fost transformate in mormane de ruine
fumeginde; — pe fondul unui mediu slab dezvoltat din
punct de vedere economic si social, in mod firesc viata
artisticd a imbracat in general forme modeste, romanicul
tirziu coexistind cu goticul timpuriu in varianta burgundd
colportatd de santiere cisterciene sau de cdtre mesteri
izolati, formati in ambianta acestora. ?

in conditiile evocate, este greu de presupus cd pictura
murald s-a putut manifesta in Transilvania altfel decit in-
timplator si poate doar in principalele centre eclesiastice
~ Oradea si Alba lulia —, eventual in vreuna din manads-
tirile existente atunci. ©

In secolele XIV=XV, care sint prin definitie secolele de
eflorescentd goticd in Transilvania, fenomenul artistic se
proiecteazd pe fondul unei dezvoltdri explozive a oraselor
— Cluj, Sibiu, Brasov etc." — la complexitatea sa contri-

8 In tot cursul secolului al Xll-lea singura localitate amintitd ca
oras a fost centrul de minerit de la Rodna Veche, jud. Bistrita-Nasaud;
distrus@ de tatari, in 1241-1242, nu s-a mai ridicat niciodata in rindul
asezdrilor importante (Stefan Pascu, Mestesugurile in Transilvania pind
in secolul al XVI-lea, Bucuresti, 1954).

9 Vasile Dragut, art. cit.

1© Documentele amintesc in secolul al Xlll-lea urmdatoarele manas-
tiri catolice in Transilvania: Igris, Cirta, Oradea, Sarca (Hoghiz), Sf.
Duh (Zarand), Bistra, Igged, Meses, Alba lulia, Sighisoara, Zd&uan,
Almas; din secolele anterioare mai erau cunoscute madndstirile Siniob,
Somes si Cris (Documente privind istoria Romdniei, Transilvania, 1-Il,
Bucuresti, 1951-1952).

' Primele mentiuni sigure ca orase sint urmdtoarele: Cluj — 1316,
Oradea — 1319, Brasov — 1343, Sebes — 1345, Sibiu — 1346, Aiud —
1359, Bistrita — 1361, Sighisoara — 1369, Timisoara — 1370, Ordstie —
1376, Arad — 1392 (Stefan Pascu, op. cit., p. 47 si urm.).

https://biblioteca-digitala.ro



Fig. 4. Bisericc evanghelicd din Drduseni; peretele sudic: Legenda
sfintei Ecaterina din Alexandria (grupul filozofilor derutati de
convorbirea cu sfinta Ecaterina).

buind si o serie de factori speciali: prezenta dinastiei An-
gevine pe tronul Ungariei, strinsele legaturi politice si eco-
nomice cu regatul Boemiei, pentru o vreme centru al sfin-
tului imperiu romano-german etc. Este o perioadd cind, cu
un nedisimulat spirit de concurentd, orasele se angajeaza
in construirea bisericilor parohiale, lucrarile fiind dirijate
de mesteri zidari formati fie in ambianta santierului domu-
lui Sf. Vitus din Praga (ca la biserica din Sebes-Alba)®,
fie in ambianta santierului bisericii sfinta Elisabeta din
Kogice (Slovacia). ® Concomitent, numeroase sate se intrec
in a construi biserici noi sau in a le moderniza pe cele
vechi, de reguld prin inlocuirea absidei semicirculare cu
una poligonald, prin modificarea ferestrelor si prin inlo-
cuirea plafoanelor de scinduri cu bolti gotice.

Dar, atit la oras cit si la sat, arhitectura goticului tran-
silvdnean, conditionatd de imprejurdrile locale, prezinta
anume caracteristici ce vor inriuri dezvoltarea picturii mu-
rale. Spre deosebire de marile centre ale arhitecturii gotice,
unde aplicarea consecventd a principiilor constructive de-
duse din folosirea incrucisdrilor de ogive si a arcurilor bu-
tante a dus la inlocuirea plinurilor de ziddrie cu mari su-
prafete vitrate, in Transilvania, principiul traditional al
suportului continuu a fost pdstrat, ferestrelor gotice reve-
nindu-le un loc modest in raport cu plinurile masive. in
consecintd, daca in Occident — si subliniem din nou: in
marile centre — vitraliul avea sa preia functiile picturii mu-
rale, in Transilvania, dimpotriva, pictura murala era chematg
sG impodobeascd suprafetele nude ale peretilor, deseori
trecind si pe fatadele monumentelor.

Recapitulind, vom spune c¢& Transilvania secolelor
XIV=XV oferea pictorilor muralisti un larg front de lucru,

12V, Vatasianu, op. cit., p. 220—-222.

13 Santierul bisericii Sf. Elisabeta din Kosice a iradiat puternic in
Transilvania, la Cluj, la Brasov, la Sighisoara, influentind mai ales pro-
filele si plastica decorativd a portalurilor (V. Vatasianu, op. cit,, p. 225,
221, 237, 239; E. Marosi, Die zentrale Rolle der Bauhlitte von Kaschau
(Kassa, Kosice) — Studien zur Baugeschickte der Pharrkirche St. Elisa-
beth um 1400, in ,Acta Historiae Artium", XV, 1969, 1-2, p. 25-75).

" Vasile Dragut, Picturi murale exterioare in Transilvania medie-

vala, in .Studii si cercetdri de istoria artei”, seria Artd plastica, t. 12,
nr. 1, 1965.

Fig. 5. Biserica evanghelica din Drdauseni; Legenda sfintei Ecaterina din
Alexandria (sfinta Ecoterina in fata impdratului).

fapt care a favorizat afluenta unui mare numar de marunti
mesteri itineranti, veniti din diferite zone artistice mai dez-
voltate. Aceasta explicd convietuirea mai multor variante
stilistice, frecventele aspecte retardatare specifice artei de
provincie, explicd de asemenea un anumit caracter interna-
tional insuficient pus in valoare de studiile de pind acum.’®

Considerind cele spuse pind aici ca un preambul ne-
cesar, vom apropia obiectivul nostru de subiectul propus
discutiei, urmind sd descifram, dincolo de toate aspectele
contradictorii, dincolo de obstacoleie reccnstituirilor ipote-
tice, care sint elementele de program stabilite in icono-
grafia Transilvaniei, in ce mdsurd pot fi ele corelate cu cele
intilnite in alte zone artistice.

Este meritul ilustrului profesor France Stelé, de la Uni-
versitatea din Ljubljana, de a fi demonstrat pentru intiic
oard cd se poate vorbi despre un program iconografic va-
labil pentru bisericile medievale de sat, si de a fi preci-
zat coordonatele stabile ale acestui program. ¢ Aplicatd
in exclusivitate la bisericile de sat din Slovenia, aceasta
demonstratie poate fi in mod substantial imbogatitd cu
argumente furnizate de studiul iconografiei medievale din
bisericile de sat din intreaga Europd catolicd, ansamblurile
de picturd murald goticd din Transilvania fiind in acest
sens un exemplu.

Se stie cq, potrivit unor stricte reguli iconografice ela-
borate de inalta societate eclesiastica a Bizantului si trans-

5 In general neglijate, monumentele sdtesti si monumentele pro-
vinciale au fost permanent concurate in atentia specialistilor si o
publicului larg de marile catedrale, de castelele senioriale stralucitoare,
carora le-au fost consacrate nenumdrate monografii: in Franta, de
exemplu, abia in ultimul timp au inceput sd apard studii privind pic-
tura mural@ gotica incluzind si monumentele sdtesti (Paul Deschamps
& Marc Thibout, La peinture murale en France au debut de I'époque
gothique, Paris, 1963). Or, ceea ce se constatd comparind monumen-
tele provinciale din diferitele tari europene — si afirmind aceasta auto-
rul se bazeazd pe studii personale pe concret — este o remarcabild
unitate de preocupdri iconografice, un anume fond stilistic comun,
rezultat din sinteza, la nivelul provinciei, a diferitelor formule artistice
la moda pe fondul viguros al traditiilor romanice, cdrora provincia
le-a ramas multd vreme credincioasa.

6 France Stelé, Slovenska gotska podruznica i njen ikonografski
kanon (lL'église paysanne slovéne et son canon iconographique) ir
.Sbornik Narodog Muzeja" (.Recueil du Musée National”), IV, 1964,
Belgrad, p. 315-328.
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Fig. 6. Biserica reformaid din Mugeni; peretele nordic: Legenda sfintei
Margareta din Antiohia (regele poruncind torturarea sfintei).

mise apoi prin erminii, ansamblurile de picturd murala din
bisericile ortodoxe constituie o transpunere simbolicd a
bisericii — ecclesia — in dubla ei ipostaza, luptatoare si
triumfatoare, ideea de bazd fiind aceea a ierarhiei si a
mintuirii. In lumea catolicd nu se cunosc asemenea codi-
ficari iconografice si totusi, este remarcabil ca tema cen-
trald a sculpturilor ce decoreazd marile portaluri ale cate-
dralelor romanice si gotice este in mod aproape constant
Judecata de apoi. Aceeasi temd constituie baza iconogra-
fiei sanctuarelor romanice, imaginea cheie fiind Isus Chris-
tos in mandorld (Majestas Domini) inconjurat de simbolu-
rile celor patru evanghelisti, insotit de cei doisprezece apos-
toli; si tot Judecata de apoi, impreund cu alte reprezentari
avind implicatii eshatologice, va deveni centrul de referinta
al iconografiei bisericilor de sat in epoca de inflorire a artei
gotice. Acelasi fenomen va avea loc si in Transilvania,
unde modul de abordare si de rezolvare a acestei teme
vadeste surprinzdtoare, dar nu inexplicabile, similitudini cu
pictura murald din toate micile provincii artistice ale Euro-
pei catolice.

In pictura murald gotica din Transilvania, programul ico-
nografic eshatologic este exprimat prin urmdtoarele com-
pozitii: Majestas Domini in tetramorf insotit de cei doispre-
zece apostoli, Judecata de apoi, Arhanghelul Mihail cinta-
rind sufletele, Maica induratoare (La Vierge au manteau),
Parabola celor zece fecioare, sfintul Cristofor.

In traditia iconografiei bisericilor romanice, reprezenta-
rea lui Isus Christos in glorie insotit de apostoli este rezer-
vatd absidei centrale: in concd apare Isus Christos in man-
dorla inconjurat de simbolurile celor patru evanghelisti, iar

7 Cea mai veche reprezentare a acestei compozitii pare sa fie
aceea de la biserica din Bawit (Egiptul central) datind din secolul VI,
o regdsim apoi la Roma, in secolul IX (bisericile Santa Maria in Dome-
nica si Santa Prassede), in Cappadochia (biserica sf. Eustatiu — 1148--
1149), la nordul Alpilor (biserica romanicd din Reichenau-Niederzell
~ sec. Xl), in Catalonia (bisericile San Climent de Tahull, Santa
Maria de Tahull, Esterri de Cardos si San Per del Burgal — sec. XlI),
cf. Max Hautmann, Die Kunst des frihen Mittelalters, . Propylden
Kunstgeschichte”, VI, Berlin, 1928, fig. 182, p. 693; Karl Kinstle,
tkonographie der christlichen Kunst, [l, Freiburg in Breisgau, 1926,
p. 98-99; G. de lerphanion, Les églises rupestres de Cappadoce, II,
Paris, 1942, p. 390-391; J. Puig i Cadafalch, Le premier art roman,
Paris, 1928, p. 87, pl. 44; F. Sotdevilla, J. Guidol, Ch. Zervos, Die
Kunst Kataloniens, Wien, 1937, pl. 116-117.

pe peretii absidei sint reprezentati cei doisprezece apostoli.
Aceastd reprezentare, de straveche traditie bizantina 17 se
pdstreazd integral la biserica evanghelicd din Homorod
(jud. Brasov; aprox. 1300) ® si la biserica ortodoxa din Strei
(jud. Hunedoara; aprox. 1375) ¥, in alte monumente exis-
tind doar fragmentar: la biserica romano-catolica din Valea
Crisului (jud. Covasna; sfirsit sec. XIV), la biserica refor-
matd din Nima (jud. Cluj; sfirsit sec. XIV), la biserica re-
formatd din Sisterea (jud. Bihor; sfirsit sec. XIV), la bise-
rica reformatd din Remetea (jud. Bihor; primul sfert al sec.
XV), la biserica unitariana din Sinvasii (jud. Mures; sfirsit
sec. XV). Este interesant de semnalat cd deprinderea de
a reprezenta apostolii in absidd a fost pdastrata si la alte
monumente, fara insa a fi vorba despre o motivare in ca-
drul compozitiei iconografice Majestas Domini.20

Dar daca figurarea lui Isus Christos in tetramorf insotit
de apostoli avea un caracter simbolic mai putin explicit
pentru credinciosii de rind, reprezentarea detaliatd a Jude-
catii de apoi constituia un permanent memento mori, cu o
functie moralizatoare foarte precisa. In Transilvania, repre-
zentarea Judecdtii de apoi este localizatd fard exceptie in
navd, fiind evidentd o anume preferintd pentru peretele
estic, deasupra sau de o parte si de alta a arcului de
triumf (biserica reformatd din Tileagd, jud. Bihor — sfirsitul
sec. XIV; capela bisericii evanghelice din Sinpetru, jud.
Brasov — sfirsitul sec. XIV; biserica evanghelica din Har-
man?!, jud. Brasov — al treilea sfert al sec. XV; biserica
evanghelica din dealul cetatii Sighisoara, jud. Mures — 1488;
biserica evanghelica din Ghimbav,?2 jud. Brasov — inceputul
sec. XVI). Numeroase alte reprezentari ocupd ceilalti pereti,
fie la sud (biserica romano-catolicd din Ghelinta jud. Co-
vasna — mijlocsec. XIV; biserica unitariana din Martinis?23,
jud. Harghita — sfirsit sec. XIV; biserica unitariana din Chi-
lieni 24, jud. Covasna — inceput sec. XV; capela bisericii
romano-catolice sf. Mihail din Cluj, — catre 1430), fie la nord
(capela bisericii reformate din Sic, jud. Cluj — sfirsit
sec. XIV; biserica reformatd din Mugeni, jud. Harghita -
inceput sec. XV; biserica unitariand din Suatu, jud. Cluj —
mijloc sec. XV), fie la vest (biserica reformatd din Sintana
de Mures, jud. Mures — sfirsit sec. XIV; capela bisericii
evanghelice din Harman, jud. Brasov — al treilea sfert al
sec. XV; capela din ,turnul catolicilor” de la Biertan, jud.
Sibiu — cdtre 1425), incit pare putin probabil sa fi existat
o anumitd reguld pentru amplasarea Judecdtii de apoi.

Urmind canoanele larg raspindite in intreaga iconogra-
fie crestind, modul de reprezentare al Judecdtii de apoi in
pictura murald goticd din Transilvania nu ridicd probleme
deosebite: in zona superioard, la centru, se aflad Isus
Christos in mandorld, uneori infatisat cu sabii in gurd,
potrivit viziunii lui loan din Patmos; tribunalul ceresc este
format din cei doisprezece apostoli, pacatosii sint alungati
in gura monstrului Leviathan, in timp ce ceata dreptilor este
condusd spre rai de catre sfintul Petru, cu nelipsitul atribut
al cheii. Existd totusi si unele particularitati, care meritd sa
fie semnalate. Asa este frecventa introducere in compozitie
a sfintei fecioare si a sfintului lon Botezatorul, ca sfinti
intercesori, potrivit canonului iconografic bizantin cunoscut
in general sub numele de .Deisis” — rugdciune (Ghelinta,
Mugeni, Cluj, Sighisoara, Biertan). La Sinpetru aceastd
complicare iconograficd beneficiaza de o tratare neobis-
nuitd, in sensul ca sf. lon Botezatorul apare, alaturi de
sf. Petru, in fruntea cetei dreptilor, in timp ce sf. Maria

8 Radocsay Denes, op. cit., p. 147; V. Vatasianu, op. cit., p. 412;
Vasile Dragut, Despre picturile murale ale bisericii fortificate din
Homorod, in .Studii si cercetdri de istoria artei”, Xl, 1964, nr. 1,
p. 102-109.

¥ |. D. Stefdnescu, La peinture religieuse en Valachie et en Tran-
sylvanie, Paris, 1932, p. 221-223; V. Vatasianu, op. cit, p. 405-408;
Vasile Dragut, Biserica din Strei, in ,Studii si cercetdri de istoria artei”,
seria Artad plastica, XIl, 1965, nr. 2, p. 299-317.

20 De exemplu la biserica reformatd (fostd ortodoxd) din Sinta

Marie Orlea (jud. Hunedoara — inceput sec. XV), la biserica ortodoxd
din Seghiste (jud. Bihor — inceput sec. XV — azi disparutd) sau la
capela din turnul Mariei din Medias (jud. Sibiu — primul sfert al
sec. XVI).

21 Picturi reacoperite cu var, partial vizibile deasupra boltilor re-
facute.

22 Pjcturi acoperite cu var.

23 Monument distrus.

2% Picturi reacoperite cu var. Pentru bibliografia monumentelor dis-
parute sau la care picturile au fost reacoperite cu var, a se vedea
Radocsay Denes, op. cit.
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incoronatd conduce grupul fecioarelor. O redactare singu-
lard se face remarcatd la Mugeni: aici grupul dreptilor,
condus de un inger, se indreaptd spre scaunul de judecata
parasind raiul, a cdrui usd este strajuitd de sf. Petru.
Explicatia acestei reprezentdri cu totul neobisnuitd trebuie
cdutatd in credinta specificd lumii catolice privind prima
judecatd — credintd reactualizatd in secolul al XIV-lea prin
,Divina Comedie” a lui Dante Alighieri. Artistul a infatisat
aici ceata celor drepti care se aflau deja in paradis si care
vin la judecata de apoi cu drepturi cistigate. In acelasi
sens trebuie inteleasd si scena invierii mortilor, care la
Mugeni este prezentatd ca invierea celor drepti. Faptul ca
mortii ies din morminte in atitudini de rugd, fiind primiti
cu bundvointd de ingeri care rdstoarnd lespezile, este un
indiciu cd pictorul anonim a respectat riguros simbolismul
medieval al asezarii in spatiu, locul din dreapta judecdtoru-
lui fiind rezervat valorilor pozitive. Precizind ca prototipul
modului de reprezentare al cetei dreptilor de la Mugeni ne
este necunoscut, mentiondm doar cd o tratare similara
poate fi vazutd la biserica din Rdkos (Slovacia — sfirsitul
sec. XIV). 2

Arhanghelul Mihail cintéarind sufletele — ,psichostasis” —
sau ucigind balaurul (ca simbol al rdului), este o altd tema
cu un precis caracter eshatologic, des intilnitd in pictura
murald goticd din Transilvania. Integratd uneori chiar in
Judecata de apoi (Sinpetru — doud reprezentdri: alungind
dracii, cintarind sufletele), imaginea arhanghelului Mihail
apare de reguld izolatd ilustrind in mod concentrat ideea
centrald a eshatologiei crestine: rasplatirea binelui si pe-
depsirea rdului (biserica reformata din Dorolt, jud. Cluj
— al treilea sfert al sec. XIV; capela bisericii evanghelice
din Sinpetru, jud. Brasov — sfirsit sec. XIV; biserica orto-
doxd, fostd minoritd din Bistrita, jud. Bistrita-Nasdud —
sfirsit sec. XIV; biserica evanghelicd din Malincrav, jud.
Sibiu — sfirsit sec. XIV; biserica reformatd din Sistirea,
jud. Bihor26 — inceput sec. XV; biserica unitariana din
Dirjiu, jud. Harghita — 1419; biserica evanghelicd din dea-
lul cetatii Sighisoara, jud. Mures — 1483; biserica evanghe-
licd din Richis, jud. Sibiu?27 inceput sec. XVI; biserica
evanghelicd din Rupeaq, jud. Brasov — inceput sec. XVI;
biserica reformatd din Hodos, jud. Bihor — sec. XVI).

25 Vlasta Dvordkovd, P. M. Fodor, Karel Stejskal, Kvyvoji stredo-
veké nasténné malby v oblasti Gemerske a Malohontské, in ,Umeni®,
Vi. 1958, p. 349.

2 Picturi reacoperite cu var.

27 Picturi acoperite cu var, identificate recent prin sondojele auto-
rului.

Fig. 7. Biserica reformatad din Sic; Vedere spre cor; deasupra arcului
triumfal se vad fragmente din Judecata de apoi.

O altad imagine, care se inscrie in programul iconografic
cu caracter eshatologic, este Maica ocrotitoare (la Vierge
au manteau). Frecventd in iconografia germand mazdievalg,
ocupind un loc de cinste in bisericile din Boemia, Slovacia,
Tirol, Maica ocrotitoare poate fi intilnitd in picturile muraie
gotice din Transilvania, fie direct incorporatd in Judecata
de apoi (Ghelinta, Sic, Mugeni), fie izolatd, dar intotdeauna
la un loc vizibil (biserica evanghelica sf. Bartolomeu, Bra-
sov, la exterior, pe latura estica a absidei — sec. XIV; bise-
rica evanghelica din Malincrav, jud. Sibiu, deasupra arcului
triumfal spre cor — sfirsit sec. XIV; biserica reformatd din
Rapoltul Mare, jud. Hunedoara, in partea sudicd a arculuj
triumfal, spre nava — sfirsit sec. XV; biserica unitariana din
Chilieni, jud. Covasna, pe peretele sudic al navei — 1497 (2);
biserica evanghelicd din Bdgaciu, jud. Mures, pe pzretele
nordic al navei —sec. XVI, primul sfert; capela din ,turnul
catolicilor” Biertan, jud. Sibiu, pe peretele nordic — primul
sfert al sec. XVI).

Pastratd doar la citeva monumente, Parabola celor zece
fecioare face de asemenea parte din repertoriul icono-
grafic cu temd@ eshatologicd. Locul rezervat de regula aces-
tei teme este intradosul arcului de triumf, fecioarele fiind
reprezentate in medalioane (biserica reformatd din Sintana

de Mures, jud. Mures — sfirsit sec. XV; capela bisericii
evanghelice din Harman, jud. Brasov? — al treilea sfert
al secolului al XV-lea; biserica reformatd din Suseni, jud.
Mures — sec. XV2; biserica reformatd din Sincraiul de

Mures, jud. Mures30 — sec. XV).

in sfirsit, tematica eshatologica este intregita prin ima-
ginea de mari dimensiuni a sfintului Cristofor. Se stie ca
figura acestui sfint, protector al cdlatorilor si apdrator im-
potriva mortii subite dacd i se privea chipul dis-de-dimi-
neatd, a fost prin excelentd veneratd in mediile provinciale
si ca, mai ales in jurul Alpilor s-a bucurat de o vie popu-
laritate, decorind fatadele bisericilor de sat in locurile unde
putea fi vazut de la mare distanta. in Elvetia, in Tirol, in
Boemia, in Slovacia, in Ungaria, chipul sau de proportii
colosale apare frecvent pe fatadele bisericilor sau la inte-

28 Datorita dimensiunilor mici ale capelei, in fapt aici medalioa-
nele cu cele zece fecioare decoreazd intradosul arcului vestic, deasu-
pra compozitiei cu judecata de apoi, ceea ce permite o si mai directd
leg@turd intre cele doud imagini.

29 Picturi degradate, monumentul fiind in prezent in stare d= ruiné
cvansatd; se pdastreaza fotografii vechi si copii in acuareld la Muzeul
de istorie din Cluj.

30 Picturi disparute; copii in acuareld la Muzeul de istorie din
Cluj.

Fig. 8. Biserica evanghelicd din Malincrav; scene din ciclul cristologic.
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Fig. 9. Biserica reformatd din Mugeni; peretele nordic: Judecata de
apoi (grup de apostoli).

rior, in dreptul intrarii. 3" In Transilvania, reprezentarea sfin-
tului Cristofor se intilneste atit la interior (biserica unita-
rianad din Martinis, jud. Harghita32 — sec. XIV; biserica
evanghelicd din Malincray, jud. Sibiu — sfirsit sec. XIV; bi-
serica evanghelicd din dealul cetatii Sighisoara, jud. Mures
— sfirsit sec. XV), cit si la exterior (biserica ortodoxa din Strei,
jud. Hunedoara 33 — sec. XIV; biserica romano-catolica din
Floresti, jud. Cluj3* — sec. XIV; biserica evanghelica din
Smig, jud. Sibiu — sec. XV; biserica evanghelica din Tatir-
laua, jud. Sibiu - sec. XV (2); biserica evanghelica din
Dirlos, jud. Sibiu — catre 1540). 35

S-a afirmat mai sus ca preferinta pentru iconografia cu
tematicd eshatologicd este o caracteristicd generald a pic-
turii murale gotice provinciale si cd, prin aceasta, Transil-
vania se inscrie intr-un fenomen artistic de ampla respi-
ratie inca insuficient pus in valoare. intr-adevar, in secolele
XIl1=XV, nuclee iconografice asemdndtoare cu cel evocat
pentru Transilvania pot fi intilnite in numeroase biserici
~in Franta (Villiers, Lavaudieu, Montbazin, Lutz en Dunois,
Blassac, Yron etc.), 3¢ din Garmania (unde chiar in cate-
drale se pdstreaza cu claritate vechiul program) 37, din
Tirol (St. Peter, Dreikirchen, Kaltern etc.) 38, din Slovenia si
din Croatia (Murska Sobota, Muljava, Suha, Sv. Marga-
reta, Butoniga, Ro¢ etc) 3, din Boemia (Rovna, Dalesice,
Janovice nad Uhlava etc.)#9, din Ungaria (Hidegség, Ocsa,
Csdroda etc.)*', din Slovacia (Chyzné, Kraskovo, Poruba
2tc.).*2 Pretutindeni, imaginea centrald, plasata pe bolta ab-
sidei, este Majestas Domini in tetramorf, imagine sacrd de ve-

31 In Elvetia figura sfintului Cristofor decoreaza fatadele biseri-
cilor din Zillis, Biasca, Santa Maria di Torello (cf. André Michel,
Histoire de I'art, Iy, Paris, 1902, p. 408), in Tirol, la biserica din Terlan,
Gufindaun, Naturns, Albions, St. Sigmund, Antholz (cf. Weingartner,
Gotische Wandmalerei in Sidtirol, Wien, 1948, p. 71-78), in Boemia
la bisericile din Dalesice, Prihonice, Houskd, Brandys nad Labem,
Praga, Libis, Kutna Hora (cf. Jaroslav Pesina, Goticka ndsténna malba
v zemich éeskych, |, Praga, 1958, p. 169, 182, 184, 221; de asemenea
cercetari personale), in Slovenia la bisericile din Vitanje, Sv. Janez v
Bohinju, Gostece, Bodesce, Vrba etc. etc. (cf. France Stelé, Monumenta
artis Slovenicae, |, Ljubljana, 1935, p. 40), in Slovacia la bisericile din
Ludrova, Smrecany, Kraskovo, Sucany etc. etc. (cf. Radocsay Denes,
op. cit, p. 223, 225, 118, 163, 179, 184, 218, de asemenea cercetdri
personale), in Ungaria la bisericile din Velemer, Ocsa, Manfd, Soro-
keolany etc. etc. (cf. Radocsay Denes, op. cit, p. 111, 122, 159, 171,
191, 201, 210, 231, 237).

32 Picturi dispdarute.

33 Picturi sub var; mentionate in secolul trecut.

34 Figurd pdastratd fragmentar — numai partea inferioard.

35 Pentru problemele reprezentarii sfintului Cristofor in picturile
murale gotice din Transilvania, a se vedea Vasile Dragut, Picturi
murale exterioare in Transilvania medievald, loc. cit.

36 Paul Deschamps & Marc Thibout, op. cit.,, p. 57, 97, 100, 202,
158, 87—89, de asemenea cercetdri personale.

37 De exemplu la catedrala din Bamberg, unde apostolii sint redati
in relief inalt, grupati cite doi sub arcada.

38 Josef Weingartner, op. cit, p. 72, 75; pentru Carintia invecinatg,
epoca romanicului dd de asemenea numeroase exemple, cf. W. Fradl,
Die romanische Wandmalerei in Kdértnen, Klagenfurt, 1942

3% France Stelé, opuri citate, de asemenea Branko Fuéic, Istarske
freske, Zagreb, 1963, de asemenea cercetdri personale.

40 Jaroslav Pedina, op. cit, de asemenea cercetdri personale.

41 Radocsay Denes, op. cit.

42 Vlasta Dvordakova, op. cit, de asemenea cercetdri personale.

Fig. 10. Biserica reformatd din Sintana de Mures; picturd din absidé:
Ana intreitd cu fericitele neamuri.

che tradiiie, abandonatd de iconografia catedralelor gotice,
dar pdstratd vreme indelungatd de iconografia micilor centre.

Asa cum s-a subliniat , ... l'image essentielle qui do-
mine tous ces récits de I'Histoire du Sauveur c'est le Christ
en Majesté. Elle s'inscrit le plus souvent dans I'église a la
place d'honneur, au cul-de-four de I'abside. Cette image
est a la fois le Fils de Dieu fait homme, le juge du dernier
jour, le Christ montrant ses plaies et le Dieu de I'Apoca-
lypse”.*3 Aceastd afirmatie, datoratd savantilor francezi
Paul Deschamps si Marc Thibout, trebuie completatd in
sensul ca in mod frecvent — si nu doar in pictura murald —
imaginea lui Isus Christos in maiestate a fost asociatd cu
reprezentarea celor doisprezece apostoli, ceea ce preci-
zeazd substratul sdu prevalent eshatologic *4.

Beneficiind de o larga arie de raspindire, cele doua
reprezentdri iconografice care ordoneaza decoratia murala
a absidei conferd un surprinzdtor aspect comun unor mo-
numente aflate la mari distante, intdrind convingerea in
existenta unui fenomen artistic propriu cu deosebire medii-
lor provinciale.

Cadrul iconografic unitar este completat de toate cele-
lalte teme cu caracter eshatologic, care, toate, au bene-
ficiat la rindul lor de o larga raspindire. Asadar, observatia
profesorului Stelé, referitoare doar la bisericile slovene, se
cere extinsd la intregul fond provincial de artd europeana
si se poate vorbi, dacd nu despre un canon in sensul
bizantin, in orice caz despre anume permanente iconogra-
fice care se bucurau de autoritate. Spre deosebire de ma-
rile catedrale, pe care ambitia donatorilor imperecheatd cu
ambitia mesterilor constructori si decoratori le transformau
in unicate, bisericile de provincie din intreaga Europa ca-
tolicd se intilneau pe un teren de preocupdri comune.
Tinind seama si de coordonatele stilistice asemdndtoare
rezultate din eclectismul funciar al micilor mesteri itineranti,
ne putem ingddui sa afirmdam cd aldturi de goticul inter-
national de curte, alaturi de goticul nord italian, exista in
pictura mural& a epocii un gotic international specific artei
provinciale, recognoscibil atit pe baza principiilor icono-
grafice comune, cit si pe baza limbajului artistic.

Revenind la problemele imediate ale iconografiei pictu-
rilor murale transilvdnene din epoca goticului, vom remarca
faptul cd marile teme ale iconografiei crestine in general
— viata si patimile lui Isus Christos, viata si moartea fecioa-
rei Maria — nu ocupd decit un loc secundar in decoratia
bisericilor. Singura reprezentare detaliatd a vietii Mintuito-
rului se pdstreaza in nava centrald a bisericii evanghelice

din Malincrav (jud. Sibiu) si dateaza de la mijlocul secolu-
lui al XIV-lea. %5

43 Paul Deschamps & Marc Thibout, op. cit., p. 14.

44 K, Kiinstle, op. cit.,, p. 98—99; J. Puig i Cadafalch, op. cit., p. 43,
86, 146—7, p. 43, 44, 47; Julius Baum, Die Malerei und Flastik des
Mittelalters in Deutschland, Frankreich und Britannien, Wildpark-Pots-
dam, 1930, p. 240-241, 192.

45 Radocsay Denes, op. cit., p. 25, 26, 54, 55, 56, 109-110; Virgil
Vatasianu, op. cit, p. 413-418, 767-768; Vasile Dragut, Picturile
murale din biserica evanghelicd din Malincrav, in ,Studii si cercetdri
de istoria amtei”, seria Artd plasticd, t. 14, nr. 1, 1967, p. 79-93;
Vasile Dragut, Les peintures murales de I'église évangélique de Malin-
crav, dans ,Revue roumaine d'histoire de I'art" tome 5/1968, p. 61-71.
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Fig. 11. Biserica reformatd din Sintana de Mures; detaliu din fig. 10
(Ana si Maria).

In 29 de scene care se desfdsoard in trei registre pe
sistemul unei scrieri bustrofidonice, viata si patimile lui Isus
Christos sint urmdrite in momentele principale, povestirea
iind bine pusd in valoare de stilul liniar-narativ, cu evi-
dentd amprentd rusticizantd. La acelasi monument, pe
bolta si peretii corului, exista un alt ciclu cristologic, cuprin-
tind 19 scene dispuse dezordonat, fard urmdarirea firului
cronologic. Datind de la sfirsitul secolului al XIV-lea, exe-
cutate in spiritul goticului international de curte trecut prin
‘iliera Boemiei, acest ciclu surprinde prin deosebita impor-
tantd acordatda tradarii lui luda, a cdrui moarte este pre-
zentatd in centrul psihologic al ciclului, in imediata vecina-
tate a incoronarii cu spini.

Cu aceste exceptii*é, se poate afirma ca in Transilvania,
reprezentarea ciclului cristologic a avut un caracter acci-
dental, cu manifestd preferintd totusi pentru momentele
patimilor, uneori ilustrate in mai multe scene (biserica evan-
ghelicd din Homorod, jud. Brasov — cca. 1300; biserica
romano-catolicd din  Ghelinta, jud. Covasna — mijloc
sec. XIV; biserica romano-catolica sf. Mihail din Cluj —
catre 1420; biserica evanghelica din Cisnadie, jud. Sibiu
— sfirsit sec. XV; biserica evanghelica din Risnov, jud. Bra-
sov — 1500) #7. Raportata la numarul relativ mare de bise-
rici in care se pdastreazd scene din viata lui Christos, se
poate spune cd ilustrarea in suitd a patimilor nu este ca-
racteristicd pentru iconografia medievala transilvaneana.
Predomind reprezentdrile izolate, fara reguli sesizabile pri-
vind amplasarea in spatiu. Mai frecvente sint: inchinarea
magilor (biserica romano-catolicd din Valea Crisului, jud.
Covasna — sec. XIV; biserica evanghelicd din Bratei, jud.

% De precizat totusi cd&, cicluri cristologice fragmentare au mai
fost semnalate in secolul trecuthgi la alte monumente (Chilieni, Moacsaq,
Vistea, Deva, Suseni etc.), dar ca reconstituirea lor in prezent nu poate fi
decit ipoteticd; ceva mai bine pdstrat este ciclul existent la biserica
evanghelica din Cisnadie.

47 Sub var sau fearte degradate mai pot fi amintite imaginile de
la Vlaha, Sintimbru, Cricdu.

Fig. 12. Biserica reformatd din Sintana de Mures; detaliu din fig. 1(
(Maria Salomé cu lacob cel Mare si lon Evanghelistul — copii)

Sibiu — 1481; biserica reformata din Cricau, jud. Alba -
sec. XV; capela din ,turnul catolicilor” Biertan, jud. Sibit
— primul sfert al sec. XVI etc.), Isus pe cruce (biserica ro-
mano-catolicd din Vlaha, jud. Cluj — ultimul sfert a
sec. XIV; biserica romano-catolicd din Delnita, jud. Har-
ghita — mijloc sec. XV; biserica evanghelica din Sibiu -
1445; capela bisericii evanghelice din Harman, jud. Braso
— al treilea sfert al sec. XV etc.); pietd (biserica evanghe-
lica din Homorod, jud. Brasov — al treilea sfert al sec
XIV; biserica romano-catolica din Floresti, jud. Clu
— prima jumdtate a sec. XV; biserica unitariand dir
Suatu, jud. Cluj, mijlocul sec. XV; biserica reformata dir
Rapoltul Mare, jud. Hunedoara — mijlocul sec. XV etc.
si vir dolorum (capela sf. Margareta din Sintimbru, jud
Harghita — a doua jumatate a sec. XIV; biserica evanghe
lica din Nemsa, jud. Sibiu — inceputul sec. XV; bisericc
evanghelicd din Sibiu — 1445; biserica reformata din Sin
timbru, jud. Alba — sfirsitul sec. XV etc.).

Considerind materialul pdastrat, se poate afirma cd nic
ciclul Maicii Domnului nu s-a bucurat de o atentie deose:
bita in Transilvania, exceptind disparuta biserica reformat¢
din Deva (jud. Hunedoara), unde se pare ca existase ¢
reprezentare mai ampld, in rest doar citeva imagini dispa
rate, ceva mai frecventa fiind bunavestire (capela sfinte
Margareta din Sintimbru, jud. Harghita — in a doua juma
tate a sec. XIV; biserica reformata din Tileagd, jud. Biho
— a doua jumatate a sec. XIV; capela bisericii evanghelice
din Harman, jud. Brasov — al treilea sfert al sec. XV; bise
rica reformata din Sic, jud. Cluj — inceputul sec. XVI etc.)
Adormirea Maicii Domnului in varianta iconograficd bizan
tind — ,Koimesis" — apare la biserica evanghelicd din Ma
lincrav, jud. Sibiu (mijlocul sec. XIV), iar incoronarea fe
cioarei, atit de familiard iconografiei occidentale, nu s¢
intilneste decit de trei ori (biserica evanghelicd din Malin
crav, jud. Sibiu — sfirsit sec. XIV, capela bisericii evanghe
lice din Sinpetru, jud. Brasov — sfirsit sec. XIV, capela bise:
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13. Biserica unitariand din Dirjiu; peretele nordic: Legenda regelui Fig. 14. Biserica unitariand din Dirjiu; peretele sudic: autoportretul mes-
Ladislau (regele Ladislau in urmdrirea cumanilor, detaliu). terului Paul (detaliu din Conversiunea Sf. Paul).
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Fig. 16. Biserica unitariand din Dirjiu; peretele sudic: figurd de cavaler
din Conversiunea Sf. Paul.

ricii evanghelice din Harman, jud. Brasov — dl treilea sfert
al sec. XV).48

O particulard caracteristicd a iconografiei medievale
transilvanene este preferinta pentru ciclurile legendare,
uneori cu o indiscutabild functie mobilizatoare. In mod
frecvent, peretii plini ai navelor sint decorati cu lungi frize
care povestesc viata unui sfint luptdtor sau a unei sfinte
martire. Legenda sfintei Ecaterina intr-o interpretare de o
frustd frumusete impodobeste peretele sudic al bisericii
evanghelice din Drdauseni, jud. Brasov (catre 1375), de ase-
menea decora nava dispdrutei biserici reformate din Sighet,
jud. Maramures (14852). Legenda sfintei Margareta deco-
reazd peretele nordic al bisericii reformate din Mugeni,
jud. Harghita (mijlocul sec. XIV), peretele sudic al bisericii
romano-catolice din Ghelinta, jud. Covasna (mijlocul
sec. XIV), de asemenea decora disparuta bisericd unita-
riana din Martinis, jud. Harghita (sec. XIV), prezenta ei
urmind a fi confirmatd sub var la biserica romano-catolica
din Valea Crisului, jud. Covasna (sec. XIV?) si la biserica
reformatd din Daia, jud. Harghita (sec. XVI?2). Legenda
sfintului Nicolae, sfint deosebit de venerat in aceastd parte
a Europei atit in mediul catolic cit si in cel ortodox, poate
fi consemnatd la biserica sf. Bartolomeu din Brasov (ultima
treime a sec. XIV), la biserica reformatd din Tileagd, jud.
Bihor (sfirsitul sec. XIV), la biserica reformata din Sic (sfir-
situl sec. XIV), de asemenea la capela sfintului lacob din
Sebes, jud. Alba (prima jumatate a sec. XV). Legenda sfin-
tei Ursula mai poate fi vazutd fragmentar in capela sudica
a bisericii reformate din Sic, jud. Cluj (sfirsitul sec. XIV), iar
legenda sfintului Gheorghe, intr-o redactare plind de far-
mec, decoreazd peretele nordic al bisericii evanghelice din
dealul cetatii Sighisoara, jud. Mures (1483-1488).

Dar, prin frecventd si prin calitatea artisticd a realiza-
rilor, ciclul legendar cel mai important este acela rezervat

%8 Aici fecioara este incoronatd de sfinta Treime infatisatd ca trei
personaje asezate pe tron — cele trei personaje au figuri identice,
dar cel din mijloc are coroand de papd, cel din dreapta coroand de
impdrat, cel din stinga coroand de rege.

sfintului rege Ladislau. Se stie cd ducele Ladislau, ulterior
rege al Ungariei (1077-1095), s-a remarcat in mod deosebit
prin luptele sale impotriva cumanilor, batalia de la Kériés#®
pecetluind infringerea acestora. Inmormintat in catedrala din
Oradea si sanctificat, regele Ladislau a devenit un simbol
al luptelor de aparare impotriva invadatorilor, cultul sau
cunoscind o autoritate cu totul deosebitd in urma victoriei
repurtate de Ludovic d'Anjou, impotriva tatarilor (in 1342),
victorie care se spunea cd s-ar fi datorat unui miracol sa-
virsit de sfintul Ladislau venit din mormint pentru a conduce
ostirea 3. Constituitd pe baza prelucrarii unor mai vechi
legende bizantine 31, legenda sfintului rege Ladislau s-a
bucurat de o largd popularitate in toatd Europa de rasa-
rit, regele erou fiind in mod special considerat ca un pro-
tector impotriva tatarilor. Ca legenda lui Ladislau, invinga-
torul de odinioard al cumanilor, a fost pusa in directd rela-
tie cu pericolul tdtar, este un fapt care poate fi dovedit pe
de o parte cu argumente de ordin literar, pe de alta parte
analizind distributia pe hartd a monumentelor in care
aceastd legendd este reprezentatd. Printre argumentele de
ordin literar sint de citat in primul rind variantele romanesti
si ucrainiene ale acestei legende in care — printr-o radicalg
modificare a cadrului istoric — Ladislau este prezentat ca
invingdator al hoardelor tatare conduse de Batu (indicat in
izvoare cu numele de Batic) cel care, in 1241-1242, condu-
sese catastrofala invazie, in urma cdreia intreaga Europad
de rasarit a fost transformatd in ruine. In ceea ce priveste
distributia geograficd, este de remarcat cd legenda regelui
Ladislau a fost integratd in iconografia bisericilor din par-
tile rasaritene ale Transilvaniei, in fata pasurilor de trecere
prin Carpati, pe unde patrundeau de regula temutii inva-
datori. Dacd se considerd in totalitate teritoriul regatului
maghiar din acea vreme, inclusiv tdrile supuse: Transilva-
nia, Slovacia, Slovenia de rasarit, (zona Prekmurie), se poate
cu usurintd remarca c& reprezentdrile legendei lui Ladislau
urmdresc cu fidelitate partile de rasarit, atit in Transilvania,
cit si in Slovacia 32, ca nu se afla decit cite o singura data
in Slovenia si in Ungaria de nord 33 si niciodata in zonele
centrale ale regatului. Prin urmare, trebuie sd se vada si
in reprezentarea acestei legende un adevarat stindard mo-
bilizator, o chemare la luptd impotriva invadatorilor tatari,
lungd vreme amenintatori ai frontierelor de rdsarit.

Redactatd cu probabilitate la Oradea, unde se aflau
mormintul si centrul de cult al sfintului rege, legenda lui
Ladislau a fost ilustratd in principalele episoade in redac-
tari uimitor de asemandtoare, deopotrivd in Slovacia ca
si in Transilvania. Cea mai veche reprezentare pare sa fie
aceea de la Velka Lomnica, in Slovacia (inceputul secolu-
lui XIV?), unde ciclul legendar apare pe peretele de nord
al sacristiei. Ulterior i s-a rezervat registrul superior pe pe-
retele nordic al navei, acolo unde era mai bine pus in
valoare (datoritd luminii convenabile) si unde intimpina pe
credinciosii care intrau in bisericad prin portalul sudic. In
acest loc il aflam pretutindeni in Transilvania; cele mai
valoroase cicluri pastrate pot fi admirate in biserica roma-
no-catolicd din Ghelinta, jud. Covasna (mijlocul sec. XIV),
la biserica reformata din Mugeni (mijlocul sec. XIV) si la
biserica unitariand din Dirjiu, jud. Harghita (1419). Alte
reprezentdri ale legendei sint ascunse sub var (la bisericile
din Mihaileni, jud. Harghita, Chilieni, jud. Covasna) sau
au fost distruse o datd cu refacerea monumentelor (la bise-
ricile din Besindu, Biborteni, Filia, Moacsa, Martinis, toate
in jud. Covasna).

Datoritd pertinentelor cercetdri intreprinse de dr. Vlasta
Dvorakovda de la Institutul de istoria si teoria artei din Praga,
care a reusit sd epuizeze bogatul material iconografic cu
aceastd temda pastrat in bisericile slovace, sintem azi in
mdasurd sa apreciem in mod corespunzator valoarea artis-

49 Batdlie cunoscutd si sub numele de batdlia de la Csérhalom;
forma Kérlés este insGd mai corectd dacd se au in vedere izvoarele
(la Simon de Keza — ,Kryeleis“, in Chronicon pictum Vindobonense —
.Kyrieleis", la Timon — ,Kérlés, la Bonifinius — ,Csérhalom").

50 Chronicon Dubnicense, ed. Florianus, Historiae Hungaricae Fon-
tes domestici, 11l, Budapesta, 1883, p. 152.

51 C. Horvath, Szent Ldszlo legenddjnk eredetérél, Budapesta, 1928.

52 In Slovacia, legenda lui Ladislau se pdstreazé sau a existat in
bisericile din Velka Lomnica, Rakos, Lipovnik, Kraskovo, Sutiinov, Nec-
paly, Poprad, Rimavska Bafa, Svabovce, Slatvin, Vitovice, Zehra, Bia-
covce.

53 In Ungaria la Szalonna, in Slovenia la Turnisée.
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tica si semnificatia ilustrarii legendei lui Ladislau in pictura
muralda, subiect a cdrui prezentare monograficd ar fi cu
deosebire utilds4,

Seria reprezentdrilor care completeazd iconografia pic-
turilor murale gotice din bisericile transilvdnene este in
continuare destul de faramitatd, fard preocupdri contin-
gente vizibile. Nu vom insista asupra numeroaselor si varia-
telor reprezentari de sfinti si sfinte, precizind doar cd exis-
ta — ca pretutindeni in iconografia catolicd — o anumitd
preferintd pentru cele trei fecioare capitale: Ecaterina din
Alexandria, Margareta din Antiohia si Barbara. Relativ frec-
ventd este si figura sfintului Gheorghe in luptd cu balau-
rul (remarcabild aceea din corul bisericii evanghelice din
Malincrav — sfirsitul sec. XIV), iar pentru secolul al XIV-leq,
in directd leg@turd cu autoritatea regelui Ludovic d’Anjou,
trebuie avutd in vedere reprezentarea regelui Ludovic cel
sfint (biserica ortodoxd din Bistrita, biserica evanghelica
din Malincrav, biserica reformatd din Sintana de Mures,
biserica reformatd din Sic — toate la sfirsitul sec. XIV; bise-
rica reformatd din Sincraiul de Mures — sec. XV).

O particulard atentie reclamda prezenta in Transilvania
a compozitiei iconografice Ana intreitd cu fericitele neamuri
(Anne trinitaire avec la Sainte Famille). Se stie cd imaginea
Anei intreite (Anne trinitaire) este cu deosebire familiard ico-
nografiei tdrilor nordice si cd, chiar in apropiere de Tran-
silvania, in Boemia si in Slovacia, poate fi intilnitd in nume-
roase interpretdri, atit in picturd cit si in sculpturd. Dimpo-
triva, in Transilvania cultul Anei intreite nu pare sa se fi
bucurat de devotiunea credinciosilor, in orice caz se poate
afirma cd nici o imagine de acest fel nu s-a pdstrat. Cu
atit mai surprinzdtor este deci sa constatdm in Transilvania
existenta a trei ample compozitii in care Ana intreitd este
insotitad de sfinta familie (biserica reformatd din Sintana
de Mures, jud. Mures — sfirsit sec. XIV; biserica evan-
ghelica din Madlincrav, jud. Sibiu — aceeasi epocd; biserica
reformatd din lermata Neagrd, jud. Arad — sec. XIV?2)55,
Consideratd multd vreme ca fiind o compozitie hibridd,
rezultatd din contopirea imaginilor Ana intreitd cu Maica
ocrotitoare (La Vierge au manteau), aceastd complexd re-
prezentare — in care sfinta Ana este insotitd de cele trei
fiice ale sale: Maria, cu pruncul Isus, Maria Cleophas, cu
pruncii lacob minor, losif justus, Simon si luda, si Maria

Salomé, cu pruncii loan si lacob maior — nu-si gdseste
corespondent in epoca respectivd decit in zona Alpilor, in
Tirolul sudic (biserica sfintul Vigilius din Bolzano — cca

1400) si in Slovenia (biserica parohiald din Turnis¢e —
1389)%¢. Ulterior, mai ales catre sfirsitul secolului al XV-leq,
cultul sfintei Ana a cistigat si mai multd popularitate, repre-
zentari de prestigiu, impreund cu sfinta familie, datind abia
de la inceputul secolului urmator (Quentin-Metsys — 1509,
Hans Baldung Grien — 1515) 7.

Dintre reprezentdrile cu caracter de unicat dar demne
de interes, mentiondm: detaliata ilustrare a Genezei (bise-
vrica evanghelicd din Madlincrav — mijlocul sec. XIV), taina
transsubstantierii, martiriul sfintului Stefan, olegoria cari-
tatii (capelc bisericii evanghelice din Sinpetru — sfirsitul
sec. XIV), substituirea celor patru evanghelisti cu sfintii doc-
tori ai bisericii catolice: Augustin, Ambrozie, Grigore cel
Mare, leronim (biserica evanghelicd din Mdlincrav — sfir-
situl sec. XIV), martiriul celor 10000 (biserica evanghelica
din Teaca, jud. Bistrita-Nasaud — sfirsitul sec. XIV; biserica
unitariand din Dirjiu — 1419) reprezentarea simbolicd a

5% O prezentare monograficd referitoare doar la zona secuiasca
a publicat Huszka Joszef, A szent Ldszlo legenda székelyfoldy falképek-
Een, in ,Archeologiai Ertesité”, Budapesta, 1885.

55 Picturi disparute, pdstrate in copii (V. Véatdsianu, op. cit., p. 412).

56 France Stelé, Monumenta..., p. 19, fig. 57.

57 Karl Kiinstle, op. cit., p. 331-332. Emile Mdle este de asemeneo
de parere cd cultul sfintei Ana a inceput s& fie exaltat la sfirsitul
secolului al XV-lea — in 1494 apdrea la Mainz ,De laudibus sanctissi-
mae matris Annae tractatis”, de Trithemius — si cd s-a rdspindit in
Cursul secolului al XVl-lea (L'art religieux de la fin du Moyen Age en
France, Paris, 1924, p. 207—220).

Fig. 17. Biserica romano-catolicd din Delnita; fatada sudica: fragmente
de picturd exteriocrd (Peiru si Pavel, rdstignirea, doud sfinte)

imaculatei conceptii (capela bisericii evanghelice din Har-
man — al treilea sfert al sec. XV).

Evident cd in cadrul limitat al prezentului articol nu este
posibild cuprinderea si tratarea exhaustivd a tuturor pro
blemelor pe care le ridicd iconografia picturilor murale
gotice din Transilvania. Un fapt este sigur: arta provincial¢
atit de putin studiatd si cunoscutd, meritd sa fie considerat¢
cu sporitd atentie atit de specialisti cit si de iubitorii de
artd in general. In aparentd modestd, aceastd artd este ir
realitate bogatd in frumuseti si prezintd o tr@sdturd cu ade
varat pasionantd: prin intermediul ei se descoperd cd rela
tille artistice intre popoarele europene au fost — inca dir
evul mediul — mult mai complexe si mai rodnice decitinde
obste se crede. Modesti si laboriosi, micii maestri peregrin
au imprdstiat pretutindeni polenul artei mari, altoindu-l px
fondul viguros al creatiei populare.

Descifrdm aici o indepdrtatd traditie a eforturilor d
apropiere si reciprocd cunoastere, un nobil preludiu al spi
ritului de colaborare care in prezent strabate ca un fir d
aur intreaga gindire umanistd. latd de ce ne ingdduim s
propunem ca temd centrald pentru un viitor congres cet
cetarea artei provinciale din toate tdrile europene si publi
carea sub auspiciile CIHA a unui corpus european al arte
medievale.

Fotografile au fost executate de Vasile Dragut (1—7, 10—17
J. Fischer (8) si R. Gundisch (18).
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Fig. 18. Biserica evanghelicd din Dirlos; exteriorul corului, fragmente de picturi murale (St. Cristofor, rdstignirea).

RESUME

La région intercarpathique de la Roumanie — dénommée couram-
ment la Transylvanie — a conservé une quantité assez grande de pein-
tures murales du XIV-éme et du XV-éme siécles, qui portent la marque
stylistique de I'époque gothique.

Apparement riche, la bibliographie de ces peintures reste insuf-
fisante, car les probléemes d'ordre stylistique, la datation, les analyses
iconographiques sont loin d’étre suffisament élucidés.

La situation est explicable par la multitude des différents fragments
et par le fait que la majorité de ces peintures restent encore cachées
sous le crépi, devenu obligatoire en Transylvanie du temps de la
Réforme. Pourtant an peut déduire quelques régles de la disposition
iconographique, on peut mettre en évidence les thémes les plus fré-
quents. En présentant un tableau synoptique de I'iconographie
gothique de Transylvanie, l'auteur fait de meme des considérations
sur la propagation des thémes dans le large contexte de la peinture
gothique européenne.

La premiére observation qui se dégage de I'analyse iconographique
concerne la grande fréquence des thémes eschatologiques, a substrat
moralisateur, placés de régle dans l'abside du sanctuaire (Majestas

Domini et les 12 apodtres) et au-dessus de I'arc triomphal (Le jugement
dernier). De la méme catégorie thématique font partie les images:
Saint Michel tuant le dragon — ou pesant les dmes (dans les parties
les plus visibles, éventuellement a I'extérieur, prés de l'entrée) et Saint
Christophe (a l'extérieur, sur des parties visibles @ grande distance).

Il est digne de souligner que cette distribution iconographique
a connu une grande diffusion dans la peinture catholique du Moyen
Age, étant coroctéristique~ surtout pour les églises de village.

Tenant compte de meme des flagrantes ressemblances stylistiques
entre les peintures murales gothiques des différentes provinces de
I'Europe, I'auteur propose un ,gothique international” provincial, défini
par un cadre iconographique commun et par la prévalence des éle-
ments linéaux-narratifs.

L'article présente ensuite les autres thémes plus fréquents
en Transylvanie: La légende du roi Ladislas, La légende de Sainte
Catherine, La légende de Sainte Marguerite etc.

On propose, en final, le développement des études d'iconographie

comparée pour établir le cadre des idées spécifiques gu monde medié-
val, au niveau de la province artistique.
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