BIZANTUL SI ARTA TARILOR ROMANESTI

(SEC. XIV — PRIMA JUMATATE A SEC. XV)

Limitatd in timp de doud evenimente de naturd politicg,
unul intern si altul extern (organizarea tdrilor romanesti ca
state independente si cdderea Constantinopolului sub turci),
perioada al carei profil artistic ne-am propus sa-l schitdm
are, in tarile sud-slave ca si pe teritoriul locuit de romani,
un dublu aspect: national si supranational. La rindul ei,
arta bizantind, aparent atit de unitard, dacd ne gindim la
marile monumente reprezentative si foarte cunoscute, este
astdzi studiatd din doud perspective diferite: ca artd a
capitalei (,metropolitand”) si ca artd ,provinciald”.! Nu este
locul aici s& discutdm valabilitatea acestui criteriu in genere
admis si care, desi prezintd certe avantaje metodologice,
riscd uneori sd ducd la rezultate numai aparent exacte.
Totusi, in studiul relatiilor artistice dintre Bizant, pe de o
parte, tarile sud-slave si tarile romanesti pe de alta, cele
doud aspecte, de artd a capitalei si de artd provincialg,
folosite nu numai ca simple criterii pentru o judecatd de
valoare, ci si in perspectiva implicatiilor lor de naturd
istoricd, sint in mdsurd sd limpezeascd intelegerea unui
context artistic a cdrui complexitate provine tocmai din
prezenta concomitentd. Istoriografia actuald a artei bizantine
include, cu rare exceptii, arta bulgard, sirbd si roma-
neascd in orizontul artei bizantine provinciale. Este drept
cd substratului bizantin i se datoreazd aspectul unitar al
artei sud-estului european. Totusi, in veacul al XIV-lea, arta
sirbd si bulgard atinseserd si uneori depdsiserd faza cla-
sicd a creatiei lor nationale. O datd mai mult se vadeste
in arta acestei vremi caracterul ei bipolar, unitar si divers
totodatd. De fapt, aspectul de unitate corespunde cu ceea
ce am numit mai sus supranational, iar cel de diversitate
caracterelor nationale proprii fiecdruia dintre popoarele
balcanice.

In ce mdsurd si cum se integreazd arta tarilor romanesti
in arta sud-est europeand ¢ Ce rol joacd Bizantul in defini-
rea orizontului artistic a inceputurilor vietii romanilor in
cadrul statelor independente 2 In cele ce urmeazd vom
schita citeva din aspectele care ni se par mai semnificative
pentru o cuprindere mai largd a artei din tara noastrd
in veacul al XIV-lea si prima jumdtate a celui urmator,
care sG permitd incadrarea acestei arte in contextul nive-
lului artistic contemporan.

s

Prezenta artisticd a Bizantului pe teritoriul tarilor roma-
nesti continud, in veacul al XIV-lea, o traditie cvasi-mile-
nard; desi inegald ca intensitate in timp si spatiu, aceastd
prezentd poate fi astdzi urmdritd — datoritd sdpaturilor
arheologice — in inaintarea si rdspindirea ei treptatd de
la Dundrea de Jos catre nord, flux lent care in perioada
ce ne intereseazd cuprinsese, in grade diferite, Jara Roma-
neascd, Transilvania si Moldova. Urmdrirea acestei inain-
tari de-a lungul veacurilor duce la o constatare (a carei
explicatie nu isi are locul in aceste pagini) si anume a
faptului cd, cu cit ne depdrtdm de linia Dundrii (limita
nordicd, rareori intreruptd a stdpinirii bizantine) cu atit
formele majore ale artei romano-bizantine si bizantine
(arhitectura religioasd si militard, cu sculptura aferentd)
devin din ce in ce mai rare, pentru ca, dincolo de o
zond foarte redusd de-a lungul fluviului, s& nu mai intilnim
decit din ce in ce mai sporadic, doar forme minore de
artd, ca ceramica si podoabele. Nici chiar manifestarile
majore de artd aplicatd: mozaic, email, ivorii, piese de
aur etc., asa-numitele arte somptuoare, nu trec dincolo de

"V. N. Lazarev, Storia della pittura bizantina, Torino, 1967.
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hotarul dundrean. In linii mari deci, se poate spune cd in
primul mileniu al erei noastre, contactul pe care popu-
latia de pe teritoriul viitoarelor tari romanesti il va fi avut
cu formele de artd bizantind rémane la nivelul modest,
provincial, contactul cu arta metropolitand fiind rar si cu
totul incidental. Prezenta unei componente bizantine in
ceea ce se numeste astdzi ,cultura proto-romaneasca
Dridu"? sau ,cultura balcano-dundreana”? este incontesta-
bild, desi limitatd si ea la o tehnica si un repertoriu deco-
rativ . ce nu trece dincolo de un elementar aspect rural
si acesta in parte comun cu tinuturile bulgdresti din sudul
Dunarii. Fireste, in Dobrogea bizantind a veacurilor X-XII,
situatia este cu totul alta*. In ce mdsurd orizontul artistic
dobrogean a jucat un rol in rdaspindirea unor forme de
artd, chiar incipiente, in restul teritoriului viitoarelor tari
romdnesti ni se pare greu de dovedit in stadiul actual
al cunostintelor. Totusi, fie numai ca o ipotezd de lucru,
sustinutd de anumite realitadti de naturd istoricd, trebuie
admis cd acest tinut va fi constituit o zond (a cdrei efi-
cientd nu o putem preciza) de iradiere catre vest spre
Tara Romaneascd si catre nord spre Moldova. Dacd podoa-
bele gdasite la Oteleni (Moldova), datate din secolul al
Xlll-lea, vadesc interferente stilistice ruso-bizantine’, cera-
mica smdltuitd si sgrafitatd cu un decor pur bizantin se
raspindeste si se incetdteneste atit in Jara Romdneascd,
cit si in Moldova veacurilor XIV si XV, devenind una din
componentele artei medievale romanesti.

Cu toatd aceastd prezentd, permanentd si indelungatd,
a unor forme de artd bizantind pe teritoriul tdarii noastre,
o imagine clard si concludentd a rolului pe care ele |-ar
fi putut juca in formarea artei medievale romanesti nu
se poate incd stabili. Continuitatea din secolul al IV-lea
pind in secolul al X-lea, intensificarea patrunderii in inte-
riorul tarii in secolele XI=XIIl, nu au putut totusi pregdti
terenul pentru intelegerea si adoptarea formelor de artd
superioard, cele care reprezentau in capitala Imperiului
si in marile centre urbane (Tessalonic, de pildd) ceea ce se
numeste astdzi artd ,metropolitand” bizantind. Ni se pare
astfel de netdgdduit cd pind in veacul al XIV-lea — mai
precis pind la indltarea bisericii Sf. Nicolae din Curtea
de Arges, cu rare si am spune ineficace exceptii, zestrea
bizantind aflatd pe teritoriul tarii noastre are un caracter
minor, provincial, periferic. Chiar arhitectura religioasa
(despre cea profand, cu exceptia celei militare care radmine
para-artisticd, nu avem aproape nici un fel de marturii
din aceastd vreme), reprezentatd la finele veacului al
Xlll-lea, sau inceputul celui de al XIV-lea, de modestele
bisericute de la Turnu Severin, nu depdaseste nivelul popular,
comun provinciei bizantine si sud-slave. La acest nivel se

2|, Nestor, Contributions archéologiques au probléme des Proto-
Roumains. La civilisation de Dridu. Notes préliminaires, ,Dacia”, N. S,
Il, 1958; Eugenia Zaharia, Sdpéturile de la Dridu. Contributii arheolo-
gice la istoria perioadei de formare a poporului romdn, Bucuresti, 1967.

3 Maria Comsa, La civilisation balkano-danubienne (IXe—Xle siécles)
sur le territoire de la R. P. Roumaine (origine, évolution et apparte-
nance ethnique). Etude préliminaire, ,Dacia”, N. S, VII, 1963; Idem,
Sur l'origine et I'évolution de la population romane et ensuite proto-rou-
maine, aux V/-e—X-e siécles sur le territoire de la Roumanie, ,,Dacia”,
N. S., Xll, 1968; Stamen Mihailov, Les origines de la civilisation bal-
kano-danubienne & I'époque du haut moyen-Gge, in ,Sources archéo-
logiques de la civilisation européenne,” Bucarest, 1970.

4 Fiind vorba in aceastd lucrare de influenta bizantind dincolo de
hotarele Imperiului, Dobrogea, pdmint bizantin, nu intrd in discutie.

5 Dan Gh. Teodor, Tezaurul feudal timpuriu de obiecte de podoabd,
descoperit la Voinesti-lasi, in ,Arheologia Moldovei“, |, Bucuresti, 1968.
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Fig. 1 Biserica Sf. Nicolae din Curtea de Arges; Impdrtasania apostolilor.

poate vorbi de o unitate artisticd sud-est europeand® chiar
si in veacul al Xlll-lea, de un fel de numitor comun pe
acest teritoriu a cdarui populatie — greacd, slavé si roma-
neascd — fdcea parte din ecumenismul ortodox. Exemplifi-
catd cu lucrul metalelor si cu ceramica, deci obiecte de
artd profand, o .continuitate artisticd balcano-dundareana”
a putut fi de curind doveditd’?. Totusi, ecoul marilor experi-
mente artistice care in Bizant pregdteau, in a doua jumad-
tate a veacului al Xlll-lea, ,ultima fazd” a artei bizantine,
stilul paleolog, nu ajung incd pind dincolo de Dunadare.
Serbia Nemanizilor, care atinge din punct de vedere artis-
tic o culme in timpul lungii domnii a lui Milutin (1282—1321),
apropie de hotarul viitoarelor tari romdnesti formele
majore ale arhitecturii si picturii ei religioase care, tra-
gindu-si raddcinile din Bizant si hrdnindu-se cu o excep-
tional de viguroasd seva creatoare nationald, dau nastere
unei arte de mare originalitate si frumusete, care este
arta sirba a veacurilor XIIl si XIV. Mai putin spectaculoasg,
dar tot atit de profund nationald, arta bulgard, prin bise-
rica de la Boiana (1259), prin pictura de la lvanovo, prin
ceea se s-a pdstrat din asa-numita scoald de la Tirnovo,
isi contureazd si ea un stil propriu. Asa incit, in momentul
in care la Constantinopol se desdvirsea monumentul con-
siderat clasic al stilului paleolog, biserica Chora (Kahrie
Djami), terminatd in 1320—13218, cu extrem de rafinata sa
decoratie in mozaic si frescd, Serbia si Bulgaria, desi
strins legate de Bizant, chiar de arta sa aulicd, metropo-
litand, isi desdavirsiserd o artd cu trasaturi proprii. Este
interesant de subliniat faptul c& relatiile artistice ale tari-
lor romdanesti cu Bizantul, la acest nivel aulic, devin ofici-
ale si se permanentizeazd tocmai la o vreme cind in Serbia
si Bulgaria sldbesc aceste relatii, pind la intreruperea lor
completd dupd desdvirsirea cuceririi turcesti.

6 R. Theodorescu, Sur la continuité artistique balkano-danubienne
au moyen-dge a propos de quelques piéces d'argenterie et de parure
des Xe—XIVe siécles, in ,RESEE", VI, 2, 1968; Idem, Despre periodizarea
si unele aspecte ale artei metalelor pe teritoriul Romdniei in sec.
IV=XIV, in ,Pagini de artd veche romdneasca. De la origini pina la
sfirsitul sec. XVI", Bucuregti, 1970; Marin Matei Popescu, Podoabe
medievale in tdrile romane, Bucuresti, 1970.

7 R. Theodorescu, v. nota 6.

8 Paul A. Underwood, The Kahrie Djami, New-York, 1966.

Arta balcanica din veacul al Xlll-lea si inceputul celui
de al XlIV-lea pdstreazd caracterul bivalent despre care
am vorbit mai sus: un aspect popular®, care include in
orizontul ei artistic si viitoarele tari romanesti, si cel metro-
politan care, cu toate similitudinile iconografice si stilis-
tice pe intreaga arie ortodoxd sud-est europeand contu-
reazd diferentieri ce subliniazd caracterele nationale ale ar-
tei fiecdrei tari. Asa stind lucrurile, este incontestabil cd uni-
tatea artisticd sud-est europeand, al carei inceput pare a se
plasa catre sfirsitul primului mileniu, este alcdtuitd inca
la finele veacului al Xlll-lea de nivelul popular, nivel de
culturd similar pe intreg vastul spatiu geografic pe care
spiritualitatea bizantind isi asezase treptat o pecete inde-
lebila. Diversitatea se creeazd la nivelul de Curte, acolo
unde initiativa unor principi, indeaproape legati de Bi-
zant, dd nastere unei arte care copiazd — in mod diferit
— formulele somptuoase ale celei imperiale bizantine.

Fard a intra in amdnuntele cercetdrii unor premize
foarte greu de detectat si de conturat cu precizie in stadiul
actual al cunostintelor®, se poate sustine, credem, ca in
cea de a doua jumdtate a veacului al XIV-lea Curtea si
nobilimea Tarii Romanesti erau mature pentru a realiza
saltul calitativ necesar statornicirii unor noi premize — la
nivelul aulic, metropolitan, de data aceasta — si care,
alaturi de cele provincial-bizantine, devenite traditionale,
vor intra, cam cu un veac mai tirziu, in componenta artei
medievale romanesti.

Citeva din aspectele inceputurilor arhitecturii muntenesti
pot fi deslusite prin ruinele bisericutelor de la Turnu Se-
verin, prin biserica Sin Nicoard de la Curtea de Arges
(probabil din prima jumdtate a veacului al XIV-lea), prin
ceea ce s-a dat de curind la iveald din fundatiile bisericii
pe locul careia se ridica astdzi biserica Sf. Nicolae Dom-
nesc (post 1352)1" din capitala de odinioard a Tarii Roma-

9 R. Theodorescu, Quelques considérations sur les prémisses et les
débuts de l'art médiéval sur le territoire de la Roumanie, in ,RRHA",
tom. 4, 1967.

0 |dem, ibidem.

" N. Constantinescu, La résidence d’Arges des voivodes roumains
des Xlll-e—XIV-e siécles. Problémes de chronologie..., ,RESEE", VI,
nr. 1, 1970.

https://biblioteca-digitala.ro




nesti. Toate aceste biserici, cu mici deosebiri de nuantg,
zidite dupd planuri si cu o tehnicd larg raspindite in Bal-
cani®, bizantine la origine, nu prezintd particularitati arhi-
tectonice care sa le deosebeascd net de cele construite
pe teritoriul bizantin (Verria, Castoria, Attica, Aegina s.a.)
sau in capitala celui de al doilea Tarat bulgar, Tirnovo
(Trapezica). Sintem cu ele la nivelul popular, aproape
acelasi cu cel — mai rudimentar incd — ce caracterizeazd
bisericile de la Dinogetia-Garvan si Niculitel’3, ridicate
in secolele XI=XII la limita nordicd a Imperiului bizantin,

Nici biserica Sf. Nicolae Domnesc, inceputd in vremea
lui Basarab |, cu planul ei in cruce greacd inscrisd care,
frecvent in Imperiul bizantin, ajunsese in Serbia la ince-
putul veacului al XIV-lea, nu reprezintd, decit poate ca
dimensiuni, o diferentiere marcatd fatd de nivelul obisnuit
al arhitecturii religioase din Balcani. Comparatd cu bise-
ricile de la Decani (1327-1335) si Graéanica (1321), sau
cu monumentele din acelasi veac de la Tessalonic, de
exemplu Sf. Apostoli (inceputul veacului al XIV-lea), bise-
rica munteneascd ramine totusi un edificiu modest. Insd
perfecta armonie a proportiilor, echilibrul admirabil al an-
samblului, dau acestui monument construit pe teritoriul
Tarii Romanesti in primele decenii ale existentei sale ca
stat independent, o semnificatie artisticd deosebitd si ii
conferd un loc de cinste in peisajul arhitecturii bizantine
si balcanice din veacul al X!V-lea. Dacd am indrdzni sd
facem aici o apreciere de naturd pur esteticd, am spune
cd biserica de la Arges are — in puritatea ei de ansamblu
si de detaliu — calitatile care conferd farmecul ex-
traordinar al unora dintre bisericile de la Mistra, atit de
pur bizantine, legate in acelasi timp de un context cul-
tural unic in istoria Bizantului. Este cert cd biserica Sf.
Nicolae din Curtea de Arges a depdsit nivelul popular,
larg raspindit in aceastd ,koine" bizantind si cd ea tre-
buie integratd, si nu numai in raport cu arta Tarii Roma-
nesti, ci cu toti Balcanii, in rindul ctitoriilor princiare, de

origine aulicd bizantind. Tocmai acest fapt — considerind
evident monumentul in toatd complexitatea artei sale si
mai cu seamd cu pictura care il impodobeste — pune

problema finalitdtii sale, asupra cdreia specialistii nu au
cdzut incd de acord™. Este greu de crezut, cu toatd veci-
natatea imediatd a Curtii domnesti, cd avem a face cu
o capeld de Curte, oricit ar fi fost ctitorul ei initial si
urmasii care au terminat monumentul de dornici sd nu
rdmind mai prejos decit vecinii, rudele si aliatii lor tem-
porari, tarii si kralii bulgari si sirbi. Calificarea traditio-
nald, de bisericd ,domneascd,” intratd in zilele noastre si
in circuitul stiintific, nu este evident gresitd, dacd ii acor-
dam semnificatia obisnuitd, cea a unei ctitorii voievodale.
Aceastd initiativd insd trebuia sd corespundd unui eveni-
ment exceptional in viata statului muntean. Or, indepen-
denta politicd o datd obtinutd, statul medieval mai avea
nevoie de o consacrare, cea de ordin spiritual. Aceasta
nu i-o putea conferi Tarii Romanesti decit Patriarhia ecu-
menicd, ceea ce s-a fdcut prin recunoasterea in 1359, a
mitropolitului ales de voievodul Tarii Romanesti, in per-
soana lui lachint de Vicina, aflat mai demult la Curtea
de Arges. Cu aceastd recunoastere, Jara Romdaneascéd
intra oficial in ecumenicitatea ortodoxd, pe plan de ega-
litate cu celelalte tari slave si orientale. Multisecularele
legdaturi cu Bizantul, exprimate prin stapiniri teritoriale,
prin legdturi directe sau mediate, capdtd acum un aspect
si o pondere noud, care le vor asigura o trdinicie ce va
depdsi cu mult existenta statului bizantin insusi. Prezentaq,
de-a lungul a aproape unui veac, a mitropolitilor de ori-
gine greacd in Tara Romdaneascd nu poate fi trecutd cu
vederea in explicarea legdturilor foarte strinse ale artei
acestei provincii cu Bizantul si mai tirziu cu Grecia post-
bizanting chiar.

Din punct de vedere artistic, biserica Sf. Nicolae din
Curtea de Arges este un monument bizantin pe teritoriul
Tarii Romanesti si rdmine, ca atare, un unicat, iar pictura
ce il decoreazd — cea mai nordicd expresie a stilului pa-

2 Gr, lonescu, Istoria arhitecturii in Roménia, 1, Bucuresti, 1963;
Istoria artelor plastice in Romdénia, |, Bucuresti, 1968.

1B Dinogetia I, Asezarea feudald timpurie de la Bisericuta-Garvdn,
Bucuresti, 1967; V. Vatasianu, Istoria artei feudale in tdrile roméne,
I, Bucuresti, 1959.

W |storia artelor plastice..., p. 151-153.

leolog in sud-estul european. S-au constatat incd de
multd vreme similitudinile iconografice cu ansamblul si cu
unele teme rare din decoratia de la Kahrie Djami®. P.
Underwood, restauratorul frescelor si mozaicurilor mo-
numentului constantinopolitan, confirmd cu prisosintd acest
fapt si, mai mult decit atit, sustine cd autorul principal al
frescelor de la Arges trebuie sa fi cunoscut .de visu”
ctitoria lui Theodor Metohites. Fard a intra aci in analize
iconografice de amdnunt, subliniem totusi faptul cd bise-
rica munteneascd cuprinde in ansamblul ei pictat toate
trasdturile caracteristice iconografiei paleologe tirzii si cd
in aceastd bogdtie tematicd ea se intilneste nu numai cu
tematica constantinopolitand ci si cu cea care se poate
vedea in pictura sirbeascd de la Decani si Graéanica. Din
acest punct de vedere, biserica din Curtea de Arges se
afléd pe plan de egalitate cu cele mai expresive monumente
bizantino-balcanice ale vremii. Stilistic vorbind — excep-
tind trasdturile esentiale care sint cele paleologe ajunse
la maturitate — similitudini izbitoare cu pictura de la Arges
sint greu de gasit (mult mai usor de dovedit sint deose-
birile, destul de marcate, intre stilul unor monumente con-
temporane din Balcani); aceasta intre altele, poate si
pentru cd ansamblul este opera a doi, dacd nu chiar trei
mesteri principali, si pentru cd varietatea de expresii stilis-
tice in aceastd vreme este destul de importantd pe toatd
aria bizantino-balcanicd. Compozitia scenelor, limpede ar-
hitecturatd, adeseori cu tendinta vaditd de a sugera un
dinamism epic cit mai expresiv, desenul suplu, citeodata
foarte apdsat, fard sd ajungd la un grafism excesiv, amin-
tesc ca de o rudenie indepdrtatd de stilul care defineste
pictura de la Decani. Chipurile de o frumusete foarte
elenicd ale Maicii Domnului si arhanghelilor din conca
trimit direct la lumea greceascd, la unele reprezentdri si-
milare din Macedonia (Castoria), citeva figuri de sfinti
militari sau ingerii si apostolii din Adormirea Maicii Dom-
nului sugereazd similitudini cu stilul atit de rafinat pictu-
ral de la biserica Peribleptos din Mistra (inceputul vea-
cului XIV). Ansamblul de care ni se pare cd se apropie
stilistic cel mai mult este cel de la mica biserica din Tessa-
lonic, Sf. Nicolae Orphanos (1310-1320)", de curind
descoperit si restaurat, la rindul sdu inrudit stilistic cu foarte
vestita picturd (din pdcate incd nepublicatd) de la bise-
rica lui Christos din Verria (1315), executatd de Kaliergis,
scel mai vestit pictor din Tesalia” (Macedonia)®,

Astfel, biserica Sf. Nicolae din Curtea de Arges, con-
temporand cu cel mai important moment din istoria rapor-
turilor dintre ortodoxia bizantind si cea romaneascd, re-
prezintd din punct de vedere artistic o sintezd bizantino-
balcanicd, iar din punctul de vedere al relatiilor artistice
cu Imperiul, incd o datd o sintezd intre iconografia con-
stantinopolitand si un stil practicat atit in capitald cit si
in al doilea oras al Bizantului, Tessalonicul, la rindul lui
unul din cele mai active centre de iradiere de artd si
culturd in lumea balcanica.

Biserica mare a manastirii Cozia reprezintd, reflectata
intr-o reusitd artisticd tot atit de remarcabild ca si biserica
din Curtea de Arges, dar pe alte coordonate stilistice, cel
de al doilea aspect al spiritualitatii medievale: acel mo-
nastic. Somptuoasa ctitorie a lui Mircea cel Batrin vadeste,
din punct de vedere artistic, acelasi salt calitativ ca si
ctitoria celui dintii Basarab. Ea nu este un final de serie,
nu continud ctitoriile lui Nicodim sau Cotmeana, dupd cum
Sf. Nicolae nu continud bisericutele de la Turnu Severin,
nici biserica pe al cdrei loc a fost indltatd, nici Sin Ni-
coard. Cele doud ctitorii voievodale din a doua jumdtate
a veacului al XIV-lea sint altceva decit predecesoarele lor,
nu atit prin calitatea si intentia ctitorilor, cit mai ales prin
semnificatia cultural@ si artisticd pe care o au. Ambele
reprezintd in Jara Romdneascd, pentru prima datd, nive-
lul oficial, metropolitan, nivelul de curte, care corespunde,
in ambianta locald, cu ceea ce se numeste indeobste

5 Cea mai recentd si mai completd analizd a acestei picturi a
fost facutd de prof. V. Vatdsianu, Istoria artei feudale in tarile romdne,
I, Bucuresti, 1959.

6 P, Underwood, op. cit.

7 A. Xyngopoulos, Les fresques de I'église de Saint-Nicolas Orpha-
nos & Thessalonique (in limba greacd), Atena, 1964,

8 Este calificarea pe care si-o da pictorul insusi.

19 E. Lazarescu, Data zidirii Coziei, in ,SCIA", X, 1962, si Istoria
artelor plastice. ..
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Fig. 2. Biserica manastirii Cozia.

«arta aulicd” din Imperiul bizantin. (Tematica iconografica
a picturii din pronaosul Coziei, singura pdstratd din vea-
cul al XIV-lea, cu tot caracterul ei eminamente monastic
este cu certitudine — Acatistul si sinoadele ecumenice —

Fig. 4. Epitaful lui Siluon.

g 4 it 1 ’ ‘ W '

Fig. 3. Biserica mandstirii Cozia; Picturd (sec. XIV) din pronaos (detaliu).

legatd direct sau indirect, de Imperiul bizantin, dacd nu

chiar de capitald insdsi). Dacd insd biserica de la Arges,
monument bizantin cu similitudini balcanice, rdmine un
unicat in evolutia artei medievale romanesti, Cozia este un

https://biblioteca-digitala.ro



monument balcanic, cu antecedente bizantine, si care va
servi de model, in parte cel putin, pentru arhitectura de
mai tirziu din Jara Roméneascd. lar dacd la Arges arta
bizantind este precumpdnitoare, la Cozia Imperiul, ideea
imperiald sint prezente, asa cum s-a ardtat cu dreptate
de curind?, marcate prin simbolul inrudirii cu familia im-
periald bizantind: ne referim la reprezentarea in sculptura
fatadei de sud a vulturului bicefal, insemnul calitatii de
.despot” pe care si-a arogat-o la un moment dat Mircea
cel Batrin. Acelasi motiv heraldic a impodobit si costumul
de cavaler medieval (de tip apusean) cu care a fost repre-
zentat ctitorul in naosul bisericii sale (portretul, dupd cum
se stie, este astdzi repictat intr-o perioadd foarte tirzie,
dar acel din Bolnita vecind, vaditd copie a celui din veacul
al XIV-leq, pastreazd clar insemnul vulturilor bicefali).

Pe de altd parte, in aceeasi mdasurd in care la Arges
+gisantul”, paftaua, unele inele gdsite in morminte, repre-
zintd contraponderea occidentald, cea a ambiantei apusene,
in cadrul bizantin al arhitecturii si picturii, ctitorul de la
Cozia imbing, in chiar portretul sdu, cele doud aspecte
dle nivelului de viatd princiard din tdrile romanesti ale
veacului al XIV-lea: Bizantul si Occidentul.

Jumatatea de veac in care Tara Romdaneascd isi trdieste
primele mari experimente artistice prezintd deci transpu-
nerea formulelor artistice contemporane bizantine, uneori
preluate si prelucrate in tdrile sud-slave. Lasind la o parte
aspectul aparent eclectic, firesc de altminteri unei perioade
de cdutdri, arta din Tara Romdaneascd nu are incd un
contur propriu; cu toate acestea, directia cdtre care se va
indrepta apare clar conturatd: pe fondul bizantin, cu dife-
ritele sale accente locale si cu vagi interferente apusene,
arta din Tara Romdneascd — cdci nu se poate vorbi incd
de o artd a Tarii Romanesti — constituie, in a doua juma-
tate a veacului al XIV-lea, un fel de repertoriu concis al
actualitatii artistice din Balcani, in care prezenta Bizantului,

2 R, Theodorescu, Despre un insemn sculptat si pictat la Cozia (In
jurul ,despotiei” lui Mircea cel Bétrin), .SCIA, Seria artd plastica®,
tom. 16, nr. 2/1969.

Fig. 5 Biserica Sf. Treime din Sire'.

directd pe de o parte, difuzd pe de alta, rdmdane numito-
rul comun. Aceastd artd reflectd clar complexele relatii
politice, eclesiastice si culturale pe care noul stat le intre-
tinea in acea vreme cu Imperiul si cu tdrile sud-slave.

Situatia nu este mult diferitd in Moldova; cele doud
mai vechi monumente pdastrate: biserica Sf. Treime din
Siret si biserica Sf. Nicolae din Radduti, mai putin somp-
tuoase decit cele din Jara Romaneascd, lipsite astazi de
pictura cu care vor fi fost decorate, atestd si ele dubla
directie — Bizantul si Occidentul — care va colabora pen-
tru a da nastere acelei admirabile si unice sinteze pe
care o vor desdvirsi, cu un veac mai tirziu, mesterii mol-
doveni din vremea lui Stefan cel Mare?!. Prezenta Bizan-
tului este aici mai putin autoritard decit in Tara Roma-
neascd, triconcul Siretului reprezentind, ca si Cotmeana
din Tara Roméaneascd, una din formulele cele mai frecvent
folosite in Balcani. lar bazilica din Radduti ramine, la limita
esticd a lumii occidentale, o adaptare provinciald la ne-
voile cultului ortodox. Ambele monumente — Siretul bal-
canic si Raddutii romanico-gotic — sint de pe acum mar-
turie a sevei creatoare ce va actiona in arhitectura Moldo-
vei care, in alt chip decit in JTara Romaneascd, va inter-
preta, intr-un sens propriu si absolut original, date artis-
tice de mult experimentate in tarile vecine.

In aceastd zond nordicd, Bizantul era mult mai departe
decit Apusul. Haliciul, de o parte, Transilvania si Polonia
vecine pe de alta, reprezentau si ele o lume de margine,
stilistic impurd, putin susceptibild de o evolutie locald
semnificativd. O asemenea evolutie o realizeazd insd Mol-
dova cu premizele pe care i le oferea Bizantul si Occi-
dentul. Ea se petrece in prima jumdtate a veacului al XV-
lea, in vremea lungii domnii a lui Alexandru cel Bun.
Dacd monumente semnificative nu s-au pdstrat din aceas-
td vreme (izvoarele indicd totusi un numdar mare), obiectele
de artd somptuoard confirmd cunoasterea de catre Curtea
moldoveneascd a artei bizantine din aceastd vreme. In

21V, capitolele de artd moldoveneascd din Istoria artelor plastice. ..
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Fig. 6. Epitaful de la Cozia

portretul sdu brodat pe un epitrahil astazi pierdut??, voie-
vodul poartd ,.granatsa” bizantind?; inscriptia acordd
perechii voievodale titlul bizantin de ,avtocrator” si ,avto-
cratorissa”. Ca si in Jara Romaneascd, inscriptiile celor
mai vechi broderii liturgice sint in limba greacd. Ceramica
decorativa si de lux, sgrafitatd si smaltuitd, atit de veche
pe teritoriul Tarii Romanesti si Moldovei (ajunsd aici poate
pe unul din foarte umblatele drumuri comerciale care
plecau de la Cetatea-Albd spre Baltica) provine initial tot
din lumea bizantind si se incetateneste aici, devenind unul
din elementele caracteristice sintezei moldovenesti. Cele
mai vechi broderii moldovenesti cunoscute — epitrahilul
si epitaful de la Alexandru cel Bun, ca si admirabilul
epitaf al egumenului Siluan de la Neamti (1437)%4, folo-
sesc, desigur cu accente proprii, tehnica, sistemul decora-
tiv, iconografia bizantine. In cele din urma, in Tetraevan-
ghelul de la Oxford (1429), opera vestitului Gavril Uric25,
seful scolii moldovenesti de miniaturistica, este evidentd
prelucrarea, de cdtre un excelent artist roman, a ucor
modele bizantine mai vechi sau contemporane. Calitatea
remarcabild a acestei opere o aseazd, credem, in orizontul
artistic bizantin al capitalei; dupd cum Tetraevanghelul lui

22 Maria-Ana Musicescu, Date noi cu privire la epitrahilul de la
Aiexandru cel Bun, ,,SCIA", |, 1958.

23 Corina Nicolescu, Istoria costumului de curte in tarile romadne,
Bucuresti, 1970.

24 [storia artelor plasice...; Maria-Ana Musicescu, Broderia medie-
vald roméneascd, Bucuresti, 1970.

25 Sorin Ulea, Gavril Uric, primul artist romdn cunoscut, ,SCIA",
2/1964; lon Radu Mircea, Contributions a la vie et a I'oeuvre de Gavril
Uric, ,RESEE", VI, nr. 4, 1968.
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Nicodim din Tara Romaneasca (1404—1405)%6 ramine legat
stilistic de provincia greacd, in aceeasi mdsurd in care
epitaful de la Cozia (1396)?7, orarul si bedernita de la Tis-
mana?® ramin intim legate de orizontul artistic bizantino-
balcanic, cu accente athonite.

Din chiar anul limitd al existentei Imperiului bizantin
(1453), dateazd una din capodoperele artelor aplicate din
Tara Romadneascd: usile paraclisului (azi dispdrut) de la
mdndstirea Snagov. Cele citeva piese de artd somptuoard,
ce ni s-au pdstrat din perioada de care ne ocupdm, oglin-
desc, subtil nuantate de altfel, stadiile ce permit urmdrirea
procesului dezvoltarii artistice din Jara Romaneascd si
Moldova in primul lor veac de existentd politicd indepen-
dentd. Paftaua de la Arges apartine integral lumii apusene
a veacului al XIV-lea; cddelnita de la Tismana suprapune
unei structuri bizantine o decoratie cu puternice sugestii
gotice; epitrahilul si bedernita de la Tismana, epitaful de
la Cozia, Tetraevanghelul si ferecatura acestuia din 1404—
1405, se integreazd toate orizontului artistic comun lumii
sud-est europene si al cdarei temei — arta bizantind — este
recognoscibil sub dublul sdu aspect: metropolitan si mo-
nastic; epitaful lui Siluan si Tetraevanghelul lui Gauvril
Uric,2? ambele opere apartinind celui mai reprezentativ

26 lon Radu Mircea, Cel mai vechi manuscris miniat din JTara Ro-
méneascd: Tetraevanghelul popii Nicodim (1404—1405), ,Romanosla-
vica”, XIV, Bucuresti, 1966.

27 [storia artelor plastice..., M. A. Musicescu, Broderia. ..

2 |bid., si lon Radu Mircea, Citeva observatii asupra unor broderii
romdanesti, ,Mitropolia Olteniei”, IX, Craiova, 1959, nr. 7-8.

29 Sorin Ulea, Gavril Uric....;
la vie. ..

lon Radu Mircea, Contributions a
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mediu de culturd romaneascd al vremii — mandstirea Neam-
tului, asimilind premizele bizantine isi cistigaserd totodatd
independenta stilisticd si se numdard intre prototipurile pe
temeiul cdrora se vor desdvirsi formulele atit de armonios
originale ale artei clasice romanesti. In fine, usile de la
Snagov sint o desdvirsita sintezd intre iconografia rasari-
teand si unele — discrete dar precise — ecouri ale ambi-
antei estetice occidentale30.Ele incheie, la un nivel artistic
superior si reprezentativ pentru puterea de asimilare a
artistilor romani, etapa de care ne-am ocupat.

De aici inainte tarile romanesti isi vor croi propriul lor
univers artistic, in care una din coordonatele de bazd, cea
bizantind acum complet asimilatd, se pdstreazd in constiinta
artistilor asa cum se pdstreazd amintirea venerabild a unui
trecut considerat exemplar. S-ar putea patrunde mai in
adincul unor realitdti (cdrora in cultura romaneasca N.
lorga si L. Blaga le-au schitat un contur istoric, filozofic si
poetic) si spune cd ceea ce supravietuieste Bizantului pe
toatd aria sud-estului european nu este doar forma simbo-
licd a iconografiei ortodoxe, de origine cultd si de formd
aulicd, ci substratul milenar al unei culturi populare, co-
mune in esentd si diferentiatd in amdnunt, culturd popu-
larG care, pe toatd aria pe care odinioard Bizantul si-a
pus amprenta, isi pdstreazd pind in zilele noastre vigoarea
creatoare.

Urmdrind valul bizantin in drumul sdu cdtre nord, il
aflam fard putere, abia sesizabil, numai in citeva teme
iconografice si in unele trdsdaturi stilistice, puternic impu-
rificate de lumea limitd a goticului, in pictura din Tran-
silvania (nu insd si in arhitecturd) secolului al XIV-lea
si a primei jumatdti a celui de al XV-lea. Cercetari com-
parative foarte recente3! au dus, pentru aceastd picturd, la
rezultate neasteptate care precizeazd si  completeazd
semnificatia artei transilvane nu numai in contextul artei
medievale romanesti, dar si in cel mult mai vast al Europei
centrale si chiar apusene. Arhitectura si sculptura (ca si
artele aplicate de altfel) din Transilvania ies din cadrul
ce ne-am propus a studia; ele fiind integrate mediului
artistic romanico-gotic, nu ne vom opri asupra lor. Ceea
ce ni se pare esential in pictura transilvand de la Sinta
Marie Orlea (1311)32, Strei, Lesnic, Criscior (a doua juma-
tate a veacului al XIV-lea), Streisingeorgiu, Ribita (prima
jumatate a veacului al XV-lea) este faptul cd, pe lingd
caracterul precumpanitor occidental al acestei arte, pe
lingd reflexele bizantine despre care am vorbit, si care
incearcd o originald sintezd cu elementele apusene (in
iconografie ca si in stil), in pictura transilvand apar, pen-
tru prima datd in istoria artei medievale romanesti, ele-
mente care apartin nemijlocit mediului local, definind
foarte clar anumite aspecte ale vietii si culturii materiale
a feudalilor romani ce trdiau izolati in mijlocul unei socie-
tati de altd confesiune si de altd traditie culturald. Ne
referim la tablourile ctitoricesti de la Lesnic, Criscior,
Streisingiorgiu, Ribita etc.33 si care redau destul de expre-
siv imaginea vietii locale, diferitd de cea a clasei stdpini-
toare din Transilvania. Este vorba aci de una din cele mai
vechi madrturii ale reflectdrii in arta medievald romaneasca
a unor realitdti de ordin social si cultural si care se dato-
reazd, farad indoiald, izolarii in care trdiau romanii de
dincolo de Carpati si care nu cunosteau nivelul vietii de
curte a unui Basarab, Vladislav Vlaicu sau Alexandru cel
Bun. Aici, in Transilvania, gdsim deci cele mai vechi
expresii ale artei medievale romanesti, care nu sint rezul-
tatul unui program sau unei veleitati aulice, ca in Tara
Romaneascd si Moldova vremii, ci cel direct, al vietii obis-
nuite, la nivelul culturii populare. Dupd cum este firesc
faptul ca in cele doud provincii romanesti, Bizantul — di-
rect sau prin intermediul tdrilor ortodoxe din sudul Duna-
rii — sd fi servit de model pentru acele expresii de artd care
aveau sd reprezinte Curtea si biserica, expresia romaneasca
a artei din Transilvania sa fie cea a locului si intr-o mare
mdasurd independentd de ceea ce se petrecea in jur atunci

30 Klaus Wessel, Die Holztiir des Klosters Snagov, in ,Beitrdge zur
Std-Ost Europa Forschung”, Minchen, 1966, p. 445—-450.

31 Vasile Dragut, Pictura murald@ din Transilvania, Bucuresti, 1970.

32 |bid.

33 Ibid., cu toatd bibliografia anterioara.
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cind era vorba sda se reprezinte ctitorii, initiatori ai monu-
mentelor romanesti.

In ceea ce priveste prezenta tematicii, iconografiei si
— intr-o madsurd mult mai restrinsd — a unor trasdturi
stilistice bizantine in pictura bisericilor transilvane mai sus
mentionate, locul lor in istoria artei romanesti si a lega-
turilor acesteia cu arta bizantind nu este acelasi cu cel
al Tarii Romanesti si Moldovei, care, cu accente diferite,
se incadreazd totusi fundamental in puternicul flux spre
nord ale artei bizantine din veacul al XIV-lea. Astazi este
incd greu de spus in ce masurd au putut Tara Romdaneasca
si Moldova s& fie canalul prin care Transilvania sd recep-
teze elementele bizantine pe care le constatdm aici. Ceea
ce este sigur, insd, este faptul cd, in impresionanta ira-
diere a artei bizantine dincolo de limitele ({inind seama
si de fluctuatiile acestora) Imperiului, constatdm trei di-
rectii de difuziune, cu rezultate sensibil diferite si anume:
1. directia est-nord-est (cu limita nordicd extremd -
Rusia), 2. directia nord, prin intermediul tdarilor sud-slave
(a cdrei limitd extremd in linie dreaptd pare a fi fost
Moldova) si 3. directia vest (sud si nord-vest), a cdrei
limitd extremd spre sud ar fi Sicilia, spre vest Anglia,
spre nord Germania34. intre aceste directii care pot fi clar
urmdrite, mai confuz apare rolul jucat de Europa centrald
(Ungaria, Austria, Polonia, actuala Cehoslovacie). Ele sint
zone de margine in ceea ce priveste receptarea celor doud
mari curente artistice ale evului mediu: romanico-goticul
si Bizantul. Din aceasta zond face parte Transilvania.
Cercetari recented, cu deosebit de interesante constatari,
au detectat in pictura romaneascd din Transilvania citeva
trdsaturi bizantine contaminate de trdsdturi gotice spe-
cifice pe de o parte Europei centrale si pe de alta unei zone,
destul de restrinse, dar extrem de complexe in ce priveste
unele formulari artistice, din care fac parte coasta dalmaté
si ltalia de nord.

Avem astfel, in ceea ce priveste prezenta artei bizan-
tine pe teritoriul celor trei provincii romanesti in secolul
al XIV-lea si in prima jumdtate a celui urmdtor, imaginea
unui fel de triptic: Tara Roméneasca, unde prezenta Bizan-
tului — pe cale directd in aceeasi mdsurd ca si prin in-
termediul Serbiei si Bulgariei — este incd foarte purd si
de calitate in genere aulicd, metropolitand; Moldova, unde
aspectul aulic bizantin (limitat indeosebi la artele aplicate)
este dublat de prezenta, foarte precisd, a goticului si in
fine Transilvania, unde arta bizantind trebuie cdutatd sub
aspectul impur rezultat din confluenta cu arta italiané
(Dalmatia) si central-europeand contaminatd puternic de
goticul occidental.

Aceste aspecte, poate minore din punct de vedere
estetic, dacd le privim in comparatie cu arta bizanting
aulicd din veacul al XIV-lea sau cu goticul in plind matu-
ritate din aceeasi vreme, sint din punctul de vedere al
istoriei culturii romanesti — si chiar balcanice — de o im-
portantd fundamentald. Ele dovedesc, pe de o parte, din-
colo de deosebirile pe care le-am subliniat mai sus, con-
temporaneitatea nivelului vietii oficiale romanesti in nou-
createle state, cu nivelul general, curent al artei Europei
apusene si rdsdritene. Nu faptul cd nu se poate vorbi in
acest veac si jumdtate — intre organizarea statelor roma-
nesti independente si cdderea Imperiului bizantin — de o
artd proprie romaneascd trebuie luat in consideratie, nu
acest aspect aparent negativ intereseazd, ci dovada cd
micile principate, care-si cistigaserd cu greu si isi menti-
neau tot atit de greu independenta fatd de pretentiile
unor mult mai puternice state vecine, participau direct,
constient, activ, la nivelul de culturd, la ambianta artis-
ticd pe care o atinseserd, dupd veacuri, aceste state. Mai

mult decit atit: aceastd participare — in ceea ce priveste
arta bizantind la ambele nivele, cel provincial si cel me-
tropolitan — dovedeste o anumitd maturitate de viziune

si chiar o capacitate de selectare, ea insdsi dovada cd
nu avem a face cu o etapd initiald de culturd, ci cu una
de asimilare indelungatd a unor elemente fie aflate pe
teritoriul tarii insdsi, fie cunoscute de dincolo de hotarele
tarii. Arta Tarii Romanesti, a Moldovei si chiar a Tran-

34p ., ac. problemd v. David Talbot Rice, The Byzantine Legacy, in
.Sources archéologiques de la civilisation européenne”, Bucuresti, 1970.
35 V. Dragut, op. cit.
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Fig. 7. Biserica din Criscior; Tabloul votiv.

silvaniei nu incepe in veacul d XIV-lea decit pentru for-
mulele oficiale de care avea nevoie noul context istoric
in care trdiau, ci isi fixeazd in aceastd vreme jaloanele
fundamentale, cele care in perioada post-bizantind vor da
nastere nu sintezei — cdci nu este una singurd — ci sin-
tezelor originale in toatd aria Orientului crestin, care sint
arta moldoveneascd din secolele XV—=XVI, cea munteneascd
din secolele XVI=XVII. Bizantul rdmine de-a lungul acestor
veacuri un numitor comun pentru intreg sud-estul euro-
pean si un izvor pentru arta Jdrii Romanesti si Moldovei.
In ceea ce priveste arta romaneascd din Transilvania,
care-si fixeazd premizele incd din veacul al XIV-lea, din-
colo de oscilatiile influentelor bizantino-occidentale, ea
se integreazd in orizontul TJarii Romanesti si isi va pdstra
vigoarea, aldturi de cea a vecinei ei din sud, pind catre
mijlocul veacului al XIX-lea.

Aceste citeva date de ordin foarte general, care pre-
supun cunoscute amdnuntele de istoria artei tarilor roma-
nesti in vremea de care ne-am ocupat, contureazd una din
etapele importante ale relatiilor artistice romano-bizantine
si anume cea de a treia in ordine cronologicd si ultima
din perioada bizantind propriu-zisd. Dacd primul mileniu
inregistreazd o progresivd inaintare a unor elemente pro-
vinciale de artd bizantind dincolo de tinuturile care apar-
tineau Imperiului, inaintare difuzd, dar din ce in ce mai
densd pe mdasurd ce ne apropiem de veacurile X=XI, pe-
rioada urmatoare, cea cuprinzind secolele XII=XIII repre-
zintd un moment de statornicire a unor elemente bizantine

12

si sud-slave pe teritoriul viitoarelor tari romanesti; secolul
al XIV-lea este perioada de pdatrundere, de selectare, de
adoptare a unor elemente ale artei bizantine metropoli-
tane, cele care, aldaturi de elementele artistice de nivel
popular, vor intra in viitoarele sinteze ale artei medievale
romanesti. Convietuirea, intrepatrunderea elementelor popu-
lare si aulice ale artei bizantine in premizele si apoi in ex-
presia maturd a artei medievale romanesti devine precisa
si activd tocmai incepind cu veacul al XIV-lea. Aceastd
convietuire, existentd si in Bizant si care se va topi intr-o
expresie unitard in arta ,post-bizantind“, std la baza unitatii
artei medievale sud-est europene, fard sd impieteze cu nimic
asupra originalitatii creatiei artistice din fiecare din tarile
care-si gdsesc rdddcinile in arta bizanting.

Résumé

Dans cette étude, l'auteur cherche & cerner le visage artistique
la période comprise entre deux événements politiques
I'histoire de la Roumanie:

de
importance capitale pour

d'une
I"organisation
des pays roumains en Etats indépendants et la prise de Constan-
tinople par les Turcs.

Tont pour le territoire de la Roumanie que pour les pays sud-
-slaves, on reléve le double aspect de l'art: celui propre & chaque
pays (roumain, serbe, bulgare), qui lui confére sa diversité, et celui
qui se traduit par faciés artistique unitaire, dG au
substrat byzantin.

commun, un

Jusqu'au XlIVe siécle, la troditian byzantine, quasi millénaire dans

les pays roumains, ne s'y exprime pas dans les formes majeures
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de I'art,
«contact avec l'art de la métropole ne se produisant que rarement et
incidemment. Dans les pays sud-slaves, la Serbie et
linfluence byzantine s'était manifestée au niveau de l'art de cour,
sur une vaste airz englobant aussi les pays

mais dans les formes mineures,. de facture provinciale, le

la Bulgarie,

'mais concomitamment,
roumains, il s'est développé surtout un art plus rustique, ,populaire”.
Le premier édifice de Valachie qui puisse étre compris dans la
catégorie des fondations princiéres d'origine aulique byzantine est
I'église Saint-Nicolas de Curtea de Arges. Sa peinture représente
la réalisation la plus septentrionale du style Paléologue dans le
Sud-Est européen et se situe sur le méme plan que les monuments
byzantino-balkaniques les plus expressifs du temps.
mais sur monastique,

C'est au méme niveau officiel, le plan

que se situe la grande église du monastére de Cozia, monument
balkanique @ antécédents byzantins, qui servira de modéle pour

Uarchitecture ultérieure de la Valachie.

Tant a Curtea de Arges qu'a Cozia, on peut remarquer, dans
détails décoratifs ou dans de piéces d'art appliqué, la
combinaison de deux séries d'influences: byzantine et occidentale.
L'art de la Valachie constitue durant cette période une sorte de
répertoire concis de la spiritualité balkanique, dans laquelle la
présence de Byzance, directe d'une part et diffuse de I'autre, demeure
le dénominateur commun.

En Moldavie, les premiers monuments, |'église Saint-Nicolas de
Radauti et celle de la Trinité de Siret, attestent la méme double

certains
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direction — Byzance et I'Occident — sous le signe de laquelle se
cristallisera la synthése artistique de la seconde moitié du XVe
siécle. En partant de ce point de vue, on constate en Moldavie dans
la premiére moitié du XVe siécle une évolution significative du phénomeéne
arlistique, évolution qui aujourd’hui ne peut étre suivie que dans
les domaines de la broderie, de I'enluminure et de la céramique.

En Transylvanie, l'influence byzantine se manifeste dans la pein-
ture murale, mais seulement dans quelques thémes et avec des traits
artistiques contaminés par le monde avoisinant du gothique ou par
les formes élaborées sur la cote dalmate et en ltalie septentrionale.
A Sinta-Marie-Orlea, Strei, Lesnic, Criscior, on reléve une premiére
tentative de synthése dans ['histoire de I|'art roumain, tentative due
a l'ambiance locale, et non a celle aulique, expression du mode
spécifique de vie des knézes roumains de Transylvanie.

Quoique apparemment mineurs du point de vue esthétique, ces
aspects de l'art prouvent du point de vue de la culture roumaine
dans l'espace — et méme de la culture balkanique — que la vie
officielle roumaine de période méme niveau
général que |'art de |'Europe, tant orientale qu'occidentale. Les pays
roumains participent directement, consciemment, activement a I'am-
biance artistique que d'autres pays avaient atteinte depuis des
siecles. La capacité de sélection et la maturité de la vision artis-
tique montrent qu'il ne s'agit pas d'une étape initiale de culture,
mais des suites d'une longue assimilation d'éléments qui contribuent
a fixer les jalons d'ou naitront les synthéses originales des siécles
ultérieurs.
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