PICTURILE BISERICII DIN SINTA MARIE ORLEA — CEL MAI VECHI
ANSAMBLU MURAL DIN TARA NOASTRA

VASILE DRAGUT e

Fig. 1. Biserica din Sintd Mdrie Orlea, Impdréteasa Elena si suita.Detaliu din scena Indltarea sfintei cruci.
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Fig. 2. Biserica din Sinta Madrie Orlea.

Nu o datd s-a intimplat in istoria artelor, ca un monu-
ment cunoscut sau o operd cu necontestatd valoare sd
rdmind multd vreme, totusi, la periferia sau chiar in afara
sintezelor de specialitate, procesul integrdrii in constiinta
artisticd fiind indelungat si anevoios. Un asemenea monu-
ment este biserica din Sintd Marie Orlea.

La prima vedere, nu s-ar putea spune cda bibliografia
bisericii din Sintd Marie Orlea, in special a picturilor
murale de care urmeazd sd ne ocupdm, este sdracd? dar
— si tocmai acest fapt justificd studiul de fatd — ea este
departe de a conferi acestui remarcabil monument recu-
noasterea stiintifica si publicd pe care o merita.

in cele ce urmeaza, ne propunem sa readucem in
discutie unele probleme ale picturilor murale din naosul
bisericii3, in convingerea ca numai printr-o insistenta cer-

! Satul Sintd Marie Orlea se afld in judetul Hunedoara, in
imediata vecindtate a orasului Hateg. Monumentul in care se afla
picturile de care ne ocupam este o biserica de tip sald (nava tava-
nitd cu sanctuar dreptunghiular boltit in cruce pe ogive si cu
turn clopotnitd pe vest). Pe baza elementelor arhitectonice de tran-
zitie, in general cercetdtorii sint de acord cu o datare in ultimul
sfert al secolului al Xlll-lea; Virgil Vatasianu, Istoria artei feudale
in tarile romane, |, Bucuresti, 1959, p. 74-77; Grigore lonescu;
Istoria arhitecturii in Romdania, | Bucuresti, 1963, p. 99-100; Vasile
Dragut, Biserica din Strei, in ,Studii si cercetari de istoria artei —
seria Artd plastica”, 1965, nr. 2, p. 299-305; Vasile Dragut, Contri-
butii privind ahitectura goticului timpuriu in Transilvania, in ,Studii
si cercetari de istoria artei — seria Arta plastica”, 1968, nr. 1, p. 45.

2 Din bibliografia, aparent bogatd, a picturilor de la Sinta Marie
Orlea, citam in primul rind: Romer Fr. Floris, Régi falképek magyar-
orszagon, Budapesta, 1874, p. 129 si urm.; Groh Istvan, A kézépkori
bizanczi faltestészet emlékei Magyarorszagon. Jelentés a Magy. Nem-
zeti Mduzeum 1905 évi dllapotdrdl, Budapesta, 1906, p. 236—237; il. D.
Stefanescu, La peinture religieuse en Valachie et en Transylvanie jus-
qgqu'au XX-e siecle, Paris, 1932, p. 223-239; Radocsay Dénes, A
kézépkori magyarorszag falképei, Budapesta, 1954, p. 193-194, (biblio-
grafie): V. Vatasianu, op. cit, p. 397-402; Entz Géza, A kézépkori
magyarorszdag falfestészetének bizanczi kapcsolatairol, in ,Mivészet-
torténeti Ertesité”, 1967, nr. 4, p. 245-249; Vasile Dragut, Pictura
murald din Transilvania (sec. XIV-XV), Bucuresti, 1970, p. 11-17.

3 Prin naos intelegem, conventional, zona centrald si de rasarit
a navei, partea de vest, sub tribuna, fiind considerata nartex.

cetare si confruntare de opinii va deveni posibild eluci-
darea lor si, in final, considerarea acestor picturi la cu-
venita valoare in contextul artei medievale din tara nastrd.

Descoperite in secolul trecut, degajate de stratul de
var care le acoperea in 1869, de cdatre pictorul Storno
Ferencz*, picturile murale care decoreazd interiorul bise-
ricii din Sintd Marie Orlea nu formeazd un ansamblu
unitar, diferentele de ordin stilistic facind necesard con-
siderarea mai multor etape de executie. Opiniile prile-
juite de analiza acestor etape, motivarea lor stilistica si
incadrarea cronologicd sint foarte diverse, fapt explicabil
obiectiv si prin stadiul incd prea putin evoluat al studiilor
comparative privind pictura murald medievala.

Partea cea mai veche a decoratiei murale constd in
citeva cruci de consacrare care apar atit pe peretii alta-
rului cit si in navd. Pictate pe mici suprafete de grund
care aderd direct la tencuiala originald a zidariei, crucile
de consacrare vor fi fost executate cu ocazia sfintirii bise-
ricii, curind dupd zidirea ei, ceea ce permite sa le consi-
derdm ca fiind cel mai vechi decor mural pictat, de epoca
medievald, pdstrat in tara noastrds.

in altar, pe peretele rasaritean, de o parte si de alta
a ferestrei axiale, se pdstreazd doud grupuri de cite trei
apostoli, reprezentati in picioare cu evangheliile in miini
— fragment dintr-o compozitie iconograficd frecventd in
sanctuarele catolice medievale: Majestas Domini in tetra-
morf si cortegiul celor doisprezece apostolis.

Pe peretii naosului — la nord, la rasarit si la sud —
se conserv@ un vast ansamblu mural avind ca teme prin-
cipale ciclul cristologic, ciclul Maicii Domnului si Judecata
de apoi’. Alaturi de aceste teme frecvente in iconografia
medievald, o mentiune speciald se cuvine pentru Desco-
perirea sfintei cruci, imagine rard, care la Sintd Marie
Orlea ocupd o insemnatd suprafatd pe peretele de nord
al bisericii.

Partea occidentald a navei, conventional numitd nartex
— in fapt este vorba despre spatiul de sub balconul coru-
lui® — a beneficiat de o decoratie mai modestd, citeva
panouri izolate care nu se incheagd intr-un ansamblu:
pe peretele sudic se afld un tablou votiv cu doud perso-
naje ingenunchiate, pe peretele vestic se afld un panou
cu sfinta Elisabeta impdartind milostenii unui grup de sa-
raci si un alt panou cu un sfint calare (Gheorghe 2), iar
pe peretele nordic este reprezentatd moartea lui Pavel
pustnicul?.

inainte de a incheia succinta prezentare a zestrei de
picturi murale ce decoreazd biserica din Sintd Marie
Orlea, se cer amintite si urmele de picturd de pe fatada
sudicd a turnului-clopotnitd, de asemenea imagineq,
aproape stearsd, a lui Isus al durerii din timpanul portalu-
lui sudic™,

S-a afirmat mai sus cd asupra picturilor bisericii din
Sintd Marie Orlea s-au emis cele mai variate ipoteze ;
intr-adevar, Storno Ferencz si Romer Fr. Floris le dateaza
global in secolul al Xlll-lea, subliniind cd este vorba
despre picturi ortodoxe’; dupd Gréh Istvan aceste picturi

4 Descoperirea lui Storno Ferencz a fost publicatd de revista
+Archaelogiai Ertesité”, 1870, Il, p. 2-3, in referatul privind acti-
vitatea arheologica din Transilvania.

5 Acezasi opinie la Entz Géza (ort. cit, p. 245); V. Vatasianu
considerd ca crucile de consacrare au fost executate odatd cu
restul picturilor (op. cit, p. 401-402) sau la inceputul secolului al
XV-lea (op. cit., p. 402).

6 De problemele acestei teme iconografice ne-am ocupat in
mod special in articolul nostru Biserica din Strei, in care am
prezentat principalele controverse si bibliografia de baza. Cu privire
la grupul apostolilor de la Sintd Marie Orlea ne-am expus opinia
in Pictura murald din Transilvania, p. 40—-41 si note.

7 Conform parerii prof. V. Vatasianu, picturile peretelui de rasarit
ai data din altd epocd, desi este evidentd unitatea de stil, de
cromaticd, de asemenea desfasurarea iconograficd pe doi pereti:
Nasterea se afld pe peretele estic, iar cortegiul magilor, in conti-
nuare, pe peretele sudic (op. cit, p. 401, 760).

8 La origine, balconul corului a fost o tribuna senioriala.

? Imagine indicata clar prin inscriptia:+OBIT PAUPER PAULUS.

0 Vasile Dragut, Picturi murale exterioare in Transilvania medie-
vald, in ,Studii si cercetari de istoria artei — seria Arta plastica,
1965, nr. 1, p. 85-86.

" Storno F., loc. cit., p. 3; Romer. F. F., op. cit. p. 129-131.
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ar data din trei epoci diferite, in secolele XIV-XVI?2; Fr,
si H. Miller considerd cd data executiei nu poate fi decit
inceputul secolului al XV-lea®; I. D. Stefdnescu propune
ca datd pentru picturile din altar a doua treime sau sfirsi-
tul secolului al XIV-lea si, contrazicindu-se, sfirsitul se-
colului al Xlll-lea — inceputul secolului al XIV, pictura
din nava fiind consideratd, prin tehnica si stil, ca apar-
tinind artei italiene din secolul al XV-lea™. Mai recent,
prof. Virgil Vatdsianu considerd ca ,zugravelile primului
strat trebuie datate cdtre mijlocul veacului al XIV-lea si
inainte de executarea picturii de la Sf. Nicolae domnesc
din Curtea de Arges, unde am intilnit o iconografie ceva
mai evoluatad“'®; pentru picturile din nartex, se propune
prima jumdtate a secolului al XV-lea’s, in timp ce pentru
pictura din altar si pentru pictura de pe peretele estic
al navei, in jurul arcului de triumf, se propune a doua
jumatate sau mijlocul secolului al XV-lea.

Farad sa repunem in discutie toate problemele impli-
cate de coexistenta straturilor de picturd din biserica de
la Sintd Marie Orlea — de altfel asupra celor mai multe
ne-am oprit in lucrarea Pictura murald din Transilvania®
— ne vom concentra, in continuare, atentia asupra pictu-
rilor din navad pe care, fie-ne ingdduitd caldura aprecie-
rii, le consideram printre cele mai valoroase din cite existd
in tara noastra.

Asa cum se poate constata si din schema iconogra-
ficd alaturatd, organizarea de ansamblu a acestor pic-
turi este foarte simpld, cu putine registre, in cadrul cdrora
scenele au o desfdsurare largd, de o sesizantd monumen-
talitate. Pe peretele nordic, din registrul superior nu s-a
mai pdastrat nici o scend — refacerile acoperisului fiind,
cu probabilitate, cauza distrugerii integrale a picturilor®.
Registrul median, cel mai inalt, cuprinde de la vest la
est, urmdtoarele imagini: Prezentarea lui Isus la templu?9,

2 Gréh I, op. cit., p. 236 si urm.

B Fr. si H. Miiller, Archiv des Vereins tir siebenbiirgische Lan-
deskunde, Sibiu, 1881, p. 281-283.

% D. Stefanescu, op. cit, p. 228 pentru picturile din altar,
p. 238 pentru picturile din nava. De notat cd nu se face nici o
diferenta intre cele doud zone de picturd din nava (naos si nar-
tex), care sint tratate si datate in ansamblu.

5V, Vatasianu, op. cit, p. 402, Acelasi autor afirmd in Istoria

artelor plastice in Romdnia, |, Bucuresti, 1968, p. 216: ,Cele mai
vechi monumente ale picturii romdnesti sint zugrdvelile din prima
fazd a actualei biserici reformate din Sinta Marie Orlea” — o datare

precisd nu este propusd, dar din context rezultd cd este vorba
despre prima jumdtate a secolului al XIV-lea.

6 V. Vatasianu, Istoria artei feudale... p. 402; mai putin clar
precizatd datarea in Istoria artelor plastice in Romdnia, |, unde
s-ar putea deduce chiar o datare in a doua jumdatate a secolului
al XIV-lea (p. 216).

7 V. Vatasianu, Istoria artei feudale... p. 760; idem, in Istoria
artelor plastice in Roménia, |, p. 421.

B in lucrarea respectivd, picturile de la Sintd Marie Orlea sint
analizote la paginile 11-17 si 40-42.

% Dacd nu cumva unele resturi se mai afld sub stratul de var.

20 Scend foarte degradatd si incd in mare parte acoperitd cu
var, incit identificarea, propusd si de I. D. Stefanescu (op. cit, p.
226), este mai mult ipotetica.

Isus al milelor (Vir dolorum), indaltarea, Schimbarea la
fata, doi sfinti martiri (reprezentati in bust) si Intrarea
in lerusalim?., Registrul inferior debuteazd cu o scend
distrus@??, dupd care se succed in ordine, Intilnirea lui
loachim cu Ana la poarta de aur, Nasterea Fecioarei,
Prezentarea Fecioarei la templu in fata marilor preoti si
Descoperirea sfintei cruci. Partea inferioard a peretelui
este acoperitd cu obisnuitul decor al draperiilor. Peretele
de rasarit, din nefericire foarte degradat, este singurul
care pdstreazd registrul superior. Deasupra arcului trium-
fal, de la stinga la dreapta, sint infatisate trei compo-
zitii: Fixarea pe cruce, Isus pe cruce, Coborirea de pe
cruce?3, Registrul median, in intregime sters, pare sa fifost
decorat numai cu motive ornamentale sau cu o imitatie
a placajului de marmurd. Registrul inferior este alcatuit
doar din doud imagini de mari dimensiuni dispuse de o
parte si de alta a arcului de triumf: Buna vestire si Naste-
rea lui Isus. Zona inferioard are si aici decorul drcperii—
lor. Rezervat in cea mai mare parte Judecdtii de apoi,
peretele sudic are o organizare ceva mai complicata. In
partea de rdsarit, registrul superior pdstreazd doar resturi
dintr-o scend indescifrabild, dedesubt se afld o ampla
reprezentare a Adormirii Maicii Domnului, iar in registrul
inferior sint infdtisati cei trei magi care se indreaptd spre
grupul Mariei cu pructul din scena Nasterii, situata pe pere-
tele de rasarit, cu care face o compozitie unitara?4, Urmea-
z4 un panou ingust si inalt in care este infatisat sfintul
Nicolae episcop. Restul peretelui, aproximativ doud treimi,
este impartit in patru registre; din registrul superior, in
zona centrald, s-au pdastrat doar resturile unei mandorle,
de o parte si de alta a cdreia se mai disting siluetele
ingenunchiate ale Mariei si loan Botezdatorul — tiind vorba
deci despre reprezentarea marii intercesiuni, a temei
Deisis (=rugdciune), atit de familiard iconografiei bizan-
tine si, in general, picturii ortodoxe. Sub aceastd imagine,
in registrul urmdtor a fost infdatisat Tronul Hetimasiei,
simbol al egalitatii celor trei ipostaze ale Treimii, simbol
al lerusalimului ceresc, simbol al marii judecati. De o
parte si de alta a Tronului Hetimasiei sint ingenunchiati
Adam si Eva, intreaga scend fiind incadratd de doi arhan-

21 Scend foarte degradata.

22 Distrugerea acestei scene pare sa fi fost provocatd de ado-
sarea la perete a scdarii de acces la tribund. in orice caz, prezenta
acestei scari, care taie picturile, dovedeste cda tribuna a fost con-
struitd mai tirziu, cu probalitate in secolul al XV-lea, cind ascen-
denta sociald a familiei Cinde atinge apogeul.

23 In mod logic, in succesiunea .iconograficd, aici ar trebui sa
fie, intr-adevar, Coborirea de pe cruce (vezi si |. D. Stefanescu,
op. cit, p. 225). Trebuie, totusi, precizat ca putinele detalii vizibile
sint destul de confuze, prezenta unui inger care duce un grup de
suflete obligind pastrarea unor rezerve cu privire la identificarea

propusa.
24V, Vatasianu considerd, totusi, cad pictura de pe peretele de
rasarit a fost realizatd mai tirziu: ,Acestui grup ii corespunde, pe

peretele rdsdritean, scena Nasterii domnului, dar aceasta face parte
din stratul al doilea de picturd. La inceput a fost zugrdvitd aici
fie aceeasi scend, fie o reprezentare a Mariei tronind cu Isus in
brate" (Istoria artei feudale. .., p. 401).

Fig. 3.Biserica din Sintd Mdrie Orlea. Schema iconograficd a picturilor din naos: |. Prezentarea la templu (?); 2. Isus al durerii; 3. Indl-
tarea; 4. Schimbarea la fatd; 5. Doud busturi de martiri; 6. Intrarea in lerusalim; 7. Zond degradatd; 8. Intilnirea lui loachim cu Ana la
Poarta de aur; 9. Nasterea Mariei; 10. Binecuvintarea Mariei de cdtre marii preoti; 11. Indltarea sfintei cruci; 12. Bunavestire; 13. Nasterea
lui Isus; 14. Punerea pe cruce; 15. Rastignirea; 16. Coborirea de pe cruce (?); 17. Cei trei magi; 18. Adormirea Maicii Domnului; 19.
St. Nicolae; 20. Deisis (fragment); 21. Tronul Hetimasiei; 22. Cei trei patriarhi in paradis; 23. Serafimi pdzind poarta paradisului; 24. Inger
conducind un cortegiu de suflete; 25. Alungarea la iad; 26. Chinuri; d=zone deteriorate; f=decor din draperii; c=cruci de consacrare;

m=imitatii de marmurd; i=inscriptie.
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Fig. 4. Biserica din Sinta Madarie Orlea; Picturi de pe peretele sudic al

gheli cu aripile larg desfasurate. In partea dreaptd a
aceluiasi registru se afld o intinsd reprezentare a chinu-
rilor iadului. Registrul al treilea cuprinde: Paradisul, cu
cei trei patriarhi, Avraam, Isaac si lacob, care tin la piept
sufletele celor drepti, cortegiul credinciosilor condusi de
ingeri spre paradis, de asemenea alungarea pdcatosilor
la iad. In sfirsit, registrul al patrulea este impartit in
panouri imitind placajul de marmurd — intre care a fost
rezervatd o cruce de consacrare apartinind primului strat
de picturd —, in zona centrald pdstrindu-se, din nefericire
foarte sterse, urmele unei inscriptii asupra cdreia vom
reveni. Zona inferioard a intregului perete este acoperitd
cu decorul obisnuit al draperiilor.

La capadtul acestei scurte descrieri, confruntatd cu sche-
ma iconograficd aldturatd, s-ar pdrea cd autorul picturilor
de care ne ocupdm nu era preaindatorat unui program coe-
rent, distributia scenelor in cadrul ciclurilor acuzind chiar
o reald libertate. Astfel, pe peretele sudic, desfasurarea
scenelor din ciclul cristologic nu este deloc in acord cu
succesiunea faptelor biblice: Prezentarea la templu, Inal-
tarea, Schimbarea la fatd, Floriile. In fapt la o analizd mai
atentd, se desluseste o constantd preocupare pentru va-
lorile simbolice, in functie de care se organizeazd intreaga
compozitie iconograficd a naosului bisericii din Sintd Marie
Orlea. Cheia de boltd a acestei compozitii se afld pe pere-
tele estic si constd din triunghiul Buna vestire, — ca act de
vointd al divinitdtii intreite, Nasterea — ca simbol al min-
tuirii promise, Rastignirea — ca insemn al mintuirii insdsi.
Este de retinut, de asemeneaq, faptul ca registrul superior al
peretelui rdsdritean este in intregime rezervat principa-
lelor momente legate de marea jertfd a lui Isus (fintuirea
pe cruce, rdstignirea, coborirea de pe cruce), aceastd or-
ganizare iconograficd punind in evidentd crucea, devenita
ea insdsi un simbol al mintuirii. Aceeasi preocupare pentru
sublinierea momentelor cu inaltd valoare simbolicd explica
si aparenta incoerentd iconograficd de pe peretele nordic,

naosului

64

scenele din ciclul cristologic fiind aici astfel selectionate
incit accentul sd cadd pe ideea dumnezeirii lui Isus: in
chiar centrul pereteluise afld, alaturate, indltarea si Schim-
barea la fatd, iar in extreme apar Prezentarea la templu si
Intrarea in lerusalim. in registrul inferior al aceluiasi pe-
rete, a fost infatisatd Descoperirea sfintei cruci, compozitie
de largd respiratie care pare a voi sd demonstreze isto-
ricitatea reald a faptelor biblice, legitimind prin actul de
devotiune al puterii seculare, reprezentatd prin impdara-
teasa Elena si suita sa, cultul crucii, simbol fundamental al
religiei crestine.

inchizind aceastd ampld compozitie si finalizind-o pe
planul valorilor teologale, pe peretele sudic se afld uriasa
Judecatad de apoi, deasupra cdreia troneazd lIsus jude-
cator in mandorld. ldeea care a diriguit organizarea ico-
nograficd a ansamblului apare acum cu claritate si ea ar
putea fi formulatd astfel: Isus care a fost vestit prin vointa
Sfintei Treimi, care s-a ndscut si a patimit pentru oameni
(peretele estic), desi era el insusi Dumnezeu (peretele nor-
dic), va veni sd judece si viii si mortii, rasplatind pe cei
drepti si aruncind pe cei rdi prada chinurilor iadului (pere-
tele sudic).

Caracterul demonstrativ al compozitiei iconografice este
subliniat de modul in care ciclul cristologic se impleteste
cu ciclul Maicii Domnului. Intr-adevar, suita de scene de
pe peretele sudic, care pregdtise ideea sanctitatii Mariei,
se prelungeste, confirmindu-si necesitatea, pe peretele de
rasarit unde cele doud cicluri se confundd. Peretele sudic,
rezervat valorilor eshatologice, cuprinde si imaginea Ador-
mirii Maicii Domnului care intdreste ideea sanctificarii
Mariei, a cdrei figurd reapare in Judecata de apoi ca
principal sfint intercesor. Prezenta cortegiului regilor magi
sub scena Adormirii nu este fara tilc, pentru cd mijloceste
o mai strinsd legdturd intre cele doud momente-cheie
ale ciclului Mariei: nasterea lui Isus si ridicarea la cer.
Ca nimic nu este arbitrar in organizarea acestui program
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iconografic?® o dovedeste si faptul ca lingd scena Adormirii
se afld figura de proportii monumentale a sfintului Nicolae,
principalul aparator al cultului Maicii Domnului cu ocazia
sinodului de la Niceea?s.

Pe baza consideratiilor de mai sus, ni se pare cd putem
atesta autorului anonim al picturilor de la Sinta Marie
Orlea o subtild cunoastere a resurselor demonstrativ-teo-
logale de care dispunea iconografia, dar trebuie, totodatq,
retinut faptul cd solutia compozitionald la care a ajuns se
caracterizeazd printr-o puternicd notd de originalitate.
Nici in ambianta ortodoxd, nici in aceea catolicd nu cu-
noastem un ansamblu asemdndtor, posibilitatea unor te-
meinice comparatii de program fiind limitatd si de sdrdcia
materialului informativ?’. In secolele XIlI-XIV, iconografia
bizantind si, sub influenta ei, cea ortodoxd in general
agjunsese la o remarcabild complexitate. Avind o schema
fundamentald comund —codificatd prin erminii — si un
evident caracter apologetic, ansamblurile de pictura murala
ortodoxd prezintd, dincolo de numeroase variatiuni de de-
taliu, un cadru de gindire unitar care, fard sa fie contra-
dictoriu, este principial diferit de cel de la Sintd Marie
Orlea. In timp ce iconografia bizantind este o transpunere
a Bisericii insasi, in dubla sa ipostaza, luptatoare si trium-
fatoare, la Sinta Marie Orlea, programul iconografic are
un orizont mai restrins, demonstratia privind numai misiu-
nea lui Isus si sanctitatea mamei sale. Tinind seama, totusi,
de preferinta pentru constructiile esoterice, este de pre-
supus cd pictorul de la Sintd Marie Orlea fusese puternic
influentat de mediul spiritual al crestinismului ortodox, .in

25 Cum crezusem cindva (Pictura murald din Transilvania, p. 12).

26 Louis Réau, Iconographie de [art chrétien, lll, Paris, 1958, p. 978.

27 Devine tot mai evident ca istoria de artd practicatd cu
mijloace traditionale se sufocd. Este necesara organizoreo unor vaste
campanii sistemotice de repertoriere codificatd a tuturor monumen-
telor si operelor de artd pentru ca operatile de comparare sda
poatd beneficia de serviciile ordinatoarelor electronice.

'.3-

Fig. 5. Biserica din Sintd Mdrie Orlea; Picturi de pe peretele nordic al naosului.

care — cum aratd Viktor Lazarev in Storia della pittura bi-
zantina — domina interesul pentru dogmele metdafizice, in
cea mai mare parte abstracte si fard nici o legaturd cu reali-
tatea”, in care, ,pictorii nu-si propuneau sd reprezinte
fenomenele si ideile de origine ale acestora”?.

Din acest punct de vedere, in lumea artei occidentale
imaginile aveau o mult mai largd autonomie, fapt confir-
mat de timpuriu, cu ocazia conciliului de la Frankfurt pe
Main, din anul 794, cind au fost redactate celebrele Libri
carolini, sive Caroli Magni capitulare de imaginibus.??
JPicturile sint in masurd sd readucd in minte, prin diferite
mijloace, reprezentarea unor evenimente, dar acele pro-
bleme care sint cunoscute prin simturi si care se exprimd
prin cuvinte pot fi intelese si demonstrate in relatiile lor
nu de cdtre pictori ci de catre scriitori” — se afirmd in aceste
carti, ideea fiind reluatd cu si mai multd vehementd de
Raban Maur intr-o scrisoare, devenitd celebrd, catre aba-
tele Atton de Fulda. ,Tabloul incinta un timp, dar este per-
ceput printr-un singur simt si nu meritd nici o incredere pen-
tru ca el falsifica semnificatia adevarata a lucrurilor, numai
ceea ce este scris poate oferi imaginea mintuirii”. Comentind
aceste opinii, Ferdinando Bologna, in a sa excelentd lu-
crare Originile picturii italiene, adaugd: ,Si pentru ca
numai ceea ce este scris poate garanta exactitatea ima-
ginii reprezentate, intregul evmediu a folosit frecvent expli-
catiile speciale in versuri si in proza — tituli si superscrip-
tiones, asa cum sint numite in Cdartile caroline — prin inter-
mediul cdrora se statorniceau declaratiile auxiliare capa-
bile s& precizeze imaginea, asigurindu-i exactitatea”.30

28 \iktor Lozorev, Storia della pittura bizantina, Einaudi, Torino,
1967, p. 21 si 24.

29 Ferdinondo Bologna, Les
Leipzig, 1963, p. 15-16.

30 /dem, p. 15.

origines de la peinture italienne,
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Fig. 6. Biserica din Sintad Mdrie Orlea; Nasterea Mariei.
Fig. 8. Bisetica St. Clement din Ohrida; Nasterea Mariei.
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Fig. 9. Biserica din Sintd Madrie Orlea; Binecuvintarea Mariei de cdtre
marii preoti (detaliu).

Relativa autonomie a imaginilor — indiferent de impli-
catia negativd a motivarii — a determinat, in arta occi-
dentald o continud mobilitate a lor in cadrul ansam-
blurilor iconografice, incit niciodatd nu s-a ajuns la o
codificare programaticd. Exceptind temele moralizatoare si
eshatologice — aproape intotdeauna corelate — a caror

Fig. 11. Biserica din Sintd Mdrie Orlea; Binecuvintarea Mariei de cétre
marii preofi (detaliu; a se compara cu figura 12).

TR o ___-TUNNS SERSE b LR Lo " o
Fig. 10 Biserica Sf. Gheorghe a mdnadstirii Staro Nagorié¢ino; Binecu-
vintarea Mariei de cdtre marii preoti (detaliu).

frecventa a sfirsit prin a impune o anume stabilitate a
distributiei,3! in pictura murald catolicd compozitiile icono-

31 Vasile Dragut, Consideratii asupra iconografiei picturilor murale
gotice din Transilvania, in ,Buletinul Monumentelor Istorice”, nr. 3/1970,
R, 24t

Fig. 12. Biserica mdndstirii Sopocani; Inmormintarea reginei Ana (de-
taliu, arhiepiscopul Sava Il).
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grafice nu au, decit exceptional, un program coerent,

demonstrativ in toate articulatiile sale.

Decurge de aici, o datd mai mult, necesitatea conside-
rarii picturilor de la Sintd Marie Orlea prin prisma menta-
litatii bizantine atit de sensibild la speculatia interpreta-
tivd a imaginilor religioase. Dar raportdrile la lumea orien-
tului crestin nu se opresc aici, adincirea analizei icono-
grafice relevind si alte aspecte care nu pot fi intelese
decit in functie de realizarile picturii murale de origind
sau de ambiantd bizantind. Concludent este in primul
rind ciclul Maicii Domnului. Elaborat inca din secolul al
V-leq, in lumea bizantind, de unde a trecut si in Occi-
dent32, ciclul Maicii Domnului se particularizeaza la Sinta
Marie Orlea prin reprezentarea binecuvintarii Mariei de
catre marii preoti, de asemenea prin monumentala com-
pozitie a Adormirii. Cu privire la scena Binecuvintdrii, prof.
Virgil Vatasianu observa ca este ,rard in iconografia ori-
entald, iar in Occident cu desdvirsire necunoscuta3s.
Exemple demne de atentie gasim la biserica manastirii
Daphni, lingd Atena (mozaic din a doua jumdtate a seco-
lului al Xl-lea), in nartex3*, de asemenea la biserica sf.
Dumitru — Mitropolia de la Mistra (frescd executatd in
131035). Cu oarecare insistentd, aceastd scend apare in
picturile murale din Serbia, tard in care, in secolele XIII-XIV,
ciclul Maicii Domnului s-a bucurat de o reald popu-
laritate. Cea mai veche realizare in Serbia pare a fi aceea
din biserica manastirii Gradaé (cca 1276)36, pentru ca in
timpul regelui Milutin (1282—1321) sa se execute ample
cicluri ale Maicii Domnului, in cadrul cdrora scena Bine-
cuvintarii Mariei de catre marii preoti apare cu regularitate.
In biserica Sf. Clement (Peribleptos) de la Ohrida (1294-1295),
scena apare in naos pe peretele sudic, in biserica
sf. Gheorghe a manastirii Staro Nagori¢ino, imaginea se
afla in proscomidie (picturi executate intre 1312—1318)3%,
in biserica regald loachim si Ana de la mdndstirea Stu-
denica, imaginea se afld in naos pe peretele nordic (pic-
turi executate in anii 1313—-1314)38, Asa cum a remarcat
mai demult prof. Virgil Vatdsianu, scena Binecuvintdrii
este cu deosebire frecventd in pictura sirbd din prima
jumatate a secolului al XIV-lea, mai tirziu aparind numai
rareori¥.

Relatiile iconografice cu pictura sirbeascd pot fi ates-
tate, in continuare, si in legdturd cu o altd scend din
ciclul Maicii Domnului si anume Adormirea. Este bine stiut
cd aceastd imagine, in varianta Koimesis (Maria intinsa
pe catafalc inconjuratd de apostoli si ierarhi si Isus care
ii preia sufletul pentru a-l ridica la cer) a fost de timpuriu
elaboratd in ‘cadrul artei bizantine, fiind apoi adoptata
si de iconografia occidentald, in cadrul careia s-a menti-
nut pind in secolul al Xlll-lea, cind a fost, treptat, inlo-
cuitd cu varianta iconograficd italiand, in care accentul
cade pe incoronarea Fecioarei®. In pictura murald a bise-
ricilor din Serbia, reprezentarea Adormirii Maicii Domnu-
lui a ajuns sd ocupe un loc foarte important, fiind nu
numai cea mai ampld dar si cea mai complexd compozitie
din iconografia naosului, unde ocupd cu regularitate zona
superioard a peretelui vestic. Este suficient sa@ amintim
monumentala reprezentare a Adormirii din biserica fostei
manastiri Sopoéani (realizatd catre 1265), azi de univer-
sald notorietate, pentru a evoca cinstirea de care se bucura

32 Karl Kinstle, /konographie der christlichen Kunst, |, Freiburg

im Breisgau, 1926, p. 322; Antonio Munoz, Iconografia della Ma-
donna, Florenta, 1905, p. 114.

33 V. Vatasianu, Istoria artei feudale. ..., p. 401.
34 V. Lazarev, op. cit, p. 194=195,
35 Gabriel Millet, Monuments byzantins de Mistra, Paris, 1910,

plansa 75, fig, 3.

36 Vladimir Petkovi¢, La peinture serbe du Moyen Age, |, Bel-
grad, 1930, pl. XCVI.

37 Richard Hamann, Mac Lean, Horst Hallensleben, Die Monu-
mentalmalerei in Serbien und Makedonien, vom 11, bis zum friihen
14. Jahrhundert, Giessen, 1963, p. 28-29, fig. 171, pl. 21 si respectiv
p. 34, fig. 309, pl. 31.

38 |dem, p. 32-33, pl. 30. O altd reprezentare este presupusa
in capela Mariei din biserica Mintuitorului din manastirea Zica
(1282-13212), (idem, p. 31, pl. 26).

39V, Vatasianu citeazd ca exemple si reprezentarile din bise-
rica Sf. Dumitru din Peé, biserica Adormirii Maicii Domnului din
Gracéanica, biserica Mintuitorului din Decani, biserica Alba (Bela

Crkva) din Keran (Istoria artei feudale, p. 401, nota 2).

4 jn mod exceptional, reprezentarea Adormirii in varianta Koimesis
apare si mai tirziu, dar numai in acele medii in care influenta
bizantind continud sa se manifeste.
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aceastd temd iconograficd in pictura medievald sirba.
Sub directa influentd a iconografiei sirbesti, acest amplu
si important mod de a reprezenta Adormirea Maicii Dom-
nului a fost preluat si de pictura medievald romdaneascg,
primul monument invocat ca exemplu fiind biserica dom-
neascd Sf. Nicolae din Curtea de Arges (circa 1362—1366)*1.
La Sinta Marie Orlea, aceastd scend, situatd pe peretele
sudic, pdstreazd atit organizarea de ansamblu cit si deta-
liile compozitiilor sirbesti, de asemenea expresia monumen-
tald a acestora.

O alta referintd la iconografia sirbeasca inlesneste si
ampla compozitie a Rdstignirii. Sensul apoteotic pe care
il dobindeste aceastd imagine la Sintd Mdarie Orlea, prin
asezarea deasupra arcului de triumf, se regdseste, ca
principiu, in biserica principald a manastirii Studenica
(1209), unde ocupd o intinsd suprafatd pe peretele de
vest al naosului, deasupra usii catre nartex.42
de ldmurit la iconografia orientului

Referiri mai greu
ortodox ocazioneazd scena Descoperirea sfintei cruci.
Exceptional de rard in iconografia medievald, aceastd

scend este, conform opiniei prof. Viktor Lazarev, ,tipicd
pentru frescele caucaziene”, fiind frecventd mai ales in
Georgia, unde poate fi intilnitd inca din secolul al IX-lea®.
Ne lipsesc, deocamdatd, elementele care sd conduca la
explicarea aparitiei acestei scene in biserica hategang,
dar unele sugestii in acest sens pare sd ofere analiza
stilisticd a picturii de care ne ocupam.

Chiar de la prima vedere, picturile naosului bisericii
din Sintd Marie Orlea vadesc calitati artistice de autentica
valoare si particularitati de interpretare de certd origina-
litate. Cercetdatorii care ne-au precedat au mentionat
coexistenta elementelor stilistice orientale si occidentale,
insistind cind asupra unora, cind asupra celorlalte4

Vom incepe analiza noastrd prin a evidentia modul
de organizare a suprafetelor — larg si aerat — solutie care
nu se intilneste ca atare nicdieri in pictura bizantind in
secolele XIII-XV45, dar care isi gdseste numeroase cores-
pondente in pictura murald goticd din aceeasi perioada.
Scenele au dimensiuni relativ mari, dar compozitiile sint,
in general, foarte simple, cu personaje putine si desfasu-
rari in putine planuri. In raport cu ansamblurile de pic-
turd murald@ din Serbia si Macedonia, complexe si pline
de miscare, picturile de la Sintd Marie Orlea ar putea
s pard simpliste, dacd nu ar fi compensate, pe plan
artistic, de alte calitati. Fundalurile sint, cele mai multe,
neutre, indicatiile privind decorul de arhitecturd fiind
sumare. Merita sa fie retinut si faptul cd in decorul arhi-
tectonic al scenelor apar unele elemente care indicd o
anume familiarizare cu arhitectura occidentala: de exem-
plu ferestrele bifore de tip romanic sau ferestrele polilobe
cu expresie cisterciand, care ritmeazd fatadele edificiilor
din Nasterea Mariei. Singura scend, in care organizarea
fundalului arhitectonic aminteste de solutiile picturii bizan-
tino-balcanice este Adormirea Maicii Domnului, imagine
care, s-a ardtat mai sus, prezintd indiscutabile asemanari
cu compozitile avind aceeasi temd din Serbia.

Cu deosebire semnificativd pentru formatia artistica a
mesterului anonim de la Sintd Marie Orlea este modela-
jul viguros al formelor, modelaj obtinut prin diferente de
saturatie cromaticd, potrivit unui procedeu devenit curent
in pictura italiand incd din a doua jumadtate a secolului
al Xlll-lea si care culmineaza in timpul lui Giotto. Rapor-
tarea la pictura italiand este intdritd, uneori, si cu elemente
de ordin tipologic, ca in cazul imaginii lui Isus al durerii

41 Pentru datarea propusd de noi, vezi Pictura romdneascd in
imagini, Bucuresti 1970, p. 16.

42 R, Hamann s. a., op. cit, p. 19-20, fig. 62, pl. 9.

43 V. Lazarev, op. cit.,, p. 166, 219. Sint citate bisericile manasti-
rilor rupestre de la David—Garedza (sec. IX) si biserica manastirii
din Gelati (1125-1130). Meritd sa fie semnalat faptul ca Indl-
tarea sau Descoperirea sfintei cruci (hypsosis) se bucura de o mare
cinste la Constantinopol, fiind apoi sarbatorité in lumea ortodoxa

la 14 septembrie.
44|, D. Stefanescu insista asupra influentei italiene (op. cit, p.

239); V. Vatasianu o releva in primul rind pe cea balcanica
(op. cit. p. 401-402); Entz aderd la pdrerea celui din urma (aort.
cit., p. 247).

%5 Ne referim la aceastd perioadd avind in vedere c& biserica

a fost construitd in ultimul sfert al secolului al Xll-lea si ca&
ultimul termen propus pentru executarea picturii este secolul al
XV-lea.
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(Vir dolorum) care impresioneazd prin durerea retinutd a
fizionomiei, dar si prin plindtatea atleticd a formelor, amin-
tind in special de anume realizari ale picturii nord-italiene
din prima jumatate a secolului al XIV-lea. De origina
occidentald este si tinuta episcopald a Sf. Nicolae, a carui
mitrd triunghiulard este specificd secolului al Xlll-leg,
exemple similare intilnindu-se deopotrivd in pictura din
Italia ca si in aceea din Germania®.

Dar, pentru a continua pendularea intre Occident si
Orient, pendulare la care ne obligd structura atit de
complexa a picturilor de la Sintd Marie Orlea, este nece-
sar sd subliniem cd, atit in tipologia figurilor cit si in
aparatul ornamental, elementele de origind bizantino-
balcanica sint foarte numeroase.

O adevaratd sintezd a modalitatilor stilistice prezintd
scena Nasterea Mariei. Pe un fundal conventional de
arhitecturd (marcat, cum am vazut, de prezenta ferestrelor
de tip apusean), al cdrui rol se reduce la crearea unui
suport neutru pe care se tese compozitia, scena nasterii
Mariei dobindeste o solemnitate de ritual. Sfinta Ana, cu
o expresie de intensd concentrare, se odihneste pe un
pat, in fata cdruia este asezat leagdnul cu noua ndscutq,
asistatd de o slujitoare care toarce?’. De proportii monu-
mentale, patul sfintei Ana are, in loc de orice alt orna-
ment, o cruce de consacrare apartinind primei decoratii
a bisericii pe care noul strat de picturd a respectat-o,
fapt care dovedeste cd mesterul cunostea rostul acestei
cruci. In partea dreaptd, trei tinere fete, cu obrajii buca-
lati, cu pdrul strins dupd moda elenistica si cu mari cercei
in urechi, compun grupul cel mai viu si cel mai neastep-
tat al compozitiei. Cea dintii, cu bratele incrucisate la
piept in semn de salut, se inchind spre lehuzd, a douq,
avind in mina stingd o chesea si mina dreaptd asezata
cu gratie pe umerii celei din fatd, intoarce privirea cdtre

4% |, D. Stefanescu citeazd exemple similare la Mainz si Brixen
(op. cit., p. 237); ar fi de adaugat figura Sf. Nicolae din biserica
San Nicola — Scandriglia, datind de la sfirsitul secolului al Xlll-lea
(F. Bologna, op. cit., fig. 56); V. Vatasianu noteazd ,mitra triunghiu-
larad a bisericii apusene” (op. cit., p. 401).

47 ). D. Stefanescu presupune cd ar fi vorbc despre loachim
(op. cit, p. 228). in realitate este o servitoare core toarce (o se
vedea precizdrile ce urmeazd si ilustratia).

Fig. 13 Biserica din Sintd Mdrie Orlea; Indltarea sfintei cruci, zona centrald.
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ultima fatd care poartd un evantai oriental cu coadd lunga.
imbracate in rochii strimte, ultima avind si o mantie alba,
impodobite cu bratari late asezate deasupra cotului, cele
trei tinere impresioneazd prin aerul oriental al expresiilor,
prin exotismul tinutei si al podoabelor. Eleganta miscari-
lor, modelajul tandru al figurilor si miinilor, ca si piepta-
ndatura strinsd in subtiri lanturi de aur, totul evoca un
canon elenistic de frumusete feminind, canon pe care
pictura bizantind de epocd paleologd il reactualizeaza.

De veche traditie in pictura bizantind (in secolul al
Xl-lea o intilnim la Daphni, in secolul al Xll-lea la Nerezi,
la biserica Panaghia Phorbiotissa din Asinu sau in icoanele:
sinaite®8), scena Nasterii Mariei a ajuns la un mare pres-
tigiu in sinul picturii sirbesti (SopoZani, al treilea sfert
al secolului al Xlll-lea; Arilje, sfirsitul secolului al XllI-lea,
biserica Sf. Clement—Ohrida, 1294—1295; biserica lui
Milutin de la Studenica, 1313—=1314; biserica Sf. Gheorghe
de la Staro Nagorié¢ino, 1316—1317 etc.??), pentru ca la
sfirsitul secolului al Xlll-lea s& fie preluatd si de pictura
italiand (Maestrul lui San Martino, Maestd della Madonna,
Pisa, Museo Civico; Pietro Cavallini, mozaic in biserica
Santa Maria in Transtevere®), in cadrul cdareia va fi repre-
zentatd de nenumdrate ori in secolele urmatoare. Imagi-
nea de la Sintd Marie Orlea are meritul de a ilustra
tocmai momentul de tranzitie stilisticd intre orientul bizan-
tino-balcanic si occidentul catolic, modelul ei apropiat
aflindu-se, cu sigurantd, in biserica Sf. Clement din Ohrida.
Este suficient sG se compare cele doud imagini pentru a
se constata cd sub aspectul organizdrii compozitionale
ele sint aproape identice: sfinta Ana este asezatd la fel,

grupul celor trei fete are aceleasi atribute — cheseaua,
evantaiul — si aproape aceleasi gesturi, leaganul este
la fel, cu aceeasi tablie si aceleasi talpi inflorate, in

ambele scene se afld slujitoarea care toarce la lumina
unei luminari fixate intr-un sfesnic inalt. Din comparatia
celor doud imagini se desprind si alte constatdri: meste-

‘6 V. Lazorev, op. cit, p. 195, 200, 206, 261.

% R. Hamann s.o0., op. cit, p. 25 pl. 17; p. 26=27, pl. 18;
p. 28-29, fig. 169, pl. 21; p. 32-33, fig. 267, pl. 29; p. 34, pl. 31.

50 F. Bologna, op. cit., fig. 77, 79, 95.
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rul de la Sinta Maria Orlea a operat in dublu sens
asupra compozitiei de la Ohrida: pe de o parte el a
occidentalizat tratarea formelor, pe de altd parte el a
sporit recuzita orientald, cu deosebire in grupul celor trei
fete.

Dar scena care ilustreaza cel mai bine complexa forma-
tie artisticd a mesterului de la Sintd Marie Orlea este
Indltarea sfintei cruci.

in fata unei grote, de o parte si de alta a unui mor-
'mint indicat sumar ca o criptd deschisa, imparateasa Elena
si patriarhul Macarie al lerusalimului sustin crucea pe
«care o ridicd un slujitor. Patriarhul, a cérui figurd impune
prin severitate, este insotit de un grup de cdlugdri in
rase sure, care aproape cd se confundd cu fundalul intu-
necat al scenei. Impardateasa, urmatd de un grup de
curtence, sugerat in perspectivd corald, si de o gardd
numeroasd de ostasi, se afld in chiar centrul compozitiei
si se pare cd spre ea s-a indreptat intreaga atentie a
artistului.

impdarateasa este imbrdcatd intr-o lungda rochie rosie
decoratd cu perle dispuse in grupuri de cite trei, peste
care poartd o mantie roscatd, fard@ mineci, brodatd cu
rosu inchis, bordura fiind impodobitd cu siruri de perle
gemene. Capul este infasurat intr-un val alb care cade
pe umeri, deasupra fiind asezatd o coroand ornamentatd
cu perle. Figura este rotunjitd cu feminitate, sfinta fiind
reprezentatd tindrd, cum nu putea sa fie la data atri-
‘buitd descoperirii crucii, cind ea trebuie sd fi fost destul
«de inaintatd in virstd. Prima curteancd din suitd are o
rochie identicd cu aceea a impdrdtesei, cu deosebirea ca
umerii si pieptul sint acoperiti cu o platcd brodata. Figura
e tinard, desenatd cu gratie, iar deasupra pdrului strins

Fig. 14. Biserica mdndstirii Sopocani; Inmormintarea reginei Ana (detaliu).

poartd un fel de beret brodat. Caligrafiat simplu dar
expresiv, grupul ostasilor de gardd se individualizeaza
prin armurile si coifurile albe, de asemenea prin forma
scuturilor si a stindardului cu trei cozi, toate caracteris-
tice pentru tinuta militard la modd in tdrile occidentale,
cu deosebire in ltalia secolului al Xlll-lea. Un reper, con-
cludent in acest sens, este oferit de frescele castelului
Visconti de la Rocca di Angera executate la sfirsitul seco-
lului al Xlll-lea%!. In economia compozitiei, grupul ostasilor,
vioi si strdlucitor, face un sugestiv pandant contrastant
cu zona intunecatd a grotei si cu cortegiul cdalugdrilor,
accentuat de silueta patriarhului Macarie in vesminte de
schimnic.

intre cele doud zone de evident contrast coloristic si
compozitional, intre severitatea mohoritd a grupului de
cdalugari si vigoarea bdrbdteascd a garzii cu coifuri ascu-
tite, siluetele elegante ale celor doud femei introduc o
notd de poezie cavalereascd proprie atitor picturi murale
din castelele evului mediu. Desfasurarea ampld, nobila
armonie cromatica, desenul de o supremd puritate, diver-
sitatea expresiilor care se moduleazd de la severitatea
asceticd la robustetea virild, de la maestatea imperiald la
gratioasa feminitate sint virtuti care conferd acestei ima-
gini durabilitatea perend a unei autentice capodopere.

Alaturi de aceste caracteristici, cu semnificatie artistica
mai ampld, scena Indltdarii sfintei cruci retine atentia si
prin unele particularitdti care contribuie in mod special
la precizarea familiei sale stilistice. Am remarcat si cu
alt prilej>? faptul cd existd numeroase asemdandri cu scena
inmormintdrii reginei Ana Dandolo pictatd in nartexul

51 F. Bologna, op. cit., fig. 60.
52V, Dragut, Pictura muralé din Transilvania, p. 15-16.
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bisericii manastirii Sopocani in Serbia%. Aceastd scend a
fost pictatd cu probabilitate in anul 1266, la cererea re-
gelui Uros | (1242-1276), fiul Anei, ctitor al mandstirii
Sopoéani, monument la a cdrui decorare au participat
mai multi mesteri. Trebuie subliniat faptul cd in raport
cu celelalte picturi ce se afla la Sopoéani, scena mortii
reginei Ana face notd aparte, in primul rind datoritd cos-
tumelor foarte bogate pe care le poartd membrii curtii
regale. Or, tocmai aceste costume se regdsesc si la Sinta
Marie Orlea. Asemdnarea dintre impdrdateasa Elena si
regina Ana este izbitoare: nu numai acelasi modelaj al
figurii, dar absolut aceeasi imbracdminte, asemdnarea
mergind pind la identitate, toate elementele ornamentale
avind aceeasi distributie, semnificativ fiind motivul decora-
tiv al perlelor grupate cite trei. Asa cum observa André
Grabar, pictura balcanicd a manifestat o predilectie deo-
sebitd pentru decoratia cu perle si pentru gruparea lor cite
trei, pdastrind acest sistem si intr-o vreme cind in alte tdri
decdzuse de mult*. Trebuie amintit, de asemeneaq, si faptul
ca arhiepiscopul Sava Il din pictura de la Sopocani are
aceeasi mitrd si aceleasi vesminte sacerdotale ca cele
purtate de cei trei mari preoti din scena Binecuvintdrii
Mariei de la Sinta Marie Orlea.

33 Uro§ | a adus lao Sopoéani resturile tatalui sd&u, Stefan
Nemanja, ,primul incoronat” si tot aici a fost inmormintatd Ana,
mama lui Uros |, nepoata dogelui venetian Enrico Dandolo (Vla-

dimir Petcovi¢, La mort de la reine Anna a Sopoéani, in ,Premier
recueil dédié a Th. Uspenskij," Paris, 1930, p. 217, pl. XXVIII; N.
L. Okunev, Les peintures murales a I'église de Sopoéani, in ,Byzanti-
noslavica”, 1929, p. 119-150; Voislav J. Djuri¢, Sopocani, Belgrad,
1963; R. Hamann s. a., op. cit,, p. 25-26, fig. 135, pl. 16).

54 A. Grabar, La peinture religieuse en Bulgarie, Paris 1928,
p. 301.

Fig. 15. Biserica mandstirii Sopocani. Inmormintarea reginei Anu

(detaliu).

Inainte de a incheia consideratiile de ordin stilistic,
trebuie sd@ addugdm citeva cuvinte cu privire la gama
cromaticd a picturii de la Sintd Marie Orlea. Deosebit de
sobrd, paleta de care s-a folosit mesterul anonim se reduce
la citeva tonuri de rosu de pdmint, la brun, la alb, la
verde si la putin negru, tonalitatea generald fiind subor-
donatd unei nuante catifelate de rosu, nuantd pusd in
valoare de acordul fundamental cu stralucirile albului.

Aceastd organizare cromaticd este familiard@ multor
picturi italiene din ,Dugento”, de exemplu la catedrala
din Atri (1260 — 1270) sau la biserica San Vicenzo din
Galliano (1270-1280)%, si vine sd dovedeascd odatd mai
mult sinteza stilisticd pe care am incercat s@ o evocdm
permanent.

Recapitulind ansamblul elementelor de ordin iconogra-
fic si stilistic comentate pind aici, incadrarea cronologica
a picturii din naosul bisericii din Sintd Marie Orlea decurge
de la sine. O asemenea sintezd nu se putea constitui
decit la sfirsitul secolului al Xlll-lea si in primele decenii
ale secolului al XlV-lea, incadrare pe care o confirma
pe deplin inscriptia pictatd pe peretele sudic. Frumoase
majuscule de stil gotic timpuriu — partial sterse — permit
reconstituirea urmdtorului text:

H()S(T)A ECC(LESIA EST D)EDICAT(A)
PRO (HONORE) BE(A)TE G(ENITRICIS) AN(N)O D(OMI)NI
MeC(CC°)UND(E)C(IM)O

+Aceastd biserica a fost inchinata spre cinstea Fericitei
Nascatoare, Anul Domnului 1311",

Este meritul lui Entz Géza de a fi publicat pentru
prima oard aceastd inscriptie, subliniind cd atit tipul de
litera cit si stilul picturilor elimind posibilitatea altei
lecturi®, Lucrind independent la descifrarea inscriptiei de
mai sus, am ajuns la acelasi rezultat, ceea ce confirma
lectura lui Entz si ipoteza prof. V. Vatdsianu care propu-
sese datarea in prima jumatate a secolului al XIV-lea%.

Rezultd de aici cd ansamblul de picturi din naosul
bisericii din Sintd Marie Orlea este cel mai vechi din
cite ni se pdastreazd in tard, devansind cu jumdtate de
veac pe cel existent in biserica domneasca Sf. Nicolae
din Curtea de Arges.

Dar cu aceasta incd nu am rdspuns intrebarii: de
unde provenea autorul acestor picturi¢ Pind cind nu se
vor intreprinde cercetdri sistematice privind fenomenul de
interferentd artisticd dintre Occident si Orient in cursul
secolului al Xlll-lea, fenomen pe care prezenta cruciatilor
in Levant |-a favorizat, nu se va putea raspunde cu deplina
sigurantd la aceastd intrebare. Pe parcursul expunerii
au fost indicate numeroase elemente de origine sirbeascd,
altele de origine italiand, fapt care ne-a ingdduit sa
credem cd mesterul provenea din mediul sirbo-italian din
zona Dalmatiei sudice®® Ipoteza poate fi acceptatd in
continuare, intrucit componentele analizate sint sigure, dar
ea poate fi nuantatd prin prisma schimbului activ de forme
artistice patronat de cruciati, pentru citeva decenii stapini-
tori ai Constantinopolului, instalati multd vreme in vechi cen-
tre de arta bizantina. Recent, expozitia de icoane din Cipru>?
ne-a revelat posibilitatea unei alte zone in care s-ar fi
putut realiza o sintezd Occident-Orient de care sd bene-
ficieze Serbia insdsi. Aceastd zond ar putea fi tocmai
rasdritul mediteranean, cu directd implicare a centrelor
monastice de la Sinai si lerusalim, centre unde se semna-
leazd numeroase icoane incd nestudiate, care par sa&

55 F. Bologna, op. cit., fig. 53,59.

56 Entz Géza, art. cit, p. 247: ,Numdrul ce indicad anul este
sigur. Desi in zona stearsd ar putea incape si CCCC, tipul de litera
nu poate fi imaginat in secolul al XV-lea".

57 V. Vatasianu, op. cit., p. 402.

58 V. Dragut, Pictura murald din Transilvania, p. 16.

59 Ne referim la expozitia organizatd la Moscova, in septembrie
1970, insotitd de un excelent catalog.

Fig. 16. Biserica Sintd Madrie Orlea. Indltarea stintei cruci (detaliu). p
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Fig. 17. Biserica din Sintd Madrie Orlea; inscriptia dedicatorie (dupd Entz Géza).

prezinte tocmai trasdaturile stilistice pe care le-am evocat®®,
Asa s-ar putea explica raritatile iconografice existente la
Sintd Marie Orlea, de asemenea organizarea iconogra-
ficd cu un pronuntat caracter demonstrativ.

Considerate in aceastd perspectiva, picturile naosului

bisericii din Sintd Marie Orlea cistigd si mai mult in
interes, demonstrind implicit complexitatea fenomenului
artistic din spatiul bizantino-balcanic, fenomen cu care
tarile romane s-au aflat intr-o neincetatd si stimulatoare

legatura.

RESUME

L'église de Sintd Marie Orlea, village du sud de la
Transylvanie, dans le département de Hunedoara, est un
gracieux monument d’architecture romano-gothique, datant
du dernier quart du Xlll-e siécle, richement décoré a !'in-
térieur de peintures murales datant de différentes époques.

Bien que ces peintures aient été prises en considéra-
tion dans la littérature de spécialité depuis prés d'un
siecle, les études n'ont pas dépassé la phas® introductive,
les problémes d’ordre stylistique, iconographique et chro-
nologique étant encore controversés. Dans le présent ar-
ticle, I'attention se porte seulement sur les peintures du
naos, datées, selon une inscription, de 1311, (Cette inscrip-
tion, en majuscules gothiques, a été publiée pour la pre-
miére fois par Entz Géza). En soulignant le caractére dé-
monstratif du programme iconographique, qui illustre les
deux cycles principaux, le cycle christologique et le cycle
de la Vierge — avec une mention spéciale pour I'ample
image de L'Invention de la Sainte Croix, |'article insiste
sur les liaisons qui existent avec quelques monuments de
la peinture serbe de I'époque.

Les rapprochements sont particulierement frappants
avec la Naissance de la Vierge de Saint Clément d'Ochride
(1294-1295), ce qui prouve l'existence d'un modéle comun,
La Bénédiction de la Vierge par les grands prétres, image
assez rare dans l'iconographie byzantino-balkanique et
inconnue dans l'iconographie occidentale, est fréquente
dans la peinture serbe, notamment au temps du roi Milou-
tine (1282—-1321). Parmi les exemples plus importants, I'au-

Fotografiile care ilustreazd prezentul articol au urma-
toarea provenientd: Muzeul de artd al R. S. Romania (ar-
hiva fostei Comisii a monumentelor istorice), ilustratiile

¢ Problema se pare cd se afld in prezent in atentia specia-
listilor greci.
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teur cite les représentations de cette image qui se trouvent
dans l'église du monastére de Gradac (env. 1276), dans
I'église Saint-Clément d'Ochride (1294—-1295), dans |'église
Saint-Georges du monastére de Staro Nagoricino
(1312-1318), dans I'église des Saints Joachim et Anne du
monastére de Studenica (1313-1314).

Du point de vue stylistique, les peintures du naos de
I'église de Sinta Marie Orlea expriment une position in-
termédiaire entre la peinture byzantino-balkanique, d'une
part, et la peinture italienne, d’autre part. L'article souligne
la ressemblance entre les détails vestimentaires et typolo-
giques de la peinture de I'église de Sinta Marie Orlea et
celle du monastére de Sopocani, en Serbie.

Il convient d'accorder une attention particuliére a
L’Invention de la Sainte Croix, scéne caractéristique pour
les peintures murales du Caucase, dont I'apparition dans
la petite église transylvaine ne peut a I'heure actuelle
s'expliquer.

Considérées dans leur ensemble, les peintures du naos
de I'église de Sintd Marie Orlea contribuent @ mettre en
évidence la complexitét du phénoméne artistique dans
I'espace carpato-balkanique, & une époque ou les conflu-
ences orientales et occidentales étaient favorisées par la
présence en Orient des croisés. Leur importance est d'au-
tant plus grande que, par la date de leur exécution, 1311,
elles sont les peintures médiévales les plus anciennes de

Roumanie.

1, 8, 9, 13, 15; Directia monumentelor istorice — ilustra-
tia 2; Muzeul Frescelor din Belgrad — ilustratiile 7, 10, 14
si 16; arhitect Andrei Panoiu — ilustratiile 4, 5, 6, 11, 17.
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