
P ICTURILE B ISERICII DIN SÎNT Ă MĂRIE ORLEA - CEL MAI VECHI 
ANSAMBLU MURAL DIN ŢARA NOASTRĂ 

VAS I LE D RĂGUŢ 

Fig. 1 .  Biserica din Sintă Mărie Orlea, lmpărăteasa Elena şi  suita. Detaliu din scena lnălţarea sfintei cruci. 
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Fig. 2. Biserica din SÎntă Mărie Orlea. 

N u  O dată s -a Întîm plat  În i stor ia a rte l o r, ca un monu­
ment  cu noscut sau  o operă cu necontestată va loare să 
ră mînă m u l tă vreme,  totuş i ,  la per ifer ia  sau  c h i a r  În afa ra 
s i nteze lo r  de specia l i tate, procesu l  i n teg ră r i i  În conşt i i nţa 
a rt i st ică fi i nd  Înde lu ngat şi a nevo ios .  Un asemenea monu­
ment  este b i ser ica d i n  SÎntă M ă rie  O rlea ' .  

La pri ma vedere, n u  s -a r  putea spune c ă  b ib l iograf ia 
b i ser i c i i  d in SÎntă Mă r ie Or lea ,  În  speci a l  a p ictu r i l o r  
m u ra le  de ca re u rmează să  ne ocu pă m ,  este să racă2, dar  
- ş i  tocma i  acest fa pt j u st i f ică stu d i u l  de faţă - ea este 
depa rte de a confer i  acestu i re ma rca b i l  monu ment recu ­
noaşterea şti i nţ if ică ş i  pub l ică pe care o mer i tă .  

În  ce le  ce u rmează , ne p ropunem să rea d ucem În 
d i scuţ ie une le  probleme ale p ictu r i l o r  m u ra le  d i n  naosu l  
b i ser ic i i 3 ,  În  convi ngerea că n u ma i  pr in t r -o  i n s i stentă cer-

1 Sa'tu l Sintă Mărie Onl ea se află i n  j udeţu l  Hunedoa na ,  in 
,i med ia ba vednă tate a oraş,u l u i  Haţeg. Monlumentul i n  care se afilă 
picturi le  de core ne ocupăm este o b i serică de tip sa lă (navă tăvă­
n i tă cu sanctuar dr'eptu ngh iu la r  bolt i t  i n  cruce pe ogive ş i  cu 
turn clopotn i ţă pe vest). Pe bOl,a elementelQr alrh i tecton i<ce de tra n­
z i ţ ie, Î n  gener'O,1 c'erc etători i  s înt de acord cu o data re În uhimu l  
sfert a l  seco,l u l u i  a l  XI I I -'I ea ;  V i rg i l  Vătăş i'anu ,  Istoria artei feudale 
În ţările române, 1. Bucureşt i ,  1 959, p, 74-77 ; Gr igore Ionescu ; 
Is/oria arhitec/urii În România, 1. Bucu reş ti , 1 963, p. 99-1 00 ; Vas i l e  
Drăguţ, Biserica din Strei, i n  " Stud i i  ş i  cercetă rti de istoria a rtei -
seri,a Artă p lastică " ,  1 965, n r .  2, p. 299-305 ; V'asi le Drăg uţ, Contri­
buţii privind ahitectura goticului timpuriu În Transilvania, in " Stud i i  
ş i  cercetă ri de i stolria artei - ser i'a Artă pla stică " , 1 968, n r .  1 ,  p .  45. 

2 Din b ib l i<og rafita ,  aparent bog,a tă , a pictur i lor  de , l,a S intă Mănie 
Orlea, cităm in  pr imu,1 6nd : Remer F,r. F lor is ,  Regi fal/<epek magyar­
orszogon, Budape9ta, 1 874, p. 1 29 şi u rm. ; G reh Istvo n,  A kozepl<ori 
bizanczi fallesteszet emlekei Magyarorszogon. Je/entes a Magy. Nem­
zeti Muzeum 1 905 evi ol/apotorol, Budapesta .  1 906. p. 236-237 ; I I .  D. 
Ştefăne,s,cu .  La pein/ure re/igieuse en Valachie et en Transylvanie jus­
qu'au XX-e siecle, Pa r,i s. 1 932, p. 223-239 ; Radocs'ay Denes.  A 
kăzepkori magyarorszog lalkepei. Buda pesta, 1 954, p. 1 93-1 94, (b ib l i<o­
g'l'OIf ie) : V. Vătăş ian,u ,  op. cit., p. 397-402 ; Entz Gez,o ,  A I<ozepkori 
magyarorszag lallesteszetenek bizanczi l<apcso/atairo/. În " MLivesz,et­
ter.teneti E,rtes,it6 " , 1 967, n r. 4, p. 245-249 ; Vosill·e D răguţ ,  Pictura 
murală din Transilvania (sec. XIV-XV), Bucu reşti, 1 970, p. 1 1 -1 7. 

3 Pri,n naos i.nţe legem, convenţ i,ona l , zona centrală şi de răsărit 
a navei ,  pa rt,ea de vest, sub bri bună ,  f i ind cons i de,rată ·na rbex . 

ceta re ş i  confru nta re de op i n i i  va deve n i  pos i b i l ă  e l uci­
d a rea lor ş i ,  În fi n a l ,  co ns idera rea acestor p ictur i  l a  cu­
ven i ta va loare În  contextu l  a rtei med ieva le d i n  ţa ra nastră_ 

::. 

Desco pe rite În seco l u l  t recut, degajate de stratu l  de 
va r ca re le aco perea În 1 869, de către picto ru l  Storno 
Ferencz4, p ictu r i l e  m u ra le  ca re decorează i nter ioru l  b i se­
r ic i i d i n  SÎntă Mă rie O rlea nu formează un a n samb lu  
un ita r, d i ferenţele de ord i n  sti l i st ic  făcînd necesa ră con­
s i dera rea mai m u ltor etape de execuţ ie .  O p i n i i l e  pr i le­
j u i te de a n a l i za acesto r eta pe, mot ivarea lor st i l i st i că ş i  
Înca d ra rea c rono log ică sînt foa rte d iverse, fa pt expl ica b i l  
ob iectiv ş i  pr in  sta d i u l  Încă p rea puţ in  evo l uat  a l  stu d i i l o r  
com pa rat ive pr iv i nd p ictu ra m u ra lă  med ieva l ă .  

pa rtea cea m a i  veche  a decoraţ ie i  m u ra le  constă În 
cîteva cruc i  de consacra re ca re a pa r  atît pe pereţi i a l ta­
ru l u i  cît  ş i  În  navă .  P ictate pe m ic i  suprafeţe de g rund  
ca re aderă d i rect l a  tencu ia la  or ig i n a lă a z idă rie i ,  cruc i l e  
de consacra re vo r f i  fost executate cu  ocazia sfi nţ i r i i  b ise­
r ic i i ,  c u rînd d u pă z id i rea e i ,  ceea ce perm i te să le  cons i ­
derăm ca  f i i nd  ce l  ma i  vech i  deco r m u ra l  p ictat, de epocă 
med ieva lă ,  pă strat  În ţa ra noa stră5. 

În a l ta r,  pe perete le  răsă r i tea n ,  de o pa rte ş i  de a l ta 
a ferestre i  ax ia le ,  se pă strează două g ru pu ri de cîte t re i  
a posto l i ,  reprezentaţi În  p ic ioa re cu eva ng he l i i le În  m Î i nî 
- frag ment d i ntr-o com poziţ ie iconog raf ică frecventă În 
sanctu <;1 re le  cato l i ce med ieva le : Majestas Domini În  tetra ­
morf ş i  co rteg i u l  ce lor  do i sprezece aposto l i6 .  

Pe pe reţ i i  naos u l u i  - la  no rd ,  l a  ră săr i t  ş i  la sud -
se conservă un  yast a n sa m b l u  m u ra l  avînd ca teme pr in ­
c i pa le  c ic l u l  cr i sto log i c, c ic l u l  Ma ic i i  Dom n u l u i  ş i  Judecata 
de apoi7. Alătur i  de aceste teme frecvente În i conog rafia 
med ieva lă ,  o menţi une spec ia lă  se cuvi ne pentru Desco­
perirea sfintei cruci, i m a g i ne ra ră , ca re la SÎntă M ă rie  
O rlea ocupă o Însemnată sup rafaţă pe  perete le  de nord 
a l  b i ser ic i i .  

Pa rtea occ identa lă  a nave i ,  convenţiona l  n u m i tă na rtex 
- În fapt este vorba despre spaţi u l  qe sub  ba lcon u l  coru­
l u i8 - a benefic ia t  de o decoraţie mai  modestă , cîteva 
pa n o u ri i zo late ca re nu se Încheagă Înt r- u n  a n sambl u :  
pe pe rete le sud ic  se af lă u n  ta b lou vot iv c u  două perso­
naje Îngen unch iate, pe peretele  vestic se af lă un pa nou  
cu sfînta E l i sabeta Împă rţi n d  m i losten i i  unu i  g rup  de să ­
raci ş i  un  .a l t  pa nou cu  u n  sfînt  că l a re (G heorghe ?), i a r  
pe perete le nord i c  este reprezentată moa rtea l u i  Pavel 
pustn icu l 9. 

Î n a i nte de a Înche ia succi nta p rezenta re a zestrei de  
p ictur i  m u ra le  ce  deco rează b i ser ica d i n  SÎ ntă M ă rie  
O rlea,  se  cer  ,a m i nt i te ş i  u rmele de p ictură de pe  faţa da 
sud ică a tu rn u l u i - clopotn iţă , de a seme nea i m a g i nea , 
ap roape ştea rsă , a l u i  Isus al durerii d i n  t i m pa n u l  porta l u ­
l u i  sud ic lO 

S-a af i rmat m a i  su s  că asu pra p ictu r i l o r  b i ser i c i i  d i n  
SÎn tă Mă rie O rlea s -au  e m i s  ce le  ma i  va r iate i poteze ; 
În tr-a devă r, Storno Ferencz şi Romer Fr.  F lor i s  le datează 
g loba l În seco l u l  al X I I I - l ea , s u b l i n i i n d  că este vorba 
des pre p ictu r i o rtodoxe " ; d u pă G roh I stva n aceste p ict u ri 

4 De!;corperi rea I·u i Storno Ferencz a fost pub l i,eată de revista 
" Archae log i'ai E rtesit6 " . 1 870, ,I I ,  p. 2-3, in  referatu l  privli nd  a·cti ­
vitatea a rheo,l o·gi,că di n T rans i l v,a n i,a .  

5 Ace,eaş i  o.pi n i e Ila En tz Geza (art: ci/., p .  245) ; V. Vătăşi·a nu 
consideră că crud, l e  de consaonalre a,u fost ex,ecuta-be odată cu 
restu ,1 pi.c�u ri ltOr (op. cit., p .  401 -402) sau la Începutu l  secol u l u i  a l  
XV-l lea (op. cit . . p .  402) .  

6 De p roblemel'e 'aloe,stei teme iconografice ne-am o.cupat in 
mod specia l  i n  alrtkoluii no,st,ru Biserica din Strei, IÎ n care am 
prezentat pri ncipa le le  controverse ş i  b i bil ioglrafia de bază . Cu pr iv i re 
la grupu'l aposbo.l' i l or  de I ia Sintă Mă ri,e Orlea ne-am expus op inli,a 
in Pictura murală din Transilvania, p. 40-41 şi note. 

7 Conform pă re'rii prof. V. Vătăş ia.n u ,  pi,ctur i le  peretel ,u i  de răsă r it  
a l  data d i n  a l tă epocă, deşi e'ste evidentă un itatea de sti l l , de  
cromatică, de ase,mene·a desfă şu,r,a re,a iconog ra�i,că pe doi pereţ i : 
Naşterea se află pe per,ete le estic, i'a r  cortegiu l  magi lor ,  În conti­
nuall'e, pe pemtele sudic (op. cit . •  p. 401 ,  760) .  

8 La or ig·i ne. baii co,n uii coru lu i  a fost o tri bună sen,ior ia Iă .  
9 Imagine i nd icată olm pr in  i nscr'i,pţia :+OBIT PAUPER PAU LUS. 
10 Vals i l,e D răguţ ,  Pic/uri murale ex/eriaare În Transilvania medie­

vClIă, in " Stud i i  ş i  cercetări de li,stolf'i.a a'rtei - seria Artă pl'asti'că " .  
1 965. n r.  1 ,  p. 85-86. 
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1 1  Storno F . ,  loc. cit . ,  p. 3; Remer. F .  F . ,  op. cit. p .  1 29-1 31 . 
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ar data d i n  trei epoci d iferite, În seco le le  X I V-XVI 12 ; F r. 
ş i  H .  M u l le r  cons ideră că data execuţiei  nu  poate fi decît 
Începutu l  seco l u l u i  a l  XV- lea 1 3 ;  1 . D. Ştefă nescu propune 
ca dată pentru p ictu r i l e  d in  a lta r a doua tre i me sau  sfirş i ­
t u l  secol u l u i  a l  X IV- lea ş i ,  contraz icin d u -se,  sfî rş i tu l  se­
co l u l u i  a l  X I I I - lea - Începutu l seco l u l u i  ,a l  X I V, p ictura 
d in navă f i i n d  cons i derată , pri n teh n ică ş i  st i l ,  ca a par­
ţi nînd a rtei i ta l iene d i n  seco l u l  a l  XV- lea 14 .  Ma i  recent ,  
prof. V i rg i l  Vătă ş i a n u  cons i deră că "zugrăvelile primului 
strat trebuie datate către mijlocul veacului a l  XIV- lea şi  
Înainte de executarea picturii de la Sf .  Nicolae domnesc 
din Curtea de Argeş, unde am intilnit o iconografie ceva 
mai evoluată " 15 ;  pentru pictu r i le  d i n  n a rtex, se propune 
pri ma j u m ătate a secol u l u i  a l  XV- lea 16, in t imp  ce pentru 
pictu ra d i n  a ltar  ş i  pentru p ictura de pe peretele  est ic 
a l  navei ,  in  j u r u l  a rcu l u i  de tri u mf, se propune a doua 
j u mătate sau  m i j locu l  seco l u l u i  a l  XV- lea 17 .  

Fără să repunem În  d i scuţ ie toate prob lemele i m p l i ­
cate d e  coex istenţa straturi l o r  de p ictu ră d i n  b i ser ica de 
la SÎntă Mărie O rlea - de a ltfe l a s u pra cel or  mai m u lte 
ne-am opri t  În l ucrarea Pictura mura lă din Transi/vania 18 
- ne vom concentra , În  conti n u a re, atenţia asu pra pictu­
r i lor  d in navă pe ca re, f ie-ne ingădu ită că l d u ra a precie­
ri i ,  le cons ideră m pr intre cele mai  va loroase d in cite exi stă 
În ţa ra noastră . 

Aşa cum se poate co nstata ş i  d i n  schema iconogra­
fi că  a lăturată ,  org a n izarea de a n s a m b l u  a acestor pic­
tur i este foa rte s i m p lă ,  cu puţ ine reg i stre, in cadru l  că rora 
scenele au o desfă ş u ra re l a rgă ,  de o ses izantă monumen­
ta l i tate. Pe  perete le  nordic ,  d i n  reg istru l s u per ior  n u  s -a  
mai  păstrat n i c i  o scenă - refaceri l e  a coperi ş u l u i  f i i nd ,  
cu  proba b i l itate, cauza  d istruger i i  i nteg ra le  a p ictu r i lor 19. 
Reg i stru l med ian ,  cel m a i  ina lt ,  cu pri n de de la vest l a  
est, u rmătoarele i m ag i n i : Prezentarea lu i  Isus la templu2o, 

12 Gr6h 1 . ,  op. cit., p. 236 şi urm.  
13 Fr. ş i  H .  M(Hll er, Archiv des Vereins lur siebenburgische Lan­

deskunde, Sib iu ,  1 881 , p .  281 -283. 
14  d. D. Ştefă nescu, op. cit., p. 228 pentru pidudle d i n  a,lta.r, 

p. 238 pentru ,p i'cturi' le  d.i n novă.  De notat că n u  se f.a'ce n id o 
di ferenţă Între cele două wne 'de pidură d i'n navă (naos ş i  nar­
tex ) ,  care sîn t  br·atate ş i  da tate În  a, n sambl,u .  

1 5  V .  Vătăş ianu ,  op. cit., p .  402. Acelaş i  autor a.Hrmă Î n  Istoria 
artelor plastice in România, 1, Buculr,e-şti , 1 968, p .  2 1 6 :  "Cele mai 
vechi monumente ale picturii româneşti sÎnt zugrăvelile din prima 
fază a actualei biserici relorm:Jte din Sintă Mărie Orlea" - o data re 
pre: isă n u  este propusă, dar  di n con�ex.t rezu!ltă că este v,orb:! 
despre p'r ima jumătalt-e a 6e'c'ol u l'u i  aii �IV-Ilea .  

16 V. Vătăş i.an'u ,  Istoria artei feudale . . . p. 402 ; ma i  puţ in  dar 
predwtă data rea În  Istoria artelor plastice in România, 1 .  u n,de 
s-ar  put,e'a dedu,c'e ch ia r  o da�a re În a doua ju mătate a seco,l u l u i  
a l  XIV- lea (p . 2 1 6) .  

17 V .  Vătăşi ,anu ,  Istoria artei leudale. . .  p .  760 ; i d em, În Istoria 
artelor plastice in România, 1, p. 421 . 

18 f.n lucra,rea respectivă, Ipicturil le de la SÎntă Mărie  O rlea sint 
a n a l i mte l,a pag,i nHe  1 1 -1 7 ş i  40-42. 

19 Dacă nu cu mv'a une le  resturi se ma i  'af lă sub stratu,1 de var .  
20 Scenă foa,rte deg radată şi Încă in mare pa,rte acoperită cu 

vm, Încit i denl1!ifilc.a rea , pro,pusă ş i  de II . D. Şt.efă ne�cu (op. cit., p. 
226), este ma'i mu l t  i potet ică. 

Isus al m ilelor (Vir dolorum), lnălţarea, Schimbarea la 
faţă, doi sfi nţi mart i r i  (reprezentaţi În bust) ş i  Intrarea 
În lerusalim2 1 . Reg i stru l  i nfer ior debutează cu o scenă 
d istrusă22, d u pă ca re se succed in  o rd i ne, Întiln irea lu i  
Ioachim cu Ana la poarta de aur ,  Naşterea Fecioarei, 
Prezentarea Fecioarei la templu in faţa mari/or preoţi ş i  
Descoperirea sfintei cruci . Pa rtea i nfer ioa ră a perete l u i 
este a coper i tă cu  obi şn u i t u l  decor a l  d raperi i lor .  Perete le 
de răsăr i t ,  d i n  nefer ic i re loa rte deg ra dat, este s i n g u ru l  
care pă strează reg i stru l s u per ior. Deas u pra a rcu l u i  tr i u m ­
fa l .  de la  st înga la  d rea pta, s int Înfăţ işate trei co mpo­
z i ţ i i : Fixarea pe cruce, Isus pe cruce, Coborirea de pe 
cruce23. Reg i stru l med i a n ,  in intreg i m e  şters, pa re să f i  fost 
decorat n u m a i  cu motive orna menta le  sau  cu o i m itaţ ie 
a p lacaj u l u i  de marmură .  Reg i stru l i nfer ior este a lcătu i t  
doar  d in  două imag i n i  de m a ri d i mens i u n i  d i spuse de o 
pa rte ş i  de a l ta a a rcu l u i  de tr i u m f :  Buna vestire ş i  Naşte­
rea lui Isus. Zona i nferioa ră a re şi a i c i  decoru l  d ra peri i ­
lor. Rezervat În  cea m a i  mare pa rte Judecăţii d e  apoi, 
perete le sud i c  a re o organ iza re ceva m a i  com p l i cată.  i n  
pa rtea de răsă rit ,  reg i stru l su perior pă strează doa r restu ri 
d i ntr-o scenă i n descifra b i l ă ,  dedesu bt se af lă o a m plă 
reprezentare a Adormi r;; Maicii Domnului ,  i a r  În reg i st ru l  
i nfer ior  s înt  Înfăţişaţi  ce i  trei magi  ca re se Îndrea ptă spre 
g ru p u l  Marie i  c u  pructu l  d i n  scena  Naşterii, s i tuată pe pere­
te le de ră să rit, cu care face o com poziţ ie un i ta ră24. U rmea­
ză u n  pa nou  Î ngust ş i  Îna l t  În  care este Înfăţi şat sfîntu l 
N icolae episcop. Restu l  perete l u i ,  a proxi mat iv  două trei m i ,  
este impărţ it  Î n  patru reg i stre ; d i n  reg i stru l s u perio r, Î n  
zona centra lă ,  s - a u  păstrat  doar  restu ri l e  u n e i  ma ndor le ,  
de o pa rte ş i  de a l ta a că reia se mai  d i st i ng  s i l uete le  
Îngen unch iate a le  M a ri ei ş i  Ioan Botezătoru l  - t i i nd  vorba 
deci despre reprezentarea mar i i  i nterces i u n i , a temei 
Deisis ( = rugăc iune), atit de fa m i l i a ră i conografiei  b i za n ­
t i n e  ş i ,  Î n  genera l ,  p ictu r i i  ortodoxe. Sub  această i mag ine ,  
În reg i stru l u rmător a fost Înfăţi şat Tronul  Hetimasiei, 
s i m bo l  al ega l i tăţ i i celo r  trei i postaze a le  Trei m i i ,  s i m bo l  
a l  Ierusa l i m u l u i  ceresc, s i m bo l  ,a l  mar i i  j udecăţi . D e  o 
pa rte şi de a lta a Tronu lu i  Hetimasiei s înt  Îngenu nch iaţ i  
Adam ş i  Eva , În treaga scenă f i i nd  Înca d rată de doi  a rh a n -

2 1 Scenă foarte degrad.ată . 
22 Di s'�rugerea aceste,i scene pa re să fi fost Plrovoc'ată de ado­

sa rea ,I a  perete a scări i de aoces l'a t"ibună .  Î n  orilc,e oaz,  prezenţa 
aceste i  scă r i ,  cme taie p ictu r i le ,  dovede,ş'te că tr,ibu n'a a f.ost co.n­
s �ru i tă mai tirz' iu ,  cu proba'l itate in  s·elcoll u l  a.1 XV- lea, oind a scen­
denţa soc i'a lă  a fom'il l i·e i  Cinde ati nge apogeu l .  

23 Î n  mod logi'c, i n  succesi ulnea ,ioonog�aHcă, alid a r  trebui să 
f ie, i ntr-adevăr, Coborirea de pe cruce (vezi � i  1 .  D.  Ş�efă nes'cu , 
op. cit., IP .  2,25) . Trebu ie, ·totuş i ,  p"ec iz.at că Ipuţ inele detall i,i v,i z ib i'l e  
s în t  destul de confuze, prezenţ,a u,n u i  i nge r  care du'ce u n  grup de 
suNete ob l ig ind păstw'rela unor  rez·erve cu pr iv ire la iden'tlifka rea 
propusă. 

24 V. Vătăşi,a nu  com,ideră, totu ş i ,  că pi,ctu m  de pe perete le de 
răsăiri-t a fo,st re,a,l ha·tă ma i ti'rz i u : " Acestui grup ii corespunde, pe 
peretele răsăritean, scena Naşterii domnului, dar aceasi'a lace parte 
din stratul al doilea de pictura. La incepu t a lost zugrăvită aici 
lie aceeaşi scenă, lie o reprezentare a Mariei tronind cu Isus in 
braţe " (lstaria artei leudale . . .  , ,p. 401 ) .  

Fig. 3 ,  Biserica din Sintă Mărie Orlea. Schema iconogralică a picturilor din naos : , .  Prezentarea la templu J?) ; 2 .  Isus a l  durerii; 3.  InăI­
ţarea;  4 .  Schimbarea la l,aţă ; 5. Două busturi de martiri; 6. Intrarea in Ierusalim ; 7. Zană degradată ; 8. Intilnirea lui Ioachim cu Ana la 
Poarta de aur; 9. Naşterea Mariei; 1 iJ. BinecuvÎnt,area Mariei de către marii preoţi ;  1 1 . Inălţarea sfintei cruci; 1 2 .  Bunavestire ; 1 3. Naşterea 
lui Isus ;  1 4. Punerea pe cruce; 15. Răstignirea;  1 6. Coborirea de pe cruce (?) ;  1 7. Cei trei magi; 1 8. Adormirea Maicii Domnului; 1 9, 
SI. Nicolae; 20. Deisis (Iragment) ; 2 1 .  Tronul Hetimasiei ; 22. Cei trei patriarhi in paradis; 23. Seralimi păzind poarta paradisului; 24. Inger 
conducind un cortegiu de suflete; 25. Alungarea la iad; 26. Chinuri ; d=zone deteriorate ; I=decor din draperii; c=cruci de consacrare; 

m=imitaţii de marmură; i=inscripţie. 
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Fig. 4. Biserica din Sintă Mărie Or/ea; Picturi de pe peretele sudic al naasului 

g h e l i  cu a ri p i l e  l a rg desfă ş u rate. In  pa rtea d rea ptă a 
acel u ia ş i  reg i stru se af lă  o int i n să reprezenta re a ch i n u ­
r i l o r  iad u l u i .  Reg i stru l a l  tre i lea cu pri nde : Paradisul, c u  
cei trei patri a rh i ,  Avra a m ,  I saac ş i  I acob, ca re ţ i n  la  p iept 
suf letele ce lor d repţi , cortegiu l  credincioşilor conduş i  de 
inger i  spre pa rad i s ,  de a se menea alungarea păcătoşi/or 
la iad. in sfî rş it, reg i stru l al patru lea este impărţit in 
pa nouri i m it ind p lacaj u l  de m a rm u ră - i ntre ca re a fost 
rezervată o cruce de consacrare a pa rţ in ind pri m u l u i  strat 
de p ictură - ,  in zona centra lă  păstri ndu - se, d i n  nefer ic i re 
foa rte şterse, u rme le  une i  i n scri pţi i a su pr.a că re ia  vom 
reven i .  Zona i nferioa ră a intreg u l u i  pe rete este acoperită 
cu decoru l  ob i şnu i t  al d ra per i i l or .  

La capătu l acestei scu rte descr ier i , confru ntată cu sche­
ma i conog rafică a lă tu rată, s -,a r  pă rea că a utorul  pictu ri lor  
de ca re ne ocupă m nu era prea indatorat u n u i  progra m  coe­
rent ,  d i stri buţ ia scenelor  in  cad ru l  c i c l u r i l o r  acuzind c h i a r  
o rea lă  l i bertate. Astfe l ,  p e  peretele  sud ic, desfă ş u ra rea 
scenelor  d i n  c ic l u l  cr isto log ic  nu este de loc i n  acord cu 
succes i u nea fa pte lor  b ib l i ce :  Prezentarea la templu, TnăI­
ţarea, Schimbarea la faţă, Florii /e. i n  fapt la  o .ana l iză m a i  
atentă , s e  des luşeşte o consta ntă preocupa re pentru va ­
lor i le s i m bo l ice, in funcţie de care se o rg a n i zează intreag.a 
co m poziţ ie iconografică a naosu l u i  b i se ri c i i  d i n  Sintă Mă rie 
Orlea. Cheia de boltă a acestei com poziţ i i se af lă pe pere­
te le  est ic şi constă d i n  tr i u n g h i u l  Buna vestire, - ca a ct de 
vo i nţă a l  d i v in ităţi i intreite, Naşterea - ca s i mbol  a l  min ­
tu i ri i  pro m i se, Răstignirea - ca insemn a l  m intu i ri i  insă ş i . 
Este de reţ in ut, de asemenea,  fa ptu l  că reg i stru l s u per ior  a l  
perete l u i  răsă ritea n este Î n  intreg i m e  rezervat pri nc ipa­
le lor  momente legate de marea jertfă a l u i  I s u s  (ţi ntu i rea 
pe cruce, răst i g n i rea ,  cobo rirea de pe cruce), această or­
g a n i za re iconog rafică pun ind Î n  evidenţă cruce.a , deven ită 
ea insăş i  un s i mbo l  a l  mintu i ri i .  Aceeaş i  preocu pa re pentru 
s u b l i n ierea momentelor cu ina l tă va loare s i m bo l ică expl ică 
ş i  a pa renta i n coerenţă iconog rafică de pe perete le  nord ic, 
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scenele d i n  c ic l u l  cr i sto log ic f i i nd  a ic i  a stfel selecţion ate 
incit accentu l să cadă pe ideea d u m neze i r i i  l u i  I s u s : i n  
ch ia r  centru l  perete l u i  s e  af lă ,  alăturate, lnălţarea ş i  Schim­
barea la faţă, iar in extreme a pa r  Prezentarea la templu şi 
Intrarea În Ierusalim. i n  reg i stru l  i nfer ior a l  ace l u iaş i  pe­
rete, a fost infăţi şată Descoperirea sfintei cruci, com poziţ ie 
de l a rgă resp i raţie ca re pa re a voi să demonstreze i sto­
r ic itatea rea lă a fa pte lo r  b ib l ice, leg it i m ind  pr in actu l de 
devoţ i une al puter i i  sec u l a re ,  reprezentată pr i n i m pă ră ­
teasa E lena ş i  su i ta sa,  c u ltu l  c ruc i i ,  s i m bo l  funda menta l a l  
rel ig ie i  c reşt ine .  

inch iz ind această a m plă com poziţ ie ş i  f i na l i z ind-o pe 
pl a n u l  va lo ri l o r  teo l oga le ,  pe perete le  sud ic  se af lă  u riaşa 
Judecată de apoi, dea su pra că re ia  t ronează I s u s  jude­
căto r i n  mandor lă .  I deea care a d i ri g u it org a n iza rea ico­
nog raf ică a a nsamb l u l u i  a pa re acu m cu  c la ritate ş i  ea ar  
putea f i  fo rmu lată astfe l : Isus care a fost vestit prin voinţa 
Sfintei Treimi,  care s-a născut ş i  a pătimit pentru oameni 
(perete le estic) ,  deşi era el Însuşi Dumnezeu (perete le  nor­
d ic), va veni să judece şi  vii i ş i  morţii, răsplătind pe cei 
drepţi ş i  aruncînd pe cei răi pradă chinuri/or iadului  (pere­
tele  sud ic) .  

Ca racteru l  demon strat iv al com poziţ iei iconog rafice este 
s u b l i n i at de mod u l  in ca re c i c l u l  c ri sto log ic  se imp leteşte 
cu c ic l u l  Ma ic i i  Dom n u l u i .  i ntr-adevă r, su ita de scene d e  
p e  perete le  sud ic ,  ca re pregăt ise i deea sanct ităţ i i M a rie i ,  
se prel u ngeşte, confi rmin d u - ş i  neces i tatea , pe  perete le de 
ră săr i t  unde  ce le  două c ic l u ri se confu ndă .  Perete le sud ic,  
rezervat va lor i lo r  eshato log ice, cu pr inde ş i  i m a g i nea Ador­
miri i  Maicii Domnului  ca re intă reşte ideea sa nctif ică ri i  
M a rie i ,  a că re i  f ig u ră rj:!a pa re in  Judecata de apoi ca 
princ ipa l  sfint i n te rcesor. Prezenţa corteg i u l u i  reg i lo r  mag i  
s u b  scena Adormirii nu  este fă ră ti lc ,  pentru că  m i j loceşte 
o m a i  stri n să legătură intre cele două momente-che ie 
a le c icl u l u i  M a rie i : na şterea l u i  I sus  ş i  r id icarea la  cer. 
Că n i m i c  nu este a rbitra r  in  o rgan iza rea acestui progra �  
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Fig. 5. Biserica din Sintă Mărie Orlea; Picturi de pe peretele nordic al naosului. 

iconog rafi c25 o dovedeşte ş i  fa ptu l  că l îngă sce na Adormirii 
se af lă f ig u ra de proporţ i i monu menta le a sfîntu l u i  N i co lae ,  
pr inc ipa l u l  a pă răto r  a l  cu l tu l u i  Ma ic i i  Do m n u l u i  cu ocaz ia  
s i n od u l u i  de la  N iceea26. 

Pe baza cons ideraţi i l o r  de ma i  sus ,  ni se pa re că putem 
atesta au toru l u i  a n o n i m  al p ictu r i l o r  de la SÎntă M ă rie  
O rlea o s u bt i lă  cunoaştere a res u rselor demonstrat iv-teo­
loga le de ca re d i spunea iconog raf ia ,  dar t rebu ie ,  totodată ,  
reţi nut  fa ptu l  c ă  sol uţ ia co m poziţ i ona lă  l a  ca re a aj uns  se 
ca racter izează pri  ntr-o putern ică notă de orig i na I i tate. 
N ici În a m bia nţa o rtodoxă, n ici În aceea cato l ică nu cu­
noaştem un  a n sa m bl u  a semă năto r, pos i b i l i tatea unor  te­
mein i ce co m pa raţi i de p rog ra m fi i nd  l i m itată şi de să răc ia  
mater ia l u l u i  i nfo rmat iv27. In  seco le le  X I I I -X IV, iconog raf ia 
b izant ină ş i ,  sub inf l uenţa e i ,  cea ortodoxă În  genera l  
aj u nsese la  o rema rca b i lă  com plexitate. Avînd  o schemă 
funda menta lă com u nă -cod ifi cată pr in  e rm i n i i  - ş i  un 
ev ident ca racter a po logetic ,  a n sa m bl u r i l e  de p ictură m u ra l ă  
o rtodoxă prezi ntă , d i nco lo  de n u meroase va r iaţ i u n i  d e  de­
ta l i u ,  u n  cadru de g înd i re u n ita r ca re, fă ră să f ie contra­
d icto r i u , este pr inc i p ia l  d i fe ri t  de cel de la SÎntă Măr ie  
O rlea . I n  t i m p  ce  iconog rafia b i za nt ină  este o tra n spu nere 
a B i ser ic i i  Î nsăş i ,  În dub la  sa i postază , l u ptătoa re ş i  tr i u m ­
fătoa re ,  l a  SÎntă M ă rie Or lea ,  progra m u l  iconog rafic a re 
u n  o rizont m a i  rest rîns ,  demonstraţia priv i nd  n u m a i  m i s i u ­
nea l u i  I s u s  ş i  sa nct itatea ma mei  sa le .  Ţ in înd sea ma ,  totu ş i ,  
de p refer inţa pentru con strucţi i l e  esoter ice, este de pre­
s u p u s  că p ictoru l  de la SÎntă M ă rie  O rlea fu sese pute rn ic  
i nf l uenţat  de med i u l  sp i r i t ua l  a l  c reşti n i s m u l u i  o rtodox, " În 

25 Cum crezusem cindva (Pictura mura/ă din Transilvania, p. 1 2) .  
26 Lou i s  Reau ,  Iconographie d e  I'art chretien, I I I .  Par is ,  1 958, p. 978. 
27 Dev ine  tot mai  evident că i storia de artă practicată cu 

m ij loace trad i ţ iona le se su focă. Este . necesa ră orga nizoreo unor vaste 
campan i i  s i stemotice de repertor iere codif icată a tutu ror monumen­
te lor  ş i  operelor de a rtă pentru ca operaţi i l e  de compa rare să 
poată beneficia de servic i i l e  ordinatoarelor e lectron ice. 

care - cum a rată Vi ktor Laza rev În  Storia delia pittura bi­
zantina - domina interesul  pentru dogmele metafizice, În 
cea mai mare parte abstracte şi  fără n ici o legătură cu reali­
tatea ", În care, "pictorii nu -ş i  propuneau să reprezinte 
fenomenele şi  ideile de origine ale acestora "28. 

D i n  acest punct de vedere, În l u mea a rtei  occidenta le 
i m ag i n i le avea u o m u l t ma i  l a rgă  a utonom ie ,  fa pt confi r­
mat  de t i m p u ri u ,  cu  ocazia conci l i u l u i  de la  Fra n kfu rt pe 
M a i n ,  d i n  a n u l  794, cînd au fost redactate ce lebre le  Ubri 
carolini ,  sive Caroli Magni capitulare de imaginibus.29 
"Picturile sînt În măsură să readucă În minte, prin diferite 
mijloace, reprezentarea unor evenimente, dar acele pro­
bleme care sînt cunoscute prin simţuri şi care se exprimă 
prin cuvinte pot fi Înţelese şi  demonstrate În relaţiile lor 
nu de către pictori ci  de către scriitori " - se af i rmă În aceste 
că rţ i ,  ideea f i i nd  re l uată cu şi mai m u ltă vehemenţă de 
Raban M a u r  Într-o scr i soa re ,  deven i tă ce lebră ,  către aba­
tele Atton de Fu lda . .,Tabloul ÎncÎntă un timp, dar este per­
ceput  printr- un singur simţ ş i  nu merită n ici o Încredere pen ­
tru că el falsifică semn ificaţia adevărată a {ucrurilor, numaÎ 
ceea ce este scris poate oferi imaginea mîntuiri i" .  Comentînd 
a ceste opi n i i ,  Ferd i n ando Bo log na ,  În  a sa exce lentă l u ­
cra re Origini le picturii italiene, adaugă : "Şi pentru că 
n umai ceea ce este scris poate garanta exactitatea ima­
gini i  reprezentate, Întregul  ev mediu a folosit frecvent expli­
caţiile speciale În versuri ş i  În proză - titu li ş i  superscrip­
tiones, aşa cum sînt numite În Cărţile caroline - prin inter­
mediul  că rora se statorn iceau declaraţiile auxil iare capa -

. . d '  t ' t  t " 30 bile să precizeze imaginea, aSlgurln U - I  exac I a ea . 

28 Vi ktor Lozorev, Storia delia pittura bizantina, Einaud i ,  Torino, 
1 967, p. 21  şi 24. 

29 Ferd i nondo Bologna ,  Les origines de la peinture italienne, 
Leipz ig,  1 963, p. 1 5-1 6. 

30 Idem, p. 1 5. 
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Fig. 7. Naşterea Mariei (detaliu din fig. 6j. � 
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Fig. 9. Biserica din Sintă Mărie Or/ea ; Binecuvintarea Mariei de către 
marii preoţi (deta/iu). 

Relat iva a utonomie  a i m a g i n i lo r  - i nd i fere nt de i m p l i ­
caţia negat ivă a motivă r i i  - a determ i nat ,  in  a rta occ i ­
denta lă  o conti nuă  mob i l itate a lor  in  cad ru l  a n sa m ­
b l u ri lo r  iconog rafice, incit n i ciodată n u  s - a  a juns  la  o 
cod if ica re prog ra mat ică . Exceptind temele mora l izatoa re ş i  
eshato log ice - aproa pe intotdea una  corelate - a căror 

Fig. 1 1 . Biseriw din Sintă Mărie Or/ea; Binecuvintarea Mariei de către 
mari; preoţi (detaliu ; a se compara cu figura 12). 
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Fig. 10 Biserica Si. Gheorghe a mănăstirii Staro NagoriCino;  Binecu­
vintarea Mariei de către marii preoţi (detaliu). 

frecvenţă a sfirş it  pr in  a i m pune  o a n ume sta b i l i tate a 
d istri buţ ie i , 3 1  În pictura m u ra lă  cato l i că co mpoz iţ i i l e  icono-

3 1  Vas i le  Drăguţ ,  Consideraţii asupra iconogrofiei picturilor murale 
gotice din Transilvania, in " Bu let i nu l  Monu mentelor Istorice " , n r. 3/1 970, 
p. 2 1 .  

Fig. 12. Biserica mănăstirii Sopocani; Inmormintarea reginei Ana (de­
taliu, arhiepiscopul Sava II). 
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grafice n u  a u ,  decît excepţiona l ,  u n  prog ra m coerent, 
demonstrat iv În toate a rt icu laţi i le sa le .  

Decurge  de a ic i ,  o dată ma i  m u l t, necesitatea cons ide­
ră ri i pictu r i lo r  de la  SÎntă Măr ie  O rlea pr in pr i sma menta­
l ităţ i i  b iza nt ine atît de sens ib i l ă  la specu laţ ia  i nterpreta ­
tivă a i m a g i n i lo r  rel ig ioa se. D a r  ra portă r i l e  la l u mea o rien­
tu l u i  creşt i n  nu se opresc a ic i ,  adînc i rea a n a l izei  icono­
g rafice relevînd ş i  a lte aspecte ca re nu pot fi Înţe lese 
decît În fu ncţie de rea l iză ri le  p ictur i i  m u ra l e  de o ri g i n ă  
sa u d e  a m bia nţă b izant i nă .  Conc ludent  este În  pr i m u l  
rînd c ic l u l  Ma ic i i  Dom n u l u i .  E l aborat Încă d i n  seco l u l  a l  
V- lea, Î n  l u mea b iza nt i nă ,  d e  unde a trecut ş i  Î n  Occ i ­
dent32, c ic l u l  M a i c i i  Dom n u l u i  se part icu la r izează la  SÎntă 
Mă rie O rlea pr in re prezenta rea b inecuvîntă r i i  M a rie i  de 
către mar i i  preoţi ,  de a semenea pri n mon u menta l a  com­
poziţ ie a Adormirii. Cu pr iv i re la  scena Binecuvîntării, prof. 
Virg i l  Vătă ş i a n u  observa că este "rară În iconografia ori­
entală, iar În Occident cu desăvîrşire necunoscută33. 
Exemple demne de atenţie găs im  la b i ser ica mănăst i r i i  
Daph n i ,  l îngă Atena (moza ic  d i n  a doua j u mătate a seco ­
l u l u i  a l  X I - lea) ,  În na rtex34, de a semenea la b i ser ica sf. 
Dum itru - M itropo l i a  de la  M i stra (frescă executată În 
1 3 1 035). Cu oa reca re i n s i stenţă ,  .acea stă scenă a pa re În 
pictu r i le  m u ra l e  d i n  Serb ia ,  ţa ră În  ca re, În  seco le le X I I I -X IV ,  
cicl u l  Ma ic i i  Dom n u l u i  s -a  bucurat  de o rea lă popu­
�a ritate. Cea ma i  veche  rea l i za re În Serb ia pa re a f i  a ceea 
d i n  b i serica mănăst i r i i  G radac (cca 1 276)36, pentru ca În  
t impu l  regel u i  M i l ut in  ( 1 282- 1 32 1 )  să se execute a m ple 
dclur i  a l e  M a ic i i  D o m n u l u i ,  Î n  cad ru l  că ro ra scena Bine­
<cuvÎntării Mariei de către mari i  preoţi a pa re cu  reg u l a ritate. 
in  b i se rica Sf. C lement (Peri b leptos) de la  O h rida ( 1 294- 1 295), 
scena a pa re În n aos  pe peretele  sud i c, În b i ser ica 
sf .  G heorg he a mănăst i r i i  Sta ro N agor ic ino ,  i mag i nea se 
,află În proscom id ie  (pi ctu r i  executate Între 1 31 2- 1 3 1 8)37, 
În b iserica reg a l ă  Ioach i m  şi Ana de la mă năst i rea Stu­
den ica, i ma g i nea se af lă În naos pe perete le  no rd i c  (pic­
tur i  executate În a n i i  1 31 3- 1 3 1 4)38. Aşa cum a rema rcat  
ma i  demu l t  prof. Vi rg i l  Vătă ş i a n u ,  scena Binecuvîntării 
este cu deoseb i re frecventă În p ictu ra sÎ rbă d i n  pri ma 
j u mătate a seco l u l u i  a l  X IV- lea , m a i  t î rz i u a pă rînd n u m a i  
ra reo r i39. 

Relaţ i i le iconog raf ice cu p ictu ra s î rbea scă pot f i  ates­
tate, În  conti n u a re, ş i  În  legătu ră cu o a l tă scenă d i n  
c ic l u l  Ma ic i i  Dom n u l u i  ş i  a n u me Adormirea. Este b i n e  şt iut  
că acea stă i ma g i ne, În  va r ianta Ko'imes i s  (Mar ia  Înt i n să 
pe catafa lc Înconj u rată de aposto l i  ş i  iera rh i  şi I s u s  ca re 
Îi p re ia  suf letu l pentru a - I  r i d i ca la cer) a fost de t i m p u r i u  
ela borată În  'cadru l  a rtei b i zant ine ,  f i i n d  a po i  adoptată 
şi de iconog rafia occ identa lă ,  În  ca d ru l  că re ia  s-a menţ i ­
n ut pînă În  seco l u l  a l  X I I I - lea ,  c înd a fost, t reptat, Î n lo ­
cu i tă cu  va r ianta iconog rafică i ta l ia n ă ,  În ca re accentu l  
cade pe Încorona rea Fec ioa re i4o .  I n  p ictu ra m u ra lă  a b i se ­
ric i l o r  d i n  Serbi a ,  reprezenta rea Adormirii Maicii Domnu­
l u i  a a juns  s ă  ocu pe u n  l o c  foa rte i m porta nt ,  f i i nd  n u  
n u m a i  cea ma i  a m plă da r  ş i  ce-a m a i  co m plexă com poziţ ie 
din iconog raf ia naosu l u i ,  unde ocupă cu  reg u l a ritate zona 
superioa ră a perete l u i  vest ic.  Este suf ic ient să a m i nt i m 
m o n u menta l a  reprezenta re a Adormirii d i n  b i ser ica fostei 
m ă n ă st i ri Sopoca n i  (rea l i zată către 1 265), az i  de u n iver­
sa lă  notorietate, pentru a evoca c inst i rea de ca re se bucura 

32 Kar l  Kunst le, /konographie der christ/ichen Kunst, 1, Fre iburg 
i m  B reisgau, 1 926, p. 322 ; Anton io  M u-;;-oz, Iconografia delia /VIa­
donna, Florenţa, 1 905, p. 1 1 4. 

33 'IV. 'lVătăş ianu ,  Istoria artei feudale . . . .  , p. 401 . 
34. V. Laza rev, op. cit., p. 1 94-1 95.  
35  Gabr ie l  M i l let, /VIonuments byzontins de /VIistro, Pa ris ,  1 91 0, 

p lanşa 75, f ig . 3 .  
36 Vlad im i r  Petkovic, La peinture serbe du  /VIoyen Âge, 1 ,  Bel ­

g rad ,  1 930, p l .  XCVI. 
37 Richard Hamann ,  Mac Lea n ,  Horst Hal lensleben,  Die /VIonu­

menta/ma/erei in Serbien und /VIakedonien, vom 1 1 . bis zum friihen 
1 4 . lahrhundert, G iessen ,  1 963, p .  28-29, f ig. 1 7 1 ,  p l .  21  ş i  respectiv 
p .  34, fig. 309, pl. 3 1 . 

38 /dem, p. 32-33, p l .  30. O a ltă reprezentare este presu pusă 
Î n  capela Marie i  din b iserica Mîntu itoru l u i  din mănăsti rea Zica 
( 1 282-1 321 ?), ( idem, p .  3 1 , pl. 26). 

39 V. Vătăş ianu  citează ca exemple ş i  reprezentă r i le  din b i se­
rica Sf. Dum itru d i n  Pec, biserica Adorm i r i i  Ma ic i i  Dom n u l u i  d i n  
G racanica, b iserica Mîntu itoru l u i  d i n  Deca n i ,  b iserica Aibă (Bela 
Crkva) din Kera n (Istoria artei feudale, p.  401 ,  nota 2) . 

40 In mod excepţ ional ,  reprezen ta rea Adormirii În var ianta Koi'mesis 
a pare şi ma i  tîrz i u ,  d a r  numa i  În  acele med i i  În care i nf luenţa 
b izant ină conti nuă să se man ifeste. 
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acea stă temă iconog rafică În p ictura med ieva lă  s Î rbă .. 
S u b  d i recta i nf luenţă a iconog rafie i  s îrbeşt i , acest a m p l u  
ş i  i m porta nt  mod de a reprezen ta Adormirea Maicii Dom­
nului a fost pre luat  ş i  de p ictu ra med ieva lă  româ nească, 
pri m u l  mon u ment  i n vocat ca exemp l u f i i nd  bi serica dom­
nea scă Sf. N ico lae d i n  Cu rtea de Argeş (ci rca 1 362- 1 366)4 1 .  
La SÎntă M ă rie  O r/ea, această scenă ,  s i tuată pe perete le  
sud ic ,  pă strează atît o rg a n izarea de a n sa m b l u  c î t  ş i  deta ­
l i i le com poziţ i i l o r  sîrbeşt i ,  de a semenea expres ia mon u men ­
ta lă a acestora . 

O a l tă refer inţă la iconog raf ia sîrbească În lesneşte ş i  
a m p l a  com poziţ ie a Răstign irii .  Sen s u l  apote'ot ic pe  care 
Î I  dobîndeşte această i mag ine  la  SÎntă Mă r ie O r/ea , pr in  
a şeza rea deasu pra a rc u l u i  de tr i u mf, se regă seşte, ca 
p ri nC Ip I U ,  În  b i serica pr inc ipa lă  a mănăst i r i i  Studen ica 
( 1 209), unde ocu pă o Înti nsă sup rafaţă pe perete le  de 
vest al naosu l u i ,  deasu pra u ş i i  către na rtex.42 

Refer i r i  m a i  g reu  de l ă m u ri t  la iconog raf ia o rient u l u i  
o rtodox ocaz ionează scena Descoperirea sfintei cruci. 
Excepţ iona l  de ra ră În  iconog raf ia med ieva lă ,  acea stă 
scenă este, conform op in ie i  prof. Vi ktor Laza rev, " tipică 
pentru frescele caucaziene", f i i nd  frecventă ma i  a les În 
G eorg i a ,  u n de poate f i  Înt î ln i tă incă d i n  seco l u l  a l  I X - l ea43 .  
N e  l i psesc, deoca mdată ,  e le mentele ca re să conducă la 
expl i ca rea a pa riţ ie i  a cestei scene Î n  b i se ri ca haţeg a n ă ,  
d a r  u n e l e  sugest i i  i n  acest s e n s  pa re să ofere a n a l i za 
sti l i st ică a pictu r i i  de care ne ocu pă m .  

Ch i a r  de la  pri ma vedere ,  pictu r i le naos u l u i  b i ser ic i i  
d i n  SÎntă M ă rie  O r/ea vădesc ca l i tăţi  a rt i s t ice de a utent ică 
va loa re şi pa rti cu la rităţi de i nterpreta re de certă o rig i n a ­
l i tate. Cercetători i ca re ne-au  precedat a u  menţ ionat 
coex i stenţa e lementelor st i l i st i ce o rienta le  ş i  occi denta le,  
i n s i st înd cînd a s u p ra uno ra ,  cînd asu pra ce lor/a l te44. 

Vom incepe a n a l i za noastră pr i n a evidenţ ia mod u l  
d e  o rg a n i za re a suprafeţe lo r  - l a rg ş i  aerat  - sol uţ ie care 
n u  se int Î l neşte ca ata re n ică ieri in p ictu ra b iza nt i nă  i n  
seco le le X I I I -XV45, d a r  ca re iş i  găseşte n u meroa se cores­
pon denţe În  p ictu ra m u ra lă  got ică d i n  aceea ş i  per ioadă .  
Scenele a u  d i men s i u n i  rela tiv  m a ri ,  d a r  com poziţ i i l e  s înt, 
În genera l ,  foa rte s i m p le ,  cu  personaje puţ ine ş i  desfă ş u ­
ră ri in  puţ ine pla n u ri .  I n  ra port cu  a n sa m b l u ri le de pic­
t u ră m u ra lă  d i n  Serbia ş i  Macedon ia ,  com plexe ş i  p l i ne  
de m i şcare, pictu ri le de la  Sintă M ă rie  O r/ea a r  putea 
să pa ră s i m p l i ste, dacă nu ar f i  com pen sate, pe p lan  
a rt i s t ic ,  de a l te ca l i tăţ i .  Funda l u ri le sînt ,  cele ma i  m u lte, 
neutre, i n d icaţ i i le priv i nd decoru l  de a rh i tectu ră f i i n d  
s u m a re. Mer i tă s ă  f i e  reţ i nu t  ş i  fa ptu l  că În  deco ru l  a r h i ­
tecton i c  a l  scene lor  a pa r  u n e l e  e lemente ca re i n d i că o 
a n u me fa m i l ia ri za re cu arh i tectu ra occ identa lă : de exe m ­
p l u  ferestre le b ifo re de t i p  rom a n i c  sa u ferestre le po l i lobe 
cu  expres ie c i sterc iană ,  ca re r itmează faţade le edif i c i i l o r  
d i n  Naşterea Mariei. S i n g u ra scenă ,  În  care organ i zarea 
funda l u l u i  a rh i tecton i c  a m i nteşte de so luţi i le p ictu ri i b i za n ­
t ino - ba lcan ice este Adormirea Maicii Domnului ,  i m a g i n e  
ca re , s -a  a ră tat m a i  sus ,  prez i ntă i n d i scutab i le  a semă năr i  
cu  co m poziţ i i l e  avînd aceea ş i  temă d i n  Serb ia .  

Cu  deoseb i re semn i f icat ivă pentru formaţia a rt i st ică a 
meşte ru l u i  a n o n i m  de la SÎntă M ă ri e  O r/ea este mode l a ­
j u l  v ig u ros a l  formel o r, modelaj o bţi n ut p r i n  d iferenţe de 
satu raţ ie cro mat ică ,  potrivit u n u i  procedeu deven i t  c u rent 
in  p ictura ita l iană  Încă d in a doua j u mă tate a seco l u l u i  
a l  X I I I - lea ş i  ca re cu l m i nează Î n  t i m pu l  l u i  G iotto. Rapo r­
ta rea la  p ictu ra i ta l iană  este Întă r i tă ,  u neori , ş i  cu  e lemente 
de o rd i n  t ipo log ic ,  ca În caz u l  i m a g i n i i  l u i  Isus al durerii 

4 1 Pentru datarea propusă de no-i, vezi Pictura românească in 
imagini, Bucu reşti 1 970, p. 1 6 . 

42 R. Hamann s. a . ,  op. cit., p. 1 9-20, f ig .  62, p l .  9 .  
43 V. Lazarev, �p. cit., p. 1 66, 2 1 9. Sînt c i tate b i ser ic i le mănăst i­

r i lor  rupestre de la  David-Garedza (sec. IX) ş i  b iserica mănăst i r i i  
d i n  Gelat i  ( 1 1 25-1 1 30) . Merită să  f ie semna lat  faptu l  că lnă/­
ţarea sau Descoperirea sfintei cruci (hypsosis) se burc-u ra de o m a- re 
c inste la Constant i nopol ,  fi i nd  apoi  să rbătorită În lumea ortodoxă 
la  1 4  septembr ie .  

44 .J . D. Ştefănescu i n sistă asupra i nf luenţei i ta l i·ene (op. cit., p. 
239) ; V. Vătăş ianu  o relevă În primu l  r înd pe cea balcan ică 
(op. cit .  p.  401 -402) ; Entz aderă la pă rerea celui d i n  urmă (art. 
cit., p. 247). 

45 Ne refer im la  această perioadă avînd Î n  vedere că b i serica 
a fost construită În u lt imu l  sfert al seco l u l u i  al X I I I - l ea ş i  că 
u l t imu l  termen propus pentru executa rea picturi i este seco lu l  al 
XV- lea. 
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Fig. 1 3  Biserica din Sintă Mărie Or/ea; Ină/ţarea sfintei cruci, zona centrală. 

(Vir  d% rum) ca re i m pres ionează pr in  d u rerea reţi n ută a 
fi z ionom ie i ,  d a r  ş i  pr in  p l i nătatea at let i  că a formelor, a m i n ­
t i n d  Î n  spec ia l  de a n u me rea l i zăr i  a l e  p ictur i i nord - ita l iene 
d i n  pr i ma j u mătate a seco l u l u i  a l  X IV- lea.  De o ri g i n ă  
occidenta lă  este ş i  ţ in uta ep iscopa lă a Sf. N icolae,  a că ru i 
m it ră tri u n g h i u l a ră este specif ică seco l u l u i  a l  X I I I - lea , 
exemp le  s i m i l a re ÎntÎ l n i n d u - se deopotrivă În p ictu ra d i n  
I ta l i a  c a  ş i  În  aceea d i n  German ia46. 

D a r, pentru a cont i nua  pend u l a rea Între Occident ş i  
O rient, pen d u l a re la ca re ne ob l i gă  structura atît de 
com plexă a p ictu r i l o r  de la  SÎ ntă Mă r ie O rlea ,  este nece­
sa r  să sub l i n iem că,  atît În  t ipo log ia  f ig u ri l o r  cît ş i  În 
a pa ratu l  o rnamenta l ,  e lemente le  de o ri g i n ă  b iza nt ino­
ba lca n ică s în t  foa rte n u meroase. 

O adevă rată s i n teză a moda l i tăţ i l o r  sti l i st ice prezi ntă 
scena Naşterea Mariei. Pe un  funda l  convenţiona l  de 
a rh i tectu ră (ma rcat, cu m a m văz ut. de prezenţa ferestre lor  
d e  t ip  ap usea n) ,  a l  că ru i ro l  se reduce la  c rea rea u n u i  
s u port neutru pe ca re s e  ţese co m poziţ ia , scena naşter i i  
M a rie i  dobîndeşte o so lemn i tate de r i tu a l .  Sfînta Ana ,  cu  
o expres ie de i n tensă concentra re ,  se  od i h neşte pe  u n  
pat, În  faţa că ru ia  este a şezat leagă n u l  cu noua născută ,  
as i stată d e  o s l uj i toa re ca re toarce47. D e  propo rţi i mon u ­
m enta le ,  patu l  sfi n te i  A n a  a re ,  În  loc d e  or it::e a l t  o rn a ­
ment ,  o cruce de consacrare a pa rţ in înd pr ime i  decoraţ i i 
a b i ser ic i i pe ca re nou l  strat de p ictu ră a respectat-o,  
fa pt ca re dovedeşte că meşteru l  cunoştea rostul  acestei 
c ruc i .  In  pa rtea d reaptă , t re i  t i ne re fete , cu  obraj i i  bucă ­
laţ i ,  cu  pă ru l strîns  d u pă moda e len i st ică ş i  cu  m a ri cercei 
În u rech i ,  com p u n  g ru p u l  cel m a i  viu ş i  ce l mai nea ştep­
tat  a l  co m poziţ ie i .  Cea d i nti i ,  cu b raţele incruc i şate la  
p iept În  semn de sa l ut ,  se Înch i nă  spre leh uză ,  a doua ,  
avînd În  m îna  stî ngă o chesea ş i  m îna  d rea ptă a şezată 
cu  g raţ ie pe umer i i  cele i  d i n  faţă , Întoa rce priv i rea către 

46 1 .  D. Ştefă nescu ci tează exemple s im i l a re la  Ma inz  ş i  Br ixen 
(op. cit . ,  p. 237) ; ar f i  de adăugat f igu ra Sf. Nicolae din b iserica 
Sa n N icola - Sca ndr ig l ia ,  datînd de la sfî rş itu l seco l u l u i  0 1  X I I I - l ea 
(F .  Bolog na ,  op. cit., f ig .  56) ; V. Vătăş ianu  notează 

"
mitra triunghiu­

Iară a bisericii apusene" (op. cit., p. 401 ) .  
47 1 .  D .  Ştefănescu presu pune c ă  a r  f i  vorbe despre Ioach im 

(op. cit., p. 228) . i n  rea l i tate este o servitoare core toarce (o se 
vedea preciză r i le  ce u rmează şi i l u straţia ) .  
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u l t ima fată care poa rtă u n  eva nta i  or ienta l cu coadă l u ng ă .  
Îmb răcate Î n  roc h i i  strîmte, u l t i ma avînd  ş i  o mant ie  a i bă , 
Împodobi te cu  brăţă ri la te aşezate deasu pra cotu l u i ,  ce le 
t re i  t i nere i m pres ionează pr in  aeru l o r ienta l  a l  expres i i l o r, 
pr in  exoti s m u l  ţ in utei şi a l  podoa belor .  E lega nţa m i şcă r i ­
l or, modelaj u l  ta n d ru a l  fig u r i l o r  ş i  m î i n i l o r, ca ş i  p ieptă­
nătura str însă În subţ i r i  l anţur i  de a u r, totu l  evocă U l'l  
canon e len i st ic  de fru m u seţe fem i n i n ă ,  canon pe ca re 
pictura b iza nt ină de epocă pa leologă Î I  reactua l izează_  

De veche t rad iţ ie În p ictura b iza nt i nă  ( În  seco l u l  a l  
X I - lea o Întî l n i m  l a  Da ph·n i ,  Î n  seco l u l  a l  X I I - lea la  N erez i ,  
la bi serica Pa nagh ia  Phorb iot issa d i n  Asi n u  sa u Î n  icoa ne le· 
s i na i te48), scena Naşterii Mariei a a juns  la  u n  m a re pres­
t ig i u  În sîn u l  p ictu r i i  sîrbeşti (So poca n i ,  a l  tre i lea sfert 
a l  secol u l u i  a l  X I I I - lea ; Ar i l je ,  sfî rş i t u l  seco l u l u i  al X I I I - lea , 
b i ser ica Sf. C lement-O h rida ,  1 294- 1 295 ; bi serica l u i  
M i l u t in  d e  la  Studen ica , 1 3 1 3- 1 3 1 4 ;  bi serica Sf. G h eorg he­
de la Sta ro Nagori c i no, 1 3 1 6- 1 3 1 7  etc .49), pentru ca la,  
sfî rş i t u l  secol u l u i  a l  X I I I - lea să  f ie  prel uată ş i  de p ictu ra 
ita l iană  (Maestru l  l u i  Sa n M a rt ino ,  Maesta delia Madonna,  
P i sa ,  M useo Civ ico ; P ietro Cava l l i n i ,  moza ic  În b iser ica 
Sa nta M a ri a  i n  Tran stevereSO), În cad ru l  că re ia  va fi re pre-· 
zentată de nenumărate or i  În seco le le  u rmătoa re .  I m a g i ­
nea d e  la  SÎntă Mă rie O rlea a re mer i tu l  d e  a i l ustra 
tocma i momentu l de t ra nz iţ ie sti l i st ică Între or ientu l  b iza n ­
t i no -ba l ca n i c  ş i  occ identu l  cato l ic ,  mode l u l  e i  a propiat  
afI Î ndu -se, cu  s i g u ra nţă , În b iser ica Sf .  C lement d in  Ohr ida .  
Este s uf ic ient să  se  com pa re cele două imag in i  pentru a 
se con stata că sub  aspectu l  o rgan i zăr i i  compoziţ iona le 
e le sînt ap roa pe identice : sfînta Ana este a şezată la fe l ,  
g ru p u l  celo r t re i  fete a re acelea ş i  atr i bute - chesea ua ,  
evanta i u l  - ş i  ap roape aceleaş i  gestu ri , leag ă n u l  este' 
l a  fel ,  cu aceea ş i  tă b l i e  ş i  aceleaş i  tă l pi Înf lorate, În 
a m bele scene se af lă s l uj itoa rea ca re toa rce la  l u m i na 
une i  l u mînăr i  f ixate Într- u n  sfeşn ic  Îna l t . D i n  com pa raţ i a' 
celo r  două i m a g i n i  se despri nd ş i  a lte constată ri : meşte-

f. b  V. Lazorev, op. cit., p. 1 95, 200, 206, 26 1 .  
49 R .  Hamann ş .  o . ,  op. cit., p .  25, p l .  1 7 ;  p .  26-27, p l .  1 8 ;: 

p. 28-29, f ig .  1 69, p l .  21 ; p. 32-33, f ig .  267, p l .  29 ; p. 34, p l .  3 1 -
50 F .  Bolog na,  op. cit., f ig .  77, 79, 95. 
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'ru l  de la Sintă M ă ria  O rlea a ope rat in d u b l u  sens 
asupra co m poziţ ie i  de la  O h rida : pe de o pa rte e l  a 
occidenta l i zat trata rea formelor, pe de a l tă pa rte e l  a 
sporit recuz i ta o rienta l ă ,  cu deoseb i re in g r u p u l  celor tre i 
.fete . 

Da r scena ca re i l ustrează cel ma i  b ine com plexa fo rma­
'ţie a rt ist ică a meşteru l u i  de la  Sintă Mă rie Or lea este 
.• Înălţarea sfintei cruci. 

În faţa u nei  g rote, de o pa rte ş i  de a l ta a u n u i  mor­
imint i n d icat s u m a r  ca o cr i ptă desch i să ,  impărăteasa E len a 
şi patri a rh u l  Macar ie a l  Ierusa l i m u l u i  su sţi n crucea pe 

'ca re o r i d ică un s l uj i tor .  Patri a rh u l ,  a că ru i  f ig u ră i m p une 
pri n severitate, este i n soţ it  de un  grup de că l u g ă ri În  
rra se s u re, care a proa pe că se confundă cu  funda l u l  În tu­
necat a l  scene i .  Împă răteasa ,  u rmată de u n  grup de 
curtence, sug erat in pers pect ivă cora l ă ,  ş i  de o g a rdă 
'n umeroasă de  ostaş i ,  se află În  ch i a r  centru l co m poziţ ie i  
'ş i se pa re că sp re ea s-a ind reptat intreaga atenţ ie a 
·a rti stu l u i .  

Î m pă răteasa este imbrăcată intr-o l u ngă roch ie roş ie  
,decorată cu  perle d i spuse in  g ru pu ri de  cite t re i ,  peste 
care poa rtă o ma nt ie roşcată , fă ră mÎ neci , brodată cu  
roşu  inch i s ,  bord u ra f i i n d  i m podobi tă cu ş i ru ri de perle 
'gemene. Ca p u l  este Înfă ş u rat  Într- un  vă I a l b  ca re cade 
pe umer i ,  deasu pra f i i n d  aşezată o coroa nă orna mentată 
cu per le .  F ig u ra este rotu nj i tă cu fem i n i tate, sfinta f i i n d  
reprezentată t ină ră , cu m n u  putea s ă  f i e  la  data atr i ­
'bu ită descoper i r i i  cruc i i ,  c înd ea t reb u ie să fi fost destu l  
· de  ina i ntată in vî rstă . P r ima cu rtea ncă d in  su ită a re o 
roch ie i dent ică cu aceea a impărătese i ,  cu deoseb i rea că 
<u mer i i ş i  p iept u l  s înt  acoperiţ i  cu o p latcă brodată . Fig u ra 
,e tînă ră ,  desenată cu  g raţ ie ,  i a r  deasu pra pă ru l u i  strins  

poa rtă u n  fe l  de beret brodat. Ca l ig raf iat s i m p l u  d a r  
expres iv,  g r u p u l  osta ş i l o r  d e  ga rdă s e  i n d iv idua l i zează 
prin a rm u ri le ş i  coifu r i l e  a l be ,  de  asemenea prin forma 
scutu r i l o r  ş i  a st i nda rd u l u i  cu  t re i  coz i ,  toate ca racter i s ­
t ice pentru ţ in uta m i l i ta ră la  modă in  ţă ri le occ identa le,  
cu deoseb i re În I ta l ia seco l u l u i  a l  X I I I - l ea . Un reper, con ­
c l udent in  acest sens,  este ofer i t  de fresce le castel u l u i  
V i scont i  de  la  Rocca d i  Angera executate la  sfîrş i tu l  seco­
l u l u i  al X I l I - leaS 1 .  in econom ia  co m poziţ i e i ,  g ru p u l  osta ş i l o r, 
v io i  ş i  stră l uc i to r, fa ce un  sugest iv pa ndant  contra stant 
cu  zona intu necată a g rotei ş i  cu  corteg i u l  că l ugăr i l o r, 
accentuat de s i l ueta patr ia rh u l u i  Macar ie in veş m i n te de  
sch i m n ic. 

Î n tre cele două zone de evi dent  contrast co lor ist ic  ş i  
co m poziţ io na l ,  Î nt re severi tatea mohorită a g r u pu l u i  de 
că l u g ă ri ş i  v igoarea bă rbătească a g ă rz i i  cu coifu ri ascu­
ţ i te, s i l uetele e lega nte a le  ce lor  două fe mei i nt rod uc  o 
notă de poez ie  cava lerea scă propr ie atitor p ictu ri m u ra l e  
d i n  caste le le  evu l u i  med i u .  Desfă ş u ra rea a m plă ,  n o b i l a  
a rmon ie  cromat ică,  desen u l  de o sup remă pu r itate, d i ve r­
s i tatea expres i i lo r  ca re se mod u lează de la  severitatea 
a scetică la  robu steţea v i r i l ă ,  de la  maestatea i m per ia lă  l a  
g raţ ioasa fem i n i tate s int  v i rtuţ i  ca re conferă acestei i m a ­
g i n i  d u ra b i l i tatea perenă a u n e i  a utent ice capodopere .  

A lătur i  de a ceste ca racte rist ic i ,  cu  semn if icaţ ie a rt i st ică 
m a i  a m plă ,  scena Înălţării sfintei cruci reţi ne atenţia ş i  
p r i n  u n e l e  pa rticu la r ităţ i  ca re contri bu ie  În  m o d  s peci a l  
l a  p reciza rea fa m i l ie i  sa le  st i l i st ice .  Am rema rcat ş i c u  
a l t p r i lej52 fa ptu l  că exi stă n u meroase a semănări c u  scena 
În mormîntă ri i  reg i nei  Ana Dando lo  p ictată in n a rtexu l  

5 1 F .  Bologna ,  op. cit., f ig .  60. 
52 V. Drăguţ, Pictura murală din Transilvania, p. 1 5- 1 6. 

Fig. 1 4. Biserica mănăstirii Sopocani; Inmormintarea reginei Ana (detaliu). 

71  

https://biblioteca-digitala.ro



biser ic i i  mă năst i r i i  Sopocan i  În Serbia53 .  Această scenă a 
fost p i ctată cu  p roba b i l i tate Î n  a n u l  1 266, l a  ce rerea re­
ge l u i  U ros I ( 1 242- 1 276), f i u l  Ane i ,  ct ito r a l  mănăst i r i i  
Sopoca n i ,  mon u ment la  a că ru i  deco ra re a u  pa rt ic i pat 
mai m u lţ i  meşter i .  T rebu ie  s u b l i n iat  fa ptu l că În  ra port 
cu cele la l te p ictu ri ce se af lă la Sopoca n i ,  scena morţ i i  
reg i nei  Ana  face notă a pa rte, În  pr i m u l  rînd  datori tă cos­
tume lor  foa rte bogate pe care le  poa rtă membr i i  cu rţ i i  
rega le .  O r, tocma i  aceste costume se  regă sesc ş i  l a  SÎntă 
M ă rie  O rlea.  Asemănarea d i ntre Î m pă rătea sa E lena ş i  
reg i n a  Ana este i zb i toa re : n u  numa i  acel aş i  modelaj  a l  
f ig u ri i ,  da r abso l ut aceea ş i  Îm brăcă m i nte, a semă n a rea 
merg înd  pînă la identi tate, toate e lementele ornamenta l e  
avînd  aceea ş i  d i str ibuţ ie ,  sem n if icat iv f i i n d  moti vu l  d ecora ­
t i v  a l  perle l o r  g ru pate cîte t re i .  Aşa cum observa And re 
G ra ba r, pictu ra balcan ică a man i festat o pred i l ecţie deo­
sebită pentru decoraţ ia cu perle ş i  pentru g ru pa rea lor  cite 
t re i ,  păstrînd  acest s i stem şi Într-o v reme cînd În a l te ţă ri 
decăzuse de  m u l t54 . T rebu ie  a m i nt it ,  de a se menea, ş i  fa ptu l 
că a rh iep i sco p u l  Sava I I  d i n  p ictu ra de  la Sopoca n i  a re 
aceeaş i  m i tră ş i  aceleaşi  veş m i nte sacerdota le ca cele 
pu rtate de cei trei m a ri preoţi d i n  scena Binecuvîntării 
Mariei de la SÎntă M ă rie  O rlea . 

53 Uros I o adus la Sopocan i  restu r i le  ta tă l u i  său ,  Stefa n 
Nemanja ,  " pr imu l  Î ncoronat" şi tot a ic i  a fost Î nmormÎntată

' 
Ana,  

mama l u i  Uros 1 ,  nepoata doge lu i  veneţ ian  En rico Dandolo (Vla­
d im i r  Petcovic, La mort de la  reine Anna a Sopocani, i n  " Premier 
recue i l  dedie o Th. Uspensk i j , " Pa r is ,  1 930, p. 2 1 7, p l .  XXVI I I ; N .  
L .  Oku nev, Les peintures murales 6 /'eglise d e  Sopocani, Î n " Byza nt i ­
noslavica " , 1 929, p. 1 1 9-1 50 ; Vois lav J .  Djur ic ,  Sopocani, Belgrad,  
1 963 ; R .  Hama nn  ş. a . ,  op.  cit., p. 25-26, f ig .  1 35, p l .  1 6) .  

54 A .  Grabar, L a  peinture re/igieuse e n  Bulgarie, Pari s 1 928, 
p. 301 . 

Fig. 1 5. Biserica mănăstirii Sopocani. Inmormintarea reginei Ana 
(detaliu). 
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I na i nte de a Înche ia con s ideraţi i l e  de ord i n  sti l i stic, 
t rebu ie  să adăugăm cîteva cuvi nte cu pri v i re la gama 
c romat ică a p ictu ri i de la  SÎntă Mă r ie Orlea . Deosebit de 
sobră, pa leta de  ca re s -a  fo los i t  meşteru l  a n o n i m  se reduce 
la cîteva ton u ri de roşu  de pămînt ,  la bru n ,  la a l b, 10 
verde şi la puţ in  neg ru ,  tona l itatea genera lă f i i n d  subor­
d onată une i  nuanţe catife late de roş u ,  n u a nţă pusă În  
va loa re de  acord u l  funda menta l  cu stră l uc i r i l e  a l bu lu i .  

Această o rgan iza re cromat ică este fa m i l i a ră mu l tor 
p ictu ri i ta l iene d i n  " Dugento" , de exe m p l u  la cated ra la 
d in Atr i  ( 1 260 - 1 270) sau  la bi serica San Vicenzo d i n  
G a l l i a no ( 1 270- 1 280)55, ş i  v ine s ă  dovedea scă odată mai 
m u l t s i n teza st i l i st ică pe ca re am Încercat să o evocă m 
perma nent. 

Reca p i tu l înd  a n sa m bl u l  e lementelor de o rd i n  i conog ra­
f ic ş i  st i l i st ic comentate pînă a i c i ,  Înca d ra rea crono log ică 
a p ictu r i i  d i n  naosu l  b iser i c i i  d i n  SÎntă Mă rie O rlea decurge 
de  la  s i ne .  O asemenea s i n teză n u  se putea const itu i  
decît l a  sfîrş i tu l  seco l u l u i  al  X I I I - lea ş i  În pri mele decen i i  
a l e  seco l u l u i  a l  X I V- l ea ,  Încad ra re pe  ca re o confi rmă 
pe depl i n  i n scr ipţ ia p ictată pe perete le sud ic .  Fru moase 
majuscu le  de st i l g ot ic  t i m p u ri u  - pa rţia l  şterse - permit 
recon st i tu i rea u rmătoru l u i  text : 

H( I )S(T)A ECC(LES IA EST D)ED I CAT(A) 
P RO ( H O N O R E) BE(A)TE G(EN ITR I C I S) AN(N)O D(O M I )N I 
M°C(CCO)U N D(E)C(I M)O 

"Această biserică a fost Închinată spre cinstea Fericite; 
Născătoare, Anul  Domnului  1 3 1 1 " . 

Este mer i tu l  l u i  Entz G eza de  a fi pub l icat pentru 
pr i ma oa ră această i n scr i pţ ie, sub l i n i i n d  că atît t i p u l  de 
l i teră cît  ş i  st i l u l  p ictu r i lo r  e l i m i nă pos i b i l i tateo a l tei 
l ectu r i56. Lucrînd  i n depen dent la  descifra rea i n scr i pţ ie i  d e  
ma i  s u s ,  a m  a j u n s  la  acelaş i  rezu l tat, ceea c e  confi rmă 
lectu ra l u i  Entz ş i  i poteza prof. V.  Vătă ş i a n u  care propu­
sese data rea În pr ima j u mătate a seco l u l u i  a l  X IV- lea57_ 

Rezu l tă de  a ic i  că a n sa m bl u l  de pictu ri d i n  naosu l  
b iseric i i d in  SÎntă M ă ri e  Orlea este ce l  ma i  vech i  d i n  
cîte n i  s e  pă strează În  ţa ră , deva n sÎnd cu j u mătate d e  
veac pe cel exi stent  În  b i serica dom nea scă Sf. N icolae 
d i n  Cu rtea d e  Argeş. 

D a r  cu  aceasta Încă nu am ră spuns  Înt rebă ri i : de 
u n de provenea a uto ru l  acesto r p ictu ri ? Pînă c înd nu  se 
vo r Înt repri nde cercetă ri s i stemat ice priv i n d  fenomen u l  de 
i n terferenţă a rt i st ică d i ntre Occ ident  ş i  O rient În c u rs u l' 
secol u l u i  a l  X I I I - lea,  fenomen pe ca re prezenţa cruc iaţ i lo r  
În  Leva nt l - a  favo rizat,  n u  se va  putea ră spunde cu dep l i năI 
s ig u ra nţă la  această Înt reba re. Pe pa rc u rs u l  expuneri i, 
a u  fost i n d icate n u meroase e lemente de o rig i ne  sîrbească, 
a l tele de o ri g i n e  i ta l ia n ă ,  fa pt ca re ne-a Î ngădu i t  să­
c redem că meşteru l  provenea d i n  med i u l  sÎrbo- i ta l i a n  d i n  
zona Da l maţ ie i  s ud i ce58. I poteza poate f i  acceptată Î n  
cont i n u a re, Întrucît co m ponentele ana l i zate sînt s i g u re, d a r  
e a  poate f i  nua nţată pr in  p ri sma sch i m b u l u i  activ d e  forme 
a rt i st ice patronat de cruc iaţ i , pentru cîteva dece n i i  stă pÎn i ­
tori  a i  Constant inopo l u l u i ,  i n sta l aţ i  m u l tă vreme Î n  vech i  cen ­
t re de a rtă b iza nt i nă .  Recent ,  expoz iţ ia de  icoa ne d i n  C i pru59' 
ne-a reve lat  posi b i l i tatea une i  a l te zone În ca re s -a r  f i  
putut rea l i za o s i n teză Occi dent-O rient de care să bene­
f ic ieze Serbia Însă ş i .  Această zonă ar putea f i  tocmai  
ră să r itu l med i te ra nea n ,  cu d i rectă i m p l ica re a centre lo r  
mona stice de la  S i na i  ş i  Ie rusa l i m ,  centre unde  se  sem n a ­
lează n u meroase icoane Încă nestud iate, ca re pa r să 

55 F.  Bologna, op. cit . ,  f ig. 53,59. 
56 Entz Geza , ar/. cit., p. 247 : "Numărul ce indică anul este 

sigur. Deşi in zona ş tearsă ar putea incape şi C CCc, tipul de literă 
nu poate fi imaginat in secolul 01 XV-lea" . 

57 V. Vătăş ianu ,  op. cit., p. 402. 
58 V. Drăguţ ,  Pictura murală din Transilvania, p. 1 6 . 
59 N e  refer im la expoziţ ia organ izată la Moscova , În septembrie 

1 970, Însoţită d e  u n  excelent cata log.  

Fig. 16 .  Biserica Sintă Mărie Orlea. Inălţarea sfintei cruci (detaliu). " 
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Fig. 1 7. Biserica din Sin/ă Mărie Orlea; inscripţia dedica/arie (după Entz Geza). 

p rezi nte tocma i  t ră să tu ri le  st i l i st ice pe ca re le -am evocat60. 
Aşa s -a  r putea exp l  ica ra rităţi le iconog raf ice existente l a  
SÎntă Mă rie O rlea ,  de a semenea o rgan i za rea iconogra­
f ică cu un p ronun ţat  ca racter demonstrat iv .  

Cons iderate În  această perspect ivă ,  pictu ri le  naosu l u i  

b iseric i i  d i n  SÎntă Mă rie Or lea cîşt igă ş i  ma i  mu l t  in 
i n te res, demonstrînd i m pl ic i t  complex i tatea fenomenu lu i  
a rt i st ic d i n  spaţi u l  b i za nti no -ba lca n ic, fenomen cu  care 
ţă ri l e  române  s - a u  af lat Într-o neîncetată ş i  st i mu la toare 
legătură.  

RES U M E  

L 'eg l i se de SÎntă Mă r ie O rlea ,  v i l lage d u  sud  de l a  
Transy lva n ie ,  dans  le  depa rtement de H u nedoa ra ,  e s t  u n  
g racieux monu ment d 'a rch i tectu re romano-goth iq ue, datant  
du dern ier  qua rt du X l l l - e  s iecle ,  r ichement decore a I ' i n ­
teri e u r  de  pei ntures m u ra les  datant de d ifferentes epoques. 

Bien que ces pe intures aient ete pr i ses  en  cons idera ­
t ion d a n s  la  l i tterature de specia l i te depu i s  p res d ' un  
s iecle,  l e s  etudes n ' on t  pas  depasse l a  phase i nt rod uctive, 
les p roblemes d 'o rd re styl i st iq ue, iconog ra ph ique et ch ro­
no log ique  etan t  encore controverses. Dans  l e  p resent a r­
t ic le ,  I 'a ttent ion se porte seu lement s u r  les pei n tures  d u  
naos ,  datees,  se lon une  i n scri ption ,  d e  1 31 1 . (Cette i nscri p­
t ion ,  en  majuscu les goth iq ues, a ete pub l iee pou r  l a  p re­
m iere fo i s  pa r Entz Geza). En  sou l i gnant  l e  ca ractere de­
monstrat if  du p rogra m me  iconogra ph ique,  qui i l l ustre les 
deux cycles pr inc ipa ux,  le  cycle  ch ri sto log ique et le  cyc le  
de la  Vierge - avec une  ment ion spec ia le  pou r  I '.a m ple  
i mage de  L'lnvention de l a  Sainte Croix, I 'a rt ic le i n s i ste 
s u r  les l ia i son s q u i  exi sten t  avec quelques monu ments de  
l a  pei nture serbe de I 'epoq ue. 

Les ra pprochements sont pa rt icu l ie rement fra ppants 
avec la  Naissance de la Vierge de Sa i nt Clement d 'Ochr ide 
( 1 294- 1 295), ce qu i  prouve I 'exi stence d 'un modele com u n . 
La B{medicfion de la Vierge par les g rands pretres, i mage 
assez ra re dans I ' iconog ra ph ie byzanti no -ba l kan ique et 
i ncon n ue dans  I ' iconog ra ph ie  occidenta le ,  est frequente 
d a ns  l a  pei n tu re serbe, nota m ment  a u  tem ps du  roi M i lou ­
t ine  ( 1282-1 32 1 ). Parm i  l e s  exem ples p l u s  i m po rtants ,  I ' au -

Fotog rafi i le care i l u st rează prezentu l a rt icol a u  urmă­
toa rea proven ienţă : M uzeu l  de a rtă a l  R .  S .  Român ia  (ar­
h iva fostei Co mi s i i  a monumentelor i storice), i l u straţi i l e  

.. 60 Problema se pare că se află În  preze.nt Î n  atenţia specia-
l i ştilor g reci. 
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teur  c i te les rep resentat ion s  de cette i mage q u i  se trouvent 
dans  I 'eg l i se du monastere de G radac (env. 1 276), dans  
I 'eg l i se Sa i nt -C lement d 'Ochr ide ( 1 294- 1 295), dans  I 'eg l i se 
Sa in t -Georges du monastere de Sta ro N agor ic ino 
( 1 3 1 2- 1 3 1 8), dans I 'eg l i se des Sa i nts Joach i m  et Anne d u  
mO:naSitelne de StludelnÎrCa { 1 3 1 3- 1 31 4) .  

Du  po i n t  de vue  styl i st iq ue, l e s  pe i ntu res  du  naos  de 
I 'eg l i se de SÎnta Mă rie O rlea expri ment  une  pos i t ion i n ­
termed i a i re entre l a  pe inture byzanti no -ba l ka n iq ue, d ' une  
pa rt, et l a  pei nture i ta l ienne,  d 'a utre pa rt. L 'art ic le sou l ig ne 
l a  ressemblance entre l es deta i l s  vesti menta i res  et typo lo­
g iques de l a  pe inture de I 'eg l i se de Sintă Măr ie  O rlea et 
ce l l e  du monastere de Sopoca n i , en Serbie.  

I I  conv ient d 'accorder une ,attent ion part icu l ie re a 
L 'lnvention de la Sainte .croix, scene ca racter ist ique pou r  
les pei n tu res  m u ra les d u  Ca ucase, dont  I 'a pparit ion d a n s  
la  petite eg l i se t ra n sy lva i n e  ne  peut a I ' heu re actue l l e  
s 'expl iq uer. 

Cons iderees dans  leu r ensemble ,  les  pe i ntu res du naos  
de I 'eg l i se de Sintă M ă rie  O rlea contr i buent  a mettre en  
evidence l a  com plex i te d u  phenomene a rt i s t ique d a n s  
I 'espace ca rpato -ba l ka n ique,  a u ne epoque ou  l e s  confl u ­
ences o rienta les e t  occidenta les eta ient  favori sees par  l a  
p resence en O rient  des croises. Leur  i m porta nce est d ' au ­
tan t  p l u s  g ra nde que,  pa r  l a  date de l eu r  execution ,  1 31 1 ,  
el les sont les pe intures medieva les les p l u s  a nc iennes d e  
Rou m a n ie .  

1 ,  8, 9, 1 3, 1 5 ;  D i recţ ia  monumentelor i storice - i l ustra­
ţ ia  2 ;  M uzeu l  Fresce lo r  d i n  Bel g ra d  - i l u st raţ i i l e  7, 1 0, 1 4  
ş i  1 6 ;  a rh i tect Andre i  Pă no i u  - i l u st raţ i i le 4, 5, 6 ,  1 1 ,  1 7. 
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