, Domnesti.
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Fig. 2. Detaliu cu textul de pe rotulusul tinut de loan Botezdtorul.

O micd capeld din curtea bisericii cu hramul Buneives-
tiri din frumoasa si pitoreasca localitate Domnesti, jud.
Arges, addposteste un muzeu format din citeva zeci de
obiecte de artd medievald romaneasca.

Vizitatorul poate vedea, expuse intr-o dezordine roman-
ticd, o seamda de vechi tipdarituri, tesdaturi, obiecte din metal
si icoane, acestea din urmd fiind cele mai numeroase.
Adunate de prin imprejurimi bogate in amintiri cu care ne
mindrim (este suficient s amintim Curtea de Arges si schi-
tul Bradet), aceste obiecte ne vorbesc cu elocventd si mo-
destie totodatd de un trecut, e drept nu prea indepdartat.
Sintem gala sd@ pdrdsim aceastd colectie, cind atentia ne
este atrasd de o icoand de proportii impresionante (126X
X96X 4 cm), ce trece aproape neobservatd datoritd gra-
dului inaintat de degradare in care se afla'. Dar si asa,
cu culoarea cojitd si acoperitd cu murddrie, mai pdstreazd
incd si astazi din frumusetea ei de altd data.

Pictorul, anonim ca atiti alti creatori de capodopere din
evul mediu, ne-a infdtisat o temd iconograficd putin obis-
nuita. El a redat in toatd amploarea lor doud din cele mai
importante personaje din ierarhia bisericii: pe loan inair]te-
mergdtorul si pe Maica Domnului cu Pruncul. Si daca
sintem obisnuiti sd intilnim figurile lor facindu-si pandant
in compozitii ca Deisis, Judecata de apoi sau Duminica
Tuturor Sfintilor, in care au rolul de intercesori, aparitia lui
loan Botezatorul si a Maicii Domnului intr-o icoand, in
postura unor personaje principale purtdtoare a unor alte

* Si cu aceastd ocazie tinem sd@ aducem multumiri colegei noastre
Ana Dobjanschi, care ne-a semnalat aceastd deosebitd realizare a
picturii medievale romanesti.

1 Dovada, in articolul Monumentele religioase de pe valea riului
Doamnei de Radu Creteanu, apdrut in ,Mitropolia Olteniei”, nr. 1-2
(1969), p. 36-—46, in care se pomeneste calectia si se evidentiaza
o icoand cu tema Buneivestiri (p. 38-39), iar icoana de care ne
ocupdam trece neobservatad.
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simboluri, de ordin mai putin cunoscut si evident, este sem-
nificativd nu numai pentru libertatea si rdspunderea ce
si-o asuma zugravul si comanditarul, dar si pentru intregul
spirit al epocii in care a fost creatd aceastd icoand. Dar
asupra acestor probleme vom reveni mai jos, dupd prezen-
tarea si incercarea de datare a acestei picturi.

De o conceptie monumentald si de o rafinatd eleganta,
icoana reprezintd, dupd cum am mai amintit, pe loan Bo-
tezatorul si pe Maica Domnului cu Pruncul, grupati intr-o
compozitie, care fard sa fie strict simetricd este perfect
echilibrata. In stinga, este redatd intr-o iconografie tradi-
tionald figura lui loan Botezdtorul, intr-o intoarcere spre
centru, tinind in mina stingd un toiag inalt incununat cu
o cruce si un rotulus desfasurat cu textul unei rugdciuni
(asupra acesteia vom reveni), pe care o indicd cu mina sa
dreaptd. El poartd o melota albastra-cenusie, peste care
este aruncat un himation ocru-maroniu. In partea dreaptd,
de asemenea usor intoarsd spre centru, apare figura Mai-
cii Domnului, care tine pe bratul sting pe Isus copil, iar cu
mina dreaptd indicd in jos, nu atit spre rotulusul tinut de
inaintemergator cit spre capul taiat al lui loan, ce se afl&
jos, in centru, pe un vas de culoare maronie cu striatii de
aur. Ea poartd o bonetd si rochie albastrd cu minecute
rosii brodate cu fir si un maphorion violaceu tivit cu rosu
si ocru. Pruncul pe care-l| tine in brate binecuvinteazd cu
mina dreaptd, tinind in cea stingd un rotulus. Himationul
in care este invesmintat Isus este de culoare rosie-cara-
mizie cu striatii de aur. Nimburile personajelor sint indi-
cate prin doud cercuri concentrice incizate, iar cel al lui
Isus, care se detaseazd de pe maphorion, este de aur si
cruciger. Iin partea superioard a icoanei, fondul este de
aur, iar in cea inferioard este format dintr-un peisaj stin-
cos, stilizat, cu tufe de flori albastre si rosii (fig. 1).

Inscriptiile care indicd numele personajelor sint cali-
grafiate cu litere rosii, in limba greacd, iar textul pe care-I
tine loan Botezdtorul este scris in limba slavond, cu fru-
moase litere negre pe un fond ocru-alb. )

Tehnica in care a fost realizatd aceastd icoand urmeaza
cele mai bune traditii ale picturii bizantine si post-bizan-
tine. Volumele carnatiei au fost realizate prin suprapune-
rea succesivd a unor straturi de culoare strdavezie de o
foarte bund calitate, avind pentru partile umbrite tonuri
acoperitoare de brun-verzui, trecindu-se treptat la pdrtile
luminate cu ajutorul straturilor de ocru-brun si ocru-alb.
Luminile, blicurile, sint cind fine, caligrafiate cu precizie,
cum este cazul Maicii Domnului, cind energice si expre-
sive, ca la loan Botezdtorul. Pentru gurd, obraji si nas s-a
folosit discret culoarea rosie. Cutele vesmintelor sint indi-
cate cu negru, alb, aur si culoare peste culoare.

Rama, auritd si ea, este ldsatd din grosimea scindurii,
avind pe margini o dungd rosie.

Stratul pictural este realizat in culori tempera. El are
ca suport un strat de grund destul de gros, o pinzd de
in ce acoperea toatd nava icoanei, precum si trei scinduri
din lemn de tei (2), dintre care cea de la mijloc este foarte
latad; cele marginale, inguste, depdsesc cu putin latimea
ramelor laterale. Spatele icoanei a fost acoperit cu un strat
de preparatie, pe care se mai observd urmele unui desen
monocrom si nu este intarit cu traverse.

Aceastd succintd ,.fisd analiticd” a icoanei de care ne
ocupdm a fost necesard deoarece, pe de o parte, ea pre-
zintd obiectiv niste insusiri pe care le are lucrarea, com-
pletind reproducereaq, iar pe de altd parte, ne va permite,
ca in analiza ce urmeazd — necesard datdrii si situdrii ei
in contextul acestei ramuri a picturii medievale din Tara
Romdaneascd —, sd ne referim la date si trasaturi prezen-
tate si deci cunoscute cititorului.

Provenienta icoanei — care ar permite o datare apro-
ximativa in functie de zidirea si datarea in timp a lacasului
careia i-a fost destinatd initial — nu se cunoaste. Eticheta,
prinsd chiar pe nava icoanei indicd biserica Buneivestiri
si anul 1777, dar fard indoiald ea aratd locul unde a fost
addpostitd temporar icoana si deci nu ne poate servi la
datare. Profesorul Emil Ldazérescu, care cunoaste icoana,
a emis ipoteza cd locul de provenientd ar putea fi bise-
rica schitului Corbi. Neavind insd confirmari de nici o na-
turd (documentard sau de traditie orald) in aceastd pri-
vintd si considerind icoana ca fiind de dimensiuni prea
mari pentru o constructie de proportii destul de modeste,
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ca cea pomenitd, preferdm s& lasam deschisa discutia
asupra acestui aspect al problemei, la care vom reveni.

Cunoasterea lacasului cdreia i-a fost destinatd, precum
si a comanditarului ei, ne-ar ajuta si in rezolvarea proble-
melor pe care le ridicd aceastd operd. Dupd cum am mai
amintit, tipul iconografic al acestei icoane este putin obis-
nuit. Cel putin noi nu am mai intilnit o asemenea repre-
zentare iconograficd in arta icoanelor. Fard indoialg,
ideea, simbolul al cdarei purtatoare este, nu poate fi alta
decit cea legatd de un eveniment tragic — incetarea din
viatd — a unui membru al familiei donatorului?. Toate ama-
nuntele iconografice converg spre confirmarea acestei afir-
matii. In primul rind, dupd cum am mai amintit, asocierea
intr-o icoand care nu are ca simbol intercesiunea, a
Maicii Domnului si lui loan Botezdtorul, este neobisnuita.
Elocvent este si faptul ca locul de cinste — partea dreaptd
— este ocupat de loan si nu de Maica Domnului cu Isus
in brate, cea care in ierarhie ocupd un loc mult mai im-
portant. Acest lucru ne conduce la concluzia cé s-a dorit
cu tot dinadinsul ca accentul sd cadd pe loan, cu atit mai
mult cu cit si spatiul ce i s-a afectat este mai mare. Un
alt amanunt semnificativ ne atrage atentia. in timp ce pri-
virile lui loan si ale Maicii Domnului fixeazd pe spectator
in orice punct s-ar afla el, Isus din bratele mamei sale
priveste spre Inaintemergatorul si spre textul pe care acesta
il tine in minad.

Atit textul (fig. 2) — afectat partial de degradari, al
carui inteles insa se desprinde cu claritate3 — ce aminteste
de moartea sa, indicat de catre loan cu mina dreaptq, spre
care priveste cu insistentd Isus, cit si insusi capul sdu tdiat,
plasat jos, in centrul compozitiei spre care aratd cu
mina sa dreaptd Maica Domnului, sugereazd cu insistenta
tragedia mortii.

Din succinta analizd iconograficd, avind mereu prezent
in memorie faptul cd gindirea din epoca feudald este ex-
primatd prin excelentd prin simboluri, iar fiecare atitudine,
gest sau privire este purtdtoare a unor anumite semnifi-
catii, credem cd se desprinde cu destuld claritate ideea
pe care o contine aceastd icoand. Mai mult decit atit, spe-
rdm cd putem afirma dupd cele spuse mai sus cd ea vrea
sG aminteascd contemporanilor si posteritatii despre stin-
gerea din viatd a unui anume ,loan®, o pierdere irepara-
bild pentru apropiatii sai.

Presupunind cd rezolvarea problemei iconografice, a
simbolului a cdrui purtdtoare este, a fost convingdtoare,
vom incerca in cele ce urmeazd sa datdm cu ajutorul cu-
nostintelor ce le avem la indemind aceastd originala
lucrare.

Chiar de la primul contact cu icoana, un cercetator din
domeniul artei medievale poate sa-si dea seama, datoritd
unor elemente — proportii, stil, calitate — cd are in fata sa
o operd executata in secolul al XVl-lea. Sarcina noastrg,
insd, va consta in incadrarea ei intr-o perioadd de timp
cit mai limitatd. Neavind la indemind material documentar,
vom incerca sd o datdm pe baza analizei stilistice, inca-
drind-o intr-o anumitd etapd a evolutiei picturii din Tara
Romaneasca in cel de al XVI-lea veac.

Trecind in revistd pictura — atit icoanele cit si pictura
murald — pdstratd din secolul al XVl-lea si comparind-o cu
icoana de care ne ocupdm, aria cercetdrilor se micsoreazd
si se fixeazd aproximativ la primul sfert al veacului. Pic-
turile murale, de o remarcabild calitate artistica, ca cele
de la Stanesti-Vilcea (1537)* sau bolnita Coziei (1542-

2 Prof. Emil Lazdrescu, intr-o discutie, a emis aceastd idee,

care o adoptdm, multumindu-i pe aceastd cale.
3 Dam mai jos traducerea textului:
Jn zilele noastre, in care
(a fost) martirizat. . ... din cauza

pe

si capul meu a fost taiat.

Colo piatrGs . o 5o o ot 5 %@ & 6K & s
in prépastie. Astfel. . .

a cazut cdci

capul meu

l-au taiat”.

% in catapeteasma bisericii din Stdanesti se aflad si doud icoane
impardtesti — [Isus Pantocrator si Maica Domnului Eleusa, ambele
din secolul al XVl-lea (dupd cum indicd si data din inscriptia
de donatie la icoana Isus Pantocrator), cercetate de Stefan Andre-
escu, a cdror publicare o asteptam. Ele sint o creatie artisticd cu
totul diferitd de icoana din Domnesti.
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1543), care ne-au retinut mai mult atentia in speranta de
a gdsi analogii cu icoana din Domnesti, ne-au convins,
in urma unor analize mai amdnuntite, ca diferente con-
ceptuale, tipologice si stilistice, nu ne permit sa facem
apropieri, cd sint creatii de un caracter cu totul deosebit.

Dacd, datoritad unor elemente din icoana noastrd, cum
ar fi de pilda crucea pe care o tine Inaintemergatorul, am
crezut de cuviintd s@ cdutdm asemdndri intr-o anumita
etapda a picturii Tarii Romanesti din veacul al XVl-lea, nu-
meroase alte aspecte ale acestei opere sint legate de o
altd perioadd, anterioard, cea care corespunde epocii lui
Neagoe Basarab (1512—1521), din care ne-a parvenit un
numdr relativ mare de opere de picturd. Nu numai con-
ceptia generald a icoanei, prin monumentalitatea viziunii,
eleganta rafinatd a proportiilor si atitudinii (miscarii), ci si
o oarecare manierd o apropie de pictura murald ce s-a
pastrat din biserica Episcopald de la Curtea de Arges.
Amanunte si mai semnificative le sint comune. In acest
sens, putem vorbi atit despre tipologia asemdndtoare a
personajelor, cum este in cazul chipurilor Maicii Domnului
(fig. 3 si 4), cit si despre identitatea conceptiei si realizarii
costumelor (cutele maphorionului Maicii Domnului si me-
lota Prodromului). Factura in care au fost executate unele
dintre picturile murale de la Curtea de Arges si icoana de
care ne ocupdm, se apropie si ea pind la similitudine. Su-
prafetele de umbrd si lumind sint repartizate similar, iar
blicurile fine din jurul ochilor, gurii si nasului, puse cu oa-
recare rigiditate, sint in unele cazuri identice (fig. 4 si 5).

Tinem sd atragem atentia in mod deosebit, cd atunci
cind se fac comparatii intre icoane si pictura murald este
necesar sd se tind seama de o serie de factori proprii fie-
cdrei tehnici in parte. Modificarile stilistice si cele de fac-
turd sint generate adesea de insusi suportul si materia-
lele diferite, folosite in pictura de tempera pe lemn si in
cea muralad.

Realizarea plasticd a chipului lui loan Botezatorul, tra-
saturile fetei sale, fac exceptie de la reguld si nu le gdsim
asemdnare in pictura murald a vremii. Acum, in primul
sfert al veacului XVI, in Tara Roméneascd, in redarea
fetei Prodromului se foloseste un modelaj care merge mai
mult pe rotunjimi, pe linii curbe, in special pentru relie-
farea pometilor, atenuind expresia tragicd a personajului®.
in icoana de la Domnesti, figura lui loan Botezatorul este
de o viziune si o conceptie mult mai severd si asceticg,
care accentueazd dramatismul acestui deosebit de intere-
sant personaj biblic (fig. 6). Efectul este obtinut in special
prin folosirea unor accente puternice, formate din linii
drepte si aproape paralele ce pleaca de la radacina na-
sului in jos spre colturile gurii. Felul de a concepe si cons-
trui fetele, care ne aminteste de departe pe Theofan
Grecul, il gasim in pictura Tarii Romanesti la figurile pust-
nicilor din pronaosul manastirii Cozia (sfirsitul secolului
al XlIV-lea), pe care fard indoiald autorul icoanei le-a
cunoscut.

insa fragmentele de picturd murald pastrate din biserica
Episcopala de la Curtea de Arges nu constituie singurul
element de comparatie din arta veacului al XVl-lea si
icoana de care ne ocupdm. Calitatile ei stilistice le sint
superioare. Nu aflam aici acea rigiditate si uscdciune in
tratare de care suferd pictura murald amintitd si nici ma-
nierismul formelor, miscarii si sentimentului nu este atit de
evident. Dacda eleganta ei rafinatd ne indeamnd s-o ba-
nuim de manierism, pregnanta gravitdtii si tristetii expre-
siei, precum si profunzimea coloritului viu dar sobru, sint
mdrturiile unei viziuni si trairi autentice. Calitatile icoanei
ne duc cu gindul la un alt monument din primul sfert al
veacului al XVI-lea — la pictura murald a bolnitei Bistritei,
din pdcate atit de putin cercetatd. Tipologic, coloristic si
in special prin atmosfera sobrd si interiorizatd pe care o
degajd, pictura bolnitei este apropiatd de icoana noastrd.

Din analiza stilisticd comparativd cu pictura muralg,
rezumatd in cele de mai sus, se poate trage concluzia cd
autorul icoanei loan Botezdatorul si Maica Domnului cu lsus,

5 Pentru exemplificarea afirmatiei noastre se poate lua de pilda
figura lui loan Botezatorul din scena Deisis din pictura bisericii
Episcopale de la Curtea de Arges sau cea din ciclul Deisis din
timpla de la Krusedol (R. S. F. lugoslavia).
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Fig. 3. Maica Domnului; Detaliu din pictura murald de la Curtea de
Arges (Muzeul de artd al R. S. Romaénia).

din Domnesti, este contemporan cu artistii care au execu-
tat aceste ansambluri si se poate plasa din punct de ve-
dere al viziunii si calitatilor artistice pe un loc intermediar
intre pictura bisericii Episcopale de la Curtea de Arges si
cea a bolnitei Bistriteis.
*
* *

Comparatd cu icoanele cunoscute si cercetate ce s-au
pdastrat din primul sfert al veacului al XVl-leq, icoana
loan Botezatorul si Maica Domnului cu Pruncul, fara sa
iasd din punct de vedere stilistic si tehnic din limitele epo-
cii respective, ocupd un loc deosebit. Incadrindu-se perfect
in conceptiile si viziunea acestui inceput de secol, ea aduce
in plus elemente noi, ce servesc unei mai bune cunoasteri
a picturii in tempera pe lemn din aceastd perioada.

lcoana de care ne ocupdm intruneste trdsdaturi formale
si de viziune proprii mai multor opere din epoca lui Nea-
goe Basarab, constituind parcd o sintezd a caracteristici-
lor dominante in arta picturii in tempera a atelierelor dom-
nesti din JTara Romaneasca.

in acest sens, ea intruneste in general virtuozitatea
executiei, pretiozitatea materialelor si abilitatea in repar-
titia luminilor, proprii icoanelor Isus Pantocrator (Muzeul
de artd al R. S. Romania) si Maica Domnului Hodighitria
(pronaosul bisericii Par-Bistrita/Vilcea) de la inceputul se-
colului al XVl-lea, create probabil de mesteri cretani’, ca
si icoana reprezentind pe Sf. Alexe omul lui Dumnezeu intre
Varlaam si loasaf din pronaosul bisericii Episcopale din
Arges®, cu tipologia, coloritul cald si autenticitatea senti-
mentului din cele doud icoane monumentale de la Bis-
trita Craiovestilor, datate cu anul 1512-1513% in care
aflam ecouri ale artei din epoca Paleologilor. In aceeasi

6 Chiar din fragmentele de pictur@ murald ce ne-au parvenit
din biserica Episcopald de la Curtea de Arges, distingem mai multe
etape ale zugravirii ei, oglindite si in diferente stilistice evidente.
Fard sa abordam aceastd problemd, care mai asteaptd o rezol-
vare, ne limitdm s& amintim aici cd trei dintre fragmentele pds-
trate, reprezentind doi ingeri cu insemnele patimilor si Adormirea
Maicii Domnului, aflate azi la muzeul mdnastirii Curtea de Arges,
sint apropiate ca stil de sobra picturd a bolnitei Bistritei si total
diferite de restul picturii, care sufer@ o vaditd tendintd spre fast
si manierism.

7 Al. Efremov, Icoane de la Bistrita Craiovestilor, in
muzeelor"”, nr. 5/1969, p. 467-470.

8 E. Lazarescu, O icoand putin cunoscutd din sec. XVI si pro-
blemele pronaosului bisericii mdndstirii  Argesului, in ,,SCIA, seria
artd plastica”, tom. 14, nr. 2, 1967, p. 186—-199; V. Dragut, V. Florea,
D. Grigorescu, M. Mihalache, Pictura roméneascd in imagini, Ed.
Meridiane, Buc., 1970, fig. p. 43 (fragment).

? Al. Efremov, op. cit.; V. Drdagut, etc., op. cit., fig. p. 45 (frag-
mente).
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Fig. 4. Icoana din Domnesti; Capul Moicii Domnului.

ordine de idei, Maica Domnului din icoana de care ne
ocupdm are unele trasaturi ale fetei, cum ar fi linia nasu-
lui si forma ochilor, asemanatoare cu Maica Domnului Ho-
dighitria de la Govora™, icoand care pdstreaza din spi-
ritul auster al artei influentate de miscarea isihasta.
Asemenea trasdturi sint semnificative si importante pentru
datare in general si in special pentru aceastd epocd de
adaptare la gustul si exigentele estetice locale ale unor
influente grecesti si italo-cretane, acestea din urmad venite
si prin intermediul mediului sirbesc. Confirmarea o gdsim
nu numai in analiza stilisticd, ci si in utilizarea limbii gre-
cesti pentru indicarea numelui lui loan Botezdatorul si a
celei slavone pentru textul de pe rotulusul desfasurat pe
care acesta il tine in mind. Ipoteza cd icoanele cunoscute
din epoca lui Neagoe Basarab sint opera unor artisti lo-
cali formati doar la o scoald greceascd, in afara unor date
documentare cu privire la numele zugravilor si a unora de
ordin stilistic, pare confirmatd si de inscriptiile in doud
limbi pe care le aflam aproape la toate icoanele vremii.
Acordind mai multd atentie acestui aspect, observam ca
limba greacd se foloseste numai pentru a indica numele
sfintilor sau iconografia, iar cea slavond, ce era bineinte-
les mai familiard zugravilor locali, era utilizatd pentru texte
liturgice si de donatie mai lungi sau pentru a desemna pe
donatori, fenomen care vine in sprijinul ipotezei mai sus
enuntate?.

Revenind la asemadndrile existente intre icoana loan
Botezatorul si Maica Domnului cu Pruncul, din Domnesti
si icoanele din epoca lui Neagoe Basarab, este necesar
s le subliniem pe cele stilistice si de continut emotional

0 V. Dragut, etc., op. cit., p. 46.

" |coana se afla in patrimoniul Muzeului de arté al R. S.
Roménia. A fost datatd, de cdatre loana Lazarovici, cu inceputul seco-
lului al XVl-lea, dupd stil si inscriptia de donatie, azi dispdrutd,
dar publicatd de V. Draghiceanu.

12 Fgcind afirmatia de mai sus ne-am referit la urmatoarele icoane:
Maica Domnului Hodighitria, de la Bistrita — 1512—1513 — (are scris
tipul iconografic in limba greacd, iar anul executdrii de pe maphorion
in slavond); Maica Domnului, de la Govora — inceputul secolului XVI
(are scris tipul iconografic in limba greacd, iar inscriptia de donatie,
cititd de V. Draghiceanu, in slavond); Sf. Nicolae cu familia donao-

torului — cca. 1518 — (numele sfintului era scris initial, inainte de
repictare, in limba greacd, iar cel al donatorilor in limba slavond);
Coborirea de pe Cruce — cca. 1522 — (in limba greacd sint scrise

titlul si numele lui loan Botezdtorul, iar in cea slavond numele Des-
pinei Milita si ruga pe care o adreseazd .stdpinei”). lcoanele Sf.
Alexe omul lui Dumnezeu intre Varloam si loasaf (cca. 1517), Plin-
gerea (epoca lui Neagoe Basarab) si Sf. Simeon si Sava (dupd 1522),
cu toate cd poartd amprenta puternicd a stilului picturii grecesti post-
bizantine, au atit numele sfintilor si donatorilor, cit si inscriptiile litur-
gice in limba slavona.
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din Plingerea™ din Muzeul de artd al R. S. Romania. Am-
bele avind un continut dramatic deosebit doar ca intensi-
tate si nuantd, in functie de simbol, ele au comune (in
ceea ce priveste figura lui loan Botezatorul din icoana de
la Domnesti) nu numai trasaturi formale, ci mai ales au-
tenticitatea si forta expresiei imprimate chipurilor, umani-
zarea unor sentimente tratate pind nu de mult in mod ex-
clusiv formal si abstract.

Asemandrile dintre icoana de la Domnesti cu cele
create in primele trei decenii ale veacului al XVI-lea merg
uneori pind la detalii de peisaj, ca in cazul tufelor de
flori pe care le aflam si in cunoscuta icoand Coborirea de
pe Cruce (cca. 1522) de la Muzeul de artd al R. S. Ro-
mania.

Enumerarea si analiza paralelelor si asemanarilor sti-
listice ar putea fi extinsd dacd economia lucrdrii ar per-
mite-o. Am dori insd@ sd amintim pe scurt despre unele as-
pecte de tehnicd, adesea neglijate, dar care sint de cele
mai multe ori grditoare si vin in sprijinul cercetdrii. Ne re-
ferim la sistemul identic in care sint imbucate blaturile, in
special cele ale ramelor, pza care-l intilnim la icoane de
mari dimensiuni numai in acest inceput de secol, la icoa-
nele pomenite de la Bistrita, Curtea de Arges, precum si
la alte doud icoane — Sf. Teodor Tiron si Sf. Dumitru (cca.
1517), aflate la manastirea Cozia, dar provenite tot din
proncosul bisericii Episcopale de la Curtea de Arges,
despre care nu s-a pomenit pind acum, fiind repictate gro-
solan probabil in secolele XVIII-XIX", Urmele de preparatie
si de desen brun, monocrom, de pe spatele icoanei din
Domnesti, se intilnesc numai la piese din secolul al XVI-lea
(ne referim numai la desen, deoarece acoperirea spatelui
cu preparatie s-a pdastrat si mai tirziu, pentru o mai bund
conservare a suportului, protejindu-l impotriva variatiilor
de temperaturd si umiditate, precum si impotriva cariilor);
le intilnim la icoanele de la Bistrita (1712—1713) si la
Plingerea din Muzeul de artd al R. S. Romania.

Considerind cd argumentele aduse in sprijinul datarii
cu ,epoca lui Neagoe Basarab® a icoanei loan Botezato-
rul si Maica Domnului cu Pruncul din Domnesti sint conclu-
dente si suficiente, vom incerca sa desprindem, pe baza
materialului acumulat, alte aspecte cu privire atit la lucra-
rea studiatd, cit si la mediul care a dat nastere unor opere
atit de semnificative pentru pictura noastrd de icoane, cu
ecouri adinci si repercusiuni durabile in evolutia ulterioara
a picturii in tempera din JTara Romaneasca.

La inceputul prezentului studiu s-a pomenit despre pa-
rerea emisd cu privire la locul de provenientd a icoanei
din Domnesti si s-a incercat, in mdsura posibilitatilor, sa se
explice sensul iconografic si semnificatia ei simbolica. In
lumina analizei intreprinse, este cazul sd revenim asupra
acestor probleme. Nu putem crede cd o icoand de ase-
menea proportii, nefiind o icoand impdrdateascd sau de
hram si avind calitati artistice remarcabile, sa fi apartinut
unei ctitorii destul de modeste ca proportii si venituri ca
cea de la Corbi, ea fiind fard indoiald destinatd unei cti-
torii domnesti mari si bogate, executatd de un mester do-
tat, dintr-un atelier cu renume, traditii si mari resurse ma-
teriale. Analizind icoana din toate punctele de vedere si
in special stilistic, sintem inclinati sd presupunem cd a
apartinut principalei ctitorii a lui Neagoe Basarab, fiind
probabil creatia unuia dintre cei mai inzestrati pictori au-
tohtoni ce au lucrat in atelierele domnesti, cu o personali-
tate artisticd ce a depasit rutina traditionala®,

Coroborind datele acumulate pe parcursul studierii aces-
tei interesante opere de artd, apare ca o consecintd lo-
gicd o ipotezd tentantd, pe care o considerdm ca atare

13 V. Dragut etc., op. cit.,, p. 46—47, fig. 46 (ansamblu si detaliu).

4 E. Lazdrescu, op. cit,, p. 198=199,

> Ne-am permis aceastd aofirmatie in baza constatarii asemand-
rilor stilistice intre icoana din Domnesti si pictura bolnitei Bistritei,
a Episcopalei de la Curtea de Arges, si a unor icoane despre care
s-a vorbit in text. Unele studii recente, in mod surprinzdtor, atribuie
neargumentat (V. Dragut etc, op. cit, p. 43) sau neconvingdtor (V.
Dragut, Pictura muralé din Jora Romaneascd si din Moldova si ra-
porturile sale cu pictura Europei de sud-est in cursul secolului al
XVl-lea, ,B. M. L. nr. 4/1970, p. 18 si nota 7) lui Dobromir zugravul
icoana Sf. Nicolae cu donatori din Muzeul Patriarhiei, incercind in
acelasi timp sd facd din acest pictor ,lieder-ul" miscdrii artistice din
epoca lui Neagoe Basarab (vezi si nota 6).
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Fig. 5. Sf. Procopie; Detaliu din pictura murald de la Curtea de
Arges (Muzeul de artd al R. S. Romaniaj.

pind la o confirmare sau infirmare documentard. Dupéd
cum am vazut, pe baza analogiilor existente intre icoana
din Domnesti si pictura ,epocii lui Neagoe Basarab”, le
putem considera lucrdri ,contemporane”: calitatile de stil
si tehnica si pretiozitatea materialelor ne permit sd cre-
dem cd icoana a apartinut bisericii Episcopale de la Curtea
de Arges; semnificatia simbolicd a iconografiei ne indrep-
tateste s-o considerdm drept o aducere aminte si o rugd
in acelasi timp a celui (sau a celor)ce au comandat-o, pen-
tru sufletul unui réposat loan. Documentele vremii, precum
si reprezentdri figurative contemporane ne fac cunoscut ca
unul din fiii lui Neagoe Basarab, mort copil, se numea
loan. Mormintul lui se afld in dreapta pronaosului bisericii
Episcopale de la Curtea de Arges si poartd data de 27
noiembrie, fard a indica insd anul, care nu poate fi decit
7026 sau 7027 (1518 sau 1519)%. Astfel stind lucrurile, este
foarte probabil ca icoana de la Domnesti sad fi fost co-
mandatd in amintirea acestui tragic eveniment din familia
domnitorului muntean’. Ea ar fi putut sa-si gaseasca locui
pe unul din peretii pronaosului in apropierea mormintului
lui loan si a surorii sale Anghelina, care |-a precedat in
.Jumea de apoi” cu aproximativ un an, deoarece, dupa
cum este bine cunoscut, pictura murald a bisericii nu a
fost terminatd decit dupd moartea lui Neagoe si deci
existau numeroase spatii ce ofereau posibilitatea, — ba
chiar o cereau — de a fi decorate's.

16 Al. Efremov, Portrete de donatori in pictura de icoane din
Tara Romdneascd, ,B. M. L." nr. 1/1971, nota 3, unde pe boaza da-
telor existente, se incearcd o precizare a datelor mortii celor trei
copii ai lui Neagoe Basarab, despre care vorbeste atit de frumos
si emotionant autorul Invétaturilor cu ocazia reinhumdarii mamei sale,
Neaga.

7 O altd ipotezd in legaturd cu semnificatia icoanei — sugeratd
de E. L&zdrescu intr-o discutie, — s-ar putea construi pornind nu de
la parerea cd aluzia iconograficd se referd la decesul unui oarecare
loan, ci la asemanarea conditiilor mortii. In acest caz, ar putea fi
vorba de un personaj marcant al vremii, mart prin decapitare. Dar astfel,
orice posibilitate de identificare este deocamdatd exclusa. in afard
de aceasta, si un considerent de ordin iconografic face ca ipateza
sd fie mai putin tentantd, deoarece, sintem convinsi cd in acest caz
(decapitarea unui demnitar), s-ar fi recurs fard indoiald chiar la re-
prezentarea scenei Tdierea capului lui loan Botezdtorul, tem&@ cunos-
cutd in iconografie si mult mai adecvatd, situatiei. In favoarea ipo-
tezei adoptate de noi vine si faptul (pomenit, dar insuficient subli-
niat) cd@ Maica Domnului tine pe Isus copil in brate, lucru neintilnit
atunci cind Fecioara apare in aceeasi compozitie cu Inaintemergdto-
rul, si care desigur nu este lipsit de semnificatie.

8 Cunoscind c& mormintele Anghelinei, ale lui loan si Petru nu
au fost mutate din locul lar initial la restaurarea bisericii (Gr. Toci-
lescu, Rapoarte...., sedinta din 1 aprilie 1886, extras din ,Analele
Acad. Rom." seria Il, tom. VIIl, sectia Il, Memarii si notite, Buc. 1887,
p. 14) si au ramas tot in fata peretelui estic din pronaos, unde le
vedem si astdzi, precum si faptul cd pe peretele din fata lor au

https://biblioteca-digitala.ro



LB 3
Fig. 6. Icoana din Domnesti; Capul lui loan Botezétorul.

Ipoteza noastrd ar putea eventual pdrea unor cercetd-
tori putin intemeiatd, indrazneatd. insa in sprijinul ei vine
insusi spiritul epocii.

In numeroasele studii aparute cu privire la domnia lui
Neagoe Basarab si in special la controversata problema
a autenticit@tii si paternitatii Invataturilor, ultima vreme si-a
adus un aport hotaritor sintetizat in cartea lui Manole
Neagoe — Neagoe Basarab, apdrutd in Editura stiintifica
in 19719, Astfel, perioada de domnie a lui Neagoe Basa-
rab (1512-1521) — si implicit cea imediat anterioard si
posterioard ei, atit de interesantd si semnificativd pentru
istoria Tarii Romanesti si pe care o putem pe drept numi
+Epoca lui Neagoe Basarab”, deoarece marcheazd punctul
culminant —, se contureazd din ce in ce mai clar sub toate
aspectele sale. Astazi putem vorbi fara frica de a gresi prea
mult si despre unele conceptii despre lume (putin accesi-
bile noud, oamenilor din secolul XX), ca etica, morala, este-
tica si deci gusturile si exigentele artistice ale epocii. Bise-
rica mandstirii Dealu (1500-1502) si in special cea a
legendarului Manole de la Curtea de Arges (1517), creatii
originale, fard precedent in arta constructorilor munteni,
vor ldsa o amprentd adincd asupra arhitecturii ulterioare;
pictura murald din principala ctitorie a lui Neagoe, execu-
tatd de Dobromir zugravul, artist format fard indoiald la
o scoald de picturd greceascd, vor influenta profund in-
treaga picturd a Jarii Romanesti atit din punct de vedere
stilistic, cit si al programului iconografic; zugravii de icoane,
formati si ei la scoli de prestigiu isi permit inovatii de ordin
iconografic, introduc cu indrdzneald in nava icoanelor por-
tretele donatorilor, in atitudini demne, ce vor constitui
exemple si modele de care isi vor aminti pictorii in epoci
in care afirmarea constiintei, demnitatii si luptei pentru eli-
berarea nationald in cursul istoriei zbuciumate se vor face
simtite pregnant; tipariturile, printre primele in Europa, care

fost pictate tablourile votive reprezentind 'pe Ruxandra si Radu de
la Afumati tinind in miini modelul bisericii si pe Theodosie — fiul lui
Neagoe Basarab ce i-a urmat pentru citeva luni la domnie (1521-1522)
—, (P. Chihaia, Citeva date in legdturd cu portretele votive din bise-
rica lui Neagoe din Curtea de Arges, .Mitropolia Olteniei”, nr.
7-9/1962, p. 449—472) si deci au fost pictate in a doua etapd, sub
conducerea lui Dobromir zugravul (1526), considerdm ca peretele res-
pectiv putea fi decorat cu una sau eventual mai multe icoane (trei,
cite morminte erau), legate prin simbolismul lor de pierderea copiilor
lui Neagoe si ai Despinei Milita.

¥ Din pdcate, in afara unei sinteze si a unor pretioase contri-
butii, autorul nu si-a propus, asa cum o madrturiseste in introducere,
decit sd prezinte unele ,momente si aspecte esentiale ale domniei si
activitatii spirituale a voievodului”. Spre regretul nostru, autorul nu
a considerat ,esential” s& inchine un capitol culturii si artei din
aceastd perioadd, lipsindu-ne de o analizdé mai largd si mai apro-
fundatd a acestui .aspect”. Am fi dorit ca acele pagini inchinate
Invétdturilor sa fi fost incadrate intr-un context cultural-artistic larg,
vazut si analizat prin prisma unui bun cunoscdtor al epocii.
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inlesnesc rdspindirea cunostintelor, isi vor gdsi in viitor
urmasi demni ce vor contribui la formarea limbii romane
literare; Invataturile lui Neagoe — un program si o oglinda
a realitatilor noastre din aceastd perioadd — vor fi copiate,
traduse in limba greacd si mai tirziu in limba romand si
vor raspindi intelepciunea si sentimentele complexe ce le
cuprind dincolo de granitele tarii.

In aceastd epoca de efervescenta spirituald a fost
creatd icoana .din Domnesti”. indrazneala pe care o are
un zugrav pentru crearea unei noi teme iconografice, cind
tot cam pe atunci vedem tema iconograficd a unui epitaf
transpusd pe o icoand, cind figura lui Neagoe este aproape
tot atit de mare ca cea a sfintului pe a carui cutie de
moaste se reprezintd, sau cind durerea unei mame care
si-a pierdut fiul cuteazd sa fie asemuitd cu cea a Maicii
Domnului, nu ne mai poate apare drept imposibild.20 Uma-
nizarea subtil nuantatd a sentimentelor de adinca durere
si dramatism, chiar faréd a se indeparta prea mult de tra-
ditille austere si abstracte, precum si introducerea unor
elemente din viata reald — cum sint florile din peisaj —
intr-o compozitie de conceptie monumentald si simbolica in
care nu-si au locul detaliile nesemnificative, fard a o in-
fluenta si fara a-i stirbi din inalta tinuta artisticd, sint doar
citeva aspecte ale icoanei noastre care-si pot gdsi cores-
pondente, pot fi comparate cu continutul, stilul, spiritul
Invataturilor lui Neagoe, in care, alaturi de pagini de o
adincd religiozitate, intilnim altele in care se surprinde
cunoasterea lucidd si perfectd a realitatilor inconjuratoare,
sau durerea umand plind de demnitate, cind pomeneste de
mama si copiii sai morti.

Aceastd ambiantd artisticd si spirituald din preajma
scaunului domnesc, in care se incadreazd atit de perfect
icoana de care ne ocupdm, nu poate constitui decit un
argument in plus in favoarea ipotezei noastre.

Unele probleme ridicate in legdturd cu icoana Sf. loan
Botezatorul si Maica Domnului cu Pruncul de la Domnesti
si felul in care se incadreazd in spiritul si in special in
plastica epocii comportd o atentie deosebitd, datoritd unor
nuante semnificative asupra cdrora am dori sd atragem
atentia, accentuindu-le nu numai pentru importanta lor in
contextul artei contemporane, ci si prin semnificatia plind
de consecinte asupra evolutiei viitoare a picturii de icoane
din Tara Roméaneasca.

Atunci cind s-a remarcat cd lucrarea studiatd nu are
asemdandri deosebite cu o anumitd icoand cunoscutd si
cercetatd, din primul sfert al veacului al XVl-lea, ci intru-
neste trasdaturi stilistice si tehnice comune diferitelor piese
ce formeazd acest grup, cititorul atent ar fi putut desprinde
cd sint evidente apropierile de ordin formal si tehnic (pre-
pararea si imbinarea scindurilor suportului, unele trasaturi
ale fetelor, precizia si virtuozitatea punerii blicurilor, cali-
tatea aurului etc) cu cele ale icoanelor asemdanatoare, exe-
cutate de mesteri strdini?!, iar cele de continut, colorit si
sentiment, cu cele create de zugravi autohtoni sau naturali-
zati. O stare de fapt asemdndtoare o observdm si in ceea
ce priveste pictura murald, unde, cu toate deosebirile de
tehnicd si viziune, apropierile stilistice sint si mai evidente,
in special cu fragmentele ce pot fi atribuite ,cercului lui
Dobromir zugravul®”.

Tot cu aceastd ocazie s-a putut observa cd austeritatea
adesea rigidd, coloritul rece si pretios, virtuozitatea uneori
seacd si manierismul ce duce la efeminare si lipsd de forta
(trasaturi din care intilnim unele sau altele, iar uneori
toate in aceeasi operd), pe care le distingem in majoritatea
operelor create de artisti strdini, nu se fac simtite in icoana
studiata.

20 Facind afirmatiile de mai sus ne referim la urmatoarele lucrari
pe care le dam in ordinea citatd: Plingerea (inceputul secolului XVI)
din Muzeul de artd al R. S. Romania; Sf. Nicolae cu donatori
(1517—1518) din Muzeul Patriarhiei Romdane — Bucuresti, mdandstirea
Antim, si Sf. Simeon si Sava (cca. 1522) din Muzeul de artd al R. S.
Romania; partea interioard a capacului raclei Sf. Nifon (cca. 1513)
de la Muntele Athos: Coborirea de pe Cruce (cca. 1522) din Muzeul
de artd al R. S. Romania.

21 Pentru a nu ingreuna inutil textul, nu considerdm necesar sa
enumerdm operele la care ne referim deoarece sint aceleasi icoane
despre care s-a pomenit atunci cind s-a fdacut analiza stilistica si
iconografica.

Fig. 7. Icoana Maica Domnului cu Arhanghelul Mihail aflatd la ma-p
ndastirea Hurez (sec. XVI).
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Sintetizind aspectele si corelatiile dintre icoana din
Domnesti si pictura si cultura epocii in general, se contu-
reazd cu mai multd limpezime cd tocmai acum, in primul
sfert al veacului al XVl-lea, asistdm la o simbiozd si ca
icoana noastrd este un exemplu elocvent al acestui fe-
nomen?2,

Dar nu este singurul pe care-l cunoastem. Este poate
necesar s amintim cele noud icoane care formeazé cinul
Deisis din timpla manadstirii Krusedol din lugoslavia — o
donatie probabild a lui Neagoe Basarab ctitoriei rudei
sale si fostului mitropolit al Tarii Romanesti, Maxim Bran-
covi¢, — icoane, cdrora cercetdtorii sirbi le acorda o inalta
pretuire?3,

O altad frumoasa icoand putin cunoscutd, pastrata astazi
in muzeul mandastirii Hurez, vine sd completeze imaginea
noastrd asupra cristalizdrii noii viziuni in pictura de icoane
din Tara Romdaneasca. Ea reprezintd pe Maica Domnului
si arhanghelul Mihail (fig. 7) fiind de fapt un fragment din
cinul Deisis al unei timple din care, din pdcate, nu ni s-a
mai pdstrat nimic. De dimensiuni mijlocii (54,4X37X3 cm),
lucratd cu o deosebitd acuratete, vadind o accentuatd
inclinatie spre fast, cu o frumoasd punere in paging,
icoana, ce poate fi consideratd ca fiind putin posterioara
celor despre care s-a vorbit pind acum, fard a se ridica
la inalta tinutd artisticd a icoanei din Domnesti, prin gratia
miscarii si gesturilor, autenticitatea sentimentului umanizat
si prin coloritul sdu viu si cald in acelasi timp, se pla-
seazd printre putinele exemplare care, prin intermediul
limbajului plastic, exprima cu atita plenitudine spiritul nou,
de care s-a pdtruns arta epocii si care va constitui, de aici
inainte, o traditie.

Fara sa mai amplificam lista icoanelor datind din acest
inceput de veac (listd ce ar mai putea fi completatd cu
inca citeva icoane studiate), ce marcheazd geneza unui
stil autohton in pictura de icoane din Jara Romaneascd,
vom incerca sd localizdm acest fenomen.

Este greu, dacd nu imposibil, s& mai vorbim astazi
despre o ,scoald artisticd” care a apdrut spontan, fara sa
fi suferit influente strdine de la ,scoli” mai evoluate, fara
sa fi adaptat spiritului si necesitatilor sale unele sau altele
dintre elementele venite ,din afard”, fara sa fi preluat
tehnici care sa-i ajute sd-si exprime cit mai adecvat ideile
si sentimentele intr-o viziune proprie. Istoria artei ne-a
demonstrat cu prisosintd acest lucru.

Revenind la realitatile Tarii Romanesti in timpul lui
Neagoe Basarab, constatdm cd voievodul ducea o politica
de apdrare a independentei nationale din ce in ce mai
amenintatd, a sprijinirii ideologiei ortodoxe in Balcani, poli-
ticd ce constituia una din principalele sale arme in con-
ditiile inegalitatii flagrante a fortelor ce se confruntau,
promovind in artd tendinte vadite spre bogdatie si fast,
urmarind cresterea prestigiului domniei. In aceastd con-
juncturd, nu ne poate mira faptul cd domnitorul a apelat
la serviciile unor mesteri greci, cretani, dupd cum ne rela-
teazd, nu fara temei, Paul de Alep, ce se bucurau pe acea
vreme de o mare faimd in toatd lumea ortodoxd, inclusiv in
colonia greacd din Venetia. Virtuosi neintrecuti in minuirea
penelului, pictorii acestei vestite scoli, care au inundat estul
si sud-estul Europei cu operele lor, erau considerati ca
singurii pastratori ai traditiilor artistice ale Imperiului bizan-
tin. Visind irealizabilul, — reinvierea Imperiului, — rupti de
realitatile vietii, perpetuind cu stiintd dar faré sentiment
traditii iconografice, arta lor se sclerozeazd, operele lor
devin manieriste datoritd intelectualismului excesiv care
exclude o participare afectivd?. Farad indoiald cd in jurul

22 Fard sa@ avem incd argumente suficiente pentru a demonstra
cd tocmai icoana din Domnesti (ca si altele ce-i sint apropiate sti-
listic) si nu Sf. Nicolae cu donatori — tributard unei viziuni cu totul
deosebite, — ar fi consideratd ca operd apartinind ,cercului lui Do-
bromir”, judecind dupa fragmentele de pictur@ murald pastrate la Mu-
zeul mandstirii Curtea de Arges, ce-i pot fi atribuite cu mai multd sigu-
rantd lui Dobromir, ne permitem s@ suger@m aceastd posibilitate ce
pare verosimild (vezi si nota nr. 6).

23 V. ). Djuric, Icénes de Yougoslavie, catalog, Belgrad, 1961, p.
63—64, nr. cat. 67, p. 124-125 cu bibliografie, pl. LXXXVIII.

24 Cu privire la arta acestei scoli, a cdarei importantd a fost exa-
geratd de numerosi cercetatori, vezi V. N. Lazarev, Istoria picturii bi-
zantine, vol. |, Moscova, 1947, cap. IX, 208-258, in special p. 211-212
si 255-258; si V. N. Lazarev, Cu privire la ,maniera greacd” si sco-
lile de picturg italo-greacé si italo-cretand, .,Anuarul Institutului de
Istoria Artei”, Moscova, 1952, p. 152—200 (ambele lucrari in limba
rusa).
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acestor maestri str@ini cu faimd, dintre care probabil unii
erau stabiliti de mai multd vreme in tard, s-au perfec-
tionat si s-au format artistii autohtoni. Adeseq, influenta
unor maestri dotati, cu renume si prestigiu, devine zdrobi-
toare pentru personalitatea artisticd a invatdaceilor, care nu
arareori devin eclectici sau academisti.

Insd, in acest moment istoric, atit de important pentru
evolutia artisticd ulterioard, Jara Romaneascd dispunea de
forte proaspete puternice, pline de vitalitate si suficient de
maturizate in acelasi timp pentru a putea discerne. Artistii
romani nu se rezumd la preluarea unei iconografii simbolice
traditionale, elevatd dar rece, ci i conferd subiectului
un continut de sentimente; ei nu recurg la virtuozitatea
abstractd a jocului blicurilor, ci le folosesc pentru a nuanta
si accentua expresia chipurilor; coloritul rece si distant este
incalzit pentru a micsora prdpastia ce desparte pe credin-
cios de icoand; gestul si miscarea nobild dar factice si efe-
minatd se transformd in eleganta.

Aceste schimbari luate separat, fard prea mare semnifi-
catie in aparentd, duc laolaltd la nasterea unor opere de
o viziune noud, la un nou stil. lcoanele de la Bistrita Cra-
iovestilor, cele de la Krusedol, Domnesti si Hurez, ca sa
nu amintim decit cele create de mesteri autohtoni, ilus-
treazd cu prisosintd teza noastrd. Fiecare in parte si toate
la un loc, ele vor constitui inceputurile, ,primul pas inde-
pendent” cu care va porni in lungul sdu drum pictura
icoanelor din Jara Romdneascda, un drum pe parcursul
caruia au loc inevitabile schimbari si adaptdri la epocile
respective, pind la cotitura din secolul al XIX-lea, cind
schimbarea radicald a conceptiilor despre lume va aduce
cu ea arta laicd, ale carei raddacini si traditii exprimate prin
umanism, generozitate, simt al echilibrului si colorit le
putem urmari incd din secolul al XVI-lea.

Résumé

La présente étude tente de résoudre certains problémes soulevés
por une intéressante et remarquable icone du XVle siécle représentant
saint Jean-Baptiste et la Vierge & I'Enfant, conservée dans un petit
musée de la commune de Domnesti (dép. d'Arges). L'icéne porte
une date du XVllle siécle, mais a la suite d'une analyse stylistique
ei de rapprochements tant avec la peinture murale du XVle siécle —
notamment avec celle de la chapelle de |'hospice de Bistrita (dép.
de Vilcea) et avec les fragments de fresque de I'église du monas-
téere de Curtea de Arges — qu'avec les icénes de la méme période,
I'auteur estime que la piéce en question date de ,l'époque de Neagoe
Basarab".

L'iconographie peu habituelle de la piéce est interprétée comme
une allusion & la mort d'un certain Jean et I'auteur émet I'hypothése
qu'elle pourrait avoir été commandée par Neagoe Basarab (1512—
1521) lui-méme ou par son épouse Milita Despina (4 1554), pour
commémorer la mort prématurée de leur fils et pour étre placée dans
I'église, nécropole princiére, ol celui-ci a été enterré (vers 1518).
Le contenu d'idées, la haute tenue artistique, la qualité du matériau
et les dimensions importantes (126)X96>X4 cm) de l'icone plaident en
faveur de cette hypothése.

A mesure que l'étude comparative est poussée plus a fond,
ressort de plus en plus nettement des traits de style et de
bien dans l'icone étudiée que dans

il en
contenu inédits, visibles aussi
d'autres icénes datant des trois premiéres décennies du XVle siécle,
période complexe et d'une importance particuliére dans ['histoire et
la culture de la Valachie. En effet tout en adoptant l'iconographie et
certains traits stylistiques et techniques de leurs ,professeurs”, les
artistes autochtones de |'.époque de Neagoe Basarab" conférent a
leurs oeuvres un contenu nouveau, plus humain, plus & la portée de
la compréhension et de la vie locales. lls recourent @ des moyens
moins subtils et moins raffinés, mais plus vivants et plus conformes
aux golts et aux sentiments de leurs contemporains — autant d'élé-
ments qui définissent le style des icénes de Valachie tout le long
du XVle siécle.
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