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Une découverte scientifique d’lmportance ne manque ja-
mais de susciter en nous unc intense émotion. La passion
des investigations cntraine irrésistiblement historiens d’art
ct spécialistes des Services de la protection des monuments
historiques a cxplorer les chitcaux forts, chateaux, monas-
teres et églises d’autrefois. S’il arrive que ces chercheurs
soient des spécialistes des peintures murales médiévales, ils
ont tendance a enlever minutieusement des couches de crépi
dans I’espoir de découvrir des vestiges des anciennes peintu-
res. Tantdt ils sont guidés par des rapports d’archives lais-
sant deviner Dexistence de telles peintures, tantdt c’est un
effet du hasard qui les aide, telle la mise en place d’une
nouvelle conduite d’électricité. Etant donné que le nombre
des découvertes s’accroit a mesure que les recherches systé-
matiques se poursuivent, un besoin pressant se fait sentir
d’en dresser un catalogue qui serve de base pour de nou-
velles investigations plus approfondies. Il n’est pas rare que
’ensemble d’ocuvres particuliéres et de cycles découverts
et conservés surprenne non seulement le monde scientifique,
mais le chercheur lui-méme. On se trouve tout a coup
en face d’un grand nombre d’oeuvres de qualité, tout en se
rendant compte que la région artistique ainsi découverte
offre de nouvelles possibilités de recherches sur un plan
international plus large. C’est justement le cas de la pein-
ture murale en Slovaquie, dont la richesse, la variété et les
nuances artistiques individuelles ne seront pas, vues dans
leur ensemble, sans étonner bien des spécialistes. Et c’est
ainsi que la peinture médiévale slovaque apparaitra désor-
mais sur la carte de lhistoire de Iart comme unc école
artistique de grande importance.

Un groupe d’études composé de chercheurs de I’Institut
de la théorie et de lhistoire de ’art de I’Académie Tchéco-
slovaque des Sciences, ainsi que de membres de I’Institut
National Slovaque de la Protection des Monuments Histori-
ques, s'appréte — aprés dix ans d’investigations de base
effectuées en étapes sur les lieux — a publier la premiere
vue d’ensemble préliminaire, unc ébauche d’un corpus de
la peinture murale médiévale en Slovaquie. Les auteurs de
cette publication se rendent bien compte que ni le nombre
des monuments traités, ni lcurs appréciations scientifiques ne
sauraient étrc jusqu’a présent — complets. La présente
étude se propose d’interpréter une des découvertes d’impor-
tance, sous forme d’enregistrement-spécimen de ['un des
numéros du catalogue cn voie de préparation, en y ajoutant
certains aspects que l’autcur considere susceptibles d’inté-
resser les médiévistes roumains '

Le bourg de Velka Lomnica, situé dans la plaine de Spis,
surmontéc au nord par les pics des Hautes Tatras, est une
commune médiévale de colons allemands venus de Saxe.
Ces dernicrs comptaient parmi les sujets directs du souve-
rain; ils avaient, dés le début, joui de la protection des rois
de Hongric et étaient devenus, surtout dans la région de
Spi§, un facteur politique de grande importance. D’aprés
la chronique de Spis, le bourg de Velkda Lomnica avait
appartenu a I’'Union des vingt-quatre communes (communi-
tas wviginti quatuwor civitatwm), qui avait, dés 1271, obtenu
un grand nombre de privileges, dont le droit de choisir
libremcm leurs curés. Chaque fois que le souverain se ren-
dait a Velkd Lomnica, le bourg était tenu de lui offrir
descensus, a savoir logis et régal. Le bourg était aussi tenu
de fournir des soldats a I’armée royale. Les saxons de Spis
ont, ainsi, prévé aide a Charles Robert d’Anjou (roi de
Hongrie de 1308 a 1342), dans ses nombreux combats con-
tre les seigneurs féodaux révoltés ou contre différents rivaux

' V. Driguy 'a déja suggéré dans son article Note de lectura. Pro-
bleme comune ale picturii murale medievale din Transilvania si Cehboslo-
vacia, asa cum rezulta din studiile publicate in revista ,Umeni“, dans
wStudii si cercetari de istoria artei, 1X/1, Bucuresti, 1962.
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aspirant au tréne hongrois. Tous ces faits ne sont pas,
semble-t-il, sans importance pour I’interprétation de I’icono-
graphie des peintures murales de I’église paroissiale de Velka
Lomnica.

Le bourg de Velka Lomnica est, en outre, situé sur une
route trés fréquentée, jadis voic de communication princi-
pale de ’ancien comitat de Spis. Etant donné que le réseau
de communications ¢était, au Moyen Age, en dehors du
transport fluvial, le scul moyen de contact avec le monde,
on comprend que les routes aient servi alors non sculement
aux échanges commerciaux, mais qu’elles aiecnt été emprun-
tées aussi par des artistes itinérants, porteurs de nouvelles
formes artistiques,

L’église paroissiale ou notre découverte a eu lieu est une
église typique de la région de Spi$, caractérisée par une
seule nef au choeur carré, flanquée a I'ouest d’une haute
tour datant des années 1265—1270 ct dotée d’une sacristic
volitde cn berceau, datant du premier tiers du XIVe siécle.
Vers 'an 1440, I’église regut une volite surmontant deux
nefs. 1l est tres probable qu’au Moyen Age I'église était
ornée de peinture a D'intérieur aussi bien qu’a [’extéricur,
car celle-ci est apparuc dans toute Déglise; on s’efforcera
biecn entendu de mettre au jour au plus tdt toutes les sur-
faces entrant en ligne de compte. Dans I'intérieur de I'églisc,
on a découvert deux couches picturales provenant de pério-
des différentes: 'une datant de la scconde moitié du XIIT1¢
siecle, puis quelques fragments qui n’ont pas encore éw# sou-
mis aux procédés de conservation, parmi lesquels llmage
de la Madone Protectrice semble appartenir a la méme
couche stylistique que le cycle qui nous intéresse particulié-
rement.

DESCRIPTION

Le registre comportant les scénes de la légende de saint
adislas, roi de Hongrie, fut découvert lors des recherches
pratiquées cntre 1958 et 1960, sur la paroi nord de la sa-
cristic. Il s’agit donc d’une découverte qui n’a pas encore
été traitée dans la littérature de spécialité, en dehors des
données ecssentielles, publiées par des membres de notre
groupe dec recherches? On ignore si la sacristie ne ser-
vait pas aussi a d’autres fins (par exemple, le trésor de
’église se trouvait peut-étre dans la piéce située au-dessus
de la sacristie) ou si — a l’encontre de la tradition —
I’emplacement de la légende dans ce local restreint n’érait
pas dii tout simplement au fait que les parois de 1%églisc
avaient déja ¢été recouvertes de peintures. En  tout cas,
on est surpris par les proportions des personnages, démesu-
rément grands par rapport aux dimensions de la sacristie.
Une chose est stire: c’est que la nouvelle découverte doit
étre considérée comme une partie conservée d’un ensemble
bien plus grand. En effet, on n’y trouve que cing scénes de

2 P. Todor, V. Dvoidkovd, K novym objavom stredovekych ndsten-

nych malieb na Slovensku [En marge des nowvelles découvertes de pein-
tures murales en Slo'uaqute] dans ..Vytvarnv zivot™, 3  année, fasc. 7,
Bratislava, 1958; J. Krdsa, Zprdva o prizkumu na:tennycb maleb na
Slovensku [Ra;)port sur les recherches effectuées au sujet des peintures
murales en S ovaz{(me], dans ,Uméni{*, VIII année, 1960, No 5;
J. Krdsa, K. Stejskal, Stéedovéke ndsténné malby na Slovensku (Pem-
tures murales médiévales en Slovaquie), dans ,Déjiny a soulasnost”, nos.
4—5, Praha, 1964;
V. Dvomkova, Talianské vivinové priedy stredovekej ndstennej mal’by na
Slovensku [Courants devo ution italiens dans la peinture murale médié-
vale en Slovaquie], dans ,Zo starSich vytvarnych dejin Slovenska®, Bratislava,
1965, K. Stejskal, K. obsabovej formovej interpretacii stredove/ee; ndstennej,
malby na Slovensku [Au sujet de linterprétation du fond et de la
forme des peintures murales médiévales en Slovaquie, ibidem V. Dvo-
fikovd, I[a[;sierende Strémungen in der Lntwicklung der Monumental-
malerei des slowakischen Mittelalters, dans ,Historica Slovaca“, 3/1965,
Bratislava.
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la légende de saint Ladislas et on a toutes les raisons de
croire que le commencement et la fin du cycle, qui manquent,
avalent été peints sur les autres parois de la sacristie, dont
le crépi fut abimé lors des aménagements ultérieurs. Les pein-
tures de Velka Lomnica se trouvent en excellent état de
conservation. Leurs lignes, de méme que leur mince couche
picturale supériecure, sont compleétes et authenthues C’est en
utilisant les moyens de fixage modernes qu’on a conservé ces
peintures murales au cours des années 1964—1966.

La légende débute au coin gauche de la paroi sud par
I’image de saint Ladislas galopant ventre a terre sur un cheval
blanc pommelé. 1l est en train de percer d’un dard la poitrine
d’un cavalier cuman qui, separe du r01 par un érable, se sauve
sur un petit cheval alezan a la criniére flottante, poursuivi par
les fléches de Ladislas. Le Cuman, tirant ses fleches en arriere,
a la maniére des nomades, s’efforce — bien que gravement
blessé — de tendre la corde de son arc pour abattre le roi,
mais il en est empéché par la jeune fille gracile qu’il a en-
levée et qui tient ferme I'arc et la fleche. Le nom du cavalier,
»wTHEPL PA ...S% se trouve sur |’inscription écrite en mi-
nuscules pothiques au-dessus de sa téte. (Ce nom manque
dans le Chronicon Pictum, dont nous aurons encore l’occa-
sion de parler). Aprés la césure suivante, formée par un
arbre vert a trois branches stylisées, suit la scéne médiane, on
I’on voit les deux rivaux, descendus de leur chevaux, s’af-
fronter sans armes dans un combat singulier. Ils s’empoig-
nent au collet préts a s’étrangler. Le peintre est parvenu a
rendre de fagon suggestive cet affrontement dramatique entre
le chevalier royal et son rival démoniaque au teint basané.
Que le Cuman soit dans son essence un démon, c’est ce que
montre un petit nuage de fumée grise représentant le feu
qui sort de la bouche du Cuman et jette des flammes au
visage du roi, lequel demeure toutefois invulnérable. Il en
est de méme du Cuman; le roi est oblig¢é de recourir
progressivement a toutes les formes du combat singulier,
fait qui imprime a la scéne un élément de violente émotion.
La fureur du combat va toujours croissant jusqu’a la cru-
auté. En tant que roi, Ladislas joue un rdle secondaire. Il
représente non seulement un vaillant chevalier idéal, mais
aussi un roi généreux qui a de la pitié pour son adversaire.
C’est aussi la raison pour laquelle le roi ne peut pas tuer le
Cuman lui-méme et laisse a la jeune fille le soin de passer
le prisonnier au fil de I’épée. La jeune fille commence par
couper le tendon d’Achille du Cuman qui, tout comme le
héros légendaire, n’était vulnérable qu’a cet endroit. Le der-
nier tableau du cycle qui soit parvenu jusqu’a nous montre
la décapitation du démon. Le roi y tient le Cuman par sa
longue chevelure, dont les tresses rousses, telle une pelote
de serpents agiles, entourent les gantelets gris en fil de fer
du roi. Le profil saillant du Cuman, ainsi que le sang rouge
coulant 4 flots de affreuse blessure & son cou, impriment
a la scéne le caractére d’une dpreté naturaliste. Avant d’étre
décapité, le ravisseur fut dépouillé de ses vétements et de
ses armes, qui gisent sur le sol et reviendront au vainqueur 3.
La jeune fille, désignée par l’inscription wLadiva est ista®
(C’est Ladiva) et appelce a representer Pinstrument doulou-
reux de la Justice supérieure, tient a deux mams I’énorme
épée a lame recourbée. Elle ressemble ainsi a la Judith
biblique tenant la téte sanglante d’Holopherne. Il est a noter
que Pon ne connait nulle part ailleurs le mouf d’un ravis-
seur noble exécuté par la jeune fille enlevée, dont le nom
est rapporté de facon tout a fait isolée.

FONDEMENT HISTORIQUE DE LA LEGENDE

Saint Ladislas, Ladislas I-er, fut roi de Hongrie entre
1077 et 1095. Clest a lui que revient le mérite d’avoir con-
solidé le royaume de Hongrie, pris un grand nombre de
mesures législatives, affermi les positions de I'Eglise catho-
lique, incorporé la Croatie au domaine de la dynastie des
Arpadiens et surtout d’avoir endigué Pinvasion des Cumans

3 Le motif des armes (en Pespece, celles de Ladislas), suspendues a
Parbre sous lequel se repose le roi avec la jeune fille, n'apparait que dans
quelques variantes slovaques plus récentes et plus étendues, par exemple
dans celles de Kraskovo et de Rimavskd Bafa.

26

et des Petchenégues, cette premi¢re vague d’envahisseurs
orientaux qui a précédé les incursions des Tatars et des Turcs.
La maniere dont le roi traite les Cumans vaincus qu’il avait
établis en Hongrie, convertis en partie au christianisme et
réunis a son peuple?, témoigne, il est vrai, de la magnani-
mité, ainsi que de Pesprit de grande envergure du roi, mais
elle sest avérée plus tard tres embarrassante au point de
vue polmque Le probléme posé par les Cumans resta,
jusquiau milieu du XIVe siecle, la question la plus difficile
a résoudre de la politique intérieure hongroise, aussi est-ce
son caractére d’urgence qui a donné naissance a la légende
de Ladislas.

Etant donné que saint Ladislas représentait par le passé
un idéal national magyar basé sur la foi, la sainteté et
lheronsme, on comprend que les historiens magyars aient
prété une grande attentnon a ses légendes, que des chroni-
queurs n’ont pas tarde a multlpller et que les enlumineurs
et les fresquistes n'ont pas manqué de reprcsenter en un
style coloré. ,Les poetes chantaient ses exploits“. En Ian
1195, le roi Béla III fit construire en son honneur la cathé-
drale d’Oradea, ville ou Ladislas fut inhumé. Peu aprés, en
1198, Ladislas fut canonisé. Comme d’habitude, la sépulture
du saint est devenue le but de nombreux pélerinages, le
lieu de guerlsons miraculeuses, fréquenté aussi par des per-
sonnes en quéte de justice. Toutes les condmons favorables
a la création d’une legende s’y sont trouvées réunies: lleu du
culte, sépulture du saint et facteurs culturels organisés, a
savoir hagiographes ecclésiastiques. Ceux d’Oradea s’y pri-
rent comme la plupart de leurs confreres européens: en re-
maniant un théme en vogue, tiré des légendes byzantines,
ils sont parvenus a forger une légende nouvelle. Comme
ce fait n’a pas encore ét¢é — autant que nous sachions —
exploité a fond par les historiens magyars, nous y revien-
drons dans notre exposé.

C’est le Chronicon pictum (appelé aussi Képes Kro-
nika), datant de 1370—1380 et conservé a la Bibliotheque
Szecheney de Budapest, chronique latine de Mark Kailti,
fastueusement enluminée par Miklds Meggyessy, qui est la
plus riche source de Ihistoriographie magyare. Les enlumi-
nures accompagnent la chronique jusqu’a Pan 1330 et illus-
trent la légende de Ladislas en une série de scénesS. L’en-
lumineur du Legendarium pictum (Bibl. Vat. cod. lat 8541),
datant des années 1365—1370, fait de méme, avec encore
plus de verve. C’est sur la base de ces deux chroniques que
virent le jour les Gesta Hungarorum, reconstitués grace a
I’interprétation de Valentin Hdman 6. Dans cette derniére
version, la plus développée, provenant de I’époque de Louis
le Grand, la légende raconte comment en 1070 les Cumans,
apres avoir traversé la Transylvanie, avaient envahi la Hon-
grie, ravagé tout le pays et s’étaient ensunte repliés. Les rois
Géza et Salomon réunirent vite leurs armées et battirent les
paiens prés de Czerhalom. En poursuivant les fuyards cu-
mans, les Hongrois coupaient leurs tétes rasées comme des
courges vertes.

C’est surtout le futur roi Ladislas, frére cadet de Géza,
qui s’est signalé par sa vaillance dans ce combat. Chez un
brave chevalier chrétien, la bravoure guerriere s’alliait né-
cessairement au devoir de protéger une jeune fille en dan-
ger. La bataille finie, Ladislas vit tout dun coup le prince
cuman enlever sur son cheval la belle fille de I’évéque
d’Oradea, qu’il avait ravie du chiteau fort de son pere.
Sans hésiter, Ladislas bien que gravement blessé lui-méme, se
jeta a la poursuite du Cuman sur son cheval alezan appelé
»,SZOG“. Selon la coutume de la chevalerie, il voulut atta-
quer le ravisseur a la lance. Voyant que c’était impossible,
vu que le Cuman n’était pas socialement au méme niveau
que Ladislas et ne pouvait combattre ouvertement, n’étant
pas chevalier, fait de la plus haute importance, il cria a la
jeune fille de saisir le barbare par la ceinture et de le faire
tomber ainsi de son cheval. La jeune fille y réussit, mais

4 Gerevich T., San Ladislao nella storia e nell’arte,
1942, XX, N. S,, anno 5, No 1, p. 187 et suiv.

5 Berkovitz L, A magyar /}c)udalislérmdalom uwrkrodiozese a Képes
Kronikdban, Sza'zado/e, dans A Magyar t6riénelmi tdrsultat Kézlonya®,
Budapest 1953, L szam.

5 Gerevich T., L'arte ungherese nell’ epoca di Luigi d Grande, Corvina,
p- 612 ct suiv.

Corvina, gen.
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lorsque Ladislas voulut percer de sa lance le Cuman étendu a
terre, elle pria Ladislas de lui faire grice; fait absolument
inattendu, elle était tombée amoureuse de son ravisseur. Le
prince chrétien dut donc continuer la lutte et, selon les
régles du combat singulicr des chevaliers, combattre par
terre corps a corps. Il vainquit le Cuman en coupant les
tendons de ses jambes et le tua de maniére peu chevaliére.
Clest ici que s’achéve la légende enregistrée par la chronique
officielle de la cour; elle demeure cependant muette sur le
sort de la jeune fille. Or, Dhistoire s’est poursuivie: Géza
mourut en 1077 et Ladislas, qui lui succéda sur le trdne, dut
continuer les guerres contre les Cumans et les Petchenégues,
qui n’avaient cessé de menacer I’empire des Arpadiens. Quant
au roi Salomon, il alla jusqu’a s’associer aux Cumans. Apres
la bataille de Kisvarda, gagnée en 1085 par Ladislas, Salo-
mon se réfugia dans un ermitage prés de Pola. Le roi Ladis-
las fit élever une belle basilique sur le lieu de sa victoire?.

La légende de Ladislas compte parmi les thémes les plus
fréquents des cycles médiévaux répresentés en Hongrie par
des peintures murales. Cependant, ce n’est que dans le cycle
de Turnisée, dans la région de Prekmurie (au Moyen Age
partie magyare de la Slovénie actuelle), que cette légende
fut représentée en peinture murale sous sa forme la plus
ample. Dans cette version, qui traduit plus fidélement la
conception de la chronique officielle de la cour, le peintre
a mis en rclief le motif de la déception de Ladislas. En effet,
outre que la jeune fille ne permet pas a Ladislas de tuer
le Cuman, elle va jusqua lui préférer son ravisseur, avec
lequel elle se repose sous un arbre de la forét8. Dans les
autres versions, les peintres du cycle de Ladislas se sont
généralement bornés a représenter les moments ayant quel-
que rapport avec la lutte.

Que la version de Turnis¢e difféere de la plupart des
variantes conservées dans les autres territoires périphériques
de la Hongrie, on peut se ’expliquer par le fait que son
peintre, Janez Aquila de Styrie, grand voyageur, révele
dans sa peinture de 1394 un certain sens des conventions
de cour. Il considérc I’amourette romantique du prince
comme un épisode passager de sa vie de souverain et non
comn.e un symbole mythique de valeur absolue, au-dessus
du temps et de ses contingences. Les motifs épiques intro-
duits dans la variante de Turni$de nous intéressent cncore a
un autre titre. Ils prouvent en effet que le peintre savait,
d’une source autre que la version officielle de conr, que les
enlévements semblables étaient, en général, le résultat d’un
amour subit du ravisseur pour la belle jeunc fille et qu’il
savait aussi que cette derniere n’était guere disposée a accor-
der ses faveurs au prince royal aprés sa victoire sur le
Cuman, victoire qu'a vrai dire elle ne souhaitait pas. Le
cycle de TurniSée est un témoignage frappant de la maniérc
trés variée et individuelle dont les peintres concevaient et
traitaient la légende de Ladislas dans les différents régions
de la Hongric.

CARACTERLE GENERAL DU STYLE

Etant donné la surface réduite de la petite sacristie basse,
le peintre de Velkd Lomnica fut obligé de placer Ihistoire
légendairc dans un seul haut registre et de sc concentrer sur
un choix d’épisodes principaux. C'est pourquoi il a laissé
de c6té tous les motifs exigeant un groupement de plus de
deux personnes a la fois. Tout comme ses contemporains dans
la lointaine Ghelinta transylvanie, ce peintre aimait a tra-
vailler avec des couples de personnages qui, représentés en
projection spatiale, remplissent presque toute la hauteur de
la surface du tableau. C’est le premier critére important de
la datation. Les [igures juxtaposées se tiennent debout pres
du bord inférieur, ou presque, du terrain représenté a plat
et ne sont séparées, a la romaine, que par une césurc d’ar-
bres rapetissés, de fagon abstraite et schématique. Les ar-
bres n’y jouent qu’un rdle accessoire, constituant une allusion

7 F. Stele, Slikarstvo v Sloveniji od 12. do 16. stoletja, Ljubljana,
1969, cite cette version en parlant du cycle de Turni$e.

8 Ldszld Gy., Steppenvolker und Germanen, Kunst der Vlker-
wanderungszeit, Wien — Budapest, 1970, p. 121 et suiv., cite la scéne
de Turni$¢e comme une preuve particulicrement convaincante.
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laconique au lieu de la scéne. Ce ne sont que des symboles
de la nature, stéréotypés et conventionnels, cncorec que les
différentes cspéces d’arbres soient bien discernables.

Toutefois, ce sont les figures humaines qui intéressent lc
peintre au premier chef et sur lesquelles se concentrent tou-
tes les actions. Dans le cadre étroit d’un ordre irréversible,
une seule scéne est impartie a3 chaque manifestation des
figures, dont le comportement est simple ct strict. Clest
ainsi que toute l'action est divisée en une série de tableaux
autonomes ct indépendants, mais en méme temps C’est
comme si leur frémissement intérieur ainsi que leur dyna-
misme, devaient préluder A la scéne suivante. Si les tableaux
particuliers représentent des scenes indépendantes des actes
physiques des hommes, rendus A [aide de gestes lincaires,
ils n'en possédent pas moins une puissante eflicacité opti-
que et cinétique, qui oblige l'observateur de suivre les sce-
nes suivantes. Les momients scéniques concentrés dans les
gestes revétent en méme temps une grande intensité, qui leur
donne la valeur d’exemples éthiques. Les différentes phases
de I’événement prennent, par leur efficacité, la valeur de
symboles ou de modéles de conduite. L’action de la légende
se concentre sur les actes (GESTA) des personnages, comme
Pexigeait I’économic des chansons de geste du Moyen Agc.
C’est pourqoi P’on reconnaft dans les différents motifs de ces
tableaux des ,,topoi“, tous les motifs du caractere d’un
calque épique, le ,simile”, formules-modeles consacrées par
le temps, lieux communs dun grand style épique dont
E. Auerbach a montré 'importance dans sa fameuse Mime-
sis? en analysant magistralement la Chanson de Roland,
célebre épopée frangaise du Moyen Age. Dans nos peinturcs
murales on voit apparaitre les motifs suivants: cavalier ro-
yal, archer a cheval enlevant la jeune fille, combat singu-
lier de deux guerriers sans armes. L’alternance des formes
du combat singulier est un moyen d’accentuer graduclle-
ment les motifs de la curiosité anxicuse jusqu’au motif cul-
minant de la décapitation de ennemi. lc commencen ent
manque, a savoir |'intégration des motils susmentionnés dans
le contexte de Péchauffourée entre deux gardes montées et,
de méme, fait défaut le motif final de la détente appcléc
a relicher la tension nerveuse qui précéde: le tableau repré-
sentant le roi couché, aprés le combat singulicr, sous un
arbre, la téte posée sur les genoux de la jeunc fille. Les
motifs manquants sont, cependant, bien connus par les au-
tres versions du cycle de Ladislas, dont un grand nombre
s’est conservé sur le territoire slovaque 10,

Comme il s’agit d’une histoire construite sur la basc
d’ure ancienne légende byzantine remaniée, d’une fablc
ayant lieu en dehors des limites du temps historique, les
différents tableaux doivent étre cntendus comme ,,figures®,
modeles et préfigurations qui — dans I’esprit de la concep-
tion du monde élaboré par la théologie médiévale — ne
pcuvent s’accomplir que dans I’au-dela. Et comme il s’agit
d'un héres appartenant a la hiérarchie royale, d’un saint
confesseur qui — il est vrai — n’a pas évé martyrisé, mais
qui s’efforgait dec son mieux d’atteindre a la perfection dans
Pimitation du Christ, ayant lutt¢ pour la foi contre le
prince paien des enfers, le Ladislas de la légende doit tout
au moins affronter le Cuman paien, bicn quc les rapports
entretenus par de nombreux rois d’Hongrie avec les Cu-
mans de race apparentée aient été plutdt amicaux. .

Quelques faits historiques contribuent de fagon convain-
cante a expliquer une des causes de la diffusion de la Ié-
gende de Ladislas comme légende d’Etat: les barbares ma-
gyars nomades ne cessalent d’envahir les territoires voisins

9 E. Auerbach, Mimesis. Zobrazeni skuteénosti v zdpadoevropskjch
literaturdch [l.a représentation de la réalité dans les littératures de
I'Europe occidentale], Traduction tchéque accompagnée d'unc postface de
P. Rakos, a qui nous adressons ici tous nos remerciements pour la tra-
duction de plusieurs textes magyars.

0 D’autres exemples de %a légende de Ladislas se trouvent dans les
communes slovaques suivantes: Vitkovce, Kraskovo, Rimavskd Bafla,
Rdko$, Necpaly, Bijacovce, Zehra et Liptovsky Ondrej. Ces communes
sont situées dans différentes régions de la Slovaquie, d’oti il ressort que
la légende de Ladislas s’etait propagée sans tenir compte des anciennes
fronueres du royaume de Hongrie. Que les cycles de la légende se
rencontrent tout d’abord sur le territoire de Spi§ et ensuite sur celui de
Gemer, cela peut s’expliquer par le fait qu'il s’agit d’une région homogene,
celle des Monts Métalliféres slovaques, unie par des rapports économico-
sociaux résultant de I'industrie minicre locale.
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Ladislas A

Le cycle des peintures murales représentane la légende de  sainc

situés a 'ouest et a I’est de la Hongric actuelle, notammemt
les pays du bassin danubien et de I'Italie septentrionale M,
et la premiére condition de leur établissement fut leur
christianisation. Les rois de Hongrie embrassérent le christia-
nisme pour les mmes raisons que l’avaient fait la plupart
des souverains européens: ils tenaient la religion chrétienne
pour la plus forte base de la solidarié et pour le moyen
le plus efficace opposé aux efforts centrifuges de leurs rivaux
de tribu contre lesquels les rois cherchaient aide, parfois
méme aupres des Cumans: d’ou la position ondoyante a
Pégard des tribus paiennes établies en Hongrie. La conver-
sion au christianisme revétit en Hongrie un aspect spécial
par le prestige particulier qu’elle conféra au roi, a I’encontre
des autres chefs de tribu attachés encore au paganisme. La
conversion au christianisme cut lieu vers I’an mul et, des le
début, PEtat hongrois se fonda sur Pautorité souveraine du
roi chrétien. Il importe d’avoir a Desprit que la personne
du roi de Hongrie avait, dés le XI¢ siecle, toujours été
inséparable de la propagation du christianisme dans le pays,
comme ce fut, d’ailleurs, le cas des souverains occidentaux
des l’époque de Charlemagne. C’est le roi de Hongrie qui
protégeait les chrétiens contre les scigneurs révoltés et qui
imposa de force la rellglon chrétienne au peuple, longtemps
attaché aux traditions paiennes.

Il est, cependant ¢tonnant que la propagande systéma-
tique mence en faveur de la religion nouvelle ne se soit pas
concentrée sur le personnage de saint Etienne, premier roi
chrétien de Hongrie, mais sur saint Ladislas. Il semble que
les dessous politiques de la vogue de la légende de saint
Ladislas résident justement dans le conflit avec le paganisme,
puisque dés le moment ou les rois de Hongrie curent em-
brassé le christianisme, ils s’allierent a I’Occident pour endi-
guer les vagues des envahisseurs asiatiques, tels que les Ta-
tars, et assumeérent la lourde responsabilité de constituer un
bastion avancé de I’Europe occidentale, un rempart de la

M V. Hdéman, Geschichte des wungarischen Mittelalters bis zu den
Anfingen des I[auses von Anjow, Berlin, 1940—1943, 2 vol.; G. Fasoli,
Le incursioni wungare in Luropa nel secolo X., Firenze, 1945; L. Musset,
Les invasions: le second assaut contre PLurope chrétienne, VII —XI
siécles, Paris, 1965.

Iéglise
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de Velki Lomnica  (vue densemble).

chrétienté occidentale, dont les chefs avaient si longtemps
sous-estimé le danger des incursions de I’ennemi oriental.

L'aspect que prend le visage de saint Ladislas sur la
peinturc de Velka Lomnica montre que sa personne n’cst
pas appeclée a représenter exclusivement Ladislas, le roi his-
torique du XI¢, siécle, mais aussi Roger II, roi de Sicile de
1101 a 1154 ct, en derniére ct principale instance, le Christ
lui-méme. C’est pourquoi le visage de Ladislas porie les
traits d’un empercur de Byzance, d’essence divine. La con-
science de la foncuon sacramentelle du roi, en tant que
représentant du Ohrlst sur terre, Passimilation ct la compa-
raison — empruntccs aux Normands — de ces deux fonctions
ont continué aussi en Hongrie dans ’esprit de I’apothéose
byzantine du souverain. L’expression aristocratique, hautaine
et dédaigneuse qu’affecte le visage du roi Ladislau au mo-
ment ou il sc jette dans le combat singulier avec le Cuman
tient a ce qu’il ne voit dans le ravisseur de la jeune fille
qu’un adversaire de valeur en somme inégale, indigne de se
battre en combat singulier a la maniére des chevaliers. Le
Cuman ignore jusqua la régle fondamentale selon laquelle
le combattant jeté a bas de sa monture et gisant par terre
est tenu de se rendre. Le Cuman continue a se battre parce
qu’il est paien et les chrétiens de I’époque considéraient un
paien comme un étre au niveau d’un animal. En outre, le
Cuman este un ennemi du royaume, ce ncorps politique
mystique“(,,corpus politicum mysticum®) qui était en train
de se consolider a cette époque dans la conception politico-
juridique byzantine. L’idée méme qui prétendait que, ohaque
fois que le roi de Hongrie affronte un ennemi, il est assisté
de Dieu qui lui accorde la victoire est d’origine byzantine,
comme nous essaierons de le démontrer plus loin 2,

2 Les ouvrages que nous considérons comme de premiére importance
dans la littérature concernant les origines des souverains-saints sont les
suivants: E. H. Kantorowicz, The King's two bodies. A study in Medie-
val Political Theology, Princeton, New Jersey, 1957; du mémec: Lawdes
regiae, Berkeley, 1946; M. E. Folz, Zur Frage der beiligen Koinige,
lleiligkeit und Nachleben inder Geschichte des burgundischen Kénigstums,
dans ,Deutsches Archiv’, Bd. 14, 1956; M. ]. Semmler, La naissance
des abbayes royales au Haut Moyen Age, dans -Revue du Nord“, Tome
50, 1968.
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Mais revenons a la légende représentée a Velka Lomnica.
L’intensité exagérée des gesies des personnes jouant un rodle
de premier plan dans l'action [ait ressortir I'aspect signili-

catif ct exemplaire de la scéne. Toutes les autres compo-
santes du tableau, telles que 'espace ct le milieu, s¢ fondent
sur un arriére-plan plat, d’une blancheur abstraite et irréelle.
Les proportions des protagonistes de Iaction, peints, la jeune
fille cxceptée, en grandeur nature, sont un peu aplaties.
Leurs jambes sont courtes et leurs gestes et mouvements
plutdt raides. Le don d’observation du peintre laisse a
désirer en ce qui ccncerne le rapport entre les proportior s
des personnages ct des chevaux, qui n’ont pas I’air de mon-
tures, mais plutdt de poneys. En échange, leur structure
anatomique, ct leur allure, par exemple les jambes légeres
prises sur le vif au galop, sont dun effet naturel. Les
chevaux sont rendus sous leur aspect habituel, avec les
traits consacrés suivant le modele des chansons de geste:
yeux pleins de feu, poitrail large, jambes sveltes, encolure
bombée.

Tous les contours de la peinture regoivent leur forme
définitive a Paide d’une ligne noire continue, la composi-
tion aérienne étant ainsi reliée par un rythme unique et la
trame linéaire rythmique soutenant la dynamique de Pac-
tion. On commence ainsi a se rendre compte que la pcmturc
accuse un rythme, des angles visuels, des procédés créateurs
ct un systéeme général de réalisation correspondant a un
style linéaire rythmique plus proclhc du gothique occidental
que de lart italien. Il est caractéristique pour cc plan sty-
listique que la composition décorative plate et une conceptlon
des formes tenmant plutdt du dessin contribuent en méme
temps a rehausser le niveau de la réalité représentée, en
mettant 'accent sur les détails qui concrétisent les diffé-
rentes scenes.

C’est de profil que I'observateur voit les chevaux; La-
dislas et le Cuman apparaissent dans quelques vues qui
sont perpendiculaires entre elles et rattachées I'unec a I’autre
sans transition. Le mouvement du cavalier cuman tournant
en sclle le corps en arriere est d’une grande expressivité.
Le peintre représente le cheval de profil, conformément
aux régles du style linéaire rythmique, mais sa réalisation
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picturale laisse deviner

la part passionnée qu'il prend a
cettc scenc guerriere.

Il peint les yeux des chevaux comme
des ycux humains, ¢n donnant a leurs pupilles la méme
position erronée; un clfet, lorsque Tocil est de profil, le
blanc de 'oeil ne saurait étre vu des deux cotés.

La ligne aux contours rythmiques est devenue la com-
posante substantielle de I'expression artistique: elle y gagne
en force par rapport a la couleur qui sert a accentuer la
plasticité des parties arrondies des visages, a souligner les
détails et a graducr leffet decomuf du tableau. Le dessin
est non seulement capable d’exprimer le schéma de composi-
tion, mais aussi la structurc d’un organisme humain ou
animal. La gamme chromatique qui accompagne le rythme
des lignes est sobre, rude et bigarrée, sans rien qui choque
pourtant. Par son caractere, elle rappelle les vitraux de
Marburg du temps de I’empereur Frédéric II, et aussi
bien entendu les vitraux autrichiens, surtout ceux de la
zone de Klosterneuburg des environs de 1300 ou le manus-
crit enluminé Weltchronik wvon Sankt Gallen (Vadiana
Cod. 302 —Vita Caroli Magni) de la fin du XIII¢ siecle.
On se trouve ici devant la méme nouveauté chromatique:
le jaunc de chrome pur tres suggestif, le rouge clair corna-
line et le rouge brique, le vert olive, le gris, le blanc, beau-
coup de noir; mais, a la différence du coloris de ces enlu-
minures, il n’y a pas de bleu a Velka Lomnica. Clest la
gamme chromatique classique des pigments naturels de
terre, correspondant trés probablement a la mosaique italo-
byzantine. Etant donné¢ le manque des tons émaillés bleus
et verts, il faut penser plutdt aux modeles de la mosaique
provinciale, composée surtout de petites pierres naturelles
et non de cubes de verre.

Toutefois, les tendances naturalistes sont encore restrein-
tes dans les limites d’une certaine norme stylistique. Il n’est
pas difficile de reconnaitre que lec schéma de proportions
et de mouvements du style gothique des cathédrales de la
France septentrionale est I'une des principales composantes
de cctte manifestation artistique. Aussi n’est-il pas sans
importance de rclever que dans le fameux cahier de croquis
de voyage (Livre de portraiture) de Villard d’Honnecourt,
architecte du gothique frangais qui vers le milieu du XIII¢
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siecle a se]ourne aussi en Hongrie B, on trouve a la page XXI
un phénomeéne qui n’arien du surprenant dans un genre
mental, de deux lutteurs qui se collettent, les mains posées, sur
les épaules de I’adversaire et les jambes écartées en diago-
nale. Cette formule cst réalisée telle quelle dans le combat
singulier entre Ladislas et le Cuman, représenté au milieu
du registre de Velka Lomnica .

Et néanmoins il ne s’agit pas d’unce simple applicaticn
de schémas figuratifs, d’aprés les formules de la géométric
linéaire. 11 s’y ajoute I’impression de la vitalité organique
des figures, des mouvements de leurs membres, de leurs arti-
culations et de leurs muscles. La peinture slovaque n’atteint
ces effets qu’a I’aide du dessin, et non pas du modelé obtenu
par la couleur. Or les traits du dessin intérieur sont plus
minces que ceux des contours, ce qui donne lieu a un con-
traste semblable a celui qui existe sur les vitraux entre les
baguettes de plomb et les lignes intéricures dessinées par
’artiste a ’aide d’un pinceau sur les plaques de verre, sous
forme de lignes noires ou de hachures colorées représentant
les profondeurs et les contours des formes, Clest, d’ailleurs,
un phénomeéne qui n’a rien de surprenant dans un genre
artistique qui se trouvait en rapports multilatéraux avec
la peinture sur verre et a méme été plusieurs fois influencé
par cette peinture.

Dans le costume, conforme a la mode du temps, on
constate de méme un effort pour atteindre une réalité plus
efficace. Le corps de Ladislas est entiérement recouvert d’une
armure grise tressée cn fils de fer. Elle se compose de la
tassette descendant jusqu’aux genoux, protégés par des
genouilleres, des ganteletset du pantalon. La cotte de mailles
de Ladislas n’a pas le couvre-nuque habituel. C’est une
concession faite a la situation concrete, car le roi, que I’on
distingue a sa couronne, ne pouvait porter de casque. Il
pouvait aussi avoir les cheveux longs dénoués, comme on
n’en portait plus dés la fin du XII¢ siecle, parce qu’ils
empéchaient le chevalier de porter le casque. En réalité, le
costume du roi est rendu de maniére asscz imprécise, ce
qui n’empéche d’ailleurs pas son coloris d’8tre a la fois
froid et noble. Sa tunique (Waffenrock), aux raies trans-
versales en couleurs héraldiques argent et or, est en riche
brocart damassé. Elle est découpée jusqu’a la taille, comme
il sied a un cavalier. Serrée par une ceinture incrustée
maintenant un poignard, la tumque est disposée en plis pro-
fonds, plissés a plat, de maniére a faire valoir sur le c&té
le revers de la doublure rouge brique. Clest le costume
typique de la scconde moitié du XIII¢ siecle, qui sc pro-
longe sporadiquement jusqu’au milieu du siécle suivant. La
couronne de Ladislas ne consiste qu’en un cercle bas a trois
feuilles, orné de pierres précieuses. Elle aussi est typique
du XTII¢ siecle, mais le peintre a suggér¢ Porigine byzantine
de ce diadéme en y ajoutant des pendeloques en perles qui
tranchent en blanc sur le fond rcux des boucles ondulces
du roi .

En un saisissant contraste avec la représentation figée
et privée de vie de Ladislas, le peintre a développé ses fa-
cultés de caractérisation sur la figure, pleine de wvie, du
Cuman. Il Pa habillé et équipé en homme parfaitement au
courant de I’équipement d’un cavalier et d’un archer (détail
de la manchette de cuir destinée a protéger l’artere de
’archer, formwe de la selle, de la bride, etc.). Le Cuman porte
une chemise blanche brodée, un vétement rose de dessous,
une tunique de cuir jaune collante, ceinte d’une courroie a

3 Ie probléme du séjour hongrois de Villard de Honnecourt compte
parmi les questions controversées de l'histoire magyare de lart. 1l
semble assez probable que Villard ait pu se rendre en Hongric & I'in-
vitation du roi Péla IV, dont la socur, saintc Elisabeth de Thuringe,
s’était montrée tros généreuse en dotant la cathédrale d’Alba Iulia, en
Transylvanie. Quelle a éé Pétendue générale des activitds de Villard en
[Hongrie? N’aurait-il pas travaille, le cas échéant, dans d’autres branches
artistiques lorsqu’on sait qu'il a été un dessinateur remarquable?

14 H. R. Hahnloser, Villard de Honnecourt, Wien, 1935.

15 La fait que le pape Sylvestre 1I a envoyé, en 1001, la couronne
royale & saint Etienne est l'un des gestes symboliques & Faide desquels
la Curie romainc s'est appliquée & nouer des le début des relations
érroites avec la Hongrie. Ce geste a été, bien entendu, accompagné et
suivi d’une activité concentrée, d’actions méthodiques, ininterrompues, de
Penvoi de prétres, de moines, de fonctionnaires administratifs, de marchands,
d'entrepreneurs et de maitres d’ocuvre dans toutes les branches de [ac-
tivité artistique (B. Czobor, Die wungarischen Kronungsinsignien, Budapest,
1896; 1. P. Kelleher, The FHoly Crown of Hungary, dans ,,American
Academy in Rome", 1951).
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laquelle est fixé un carquois richement agrémenté, a petit
couvercle mobile. Le corps du carquois est incrusté de ban-
delettes d’os gravées en motifs de demi-palmettes. Les plis
de la tunique sont tordus par le mouvement du cavalier.
Ce mouvement se développe sur le plan du tableau, autre-
ment le peintre aurait d0i peindre le cavalier le dos tourné ‘a
Pobservateur. Le capuce de mallle du Cuman est surmonté
d’un curieux chapeau a visiere, dont la haute pointe est
entourée de plumes Le Cuman est chaussé de bottes de cuir
souplc sans ¢perons et, a la maniére des Cumans nomades,
il s’appuie sur des étriers bas. Cette représentation, pour
sobre qu’elle soit, n’en suffit pas moins pour nous donner
'idée d’un archer des steppes de courte stature, a carrure
robuste, aux jambes arquées a la suite d’une vie de cavalier
toujours en sclle et revetues d’un pantalon retroussé de cuir.
La peinture de tous ces détails est tellement réaliste, que
seul un peintre doué d’un grand talent d’observateur a pu
’accomplir. Aussi est-on autorisé a croire qu’il aura souvent
été chargé d’exécuter des tableaux a sujets historico-mili-
taires. On se le figure difficilement parmi les enlumineurs.
cloftrés dans un scriptorium monacal. D’autre part, il se
pourrait fort bien que le peintre de Lomnica ne se soit pas.
borné a une seule branche artistique, comme c’était d’ail-
leurs la régle a cette époque en Occident, et qu’il ait exécuté
des travaux de toute sorte. Il est trés probable qu’il s’est
signalé par un talent multiforme, voire universel, ca-
racteristique pour les artistes au service des cours seigneu-
riales et princieres. Au XIII¢ et au XIVe siecles, la profes-
sion de peintre ne différait que peu des professmns artisa-
nales de sellier ou d’armurier. L’affinité qui a tres blcn pu
unir le peintre de Lomnica aux professions d’,armerius“ ou
de ,cellarius“ pourrait expliquer sa parfaite connaissance de
’armure militaire 6

La lutte entre les puissances du Bien ct du Mal, qui
forme le noyau idéologique du théme de la légende de
Ladislas, n’a jamais cess¢ d’occuper une place de premicr
plan dans le monde des idées fantastiques médiévales et ¢rait
souvent représentée par les arts plastiques. Démons, monstres
et fantdmes devaient forcément succomber grice a [’inter-
vention des saints. Les artistes médiévaux reléguaient les
démons et leurs semblables aux places subordonnées: chapi-
teaux, moulures, consoles et gargouilles, en architecture, bor-
dures et marges des manuscrits enluminés. Lorsqu’on leur
assignait_un role dans une scene peinte, c’était celui de
vaincus. La gigantomachie et les ocuvres dont ce combat est
le sujet sont typiques en premier lieu pour tout I’art roman
de I’Ouest et surtout de la sphére italo-byzantine, ot long-
temps encore ont vibré les traditions de la culture antique
méditerranéenne. Cependant, les satyres, centaures, nymphes et
tritons de I’Antiquit¢ ne sont pas a Porigine de tous les mons-
tres de ’art chrétien. La fantaisie des peintres et des sculpteurs
les évoquait avec un plaisir melé d’effroi devant ces forces
mconnues, ennemies ct subconscientes. Or, le monstre n’ap-
parait qu’en tant qu’élément vaincu et réprimé. Clest sous
cette forme qu’on voit, au milieu du XIII¢ siecle, surgir
I’antithése du Bien et du Mal sur les peintures cxécutées
dans P’abside de Péglise San Jacopo de Castellanzo, prés de
Termeno, dans le voisinage de Mecrano, au Tyrol italien V7.
La, au-dessous des tableaux de la.Deisis et des douze apdtres,
se démene et lutte, avec une verve effrénée, le monde paien
des démons et des monstres réprouvés, sauvages, fantastiques
et trés suggestifs: sirénes, licornes, lutins, hybrides et, parmi
eux, un centaurc hirsute, aux cheveux ébouriffés et a profil
mi-humain, mi-animal, tenant un os d’animal a la main, qui
se détache sur un petit nuage de fumée — type trés res-
semblant au Cuman de Velka Lomnica 8,

Il s’agit, bien entendu, dans ce tableau de I’antagonisme
de deux mondes, congu sur le plan moral et théologique, et

% Une situation sociale analogue chez les peintres de la France du
sud est décrite par L. Bonnet, Une association de peintres montpéliémins
et avignonnais au XIVe siécle, dans ,Mémoires de la société archéologique
de Montpcllcr , serie, VIII, 1922.

7 Pour 1llustrati0n, voir J. Garber, Die romanischen Wandgemalde
Tirols, Wien, 1928, et surtout O. Demus, Romanesque mural painting,
traduction anglaise, New-York, 1970, fig. 92.

8 Nous avons souligné cette ressemblance dans notre article /tali-
sicrende Stromungen in der Entwicklung der Monumentalmalerei des slo-
wzlzkischen Mittelalters, dans ,Historica Slovaca“, 3/1965, p. 77, Bra-
tislava.
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Le combat entrc saint Ladlislas ct le Cuman (scéne centrale du cycle).
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Le cheval du saint Ladislas.

non pas de la lutte entre un chevalier occidental pesamment
armé ct un archer oriental légérement armé qu’il faudra
transpercer d’un coup d’épée, renverser, abattre et décapiter
pour l’anéantir. Cependant, I’art roman de [I'ltalie repré-
sente souvent un centaure combattant contre un chevalier

k)] y A \ ~ ) / r'l ’ -
qu’il sappréte a tuer. Comme I'a montré Kadar Z. 7, la
figure du centaure n’est devenue typique qulaux XII® ct
XIII¢ siecles, lorsque les tribus d’envahisscurs nomades sc
virent attribuer un aspect mythique dans I’imagination des
habitants qui avaient subi leurs incursions. Ce sont souvent
des figures fantastiques stylisées, affectant des formes de
monstres paiens, dans lesquelles les peuples chrétiens tracassés
pro;etalent les traits de leurs ennemis réels du moment. Clest
ainsi qu’un sujet semblable de combat singulier entre un
centaure et un chevalier, riche de signification symbolique,
apparait dés le XII¢ siccle dans la crypte de la basilique
qumlee sous forme d'un dessin imitant une taplsserle et
représentant avec virtuosit¢ des scénes apparentées aux ro-
mances des croisés. Le fait que cc dessin se trouve a Aquilée
tient a coup stir a ce que justement la Vénétie et toute la
moiti¢ orientale de I'lItalie septentrionale avaient subi les
violences et les affronts les plus cruels lors des incursions
des envahisseurs magyars au ccurs des années 8§99—900 20,
Il n’est pas douteux que I’Italie a grandement contribué a
la formulation des éléments de la légende de Ladislas, mais
elle n’en fut pas la source primitive et décisive.

L’on ne peut qu’avancer une hypotheése au sujet de la
voie par laquellc le peintre de Lomnica est parvenu a la
formule imagée d’un combattant cuman noble, formule qui
remanie en principe le théme iconographique trés ancien du
cavalier sassanide, repris par lart des peuples des steppes,
des plaines du bassin danubien ct, plus tard, par P’art mu-
sulman. Il faut, cependant, dire au préalable que le peintre
n’aurait pu s’inspirer que difficilement de I’art contem-
porain, par exemple d’effigies sur des pieces de monnaie ou
sur des sceaux, qui sont parvenus sous les derniers Arpadlens
a un haut niveau artistique et a une pleine maturité du
style. En effet, un cavalier cuman tirant ses fléches en

Y Kidar 7., L'influence des pewples cavaliers nomades sur la forma-
tion des représentations médiévales de centaures, dans ,,Acta archacologica

Academiae Scientiarum Ilungariae“, Tom. II., fasc. 4, p. 307, Buda-
pest, 1952,

20 Dina Dalla Barba Brusin — G. Lorenzoni, 1.’ Arte del patriarchato
di Aquileia dal secolo I1X al sec. XV'III., Padova, 1963; pour [Pillustra-

ton, voir O. Demus, op. cit., fig. 78.
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arritre constituiait un themc teinté d’un arri¢re-golit négatil
ct péjoratif qui ne se prétait nullement a orner les monnaics.
Ce mouf du cavalier cuman montre en méme temps com-
bien le cycle de Ladislas se compose d’éléments de prove-
nances ct d’ages différents, qui en s’interpénéirant dans un
milicu nouveau acquiérent unc qualité artistique nouvelle.

SOURCE DE I’EPISODE REPRESENTAN'T
S. LADISLAS LUTTANT CONTRE LE CUMAN
POUR SAUVER LA JEUNE FILLE ENLEVEE

[Des 1528, Phistorien honmgrois C, Horvath 21 a attiré
["attention sur le fait que la légende de saint Ladislas s’est
wconstituée a partir de légendes byzantines plus anciennes”,
sans nommer cependant ces légendes. La catégorie des ,saints
combattants”, dont saint Ladislas fait partie, est particuliére-
ment bien représentée dans I’hagiographie byzantine. Beau-
coup de saints combattants, vénérés pendant tout le Moyen
Age par Iéglise occidentale (saint Georges, entrc autres),
sont d’origine byzantine. Toutefois, le type de saint Ladislas
et le fait quil est devenu le ,héros de la frontiére“ res-
treignent 'orbite des Iégendes byzantines ayant pu servir de
modele. En effet, au cours des années 70 du siécle passé, on
découvrit un grand théme des romances arabo-byzantines,
’épopée héroique Basilios Digenis Akritas?2. Ce poéme
guerrier, qui fait 'objet de nombreux manuscrits byzantins,
circulait deés les IX¢—XI¢ siecles, notamment sous sa forme
populaire, dans les versions les plus diverses, sur les terri-
toires limitrophes de ’Empire byzantin, dans le but de ren-
forcer par son esprit belliqueux le moral des soldats qui
défendaient les frontieres contre ’ennemi.

Tout récemment, apres bien des c¢iudes d’autres cher-
cheurs, A. Pertussi est revenu a ce sujet dans sa communi-
cation au XIV¢ Congrés international des études byzantines,
tenu a Bucarest23. L’atmosphére des discussions internatio-
nales précédentes a contribué a approfondir ce théme et on
a toutes les raisons de croire que c’est justement sous la
forme présentée par A. Pertussi que ce sujet peut nous
aider a éclaircir Porigine de la légende hongroise de saint
Ladislas. En effet, il n’est que de comparer les deux sujets
pour se rendre compte de I’affinité entre certains motifs de
la légende hongroise et cette composition a la foi fantastique,
légendaire et )Iﬁstorique Digenis Akritas est, lui aussi, le
type d’un héros qui représente les exp|01ts guerriers de ses
camarades ainsi que des combattants postérieurs. Ses exploits
et ses luttes €moignent du grand pouvoir de Dieu ct cette
forte poésie virile se voit attribuer une tendance légendaire
religicuse et morale. La description de ses actes guerriers,
ainsi que de ceux de ses ancétres, est entourée d’un cadre
historique, tout comme la légende de Ladislas est, pour ainsi
dire, enchassée dans lec cadre des chroniques hongrmses

Dans I'un des riches épisodes de cette romance épique,
Digenis Akritas, commandant d’une troupe de soldats, est
aux prises avec son ennemi sarrasin dans un combat singulier
dont P’enjeu est la belle fille du commandant de la forte-
resse. La lutte, dont sort victorieux notre héros, exercé des
sa jeunesse au maniement de toutes les armes, est menée
également dans tous les genres d’un combat singulier. Akri-
tas est le meilleur cavalier de la garnison; il aime son cheval
et lui donne les noms les plus tendres. Son rival, ghdzi,
est un aventurier, brlgand des grands chcmms qui offre ses
services dans les régions llmltrophes ou avaient lieu d’inces-
santes échauffourées entre mécréants et hérétiques. Dans les
zones frontiéres de Byzance, ou ce genre de romances était
né, s’opposaient les akritai, gardes impériales de la fron-
tiere, cantonnées en général dans des citadelles, ct les gha -
zis, formations d’archers, également a la solde de Pempe-
reur, mais engagés seulement dans des cas exceptionnels.

Il s’agit donc d’un conflit entre les représentants de
deux formations militaires dans les régions limitrophes de
PEmpire byzantin, dont I'un, représentant les akritai, outre

20 Horvaith C., Szeut Ldszlo legenddik eredetérel, Budapest, 1928.

22 La waduction tchéque de K. Miiller, L' Epopée byzantine (Basi-
lios [)/g(’ms Akritas) a paru en 1938,

23 A. Pertussi, T'ra storia e leggenda, Akritai e ghazi sulla frontiera
orientale di Bisanzio, dans Rapports du XIV-e Congrés international
des éudes byzantines, Bucarest, 6—12 sept. 1971, p. 27 ct suiv., (Il¢
théme).
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qu’il est le héros d’unc captivante histoire amourcuse, est
doté aussi d’éléments du pouvoir politique, doué de courage
pcur défendre la [rontiere, occuper de nouveaux territoires
ct les annexer a I'Empire. Clest surtout ce moul et

non
d’autres ¢léments divers — égards minimes pour ennemi,
conduite galante a 1"égard de la jeune fille, accent mis sur le
charme du héros — qui a suggéré aux hagiographes hongrois
cette conception du  personnage de saint Ladislas.  Clest
pourquoi adislas est le prototype du héros byzantin,

faconné d’apres le modele byzanun, mais en méme temps
individualisé en tant que personnage thistorique et idéalisé
comme figure symbolique d’un jeune roi. Un autre probleme
se pose, bien plus compliqué que le premier: celui de

LA RECEPTION DI LA LEGENDE DE LADISLAS
DANS LES REGIONS LIMI'TROPHES BES PAYS
DE LA COURONNE DE HONGRIE

Pour résoudre ce probléme 24, il nous faudrait faire des
incursions dans des domaines souvent inexplorés et ou nous
ne sommes pas sur notre terrain: dans I'archéologie, la science
des religicns, I’ethnographie, le folklore, ctc. Clest pourquoi
nous préférons offrir I’hypothese suivant laquelle la récep-
tion de la légende de Ladislas a ¢été préparée, probablement,
dés avant Parrivée des Magyars, par une vicille tradition des
cultes religicux locaux, attestée surtout dans les Balkans et
dans le bassin danubien. Ce n’est pas par hasard que nous
avons mentionné précédemment l’archélypc du cavalier sas-

sanide. In effet, ce dernier représente Ormuzd, le dicu-
cavalier et en méme temps le prmcnpc du Bien, vainqueur
d’Ahriman, ,esprit menteur ct mauvais®. Toutefois, ce n’est

pas chez les Sassanides qu’est née I'idée du dicu-cavalier,
mais probablement déja chez les Parthes, ennemis orientaux
redoutés de I'mpire romain. Le Mithra des Parthes, dont

Cunmont ct I, Saxl % ont ¢wdié la différenciation histo-
rico-typologique dans leurs travaux de base, fur le génie
central de la religion mazdéenne dans toute IAS|c Antéricure
et ses traits esentiels ont contribué entre autres a la forma—
tion de la personnalité du Christ pendant la premiére ére
du christianisme, Le dicu-cavalier a été, certes, une idée
qu'avaient en commun tous les peuples nomades, Awvars,
Magyars ct Mongols, mais surtout les peuples habitant les
rc;,mns par lesquelles les Mongols avaient envahi I’Europe,
a savoir les lhraccs et les Daces, qui pratiquaient le culte
de Mithra, mais vénéraient aussi des héros. Ces dicux-cava-
liers ont pris racine dans Icthnic thraco-phrygiecnne, les
Phrygiens s’¢tant illustrés en tant que peuple nomade par
excellence 2. Aprés avoir ¢té refoulds par d’autres peuples,
qui avaient déferlé de la Rusic méridionale dans le bassin
danubien, les cavaliers thraces ne cessaient d’envahir les ré-
gions voisines. Immédiatement avant la colonisation romaine
et pendant cette colonisation, on vit se répandre dans le
bassin danubien le culte des héros-cavaliers, notamment des
Dioscures. En tout cas, les types des cavaliers thraco-daces,
c’est-a dire des dicux-cavaliers, avaient pris naissance sous
Pinfluence des dieux de I’Iran. Plus tard, Pidée du cavalier
iranien combattant le principe du Mal sest affirmé comme

s’étaient affirmés les cavaliers danubiens. Dans le milicu
germanique, surtout cn  Rhénanie, le Mithra iranien sc

transforma en cavalier et, qui plus est, en archer a cheval
représenté parfois chevauchant au ciel avec le Dieu-Soleil.

Les traits caractéristiques des dieux locaux, en l'occur-
rence du cavalier thrace et danubien, cn;,lol)alem aussi 'idér
des dieux de la lumiere, vainqueurs des forces ténébreuses
des Enfers. La base de I'idée du dicu-cavalier se trouve dans
les milieux thraco-phrygien, dace, germanique et celtique,
d’ou eclle passa chez les tribus slaves ¢tablies derriére la fron-
tiere romaine. Ces milieux sont indépendants et correspon-

2, emde de V. Drigus, Consideratii asupra iconografiei picturilor
murale gotice din Transilvania, dans »Buletinul monumentelor istorice®,
no. 3, 1970, anul XXXIX, p. 17, esquisse des réponses aux questions
intéréssant aussi les médiévistes roumains.

25 T, Cumont, Textes et monuments relatifs aux mystdres de Mithra,
wmes, I—II, Bruxelles, 1894—1899; T. Saxl, Mithra. Typengeschicht-
liche Untersuchungen, Berlin, 1931.

6 J. Wiesner, Fabren und Reiten in Altewropa und im alten Orient,

dans »Der Alie Orient®, 38, fasc. 2—3, 1938, p. 65, et suiv; du méme
auteur, Fabrende und reitende Gotter, dans »Archiv fiir Religions-
wissenschaft“, XXXVII, 1944.
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1 Manfred.
dent au méme stade dévolution de la cavalerie militaire.

Les reliefs du cavalier thrace et danubien, sous forme de
plaques ct de steles en bois, en plomb, en l)ronzc en uuvrc
et en terre cuite, existent, en grand nombre, dans les régions
de la Pannonic ct de la Dacie, lids aux cultes locaux qm
sont surtout des cultes cles morts et des chevaux. II est ires
probable que de larges couchcs de la population indigene
ont repris, ainsi que I'a montré E. Will #7, par ’intermédiaire
de la Dacie, les su;,;,csuons pmsccs dans le cuite de Mithra,
qui semble avoir pénétré ici en méme temps que les lcg,mns
romaines. La Dacie, au II¢ et au [1I¢ siécle de notre ére,
devint le centre ot1 'on a créé le plus grand nombre de ces
steles. Dars ces régions de plaines étenducs, richcs en che-
vaux, tout comme cn Thrace et en Asic Mincure, la richesse
et la situation seigneuriale impliquaient la  propriéié de
grands troupcaux de chevaux. C’est pourquoi les peuples
nomadcs ne pouvaient se représenter leur dieu autrement
gu’en cavalier. Un dieu était en général le protecteur des
paysans, des éleveurs de chevaux et des chasseurs, qu’ il pro-
tégeait contre les animaux nuisibles et dangereux, mais aussi
contre I'ennemi. Etant donné que les Lradmons de tels cultes
ct objets cultuels ont tendance a se préserver dans les milieux
populaires pendant des siecles, on ne saurait exclure que la
vieille tradition iconographique du cavalier thrace et des
cavaliers danubicns ait renforcé Ja vogue postéricure du
mythe paien oriental, apporté par les Magyars, mythe iden-
tique, en somme, au combat sigulier cosmique de deux
dicux-cavaliers 28, qu'elle ait contribué a la diffusion de
saint Georges et de saint Martin, deux cmmcms saints cava-
liers du Moyen Age, et quelle ait préparé le terramn pour
la réception de la légende du roi Ladislas, cavalier ct che-
valier, et de son adversaire cuman. I. Kazarov? a atiré
I’attention sur beaucoup de cas ou, dans les villages bulgares,
un relief d’un héros paien, cavalier thrace, était vénéré méme
aprés la chute du paganisme, pour la simple raison que le
peuple voyait plus tard en lui le saint Georges chrétien. En
effet, le caractére des saints cavaliers sc distinguait toujours

2L, Will, Le relief cultuel gréco-romain.
de lart de PLnpire romain, Paris, 1955.

28 Voir la fin du présent article ¢n
Laszlo Gy.. op. cit.

“ 1. Kazarov, Die Denkmiler des thrakischen Reitergottes in Bul-
garien, dans  “Dissertationes Pannonicac”, II, 14, DBudapest, 1938,
Bd. 1—II; D. Tudor, Corpus monumentorum religionis equitum dannu-
viorum, vol. L. The Monuments, Leyden, 1969.
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le Centaure), & 1%

Wl combat des monstres (dérail,

par un c¢dté non officiel, populaire, correspondant au besoin
du peuple d’Ctre rassuré par "action perpéruellement efficace
du dicu.

On pourrait objecter que I'intervalle de plusicurs siccles
s¢éparant les deux groupes de monuments les reliels des
1T —VII® siecles et les peintures du haut Moyen Age —
est trop grand pour que I'on puisse établir un rapport entre
cux. Mais on peut riposter en rappelant que bien des proto-
types de 'art impérial romain tardif [urent progressivement
repris par 'art chréuen ct que bien des modeéles antiques se
virent attribuer un autre sens dans Pesprit de la interpretatio
christiana 3.

En analysant la légende de Ladislas, on doit arttirer
Pattention sur un trait caractéristique d’ordre historico-cul-
turcl. En effet, dans la conception du combat singulier de
Ladislas avee le Cuman, on voit se refléter toute la har-
diesse des croisés. Rappelons a ce propos qu’André [1, roi
de Hongrie, participa en 1217 a la V¢ croisade en tant que
Templier. En récompense des services rendus alors par les
Templiers en Terre Sainte, le roi André les graufia de
nombreux domaines en Hongrie, entre autres dans la région
de Spis.

Saint Ladislas est devenu I’idéal des chevaliers hongrois
de par sa dignit¢ royale, représentant les idéals médiévaux a
I'aube de la chevaleric. Or, ce n’est que sous le régne des rois
de la maison d’Anjou, c’est-a-dire au début du XIVe siecle,
que la chevalerie hongroise commenga a s’affirmer en tant
que classe sociale particuliere, douée d’importance juridique
et sociale. L’importance prise par les ordres de chevaliers en
Europe occidentale a été 'unc des armes appelées a aflaiblir
la communauté tribale, encore latente, de la noblesse, a tirer
cette derniere de ’emprise des vieilles traditions de [amille
et a Pengager dans des alliances nouvelles, [ondées sur les
idéals de la chevalerie. Cest pourquoi, dés ['accession au
trone hongrois de la maison d’Anjou, on vit naftre en Hon-
gric des conlréries et des ordres de chevaliers, bien que ces
institutions n’aient jamais joué au pays un rdle particuliere-
ment important. Quant a saint Ladislas, il ¢érait, au temps
du roi de Hongrie Louis le Grand, si hautement apprécié,
que le Chronicon pictum affirme que les souverains désunis
de PEurope occidentale ont voulu lui confier le commande-
ment de la premiere croisade. Il n’en fut rien, car saint
Ladislas mourut entre-temps, en 1095 31,

% (5. Rondenwaldy, Interpretatio christiana, dans ,,Acta arheologica®,
1933, p. 401 et suiv.
31T, Gerevich, San ladislao, p. 191.

‘glise San Jacopo de Termeno, miliew du X111

34

S.

On voit donc qu'il 'y cut un élément des Croisades dans
la légende de La(ushs, ¢lément reflétant les idées contem-
poraines sur la stralcglc militaire de la chevalerie. Fn cffet,
on ¢tait a cette époque-la persuadé que la mission des che-
valiers chrétiens ¢érait basée sur le combat singulier auquel
ils invitaient les guerriers mécréants a prendre part. Les
combats devaient avoir licu avec tout l'appareil [astucux,
y compris casques, plumail, panaches ct armoiries, avec toute
la vanité et la vantardise de la chevalerie occidentale. Ia
conception méme du combat ctait celle d'un jeu régi par des
réples strictes, tel qu'il ¢rait exercé dans les tournms des
pays d'Furope. Les chevaliers occidentaux, revétus d’armu-
res, se servaient dans le combat de chevaux, de lances, de
haches et d'épées. Ainsi Ladislas s'est servi, lui aussi, dans
son combat contre le Cuman, de toutes ces armes, ou plutdt
c'est Ladiva qui s’en servira a la [in. I'imagination des
artistes médiévaux ¢était attirée non seulement par la bra-
voure de Ladislas, mais surtout par son allure et son armure
de chevalier. Les peintres notamment aimaient a accentuer
ces traits caractéristiques.

Comme toute médaille a son revers, cette conception de
la guerre entrainait le dédain des chevaliers pour les efforts
d’un simple soldat avec son arc, son arquebuse a crochet, sa
hache, armes d’une valeur douteuse et indignes d'un cheva-
lier, puisque seule I'élite, c’est-a-dire la chevalerie curopéenne,
¢tait capable de décider du sort d’une guerre 32 Or, ni les
Huns, ni les Mongols, ni les Magyars, m les Tatares ne
manifestaient cette attitude dédaigneuse a I’égard des troupes

des armes de second rang. Bien au contraire, au contact
permanent avee le monde musulman, par suite des migrations
des peuples et des échanges culwrels [1 tous les degrés, ils
surent proliter bien davantage du ur a Tarc et, en général,
donner dans unc bataille a toutes sortes d’armes ’occassion
de s’alfirmer. Par Pincursion tatare des anndes 1241 et 1242,
le royaume de Hongric a subi, plus que les autres répions
curopéennes, de cruelles pertes. I‘es vaillantes armées hon-
groiscs, quoique organisées d’aprés le modéle occidental,
succombérent devant les [orces supérieures et la tactique
des Tatares. les Magyars furent surpris par le succes des
Mongols, mais le sccret de ce succes résidait, en [ait, dans
ce que représentent les épisodes initiaux de la légende de
Ladislas, détruite a Velkd Lomnica, On y voit comment les
chevaliers, groupés en rangs serrés selon les régles conven-
tionnelles de la stratégie militaire, étaient accablés d’une
avalanche ininterrompue de fleches. On s’y rend également

32 E. Burke, The Iistory of Archery, London, 1958, p. 46.
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compte de Thabileté stratégique de I'ennemi, qui savait
éviter les chocs directs avec son adversaire, feindre la [uite
pour s’embusquer ct I’attaquer ensuite dans unc course effré-
née. Cet ennemi affamait les villes et les chateaux forts,
puis, renseigné par ses espions sur I’état de la place assiégée,
attaquait la garnison lorsqu’ elle s’était hasardée hors de
I'enceinte fortifiée 33. Une nuée de chevaux au galop, une
pluie de fléches dirigées surtout sur les partics découvertes
des chevaux qui, blessés, commengaient a sc cabrer a désar-
gonner les ckevaliers, unc barriére infranchissable de cuirasses
et de casques — voila ce que, cinquante ans plus tard, les
peintres de Kraskovo et de RimavkaBana, dans la Slovaquic
du sud-est, essayeérent de rendrc avec une suggestivité mala-
droite: derniers échos vibrants de la détresse de I'armée hon-
groise, ainsi que des horreurs de I’invasion tatare et des
incursions répétées des Cumans — tout cela transposé dans
le domaine de la légende.

Dans son Chronicon Aunlae Regiae, le chroniqueur Pierre
de Zittau décrit de fagon pértinente les différentes maniéres
de combattre de la cavalerie noble ,,souabe“ et de la cavalerie
hongroise, avec son style des ,steppes®. Il s’agit de la ba-
taille qui a eu lieu le 21 juillet 1315 prés du chiteau fort
de Holi¢ en Moravie. Jean de Luxembourg, roi de Bohéme,
affronta dans cette bataille les armées de Matwi§ Cak de
Trendin, contre lesquelles devait combattre, plus tard, le roi
de Hongrie Charles Robert d’Anjou 34,

Le fait méme que la crainte ait subsisté d’un retour des
hordes mongoles barbares, rappelées inopinément d’Lurope
par suitc de la mort subite d’Ogotai Khan, n’est pas sans
importance pour la diffusion de la légende de Ladislas.
Apres le départ des Mongols, un autre ennemi oriental atta-
qua les frontieres de la Hongrie, les Turcs Seldjoukides 33.

Une crainte non moins vive existait alors en Hongric du
fait d'un ennemi intéricur, de la tribu des Cumans, ceux
appelés Polowtses dans les sources russes. Au XI¢ siecle, les
Cumans attaquérent a plusieurs reprises I'Empire byzantin,
mais leurs incursions n’avaient qu’un caractére de rapine.
D'aprés G. Moravczik 36, ils n’envahirent la Hongrie qu’en
1091, mais leur domination prit fin avec [’incursion mon-
gole. Apres la défaite définitive des Cumans en 1239, les
Hongrois établirent une partie des prisonniers cumans cn
Transylvanie (d’autres avaient été établis comme gardes de
la frontiere byzantine en Thrace, en Macédoine ct en Asie
Mincure). Quant aux Cumans érablis en Hongrie, ils n’étaient
plus c0|151dcres comme adversaires politiques dangereux par
le pouvoir royal hongrois. La situation changea sous le
régne de Ladislas IV (1272—1290), lorsque pendant la mino-
rit¢ de ce dernier le royaume fut gouverné par sa mere Lli-
sabeth en tant que régente. Cétait une princesse cumare,
qui introduisit a la cour des coutumes du peuple paicn des
steppes ct, dans le domaine politique, contraignit son fils a
chercher aide chez les Cumans contre les puissantes familles
nobiliaires 6 s, Or, la tribu belliqueuse, encore semi-nomade,
des Cumans [init pas dominer tout a fait le roi, de sorte
que finalement la Curic papale méme se rangea du cté des
adversaires du roi et organisa contre lui une opposition des
féodaux ecclcsmsthues et temporels. Pour briser cette résis-
tance, Ladislas n’hésita pas a chercher secours auprés des
Cumans, ainsi qu’aupreés des Tatares, qui envahirent avec les
Cumans la Hongrie et la dévastérent. Ladislas IV le Cuman
revét unc importance toute particuliere pour histoire de la
Bohéme. Clest en effet en grande partie par I'intervention de
sa redoutable cavalerie que fut vaincu, en 1278, dans la
bataille de Diirnkrut, Péminent roi de Bohéme, Pfemysl
Orakar II.

3 T, Sulimirski, Les archers a cheval, cavalerie légére des anciens,
dans ,Revue internationale d’histoire militaire®, 1II/12, London, 1952.

38 Kyonika Zbraslavskd (Chronica Aulae Regme) p. 497, Praha, 1952.

35 1’¢tude de Sorin Ulea, Originea §i semnificatia rdeolog/uz a pic-
turil exterioare moldo-vcne,sti, dans ,,Smdii si cercetari de istoria artel, s.
Artd plastica®, Tome 12, 1, Bucuresti, 1965, montre comment la tendance
a mogiliscr e pays pour la lutte contre les Turcs s’est reflétée dans le
programme des cycles de peintures murales en Moldavie.

3 (5. Moravezik, Byzantinoturcica, 11/2° éd., Berlin , 1958, p. 91 et
suiv.

36bis A, Domanovszki, Breve sommario della storia ungherese; Un-
gheria, dans ,Publicazioni dell'Istituto per Europa Orientale“. Roma,
1929, p. 83 et suiv.; J. Macurek, Deéjiny Mad'aru a wuberského itatu
(Histoire des Magyars et de I’Ftat hongrois), Praha, 1934; Déjiny
Slovenska, (Histoire de Slovaquie), 1., Bratislava 1961, p. 165 et suiv.
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Le danger d'un retour au mode de vie cuman — mod¢
paien, barbare ct nomade, menagant par des revirements
réitérés le processus d’intégration de la cour arpadienne dans
le monde des cours royales chrétiennes ct civilisées de I’'Eu-
rope, avec lesquelles la cour de Hongrie s’est souvent trou-
vée par des rapports de famille — se reflete dans la légende
de Ladislas d’une fagon caractéristique pour la maniére de
penser antithétique du Moyen Age. L’adversaire historigue
concret fut transposé dans le domaine des mythes ct dans les
premicrs temps dc histoire du royaume ohrétien et aposto-
lique de Hongrie. Tout sc passe comme si la légende de
Ladislas avait ét¢ marquée dés le début par la tendance a
corriger [histoire réelle de P’invasion tardive des Magyars
dans I'Europe déja particllement constituée et a représenter
— sur la base du contraste avec les Cumans, vrais nomades,
barbares et démons — les rois arpadiens comme de nobles
chevaliers curopéens, représentants de la civilisation cheva-
leresque occidentale. 1l est assez probable que cette rééva-
luation de Thistoire par Pintermédiaire de Part n'eut pas
licu sous les Arpadiens, mais sous les rois de la maison
d’Anjou, qui ayant régné a Naples entre 1266—1436,
étaient devenus, par leurs alliances, rois de Hongrie. Parmi
eux, c’est surtout Charles Robert d’Anjou qui — afin de
consolider les affaires financiéres et militaires hongroises —
reprit le modele des institutions royales napolitaines, qu’il
introduisait en Hongrie assisté de conseillers politiques ita-
liens, tels que les Drughet, dont nous aurons par la
suite occasion de montrer le rdle dans la région de Spis.
Qharles Robert appelait aussi des écrivains et des artistes
napolitains a sa cour de Hongrie, orientée d’ailleurs depuis
plusieurs siécles vers I'ltalie, et il est assez prcbable que la
légende de Ladislas devait scrvir a la nouvelle dynastic
contre la noblesse du pays. Toutefois, le probléme de la
naissance de la légende de Ladislas ne saurait étre résolu par
la seule réception du modeéle napolitain. L’affaire est bien
plus compliquée, ainsi que l'ont fait remarquer a maintes
reprises les historiens et archéologues magyars cux-mémes.

ANALYSE DE LA FIGURATION

Apreés cette nécessairc digression historique, revennns aux
problemes de style. Nous n’avons pas encore élucidé le role
de la jeune fille qui érait Penjeu du combat ct nous navons
pas non plus apprécié a sa juste valeur le rdle joué par le
héros de cette hlS[Oer, a savoir le roi Ladislas. Le motif de
la jeunc fille nommée Ladiva est, au point de vue du style
et de la genése, apparemment plus récent que les deux
cavaliers. 1l vient du monde des cycles épiques hismriques
de la chevaleric, qu ont grandement contrlbue a lallure
mondaine et courtoise de la légende. n’est pas tout a
fait le type de la demoiselle du ohntcau forl accompagnant
le chevalier qui figure sur les illustrations de la poésic cheva-
leresaque 37, par exemple sur les enluminures du Roman de
la Rose ou dans lc recueil de poémes lyriques allemands
médiévaux dit Manesische Liederhandschrift des années 1315
a 1’»30 Llle differe de ce type par I'expression du visage,
qui n’est pas souriantc et optimiste, laissant deviner par
son air impénétrable que cctte jeune fille n’incarne pas
’idéal de Pamour terrestre ct qu’elle n’est qu’un instrument
du destin.

Outre qu’clle vient du monde des romans chevaleresques,
Ladiva sait manier I’épée et c’est elle qui coupe la téte du
Cuman, trait qui nous oblige de chercher dans la sphére des
romans byzantins, dont les scénes judiciaires sont congues
dans Pesprit du droit germano-franc, familier aux habitants
saxons de la région de Spis. Aussi est-ce dans cette direction
que nous avons orienté nos recherches. Le fait que la jeune
fille est désignée par un nom slave semble indiquer qu’il
existe une connexité, enrcgistrée surtout par A. F. Gra-
ham 38, entre lcpopce byzantine Digenis Akritas ct I’épopée
viclle-russe Devgenievo Dejanie.

37 Szckelyi G., dans Magyarorszdag Torténete 1320—1428, T. 1.,
vol. I, Budapest, 1954, et dans A magyarorszdg muwveszet torténete, 1.,
Budapest, 1964, mentionne l'influence exercée par le Roman de la Rose
de I'Europe occidentale, ainsi que par les épopées de la chevalerie, sur
la formation de la légende de Ladislas.

38 A. T[. Graham, The Tale of Devgenij, dans ,Byzantinoslavica“,
1/1968, année XXIX, p. 51 et suiv.
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La [igure de Ladiva est représentée dans deux scans a
une échelle réduite et ce n’est que dans la derniére scéne, ou
elle joue le réle de premier plan, qu'clle a les mémes propor-
tions que les deux rivaux. Llle est habillée d’un long surcot
brun-rouge, bord¢ de bandes blanches au décolleté en pointe
et aux emmanchures. Dans le dos et au-dessous de la taille,
le surcot [orme des plis angulaires. Le vétement de dessous,
aux manches longues et étroites, est gris. Le caractéere de ce
costume, typique pour la mode de P’Europe occidentale a
la fin du XIII® et au milieu du XIV¢ siécle, contribue égale-
ment a une datation plus précise de la peinture.

Par la conception de son dessin un peu naturaliste plutdt
que par la cadence harmonieusement mélodique des plis et
des bordures des vétements, le drapé du costume de la jeune
fille est naturellement loin de ressembler a I'idéal [rancais
du style courtois, qui releve du gothique. Il n’en reste pas
moins qu’il est issu des principes de ce gothique. Les bords
des plis sont ondoyants, sans saillies prismatiques. On voit
donc que ce n’est que dans une mesure restreinte que les
modeles byzantins ont exercé leur influence. Cela [rappe
notamment c¢n comparaison avec la  pemnture de Spisské
Dravce, qui date également du premicr quart du XIV¢ siecle.
Le vétement de la jeune fille ne présente plus ’alternance des
lignes blanches et rehaussées de couleur, le réscau lumineux
des lignes byzantines a disparu. Les influences byzantines
des pemntures de Velka Lomnica se réduisent en général aux
visages, a la forme des coilfures ct aux mains extrémement
petites. Ies cous aussi présentent un trait caractéristique des
peintures byzantines: ils sont comme enflés ct boursoullés.

En contraste avec Paptitude du peintre a exprimer, par
une ligne gothique souple, la structure organique du corps
humain et Panimation de ses mouvements, on reléeve la cons-
truction romano-byzantine des tétes. Ainsi, le visage de saint
Ladislas, d’unc majesté surhumaine figée, rapelle les visages
des mosaiques greco-byzantines de  Sicile, notamment de
celles situdes dans la nel de I’églisc Santa Maria del Amiralo
de Palerme (Martorana), datées autour de PPan 114339, Clest
de la que vient le visage [rontal et immobile de Ladislas,
d’une indifférence presque inhumaine, tel un masque au
teint cendré, modeclé par des ombres vert-olive, aux ycux
sombres de visionnaire et a la moustache tombante, qui lui
conflere une expression hésitante et mélancolique. Dans ['es-
prit d'unc apothéose impériale byzantine, le visage du roi
normand Roger I représenté a Palerme [ait penser par son
type au visage du Christ-Roi. Mais 'expression de la [ace
de Ladislas est tout autre: les pupilles [ortement marquées,
dans le blanc de Poeil sans iris, donnent plutdt a son visage,
ainsi qu'a celui de Ladiva, une expression d’cflarecment.

La structure des visages des deux personnages marque la
tendance a une symétric sévere, ou les formes ne sont plus
que des signes symboliques. Tout cela témoigne de [ormules
et de prescriptions dues a une [ormation d’atelier. J. Krasa 40
a démontré que la construction géométrique de la tée du
roi, ainsi que de celle de la jeune fille, tire son inspiration
de la tradition byzantine, basée sur une division simple du
cercle. Dans 'ensemble des composantes de la structure riche-
ment stratifie de la peinture de Lomnica, I'inspiration des
mosaiques se trouve réduite au minimum des caractéres ,,ma-
niéristes survivants, mais qui ®'en apparaissent pas moins
tres clairement: le coloris froid et gris des visages immobiles,
le dessin pomtillé des cheveux ct la [orme des coilfures,
enlin la pamme chromatique, sans plus parler du dessin
mosaiqué typique qui forme la bordure du tableau.

La conception, essenticllement de profil, du visage du
Cuman differe, dans un contraste optique prégnant, de la
figuration frontale des personnages positils. Son visage im-
berbe tient, lui aussi, d’un masque magique figé, celui d’un
démon dont la bouche laisse ¢chapper un petit nuage de
fumée. L’impression magique résulte du dessin  fortement
caricatural du nez, des pommeties saillantes et du menton
proéminent, des yeux cc*trqmllcs et horribles, ainsi que du
modelé suggestil du visage. [.élaboration du teint dans les
trois figures accuse un procédé tenant du dassin. Celui-ci

3 Pour lillustration voir par exemple V. N. Lazarev, Istoria vizan-
tiiskot jivopisi, tom. 11, Atlas, Tab. 224, Moskwa, 1956.

40 J. Krdsa, K. Stejskal, Stredoveké nasténné malby na Slovensk:
(Peintures murales médiévales en Slovaguie), dans ,.Déjiny a soulasnost”,
no. 4—5, Praha, 1964.
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Ladiva.

Le roi [ulnl\s tient le Cuman par sa dnvgluu pour tre décapitd par

consiste en lignes blanches mettant en relief les plus hautes
parties des [ormes, ainsi que de teintes ecrées  couvrant
d’ombre les autres. Sur [ond ocré, ces couleurs, avee le noir,
sont appliquées comme une creme a maquillage. A grands
traits serrés de pinceau, en couleurs claires et foncées, I'ar-
tiste différencic les formes particulieres du visage; puis, par
des traits rotatifs du pinceau ct a 'aide de teintes ocrées, 1!
exéeute les dégradés et modele les formes arrondies. Les pau-
piércs, les sourcils, le nez et les rides du [ront ont des contours
noirs et c'est de la méme fagon dure que le rouge est applnquc au
visage. Un ;,]ams grisaitre acheve le modelé. Le meme pro-
cédé apparait dans le traitement des cheveux, composés
d’étroites meéches ondulées. Clest par ce procédé compliqué,
en laisant alterner les surfaces picturales plams avee les
dessins, que le peintre élabore d’instinct la troisieme dimen-
sion, la plasticité des formes. Son modelé plastique accuse
une telle qualité, qu’il imprime aux visages le caractére d’un
bas-reliel.

ORIGINE DU STYLE

Ce procédé technique soigné ct riche en formes plastiques,
garantissait aussi la résistance de la peinture et érait carac-
wristique non sculement pour la peinture romane sur pan-
neaux, mais aussi pour la plastique, ainsi que I'a montr¢
I Taubert #1 dans son analyse du crucifix de Forstenwieder
en Allemagne du Sud. Pour ce qui est du style, le caractere
de la peinture de Lomnica est aussi compliqué que son icono-
graphie. Sa base italo-byzantine est tres ancienne et d’une
prande noblesse: c’est la mosaique normande-sicilienne. Au-
cun style unitaire n'a vu le jour dans le royaume normand
de Sicile, mais 'amalgame normand y a [ait [usionner les
éléments de vagues culturelles diverses: romaines, byzantines
et sarrasines. Cet assemblage varié entre comme partic inté-
prante dans le style courtois [rancisé de Trédéric II, roi de
Sicile, et de son fils Manfred, style repris par les rois de la
maison d’Anjou lorsqu’ils monterent a Naples sur le trone
abandonné par les Hohenstaufen. Les traces du style des
mosaistes byzantino-normands apparaissent non = sculement
sur les visages de Ladislas et du Cuman, mais aussi dans
le motil des chevaux pommelés, ainsi que dans la bordure
ornementale a dessin mosaiqué. Le style courtois de la mai-

1 J. Taubert, F. Buchenrieder,
»Deutsche Kunst und Denkmalp(lege®,

Der Forstenwieder Kruzifixus, dans

Jhg, 1962 (Sonderdruck).
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son d’Anjou de Hongrie, SLl]ll)lL avoir préféré le caractere
mosaiqué pompeux, ainsi qu'en  témoigne le tableau du

Cowronnement de Charles Robert d’ Anjou de Spisska Kapi-
tula, en Slovaquie, dont de nombreux traits rappellent la
peinture de Lomnica.

Les traits les plus originaux de I'art courtois des Hohen-
staufen apparaissent dans les enluminures des manuscrits scien-
tiliques. Le gout de la chasse au [aucon qui est, d’ailleurs,
lut aussi, d'origine orientale, islamique, amena Pempercur
I'rédéric 11 vers des études zoologiques ayant duré plusieurs
dizaines d’années et trouvé leur expression dans son excellent
raité De arte venandi cum avibus (Sur art de la chasse
aux ciscaux), Cod. pal. lat. 1070, écrit en Sicile vers 1260,
ct dans la Bible de Manfred, Cod. vat. lat.®2, datant d’avant
Pan 1258, Par les influences combinées de I'enluminure sien-
noisz ct de Penluminure francaise commence, a la cour de
Nables, dans 'évolution de Penluminure de P’Italie de Sud,
la brillante période de 'enluminure des Anjou. Clest dans
son orbite que fut peint le manuscrit /’art de la chasse anx
oiseanx, PParis, Bibl. Nat. [r. 12400, de la fin du XIII®
siccle, époque ot a la cour de Naples travaillaient cote a
cdte les enlumineurs [rangais ct italiens 3. Par leurs véte-
ments, le ClI'ClCLCI'L du drapé et leur gestes vifs ces enlumi-
nures, autant qu’on puisse juger par des spécimens, sont
asscz proches des peintures de Velka Lomnica. L’art de Si-
mon d’Orléans, 'enlumineur de ce manuscrit, est, il faut le
reconnaitre, bien plus evolué et ses personnages présentent
un caractere bien plus [rancais. Le souci de rendre avec réa-
lisme la forme extérieure des choses ’emporte chez le peintre
de Spi§ sur celui de I'élégance courtoise du slylc Toujours
est-il qu’on ne saurait lui dénier une grande slireté du dessin.

Sur toutes les enluminures provenant de ce milieu des
Staulen de Sicile on rencontre des élements d’un natwralisme
mondain plein de [raicheur, qui I’emporte sur la ,maniera
preca” prédominante dans la plupart des écoles italiennes.
Ce naturalisme dérive de la connaissance de P'art féodal
courtois des enluminures et des vitraux frangais. L’¢legance
frangaise mondaine et délicate s'est greffée sur le vieux tronc
byzantin, enrichic par des éléments musulmans.

2 F. Bologna, Die Aunfiinge der italienischen  Malerei, Dresden,
1964; C. M. Kaulmann, The Baths of Pozzuoli, Oxford, 1959; A. Er-
bach-Fiirstenan, Die Man[redbibel, Leipzig, 1910.

43 A. Erbach-Fiirstenau, op. cit., fig. 13.
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S. Bettini et O. Demus# ont démontré que les mosai-
ques bizantines de Palerme, Cefalu et Monreale, en Sicile,
apparticnnent au courant fortement teinté d’art islamique
prédominant en Byzance sous les Comnénes. Les motifs de
chasse que les pLintres byzantins avaient empruntés a I’art
musulman pour les exécuter dans plusieurs palais de Palerme
témoignent de 'aspect mondain, unique en son genre, de la
peinture byzantine courtoise. Or, c’est justement cet aspect
qui frappe dans le cycle legendalre de Ladislas. Ce sont les
mémes artistes qui avaient travaillé dans la villa de Ro-
ger II, dite Zisa, ainsi que dans son palais. De ce décor,
il s’est conservé une frise ornée de médaillons a paons situés
de part et d’autre d’un palmier, avec des chasseurs tirant a
Parc sur les oiseaux. Des motifs byzantins s’entrémelent avec
des motifs arabes, ces derniers gardant aussi, naturellement,
les traditions de I’art sassanide.

Cent ans plus tard, le sentiment de la nature est devenu,
en général, plus conscient et aussi plus varié, ce qui a eu
pour effet de rehausser sensiblement le niveau de la repré-
sentation de la réalité. Comme la vie sociale continuait a
s’urbaniser, on voit croftre alors le sentiment raffiné des
formes de la nature. Le naturalisme médiéval de I’Europe
occidentale, a D’origine le fruit d’une contemplation monas-
tique, est devenu, dans la phase de sa maturité, la fleur de
la culture courtoise la plus évoluée. Et il en était de méme

dans le milieu syncrétique de la cour napolitaine de la fa-
mille d’Anjou 43,

Portons a présent notre attention sur le comitat de Spis.
Ici aussi, on constate que le niveau de la culture urbaine a
dit étre plus developpé que ne nous le laissent deviner nos
connaissances actuelles. L’élément colonisateur allemand, qui
y était présent bien avant Pépoque qui nous intéresse, fut
renforcé par I’appel de nouveaux colons, venus pour la
plupart de Saxe, de Baviére et de Rhénanie. En Slovaquie,
et également en Transylvanie, cc systéeme de colonisation
donna alors naissance a un phénoméne de grande portée so-
ciale, en favorisant la fondation de villes et I'avénement
d’une nouvelle classe bourgeoise, incontestablement plus libre
que D’ancienne, qui, de toute évidence, n’avait jamais connu
en Hongrie proprement dite un développement de pareille
ampleur Tout porte a croire que les conditions sociales et
¢conomiques locales ont donné aux habitants de ce territoire,
ui se relevait péniblement des incursions tatares, le désir
ge posséder, eux aussi, un chef-d’oeuvre de la valeur du
cycle de Velkd Lomnica, Il est tout aussi probable que la
création de ce chef-d’ocuvre est due au seul hasard: Iartiste
itinérant qui suivant la route menant au chiteau de
Spis, a fort bien pu se laisser convaincre de faire un arrét
a Velka Lomnica pour y peindre la sacristie de 1'église.

A cette occasion, il est intéressant de noter que la lé-
gende de saint Ladislas de 1’église de Velkd Lomnica pos-
sede son pendant gothique rustique a Pankracovce, dans le
comitat de Spi§, oeuvre qui s¢ rapproche beaucoup de la
légende de saint Ladislas de Mugeni, en Transylvanie; nous
reviendrons plus tard sur ce point.

Grice a leur industric miniére florissante, les villes du
comitat de Spi§ étaint alors d’importants centres d’extraction
et d’industrie des métaux. Pamf)elcment au développement
de la ferronnerie, I’armureric et ’orfévrerie y connaissaient
elles aussi, un essor inconnu jusqu’alors. Les rois de Hongrie
savaient apprécier le travail et Iart des orfévres de Spis;
non contents de leur accorder des domaines, ils leur confé-
raient également de hautes charges d’Etat. L’un de ces orfe-
vres, Pietro de Slcna, connu aussi sous le nom de Petrus
Gallicus, avait ¢été élevé, en 1333—1336, par Robert d’An-
jou a la dignité de vice-gouverneur du comitat de Spi§, en
récompense du prand sceau d’or qu’il avait confectionné
pour le roi. Cétant la, certes, une carriere enviable pour
un artiste médiéval. Bien que I'ambiance artistique de Spis ne se
soit cristallisée qu’au cours de la seconde moitié du XIVe
siecle, il est hors de doute que la ville possédait, dés la se-
condz moitié du XIII¢ siécle, de nombreux artisans de valeur
(orfévres, couleurs de cloches, ferronniers), fait dit a I’essor

% S. Bettini, La pittura bizantina, parte sec., I Mosaici, Tirenze, 1939;
O. Demus, The Mosaics of Norman Sicily, London, 1950; du méme
auteur, Byzantine Mosaics Decoration, l.ondon, 1957.

45 Q. Morisani, Pittura del Trecento in Napoli, Napoli, 1947.

de P’industrie miniére dans de nombreuses villes du comitat
de SpiS. Ici aussi une remarquable analogic semble exister
entre la Slovaquie et la Transylvanie, dv moins en ce qui
concerne I’'ambiance artistique.

CARACTERE FONDEMENTAL DE I’EXPRESSION
ARTISTIQUE

A cet égard on ne doit pas oublier que le naturalisme
gothique ne pénetre dans les villes que secondairement, par
le truchement de Part de cour. Cette nouvelle vision, ce
plaisir du détail, se manifestent pour la premiére fois dans
la littérature occidentale. On y sent le plaisir que prend le
narrateur lorsqu’il décrit les vétements du héros, les brode-
ries qui les ornent, les fourrures, les courroies, les ceinturons,
les agrafes et les armes, Rappelons a ce sujet la profusion
de dévails vestimentaires des costumes portés par Ladislas.
ct le Cuman. Le Roman de la Rose de Jean de Meung
(vers 1270) ne se contente pas de dire de la nature qu’elle

wla fontaine toujours courante et tomjours pleine, de qui
toute beauté dérive, mais il donne également une descrip-
tion déraillée de lcqunpement porté par les chevaliers dans
les tournois ou les duels, qm se rapproche beaucoup de celui
des personnages représentés dans le cycle de la légende de
saint Ladislas 46.

Des études comparatives trés détaillées ont moniré que
la couche stylistique plus récente, telle quelle se reflete
dans le cycle de Velka Lomnica, est proche du style natu-
raliste anglo-francais des deux derniéres décennies du XIII¢
siecle. On trouve ainsi, dans le coin supérieur gauche du
l’ererborougb Psalter (datant de 1280 environ), une scéne
de chasse trés animée, ol le personnage de l'archer vise un
renard; ce personnage est coiffé d’un chapeau qui ressemble
fort au chapeau a bords rabattus porté par le Cuman de
Velka Lomnica. Le caractére naturaliste des arbres du bos-
quet qui sert au bas de la page de cadre a une scéne de
chasse au cerf est, lui aussi, trés proche de celui des arbres
figurant dans le cycle de Velkd Lomnica. Rappelons que,
a cette cpoque Cologne était un des principaux carrefours
de l'art européen, un des pr1nc1paux centres de diffusion
des influences anglo-francaises; c’est pourquoi la surprenante
concordance des types de composition et des schémas stylis-
tiques existant entre le cycle de Velka Lomnica et les enlu-

minures du manuscrit profane rhénan — la Weltchronik de
Rudolf von Ems (St. Gallener Codex 302), datant de la
fin du III¢ siecle — ne doit étonner personne. Cette con-

statation a déja été faite précédemment, a Ioccasion de
’analyse du coloris des enluminures 47.

Remarquons, a ce sujet, que le charme ect Pattrait des
épopées et des romans chevaleresques frangais ont su con-
quérir, vers le début du XIVe siécle, I’art de cour de By-
zance, ainsi que [lattestent d’ailleurs les mosaiques de
Kahrié-Djami (vers 1303)48. Le dessin vif et nerveux de la
frise décorative du cycle de Velka Lomnica, le caractére du
coloris et, plus particulierement, la description détaillée des
objets (joyaux, armes, armures) soulignent, dans cette am-
biance spécifiquement slovaque, la tendance profane qui

avait déja inspiré certaines scénes de chasse enluminées or-

nant le manuscrit De arte venandi: cum avibus. Des lors,
personne ne sera étonné de constater unc singuliére analogie
entre la composition du schéma de la lutte de Ladislas avec
le Cuman et celle des dessins de Villard d’Honnecourt. En
cffet, si les dessins de Villard peuvent étre considérés, du
point de vue du processus de la création artistique, comme
des prototypes purs, des formes abstraites et schématisées

~de formes et de figures, d’objets ct d’ornements, il n’en est

pas moins vrai que cet architecte-dessinateur était persuadé,
lorsqu’il dessinait ses escargots, cygnes, perroquets, chats et
lions, qu il en donnait une représentation véridique, con-
forme a la réalité. Ceci est d’ailleurs confirmé par la re-
marque suivante, inscrite de sa main dans son album de
voyage: ,,['t bien saciés qui cil lion fut contrefais si vif.

% Voir le chapitre Speculum naturae chez J. Evans, Pattern. A study
of ornament in western Europe from 1180 to 1900, Oxford, 1931.

47 G. Schmidt, Die Malerschule won St. Florian, Linz, 1962, p. 45,
{ig. 49.

8 Q. Demus, Die Entstehung des Paliologenstils in der Malerei, dans
wBerichte zum 11, Internat. Kongress“, Miinchen, 1958, IV/2.

https://biblioteca-digitala.ro



Dans notre examen du style de peintures du cycle de
Velka Lomnica, les remarques concernant Villard d’Honne-
court et les vitraux de Marbourg? n’ont rien de [ortuit.
Il est clair en effet que le style épique du cycle de Velka
Lomnica est d’une rare unité, bien que formé déléments de
provenance plutdt disparate. Ceci est dii au fait que ses
schémas de composition sont inspirés par des considerations
relevant a la fois de la géométrie architecturale et de la
géométric ornementale. La structure ornementale prend ici
la valeur d'une formule de dessin abstrait: c’est un systémne
abstrait, pris a priori, on lartiste adopte pour pont de
départ des schémas préétablis de mouvements, de gestes, de
visages et d’ornements. Car, ainsi que l’a fait remarquer
J. Baltru$aitis 50 dans son étude sur les racines orientales de
I’art roman: ,,L’ordonnance impersonnelle du dessin ne limite
pas la fantaisie de [lartiste; au contraire, elle Pexcite et
elle l'engage a faire de nowvelles recherches.

A D'instar des croquis de voyage de I’album de Villard
.d’Honnecourt, les pemtures- de Velka Lomnica refllétent.
elles aussi, bien qu’avec un retard considérable, un grand
nombre de contradictions propres au style de ’époque: re-
mous conceptuels provoqués par les efforts du style contem-
porain pour s’adapter au courant naturaliste en vogue, nom-
breuses survivances l)y7ant1nes, différences de modeles, la
volonté du_peintre jointe a sa faculté de combiner tous ces
¢léments disparates pour créer unc oeuvre personnelle, etc.

Toutes ces constatations se rapportent a la structure in-
terne hétérogene de ces peintures et ne peuvent, a elles seules,
cxpliquer la narration picturale coulante de la légende,
narration travestic en romance chevaleresque. Ces faits com-
portent pourtant une explication assez simple: la cour sici-
lienne des Hohenstaufen avait, au contact de I'art frangais,
outre d’autres impulsions culturelles, emprunté aussi des mo-
dtles de romans chevaleresques provencaux. Le théme pro-
fane des récits épiques chevaleresques a ainsi pénétré dans
Part de cour des Hohenstaufen, transformant radicalement
aussi 'aspect hagiographique des légendes. Les éléments des
récits chevaleresques ont ¢été souvent utilisés pour décorer
les chateaux des chevaliers, leurs salles et leurs tours. Parmi
les exemples connus, rappelons celui que citent P. Deschamps
et M. Thibault. Il s’agit du remarquable cycle historico-
épique, de la fin du XIII¢ siecle, de la légende de Guillaume,
duc d’Orange, qui se trouve a la Tour Ferrande, a Pernes-
en-Provence (Vaucluse), plus tard possession du roi des
Deux-Siciles, lui aussi un Angevin. Dans cette légende, le
héros, compagnon d’armes de Carlemagne, rencontre en
tournm le géant Ysoré, dont I'aspect négroide prononcé
présente plusieurs points de ressemblance avec la téte du
Cuman du cycle de Velka Lomnica 3.

Cette troublante analogie typologique — que nous pour-
rions compléter en attirant I’attention du lecteur sur la con-
ception analogique du combat mettant aux prises les armées
chrétienne et mécréante dans les peintures romanes de France
et celui de la légende de saint Ladislas a Rimavska Bamfa en
Slovaquie — peut ¢tre expliquée par la similitude des situa-
tions historiques. Dans I'imagination de la population pro-
vengale, sous I'influence de I'invasion arabe et des incursions
maures du IXc siécle, ces terribles envahisseurs ont, ainsi
.qu’il est naturel, acquis un aspect proprement mythique,
aspect qui n’a fait que s’accroftre lors des croisades, théitre
de rencontres et de batailles entre chevaliers chrétiens et
nomades orientaux 52,

L’homme médiéval érait trés sensible au pittoresque des
scénes de guerre. Les scénes de batailles dont s’ornent les
murs des chiteaux frangais sont aussi nombreuses que les

49 F. Haseloff, Die Glasfenster der Llisabetbkirche in Marburg, Ber-
lin, 1907. Pour les opinions du méme auteur, voir aussi dans A. Michel,
Histoire de I’Art, Panis, 1906, tome II., chap. IlI-Miniatures.

50 1. Baltrudaitis, L'Art sumérien, art roman, Paris, 1934,

51 P. Deschamps, M. Thibaut, La peintisre murale en France awn dé-
but de I'époque gothique, Paris, 1963.

2 Poyr le probléme de I'influence exercée par les cycles historiques
des croisades sur l'iconographie de la légende de I.adislas, voir le cas de
la peinture de Cressac-sur-Charente, chapelle des Templiers du début du
XIII-e siécle. Dans la scéne allégorique du Triomphe de la chrétienté sur
IIslam, on voit non seulement le chavalier écrasant sous les sabots de
son cheval son adversaire paien, mais aussi la figure d’une femme —
Ecclesia — qui assiste au combat singulier, tout comme la jeune fille
Tadiva & Velkd Lomnica. Pour I'illustration, voir fig. 190 chez O. Demus,
Romanesque Mural Painting, New York, 1970.
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spécimens de ce genre en Italie, en Italie septentrionale sur-
tout. Dans cet ordre d’idées, les cycles historiques militaires
a la ,cassetta dei soldati® du Castel d’Avio, en Vénétie tri-
dentine 53, ainsi que les fresques de la Logpia dei Cavalieri,
a Trévise et au Castello di Angera, sont de la plus haute
importance. Bien que les églises fussent également ornées de
tels cycles (par exemple, le pavement du déme Monferrato,
en Lombardie), ce sujet se retrouve surtout sur les tapis-
series et les broderies.

Nous aurions pu également essayer de déterminer le plan
stylistique, ainsi que la genése supposée du style des pein-
tures de Velka Lomnica; mais nous devons renonnaitre que
nous ne savons toujours pas comment leur auteur anonyme
est venu a Spis. Il est fort possible que son arrivée ait
coincidé avec la visite effectuée a Spi§ par Charles Robert
d’Anjou en 1317, De son coOte, K. Stejskal # a avancé une
hypotheése pleine de suggestions nouvelles. En 1312, Charles
Robert, aidé par les Saxons de Spi§, a vaincu, dans la ba-
taille de Rozhanovce, les magnats hongrois, notamment les
Abo et les troupes de Mawi§ Cak de Trendin. Les biens
confisqués de la puissante famille des Abo, qui représen-
taient, par leur puissant esprit de famille, une menace pour
les efforts centralisateurs de la maison d’Anjou, échurent a
Philippe  Drughet, membre d’une famille noble francaise
établie a Salerne. D. Menclova 55 a fait ressortir trés juste-
ment P'importance du rdle joué par les Drughet, conseillers
de Charles Robert. Ils furent les précepteurs du jeune roi,
qu'ils accompagnérent avec la garde italienne en Hongrie.
Entre 1324 et 1344, les Drughet possédaient, outre quelques
parties du comitat de Spi§, d’autres comitats en entier et
aussi, cn tant que palatins des Cumans, de nombreux co-
mitats sur le territoire de la Roumanie actuelle. Entre 1317
et 1322 et entre 1323 et 1327, Philippe Drughet était gou-
verneur du comitat de Spis. Son neveu et successeur, de 1327
a 1336, comme gouverneur de ce comitat, fonda, en 1330,
le chiteau de Slaneéd, également sur le territorie du comitat
de Spi§. Les Drughet ont trés bien pu prendre [I'initiative
de faire pcindre, a Velka Lomnica, le cycle de la légende
de saint Ladislas.

La légende de saint Ladislas, en tant que théme officiel
de la cour, avait certainement pour but — a instar d’au-
tres légendes dynastiques, telle que celle de saint Venceslas
en Bohéme et celle de saint Louis en France — de diffuser
I’idée de I'unité du royaume de Hongrie. Pourtant, on ne la
retrouve que dans les régions limitrophes de la Hongrie. Les
nombreux cycles de saint Ladislas dans I’ancien comitat de
Gemer (Gomor) en Slovaquie du sud-est et dans la région
de Liptov en Slovaquie du nord-ouest, montrent qu’il s’agit
d’une ,légende de frontiere" typique, d’inspiration byzan-
tine, transposée dans le milieu hongrois et visant a augmen-
ter la vigilance des populations ¢tablies dans les régions limi-
trophes de la Hongrie contre les ennemis du pays. Nous
sommes convaincu que [I'analyse entreprise par Vasile Dra-
gut des matériaux roumains fournira d’autres aspects inté-
ressants au probléme des peintures murales représentant la
légende de saint Ladislas.

Bien que les cycles de cette légende ne sc soient pas
conservés dans les régions formant la Hongrie proprement
dite, ils y possédent des prefxguratlons stylistiques. C’est ce
que semble, d’ailleurs, suggérer la similitude cxistant entre le
cycle qui nous occupe et les peintures du choeur de I’église
du couvent des Bénédictins de Jak (vers 1300) et celles
d’Osza, prés de Pest, que, malheuresement, nous ne con-
naissons pas de notre expérience personelle. Ainsi que le fait
trés justement remarquer D. Radocsay56, P'influence du
style des enluminures frangaises s’y fait fortement sentir,
bien que trés marquée par le rythme linéaire propre au style

53 A. Morassi, Storia della pitiura nella Venezia Tridentina, Roma,
1934, fig. 130.

54 K. Stejskal, K obsabovej a formovej interpretacii stredovekyjch
ndstennyjch malieb na Slovenskw (En marge de Uinterprétation du contenu
et de la forme des peintures murales médiévales en Slovaquie), dans ,,Zo
star$ich vytvarnych dejin Solvenska®, Bratislava, 1965, p. 175 et suiv.

% D. Menclova, Spissky hrad (Le Chdtean fort de Spis), Bratlslava,
1957, p. 57 et suiv. Nous adressons nos meilleurs remercxemcnts a Ma-
dame D. Menclovd pour ses conseils particulitrement précieux en ce qui
concerne |’équipement militaire, la chevalerie et la vie culturelle en Hon-
grie féodale.

% Radoczay, D., A kézepkori magyarorszag falképei, Budapest, 1954.
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autrichien-allemand. De ce [fait, compte tenu de PPinévi-
table retard, la datation se restreint a la période 1310—1330.

Nous tenons, a cetie occasion, a sculigner que notre re-
marque relative aux enluminures du Liederbandschrift de la
collection Mannesse n’était pas fortuite. En effet, les racines
de I'»rt de ces enluminures, destinédes & Conradin, neveu de
Pempereur Frédéric 11, donc également a la cour des Hohen-
staulen (si nous nous llmm)ns a I'exemplaire de Heidelberg),
remontent wu  XIl¢ siecle. A la suite d’une compilation
méticuleuse effectuée 2 la demande de la famille Man-
tesse de Ziirich, sur Pordre de la reine-meére Agnes de
Hongric (1280—136+4), ¢tablic au coavent de Konigs-
felden, d'ou eclle surveillait les ntéréts des Habsbourg en
Hongrie, ce manuscrit fut refondu en un recueill de chants
ct de chansons, orné d’enluminures dont le style sc ressent
[ortement des influences de I'art de cour. Tous ces [ils for-
ment la trame de la version du cycle de la légende de saint
Ladislas de Spi§, I'un des monuments les plus intéressants
de la pemture médiévale sur le territoire slovaque 7.

Non moins original — mi-roman, mi-gothique par sa
conception — est le cycle de la légende de saint Ladislas cle

I'église de Ghelinta, en Transylvanic. Sa cemposition en
bandes, a la fois Iégére ct rythmique, datant du début
du X1V siecle, peut étre considérée, dans un certain sens,
comme une ¢tape préliminaire des peintures de Velka Lom-
nica, auxquelles le formalisme et la sensibilité nordiques
ont imprimé leur sccau spécifique, J.I'JLICI'ISC par I’expressicn
narrative- lmc:urc propre aux deux premieres décennies du
X1V siecle

On retrouve ce méme type de narration linéaire, mais
d'un style plus évolué que celui des peinwres de Velka
Lomnica, dans la variante du cycle de saint Ladislas de
Mugeni (Transylvanie). La légende de Mugeni, bien que
de facture plus rustique que les peinwres formant objet
de notre ¢étude, a toutefois I'avantage de combler les lacunes
existant dans le cycle de Velka Lomnica, en particulier les
scenes retracant le début du réeit: elles représentent des sol-
dats soufflant dans leurs trompettes sur les remparts de la
ville d’Oradea, I'évéque, entouré de femmes agenouillées,
donnant sa bénédiction a Ladislas, a cheval, qui part livrer
bataille a Pennemi, ainsi que la baraille elle-méme, decem-
posée en une mosaique deésordonnée de scénes de combats
acharnés d’une ampleur vraiment ¢pique .

Il nous reste a examiner encore une question, celle de la
conception de la légende de saint Ladislas en want que lutte
mythologique supratemporelle, conception qui a déja éié for-
mulée dans I'bistoire littéraire. Nous estimons que 'anc’en-
neté et la complexité de la stratification du style des fresques
de Velka Lomnica entrainent, par analogie, une méme com-
plexité de structure quant a leur fabulation. Une ¢wde
attentive permet  d’y  déceler de nombreuses survivances
d’époques culturelles antéricures, traitées et agencées de ma-
niere moderne. Arrivés a ce point, il nous semble nécessaire
d’examiner de plus pres le point de vue des historiens et
archéologues hongrois, dont plusicurs ont, naturellement,
¢wdié les personnages de la légende de samt Ladislas, I'un
des sujets les plus passionnants de Ihistoriographie hongroise.
Outre Z. Kadar 0, amen? au cavalier cuman par I’étude de
’évolution et de la cristallisation a travers les Ages du mythe
du centaurc-archer, citons parmi les nombreux chercheurs
hongrois dans ce domaine le nom de I’éminent archéologue
Gy. Laszlo qui, au cours de ses travaux, est parvenu a
retracer I'origne du theme de la Iégende hongroise et dc sa
conception artistique, qu’il situe dans I’époque avare et méme
préavare 6. Au cours de ses recherches, il a pu s’appuyer,
d’une part, sur Pexplication donnée aux textes cle I’Asic
centrale renfermant des motfs tres proches de ceux de la
lépende de saint Ladislas et, d’autre part, sur I'interpréta-
tion des matériaux folkloriques (contes populaires ct ballades
hongroises).

Ladiva coupe les tendons des jambes du Cuman.

Ladiva coupe la tdte du Cuman.

57 Catalogue de Pexposition I Lurope gothique, XlIle—XIVe sié-
cles”, Paris, 1968, no du cat. 317.

% Voir fig. 2 de Iétude de V. Driiguy, cité note 24.

59 Voir Balogh Jolan, Az erdély renaissance I. kotet, 1460—1571,
Kolozsvar, 1943, fig. 5; Vasile Driguy, Pictura bisericii din Mugeni, dans
WSwdii g cercetdri de istoria artei®, 2, 1964, p. 307—320.

60 Voir note 19.

61 Voir note 8.
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Dans un des chapitres de son ¢étude, intitulé Der kos-
mische Zwetkampf, Gy. Laszlé s’efforce d’isoler le noyau
central de la légende, qu’il interpréte comme le combat de
deux divinitds équestres, 'une étant en principe le dieu-
soleil Mithra et la seconde Ahura Mazda, le souverain des
éntbres, le génic du mal. Tout spécialiste qui s’efforce
d’expliquer le caractére spécifique du duel opposant Ladislas
au Cuman parvient nécessairement aux mémes conclusions
que celles de Gy. Laszl. Cet auteur suppose qu’un nouveau
motif est venu se greffer sur le motf primiuf de la lutte
sacrée, ou la jeune fille ne jouait aucun rdle, celui de la
poursuite du ravisseur de la jeune fille enlevée. Son étude
des dil[érents motils mis en jeu, tels que le motif du guer-
ricr allongé dont la téte repose sur le genou de la jeune
fille, ou la scéne méme du duel, se base sur la prise en con-
sidération des matériaux archéologiques (mouls en relief
ornant des agrafes d’or sibériennes datant du début de notre
ére, exposées au Musée de [lirmitage), des ballades hon-
groises et des chants, turco-tatares. Selon cet auteur, ces mo-
tifs seraient autant d’illustrali()ns se rapportant a un chant
épique qui aurait ¢té chant¢ dans lensemble de la steppe
eurasienne et qui, de ce fait, peut se¢ réclamer d’une tradi-
tion millénaire. Pour lui, la lc;,ende de S'unt [.adislas est un
theme que les Magyars auraient apporté avec eux de leur
lointaine patrie orientale et qui, en Orient, se sera mani-
festée dans ornementation des tapis, des broderies et d’autres
objets périssables qui ne se sont pas conservés.

Gy. Laszld caractérise le bagage culturel des anciens
Magyars comme un mélange trés particulier d’éléments cul-
turels zs/amzques et perses. Il est frappé par le fait, que, de
llmmensc trésor que forme I'orfévrerie sassanide et perse,
trésor qu'il considére étre a la base de I’art hongrois, les
orfévres hongrois ont  justement (et, semble-t-il, délibéré-
ment), exclu de leurs oeuvres les magnifiques scénes des
chasses royales, qui auraient pu constituer un maillon de
plus rattachant Part magyar a la représentation du combat
cosmique que P'on retrouve sur les plaquettes scythes. Il est
vraiment étrange qu’ils aient préféré les motifs secondaires
de Part sassanide perse, a savoir I'ornementation végétale
qui, selon toute vraisemblance, devait correspondre le mieux

a leurs idées de la conception du monde. LAl (St ol Junfibeefrasant .

Sans ¢tre entierement d’accord avec les conclusions de La carquois du Cuman
I’auteur, nous le suivons lorsqu’il rejette I'idée que les anciens 4 e g s dorg e o
Magyars, ne possédant pas de fresquistes, auraient confié la
composition de la légende de saint Ladislas a un peintre
italien, auteur des fresques du cycle décorant I’église de saint
Ladislas d’Oradea, cycle qui aurait été plus tard ,recopié
par des peintres provinciaux hongrois®, Il ne fait nul doute
que la premiere réalisation picturale du cycle devait néces-
salrcment  avoir pour origine une oeuvre littéraire due,
comme c’était la coutume a I’époque, a la plume d’un hagio-
graphe, d’un lettré qui s’éwait efforcé d’en adapter le texte
aux canons de I’époque, a la stylisation contemporaine des
légendes religieuses. Et il est trés probable que ce lettré
hongrois s’est appuyé, au cours de la rédaction, sur deux
sources: la trés ancienne légende orientale et la légende de
Digenis Akritas, dont la version transforme les événements
historiques survenus dans les provinces limitrophes de
I'Orient, leur donnant la forme dc récits militaires folklo-
riques. Ce n’est que dans la production byzantine que I’on
trouve des oeuvres own s’entremélent les scénes d’action et les
motifs sociaux, motifs et scénes que l'on retrouve également
dans la légende de saint Ladislas, mais qui font entiérement
défaut dans les motifs rudimentaires propres a la culture
steppique, qui servent de base aux deductxons de Gy. Ldszl6.
A notre avis, les relations réciproques entre Iart
populaire et I'art de cour, au Moyen-Age, ne font pas de
doute; c’est d’ailleurs la raison pour laquelle nous ne contre-
dirons pas lauteur. Nous prendrons seulement la liberté de
lui faire remarquer que les arguments archéologiques ne
suffisent pas, a eux seuls, a épuiser Pensemble des problemes
soulevés par la légende de saint Ladislas. Il nous semble
indispensable de compléter I’analyse de Laszl6 en attirant
Pattention sur un autre motif mythique constitutif (mouf
qu’il exploite dans le chapitre suivant de son ouvrage), et
que Pon retrouve également dans le cycle de Velkd Lomnica.
Il sagit en occurence du motif de ,La Femme et I’Arbre
d’or de la Vie“, qui revét ici la forme d’un érable. Ce motif
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l.e combat singulier entre un centaure et un chevalier, la basilique d’Aquilée, e X11© 5.
a pu étre retracé grice aux travaux de 1'école cthnographique
finlandaise 62 ct "auteur du présent article I’a relevé au cours
de son ¢wude ethnographique de la ,Croix Vivante“ dans
la localité de Zehra (également dans la province de Spis) 63.

Par contre, nous estimons que tcute étude relative a la
peinture médiévale doit non seulement tenir compte du
noyau mythique primitif que renferme le sujet trait¢, mais
aussi et surtout des moyens artistiques concrets utilisés par
Partiste pour la réalisation du récit, dans le cadre de I'épogue
et du milien historique on il vivait, ainsi que de sa propre
origine. Pour ce qui cst de la légende de Velka Lomnica,
on peut affirmer, en guise de conclusion, qu’il sapit d’unc
modernisation, dans ’esprit du style narratif et illustrauf
du Moyen Age gpothique, d’un ancien mythe oriental cher
aux nomades de la steppe. II va sans dirc que ce mythe a
été préalablement remanié, dans le sens que les divinités
cosmiques symbolisant a Porigine le Bien et le Mal, divinités
familieres a tous les groupes ethniques sowmis a la domina-
tion des Magyars — que ces groupes les aient connus aupara-
vant ou aient appris a les connaftre au contact des Magyars
avaient, sous 'influence du schéma byzantin d’une légende
de la frontiere, acquis la forme d’un chevalier féodal et
d’un chasscur cuman faisant ici figure d’envahisseur. La
transformation est compléte lorsque Iartiste donne a I’anti-
thése du Bien ct du Mal I’aspect d’un duel de chevaliers, ou
’enjeu est la main de la fille du seigneur, dont dépendra la
décision finale.

Il ne fait pas de doute que le noyau mythique primitil
de la légende, dont K. Stejskal 64 étend la signification au
mythe séculaire de ,’enlévement éternel”, du ,,retour érer-
nel“, du ,solstice éternel®, de la ,lutte éternelle entre le
Bien ct le Mal“, de la ,.vie et de la mort“ a, méme dans sa
forme gothique modernisée, laissé de nombreuses traces dans
I’'ocuvre de P'auteur du cycle de Velkd Lomnica, traces dont
la suggestivité, a la portée des villageois et des artisans habi-
tant ce village du comitat de Spis, est indéniable.

Considérée du point de vue purement inconographique,
la légende de saint Ladislas présente un tel nombre de sce-
nes appclées a frapper I’imagination des croyants, qu’elle
occupe dans la peinture des anciennes provinces hongroises
une place presque aussi importante que celle des cycles
christologiques. La légende conserve, tout au long du Moyen
Age, une place de premier ordre dans la peinture monu-
mentale hongroise, car elle était a la fois en faveur aupres
de la cour royale, de la haute noblesse et du clergé, qui en
exploitaient a fond le sujet pour renforcer leurs positions,

62 U. Hohnberg—1llarva, Der Bawmn des Lebens, dans ,Annales
Accad. Scient. Fennicae®, Bd. XV./XVI., Helsingfors, 1922.

63 V. Dvotdkova, ,Zivy ktiz“ v Zehte (La croix vivante a Zebra)
dans ,Monumentorum tutela”, III, Bratislava, 1969, accompagné d’un ré-
sumé détaillé en langues étrangtres.

64 Voir note 54.
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et toujours actuelle dans Pimagination du peuple, qui avait
a souffrir de nouvelles incursions de la part des barbares
venant de I’est. Dés 1366, un nouvel ennemi s’annonce dans
les Balkans, les Turcs Scldjoukides, mais personne en Occi-
dent n’avait su, a cette époque, reconnaitre a temps la gra-
vit¢ du danger qu’ils constituaient pour I’Europe. Au temps

de DPempereur Sigismond de Hongrie (1394—1434), les
incursions dévastatrices des Turcs ne se limitent plus a la
Péninsule Balkanique; les Turcs pénétrent dans les provinces
septentrionales de la Haute-Hongrie et ravagent également
les comitats de Bratislava, de Nitra et de Spis. Dans toutes
ces régions on voit apparaitrc de nouveaux cycles de la
légende de saint Ladislas, dans le but non seulement de
glorifier la mémoire du héros, mais aussi de mobiliser les
larges couches de la population contre I’envahisseur, contre
les infideles, dont la sauvageric poussée, si elle n’avait pu étre
endiguée dans le passé, avait pourtant comme par miracle
cess¢. Le rappel d’anciens hauts faits d’armes (imitatio),
fournissait d’innombrables exemples de valeur mdividuclle,
destinés a encourager la population des provinces ravagées,
a Pinstar des peintures murales ornant les murs extérieurs
des ¢éplises moldaves ct ayant pour théme central le Siege
de Constantinople .

Bien que retragant la vie cxemplaire du saint roi de
Hongrie, la légende de saint Ladislas, par ses origines mémes,
est indubitablement issue du peuple, méme si ce dernier est
resté plus longtemps prisonnier des croyances paiennes que
la haute noblesse du pays, et c’est également au pecuple
qu'elle sadressait vraiment. En dépit des profondes diffé-
rences existant dans la situation matérielle et juridique des
différentes couches de la population, la différenciation cul-
turclle de la population laique était, jusqua la Renaissance,
pratiquement inexistante. Le elergé, passé maftre dans
Part d’apprécier et de reconnaitre la vitalité des idées qui
se sont perpétuées de siecle en siecle a travers les rédactions
toujours nouvelles et toujours adaptées a la vie contempo-
raine, a su a mervcille exploiter le noyau mythique de la
légende, offrant ainsi aux artistes la possibilit¢ d’attribuer
aux personnages de la légende épique une mission politique
et historique dans le cadre de la défense du pays contre
Penvahisseur. 11 semble donc que la glorification du cham-
pion de lintégrité des frontieres hongroises passe ict au
second plan, cédant la place au theme central, dont le role
était de mobiliser la résistance des larges couches de la
population contre I’ennemi commun, qui n’est pas ,un adver-
saire ordinaire, mais un homme a deux langues et a deux
coeurs, I’hérétique, le traftre a double face qui corrompt et
abuse de simples gens, ennemi non seulement du roi, mais
aussi de Dieu 96,

% Voir noge 35.
6¢' Citations de I’étiide de 7. Kddir, voir note 19.
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