
ICOANE DE LA MIJLOCUL SECOLULUI AL XVII - lea 
DIN B ISERICA STELEA- TÎRGOVIŞTE 

A l .  Efremov -----------------------

Domnia lu i  Matei Basarab a constituit pentru istoria Ţări i  
Româneşti o importan tă şi semnificativă etapă atît pe planul 
,economic şi social ,  dt şi pe cel cultural şi artistic . 

Lunga şi relat iv l iniştita domnie a paşnicului voievod, care 
a ştiut însă la nevoie să l upte vitejeşte cu sabia în mînă pen­
uu apărarea ţării sale a însemnat pentru Ţara Românea,că o 
perioadă de prosperitate şi înflorire în toate domeniile şi poate 
pe drept să fie numită "epoca lui Matei Basarab" . 

Privită din unghiul manifestărilor artistice şi 'cultur,ale, 
l imi'tarea "epoci i "  numai la ani i  de domnie a voievodului 
muntean ( 1 632-1654) ar denatura însă adevărul istoric, ar 
restringe din semnificaţia continuităţii unor fenomene onglllale 
care apar acum şi care se vor man.ifesta cu vigoare ş i  mai 
'Îrziu. J udednd din acest punct ele vedere, putem consi­
.dera că "epoca l ui Matei Basarab" se prelungeşte pînă către 
:sfîrşi tul celui de-al şaptelea deceniu  al veacului ,  cînd moare 
mitropoli tul Ştefan 1 ( 1 668) ,  susţinător activ al cu ltur i i na­
ţionale, sau chiar pînă la urcarea in �caun a l ui .�erba l� 
Cantacuzino ( 1 678 ) ,  dnd Începe o noua etapă în evoluţia artei 
munteneşti. 

In această perioadă de aproximativ patruzeci de ani, în 
:ana Ţării R omâneşti în general şi în particular în pictura 
.de icoane la care intenţionam sa ne refer�11l, se petrec feno­
mene ,deosebit  de ănteresante, care ne vorbes'c cu e10cvenţa 
.despre ineditul din concepţiile şi dinamica epocii, oglindind 
'0 atitudine noua a oameni lor faţă de realitate şi de artă, o 
schimbare şi o lărgire a orizonturilor intelectuale şi afective. 
Era firesc ca poli tica de intense legături poli tice şi cu lturale 
promovată de Matei Basarab, care pune în relaţi�, �,desea 
:Strinse, ţara şi oameni i epocii cu reali tăţi atît ?e d l fente ca 
cele din Transilvania ,  Veneţia, K iev , Constant1 l10po'l , A,t�10s 
etc ., să fi contribuit la receptarea unor ,influenţe, la apanţia 
llnm schimbări de viziune ş i  în artă. Av3nd în preajma sa 
-oamen i luminaţi,  ca Udr,i�te Năsturel sau mitropol iţ i i. The�do­
sie şi Ştefan 1, Matei Basarab Însuşi a încuraj at Şl susţ1l1ut 
cultura ş i  arta romaneasca. 

În pictura de icoane a epocii de care ne ocupăm , observam 
:apariţi'a unor tendinţe noi cu un pregnant caracter decorativ  
care constituie , faţă de  pictura în  sp ir i t strict tradiţional ce  se 
mai pra/ctica 1 sau faţă de influenţele spoI"aldice ale artei occi­
dentale2, un fenomen semnificativ prin faptul că noua viziune 
a fost a,doptată de 'atelierul domnesc, dupa cum atestă icoanele 
Împărăteşti donate de domnitor şi de soţia sa, mănăstirii Arno­
ta, atribuite lui "Stroe zugrav ot Tîrgovişci"3. 

Pătrunderea şi adoptarea unei noi viziuni în artă şi în 
special în pictura de icoane în  condiţiile specifice evului me-

1 rn această categorie se pot include unele ,icoane din tîmpla bise­
l icii de lemn din Grămeşti-VÎlcea, În special cea de hram - Adormirea 
Maicii Domnltllti, şi o parte din ic,oanele tÎmplei aflate la schitul  CI'asna, 
jud. Gorj. Pentru acestea din urmă vcz,i comunicarea aU lorului ,  Pictu.ra 
tîrnţ;lei de la schitul Crama, ţ inută la a V I-a Sesi une de comunicări ştiin­
ţi fice a muzeelor, În 1 970. 

2 Un deosebit de interesant exemplu de influenţă a artei occidentale 
asupra picturii de icoane de la mij locul secolului a l  XVII-lea Î l  constituie 
icoana Cuvioasa Paraschiva, expusă În m uzeul mănăstiri,i ]-Iurcz ( Vel.i 
comunicarea autorulu i ,  Icoanele din aitoria l7Iil ropoliwlui St efan 1 de la 
BăIăneşti şi primul peisaj de concepţie occidel7tal,1 în arta iconarilor din 
Tara Românească, ţinută la a V-a Sesiune de comun icări şt i inţ if.ice a 
muzelor, În 1 969),  

3 Gr, G ,  Tocilescu, Raţ;ortltri asupra cîtorva m;inflstiri. schiwri şi 
biserici din ţară . . . , extras din " Anal .  Acad. Rom. Seri a [ [  Tom V I I J ,  
SCCţia I I .  Memorii şi notiţe", Bucureşti ,  1 887,  p.  54 (200). 

53 

diu românesc este un fenomen extrem de complex, a cărui 
analiză nu-şi găseşte just ificarea Jn economi.a prezel1'tulu� 
studiu. Am dori însă să atragem atenţia numai asupra U11lII 
aspect care interesează în mod direct icoanele de care ne 
QlCUpănl. 

Abordînd p roblema în l inii generale, se poate afirma că 
în "epoca lui Matei Basarab",  în af,ara icoanelor executate 
în spi rit tra,diţional şi a celor în care s-a adoptat viziunea 
decorativă amintită mai sus, mai exista o "şcoală " ş i  după 
părerea noastră poate cea mai semnificativa, care a dat naş­
tere unor opere de artă ( i'coane) în care cele două tendinţe 
fuzionează, generînd creaţii originale. 

Din această ultimă categorie fac parte cele trei Icoane 
ce s-au mai pastrat din cinu l De/sis al dmplei biserici i  Stelea 
din Tîrgovişte, reprezendnd pe lHts lmjJărat şi Mal'e Jl rhiere�t 
( 1 09 X 73 X 3,5 om), fl ancat de Maica DommtIui nt arhan[{he­
luI Mihail ( 1 09 X 73 X 3 ,5 cm) şi Ioan Botezătorul Ot arhan­
ghelul Gavriil ( 1 09 X 73 X 3,5 om). 

Icoana centrală a cinului (fig. 1 )  îl reprezinta pe Isus 
lmpărat şi Mare Arhiereu, tronînd Într-un ji lţ monumental , 
brun ,  ornament'at cu sobrietate. Cu mîn a  dreaptă el face sem­
nul b inecuvîntă rii , iar cu cea stîngă spri j ina pe genunchi 
Evan�helia ,deschisă cu un text (Matei 25,34-35) scris în 
l imba slavonă, cu l i tere negre ş i initială roşie pe tond alb . 
ISlis poarta un s,tihar alb, epitrahi/l roşu ornat 'Cll aur, felon al­
bastru tivdt cu ornament de aur, nabederniţă roşie ş i  omofor 
alb cu pa'tru cruci, tivit cu roşu şi negru. Pe cap are o coroana 
Împărătească, i,ar în picioare încălţări roşii. Aureola crucifera 
este indicata cu roşu. În dreptul Icapul ui , pe fond de aur, cu 
l itere roşii ,  în l imba slavonă, este inscripţia care indică tipul 
iconografic al lui I sus . 

Jn partea inferioară a ieoranei , în d reptul p icioarelor lui  
I sus, se afl a ul11nătoarea inscripţie în l imba slavonă pe fond 
albastru cu l i tere a lbe (fig. 2) : "Această icoană a făcut-o 
robul hti Dumnezei.t jr.f.pan Fera vei cupar în zilele lui 10 
Mihail Radu voievod, şi cu sfiinţirea arhiepiscopului şi mi­
tropolitttl1.f.i chir Ştefan, ispravnic a fost arhimandrit chir 
Vasilie, în anul 7167" ( 1 658-1 659)4. 

A doua icoană (fi g. . 3) reprezin tă pe Maica D01n11l.f.hti şi 
arhanghelul Mihail, în picioare, tntr-o întoarcere spre stînga, 
avînd mîinile întinse în semn de rugă spre Isus din i'coana 
centrală. Maica Domnului poartă o pal la albastră şi un ma­
forion roşu căptuşit cu albastru pal şi orna'l11entat fin cu aur. 
Jncălţările sînt de culoare roşie. A rhanghelul Mihail are un 
d ivitis iol1 albastru tivit cu o bandă roşie şi un 1 0ros cu stria­
ţii de aur şi perle . 

Ultima icoană a cinului (restul ico'anelor în oare sînt re­
daţi  aposto li i sînt mult mai tîrzii şi nu interesează s,tlJodiul 
de faţă ) , ce datează din anul indi'cat în inscripţia care 
Încadreaza icoana centrală,  î l  reprezintă pe lnaint emer?;ător 
şi pe arhanghehtl Gavriil, redaţi În picioare, Într-o Î ntoar­
CCre spre ,dreapta . Ioan Boteză,torul este şi el redat in atitLI­
dine de ruga, dar spre deosebire de celelalte trei personaje 
care participă l a  intercesiune, nu are mtinile întinse, c i  încru­
cişa te pe p iept, o altă formă de a-şi exprima ruga. El poarta 
o tun ica maronie şi un himatiol1 'albastru. în picioare are 
sandale romane. Arhanghel ul Gavri i l  este redat în aceeaşi 

4 rn l ucrarea lui Cr. Moisescu şi  Gh. 1 .  Cantacuzino, Biserica Sulea, 
Editura Meridiane, 1 968 ,  la p. 26-27 sînt pomenite cele trei icoane din 
Deisis şi se dă aproape integral inscripţia, vorbindu-se şi despre tîmplă, 
În gencr�1 .  
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Fig. 1 - . . IS1tS lmp,lral .�i Mare Jl rhiercn" . 

at itu d ine  'Ca şi anhanghcl u l  Miha i l  C ll care face p anda n t. I mb ră­
c�mi n tea sa se compune  d i n tr-un d i v i t i s ion roşu t i v i t  cu bandă 
a l bastră ş i  un  l oros a l bast ru cu s triaţ i i  de  a u r  ş i  per le .  T ncă I­
ţăm i lllea celo r  doi  a rhanghel i este de un  brun-roşcat cu  s tr iaţ i i  
de  a u r. A ri p i l e  s înt  maron i i  cu pene i n d i cate cu  negru şi a l b .  

imburi l e  p e r  ona je lor  stnt ind icate p r i n  i nc Jz l 1 f.i ne ş i  
cercur i roş i i .  Monogramele care ind ică p e r  ona je le  s î n t  scr i  e 
c u  roşu . 

Toate cel e t re i  icoane de care ne OCUP�1l1 p rezi n tă ascmă­
nări de factură . i tehn i că. Astfel ,  camaţi a  este rea L izată în  
general pr in  t receri destu l  ,de brusce de l a  umb ră - de o cu-

Fig. 2 - [I/scri/lfiet ele / a  betUl iwal/ei dil/ fig. 1 .  

;') I 

loare bru n- verzu ie  - l a  l umină ,  pen uu care s-a l" o los i t  ocru 
ş i  roz ; cutele veşmin te lor  sînt i nd icate cu negru şi  a l b ;  foncl u l  
Î n  pa rtea d e  s u s  este acoperi t  c u  foi ţă de a ur, i a r  jos este 
brun-verzui  la icoane le  cu i n tcDcesori şi a l bast r u  l a  cea cen tra lă ;  
ramele ,  În  rel ief, Î n t  lăsate d i n  grosimea cîn,d u ri i ,  aur i te  Şl  
cu o d ungă roşie pc m a rgi n i ;  suport u l  s t rand ui  p i ctura l  este· 
a l că t u i t  d i n t r-un grund,  dest u l  de gros, ap l icat pc cîte două 
scî n d u ri din lemn de Lc i  Întăr i te pc spaLe cu cîte două Lraverse, 
cu rei icE în a l t .  

* 

Probl em a  da-tă r i i  ·cc Ior  uel Icoane centra le  a le  c i n u l u i  
Deisis d i n  t î m p l a  biser ic i i  Stelea nu  se ma i  pune ,  eX l s t l'nd i n­
scr ipţ ia pomen. i tă

, 
pe icoana !SbtS l l 1 1părctL şi Mctre Jlrhierebt: 

7 1 67 ( 1 658- 1 65 9) .  I n scr ipţ ia  apare cu atît  mai prqioasă cu 
cît con f irmă,  cu  ceni tu d i  ne,  existenţa an  urni tor trăsă t u r i  s t i  l i s· 
l ice şi de con ţ i n u t  În p i'Ctura  de icoane d i n  perioada pc care 
a m  n u m i L-O " epoca l u i  Matei Basarab " .  

Fă ră îndoia lă ,  cele trei icoane a u  fo t executate pentru a 

În l ocu i ,  după prădarea şi a rderea I11ănăsti  ri i S te lea de că tre 
turci şi tătari  cu ocazia mazi l i r i i  l u i  Constan t i n  Şerban Basa­
rab ( 1 658) ,  " ICOnOS LctS11J, de arLă rusă, splendid . . . . "5  şi:  

,' o ' . de . rară !nmlvtSeţe"6,  care se datora p roba b i l  pencl u l u i  
meşteri l or l u i  Vasi l e  Lupu .  

Pr ivite de  jos ,  de l a  d i stanţă,  icoanele de care  ne  ocupăm 
sînt de un  m a re efect decorat i v ,  det·aşÎndu-se net  de restul p ic­
tur i i  ce Împodobeşte catapeteasma.  F igur i l e ,  a lu ng i te ş i  ele­
gante ,a l e  i n Lercesor ilor,  a l e  căror veş m i n te Înt  t ratate în pete 
mar i  de culoare cu o dom i n an tă a roşu l u i  c i nabru,  se desp r ind  
de p e  fondu l  de aur  cu  o cal dă reverberaţ ie .  Pr in  r i tm ica 
compoziţ iona lă  - mişca rea ,  gest ica ,  .at i tu d i ne a  - şi cea colo­
r ist ică - a l ternanţa roş u l u i  c i nabru,  p u nctat de a l bastru,  cu 
al bast(ll l  în v iat  d� roş1l7, p.i ctorll l  nu  se mărgineşte la  redarea. 
une i  m i şcări aparentc, ex terioare, ci a obţ i n u t  o m işcarc cen­
tr ipetă, cu  caracter praf llnd ,  ce v ine  d i n  in ter ioru l  operei , in 
dep l i n ă  .concordanţă cu exigenţele temei . Centru l  ps i.hol ogic 
spre care con verg În clan rc\ in llt cele patru persona je  este I s u,. 
ce " şedea pc scaunu l  de domnie  al s l a vei Sa le"  spre a j udeca. 
cu dreaptă asprime.  Mon umenral i tatea şi severitatea icoanei 

5 Paul  dc Alep, ăLiÎL01 iiLe P"triarlmLlti Mac"rie de Antiochia ÎI/ ţiirile' 

romtlllc, 1 653- 1 658, cdil ia E. Cio ran . nucurc�t i ,  1 900 p. 79. 

6 l dem, p.  22H .  
7 Pentru  a crea această ri tm ir·i ra tc cromatid, pictorul  a negl i jat tra­

diţia iconografid. Ast fel m aror ion ul Maici i  Domnu l u i În  loc să fie de­
culoare roşu-violaccu pas tcl at. estc roşu cinabru, ·iar Îmbr5dlmin tca l u i  

I oan J)otez.:1lorul În l o c  s ă  fie compusă d i n  w n i d  verdc şi mcl Ot:l maro­

n ie ( iena na tu ra lă ) , eSte formală, după C l im :lm amintit ,  din tun ică 
maron ie şi hi m:l l ion :l lbasL ru . 
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Fig. ] - " Maica Domllnllti şi arhallghclltl MihrliL" . 

.este subl i n iata p r i n  stat isn� ul f igur i i  şi pr in  cromatIca sobr •. 

şi rece. l 'ondul  de au r este redus l a  o fîşie În dreptul capulu i . 
:restul navei fi ind  ocupat de j i l ţu l  maro n i u, neutru , pe care 
t roneaza figura sobra a l u i  I sus În felon a l bastru, a ca rui  ra­
,ceala este accentu ata de al bul Evanghel ici desch i se şi În  special 
.al omofo ru lu i  a lb ,  care atrage pr iv i rea pr in  v iolenţa sa.  fară 
îndoia lă, o viziune decor.at ivă, de  o mare fo rţă, con jugata în 
mod fer ic i t  cu Înţelegerea, tră i rea chiar, a .conţ inutulu i  temei 
jconografice date, const i tu i e  fondul  acestei creaţi i  artist ice. 

u toate ca au fost concepute  pentrll a fi pr iv i te de l a  
,di stanţă, cer,cetate d e  aproape, icoanele n oastre nu sînt mai  
pUţin i n teresan te. Anal izate cu atenţ ie  e le  n e  perm i t  sa înţe­
legem mai  bin e  evol uţ ia pictur i i  de i coan e  d i n  Ţara Ro.mâ­
l1eaSCa, s.a cunoaştem aspecte st i l i st ice ale artei i co nari l or d i n  
"epoca l u i  Matei Basarab" .  

La o cercetare amăn u n ţi ta a acestor i 'coane apar  unele 
nasatur i  ce sînt caracter istice (parţ ial  sau tota l )  'al tor a nsa'lll­
Hur i  de pict ura în tempera pe l emn d i n  Ţara Româneasca în 
epoca ,de care n e  ocupam8. 1 n  acest sens, se observă, faţă de 
,epOici l e p recedente, o mai  mică a tenţie acordată deta l i i lor  şi 
Ji n i sări i ,  'apariţ ia unor n o i  t ipuri ,  În speCÎ<al la per o n a je le  
. ecundar-e On cazul n ostru, arhanghe l i i )  ş i  o schi mbare a ex­
pre ie i  în . general ,  care devi ne uscată şi mai r igida;  în  suge­
rarea volt;m.elor carnaţ ie i ,  straturi l e  succesi v e  de cul oare trans­

parentă dev i1l ma� pUţin n u m eroase, ceea ce duce la apariţia 
unor contraste putefl11Ce, uneori ch iar  v iolente,  între umbră 

'ş i lumil1a ' ,d.c enu l  pierde din fi neţe şi subti l i tate dar n u  ş i  ,d i n  

8 V.ezi n0ucle l � i  2 .  

5 5  

Fi,�, 4 - " Ioall !3ot'ezăwml şi arha/lghelul Gavriil" 

exp res iv i ta te, căre ia  i se confera Însa noi  valenţe cu tendinţe  
e POt fi uneori n u m i te "expres ion i ste"  ( vezi ch ipur i le  îngeri­

lor) ,  iar l i n i ar i tatea s in tetica, abstracta, a dese n u l u i  ce ind ică 
cutele veşm i n telor cedeaza În faţa curbei mai uman izate, fară 
să p rejud ic ieze efcClul decorati v ;  culoarea nu mai este folosită 
pentru a crea treceri subt i le  ş i  pete rafi n at armon izate În t re 
tonal i taţ i le  surde, pastel ate ; ea devine mai străluci toare, mai 
puternica, con tri b u i n d  în mare masură la efectul  decorativ a l  
unu i  anumit t ip  de opere spre care con verg în mod ev ident  
nazuinţele arti ştilor. 

A r  fi greş i t  ş i  ar clenota o insuficienta cunoaştere ŞI î nţe­
l egere a ep c i i ,  ,dad am cons i dera d i n  cele spuse mai sus că 
parasi rea  u nor apreciate trad i ţ i i  scade valoarea artistică a ope­
relor create la m i j l ocul cel u i  de-al XVI I -,l ea veac. Modelele ş i , 
i n terpretarea data acestora în t impur i l e  t recute n u  mai p uteau 
�ati sface ex igenţele, gustu ri le ,  concepţ i i l e  unei societăţi evol uate 
pe o a l tă t reaptă. Art i ş t i i  iconari neputînd v ibra pc aceleaşi 
l un gimi  Ide unda cu cei care t ra i sera cu o sută ,de a n i  in t1rmă, 
de exemplu,  au  -dat uneori  naştere unor lucrari uscate, l ipsite 
de Înţelegere ' şi v iaţă. cînţelegînd, sau mai  curînd nefi ind 
atraş i  de anumiţe aspecte ale picturi i  de  icoane din trecut 
avînd a l te concepţi i ,  a rt i ş t i i  secol u lu i  al 'VI I-lea au creat 
opere de ,artă pe măsura sens ib i l i tăţ i i  şi ta len t ul u i  l or ,  În care 
dra1l1at i �mul ş i  v izi unea ,clecorat iva s înt  dominan te. 

Nu pu tem con s i ,dera încheiata problema i,coanelor d i n  
ecol ul a l  VI I -lea aflat e  în biserioa Stelea fară s ă  aml l1 t lm 

de cel e patru icoane Împărăteşt i ,  d in  acelaşi icono tas.  u toate 
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că ar fi trebuit  ca studiul de faţă să fi început cu ele, acestea 
au fost Iăsa'te intenţionat la sHrşit deoarece, acoperite cu rizale 
la începutul secolului XX, de sub care se vă,d doar chipurile, 
ele nu au p utut fi cercetate suficient şi au mai rămas semne 
de Întrebare la  care nu putem da încă un răspuns. însă pro­
blemele pe care le ridică aceste patru icoane sîn t atît de inte­
resante, pasionante, am pute,a spune, îndt considerăm necesar 
să le înfăţişăm succint cercetători lor trecutului nostru artistic. 

în ,dreapta şi stînga uşilor tmpărăteşti se află icoanele lu i  
IHes ş i  a Maicii Domnului w Pnmotl în reprezentare icono­
grafică Deisis ş i  respectiv Nikopoia9 ( judecînd �i după relieful 
ferecăturilor care, bănuim, urmează iconografia picturi i ) ; icoa­
na de hram redă scena Invierii în varianta Coborîrea în Iad; 
în partea stîngă se află imaginea SI. Gheor?;he tronîml, Încon­
jurată pe margini de patrusprezece scene. Icoanele sînt mari 
(respectiv: 1 32 X 1 04 X 3,5 ; 1 33  X 1 04 X 3,5 ; 1 34 X 1 0 1  X 3 şi 
1 33 X 1 07 X 3,5 lam), au un suport ,din lemn ,de tei format din 
cîte două scînduri, întărite prin cîte două trave,rse l ate, cu 
rel ief În!alt. Spa'tele icoanelor este acoperit În Întregime cu o 
vopsea verde Ide ulei, recentă. 

Fragmentele de p ictură accesibile ochiului ,  completate de 
rel ieful ferecăturiloT, după o analiză stil istică şi iconografică, 
ne pel1l11it să afirmăm că aceste p atru icoane au fost create 
pe la mijlocul veacului al XVII-lea 10. Deocamda'Că aceasta 
este unica afirmaţie sigură pe care o putem face ÎI1 stadiul  
actual al cercetării .  Şi dacă st i lu l  lor ,  iconografia, tipologia 
persona jelor şi tehnica nu  ar fi ridicat probleme, ne-am fi 
putut declara mulţumiţi şi cu :atît. Situaţia este însă alta. 

De cînd datează ,de fapt aceste icoane?  Au aparţinut ico­
nostasului  cu care a ,dotat Vasile Lupu biserica şi despre care 
vorbeşte ath de laudativ Paul ,de Alep1 1 ,  sau sînt executate 
după incendierea bisericii Stelea şi deci posibil contemporane 
cu Deisisul studi'at mai sus, făcute deci în 1658-1 659 pentru 
ă reÎnzestra biserica pustiită? Este dificil să admitem că aceste 
icoane să fie ,cele de la V a'sile Lupu, .salvate de incend i u, deoa­
rece Paul de Alep precizează că iconostasul - şi bănuim deci 
că se referă şi l a  icoanele lui - este de artă rusă, ori cele 
care ne-au parvenit nu 'au n imic comun cu pictura ,de icoane 
din Rusia secolului al XVII-lea şi nici nu mi 'asemănări stil is­
tice cu cele executate pentru mănăsti rea Trei Ieranhi din Iaşi, 
d intre care se ,mai păstrează trei icoane. Ne este greu să 
p unem la îndoială !afirmaţia lui Paul de Alep cu privire la 
cal ificati vul de "artă rusă" ,  deoarece, după cum se ştie el 
a avut ocazia sa cunoască bine atît arta ,iconarilor din Rusia 
unde a fost "oaspete" timp ,de aproxima'tiv doi ani, cît şi 
arta Moldovei din această perioadă, pe care a vizitat-o în trei 
rînduri ,  rămÎnÎllId pe teritoriul ei 'aproape un an. Înclinînd 
deci spre ipoteza datării icoanelor cu post 2 1 -22 februarie 
1 658 ,  data la care a fost prădată şi incendiată biserica Stelea 12, 
trebuie să admitem că ico'anele impărăteşti sînt cel pUţin Icon­
temporane cu cele din cinul Deisis, deoarece prin i mportanţa 
în cult şi locul pe care-l ocupă în ttmplă, nu puteau fi decît 
primele execut:ate pentru reînzestrarea biserici i .  Tipologic si 
stilistic, insă, ele sînt ,de o concepţie cu totul diferită de cele 
trei icoane rămase din cinul Deisis. Să fi fost lucrate în acel aşi 
atelier în concepţii atît de diferite datorită locului  pe care-l 
ocupă în timplă?  Au fost executate de pictorii unui a lt  atelier?  
De ,ce jll'scr�pţia amintită care pomeneşte pe ,domn şi mitro­
polit, deci ,de importanţă, se află pe o icoană plasată la o 
depăna re la care nu putea fi văzută şi nu la una dintre i'coa-

9 Probabil la aceste două ,icoane se referă N. Gabrielescu în studiu l  

Biserica Stelea din Tîrgovişte ( "BCM I " , 1908, fasc.  II ,  p. 85-86), des­
pre carc spune: "ln tinda bisericii sînt dO/tel icoane vechi reprezentînd 

pe ISlis Hristos şi pe Maica Domllllilli, de mărimea celor care se plin 

În trapeză (?). Ele sînt interesante şi trebllie păstrate" . 
10 Nu pricepem ce se subînţelcge pr in afirmaţia l u i  Cr. Moisescu �i 

Gh. 1. Can tacuzino făcută în l ucrarea citată, la p. 26 . . . . "icoanele Îm­

părăteşti de o dată recentă, Îmbrăcate ÎIl argint . . . ", recentă faţă de 

secolul XI V , de excmplu , sau de XX? Cărei epoci de fapt după părerea 

au tori lor îi aparţin icoanele? R izal cle fiind de la Începutu l secolului 

nostru am putea presupune că icoanele sîn t tot de atunci. pcrăm eă 

această confuzie se datoreş te unei regretabile greşel i  de tipar. 
1 1  Vezi notele nr. 5 şi 6. 
12 Paul de Alep , 0/1. ci! . ,  p. 228. 
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nele împărăteşti cum se obişnuia? Oare există totuşi o altă 
i nscripţie datorata unui a lt  don'ator ? 13 

Cercetate cu l uare ,aminte, l ucrurile in loc să se l impe­
zească se complică şi mai mult. 

Dacă din punct de vedere al sti lu lui ,  iconografiei, tipolo­
giei şi tehnicii ,  icoanele împărăteşti reprezentind Deisis şi 
Maica Domnuhei NikojJoia îşi pot găsi asemănări şi trăsături. 
comune cu cele două icoane cu 'aceeaşi temă din secolul  ar 
XVI I-lea Idin 'Muzeul Patriarh iei Române (Mănăstirea Antim-­
BlJIcureşti) 14 şi cu icoana Deisis din acelaşi secol din Muzeul 
de artă al  Republicii  Soci'a liste România (inv. nr. i .  242) 15, 
iar întărirea suponulu,i de lemn cu cite două traverse cu rel ief 
foarte înalt, ca în cazul nostru, este obişnuită în această peri­
oadă pentru Tara Românească, iconografia şi tipolo�ia per­
sona jelor din icoana Coborîrea La Iad, din care a rămas nea­
coperită o porţiune mai lmare, este ,moldovenească , amintind 
chiar ,de pictura seco lului preceden t (XVI) .  1n aceeaşi ordine­
de idei trebuie amintită icoana SI. Gheorll:he al cărui 'chip 
pare să descindă din icoana bizantină cu două feţe de l a  mă­
năsti rea Neamţ, iar arhanghelii din icoana Maica Domnuhei 
N ikopoia seamănă a,idoma \Cu el . A vem oare 'În faţa noastră 
opera unui pictor muntean infl uenţat de arta Mol,dovei, sau 
un l1l1oldovean ce lucra în Tara Românească, adopdnd unele­
p�oce��e loc.ale? Ar fil\ ,deo�ebjt de i�porta.ntă pentru istoria 
Plcturl J  medievale romaneştJ (1 11 speCial de Icoane) rezolvarea 
acestei probleme. 

Cu�oaşten� cîte;� !coane iIl��lIlteneşti d in  .această epocă 
ce .se pastreaza astazI In colecţI I moldoveneştI. Ne referi m._ 
la Icoana Isus Pantocrator, pictată în zi lele lu i  Matei Basarab 
de Popa Vl aicul, ce se află in colecţia mănăstirii Bistriţa­
Nealll1ţ, unde se păstrează de asemenea un deosebit de intere­
sant Arhanghel Mihail, anterior probabil cu un �ecol, dar nu 
cunoaştem cum şi cînd au a juns aceste icoane În Moldova. în 
schimb, în colecţia mănăstiri i  Văratec se află o a l tă icoană a. 
Arhang�elului Mihail,. pro�enită din schitul Vălen i-Piatra, pe 
car.e, pnntre al tele, Tlhomlf ( ?) zugravul specifică că provine 
"dm T.a:a ml-!ntenească" şi că a pi,ctat i'coana "în zilele lui 
10 Vaszlze VOlevod, Domn al Tării Moldovei, luna august 1 1  
în al1l�l �1 �9'� ( � 65 1 ) 1�. � ,coanele mai sus-pomenite, sînt 111un� 
teneştJ ,  fara sa fI sufent mfluenţa artei Moldovei .  
. Ar fi deosebit de important să se stabilească confinmarea 
Ipotezelor pe care le sugerează de sub ferecături i,coanele î111-
părăteş:i di�1 bise!ica Stelea, deoarece, latunci, vom cunoaşte­
pr�b�bd prnnele .Ic��ne �om�neşti îJ� car: cele două concepţii 
artIstice ale provl\1culor Istoflce romaneştJ se Întrepătrund. 

Rf:SUM(:: 

Au debut  de I'etude, l 'autcur tentc de defin i r  briCvl'l11cnt et de: 

pcr iodiscr une importante ctape de l'evolution arrist,iquc de la Valachic, 

conn ue sous le nom de "cpoque de Matei Basarab".  Cene pcr iode ne 
prend du reste pas fin avec l a mOrt d u  vu'jvode, mais �c prolonge 

j usqu'it l a fin de la sept icl11e dccennie du X V I I" siecle. 

Parmi les icones du rc�is trc de la Dc is is de I ' iconstas�, trois son t 
" or,iginales" : l ' icone cen trale, rep resen tan t  le Christ euml11e empereur et 
grand-prctre, qui porte une inscription de donatioll et la date de 7167 
( 1 658- 1 659), Ct les deux icones, representant la Vierge avec l 'archange 
Michel er sa int Jean-13aptiste avec l 'archange Gabriel, qui encadrent la 
premiere ct sont comemporaines. Les au tres icolles du registre SOn t 1'05-
tcr ieures . 

Les 1cones " imperiales" (Deisis, Nikopo'ja, Dorm it ion de 
la Vierge et sain t Georges) ne peuvent etre etudices scrieusement it caUSt 
de leurs revetemeIlts meralliques; pourtant, ce qu'on peut voir de Ieur 

peinture su cite differems problemes. Leul' etude approfondie serait  du 

plus grand in u:ret, car clle con firmera it peut-etrc l'hypothcse selon laquel l e  
i l  s'agirait des prem ieres icones oll s'intcrpenctrem deux con ceptions artis­
tiquL"S, cel l e  de la Moldavic et ceHe de la Val achie. 

13 Preotu l paroh N. Rotaru, care a desfăcut ferecăturile icoanelor 
in cursul c�llli de-al patrulea decen i u  al secolulu i nostru, ne-a comuni­
cat cu amabilitate că nu ex,istă pe aceste icoane nici o inscripţie de donaţie, 

14 N. Iorga, Les arts mil1wrs m Roumallie, voI . I, Buc. 1934, tig. 15 
şi 16. 

15 Iclem, pl .  color, V I I. 
16 N. Iorga , Vechea artă moldovenească În ţilllltlli Neamţlllui, 

,.BCMI",  1 939 , an X XX. I T , �asc. 99, p. 1 4 , fig. 21 , p. 13. 
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