ICOANE DE LA MIJLOCUL SECOLULUI AL XVl-lea
DIN BISERICA STELEA-TIRGOVISTE

Al

Domnia lui Matei Basarab a constituit pentru istoria Tarii
Romainesti o importanta §i semnificativd etapa atit pe planul
«economic §i social, cit si pe cel cultural si arustic.

Lunga si relativ linistita domnie a pasnicului voievod, care
a stiut insa la nevoie si lupte vitejeste cu sabia fn mind pen-
tru apararea tarii sale a insemnat pentru Tara Romdineasca o
perioadd de prosperitate si inflorire in toate domeniile §i poate
pe drept sa [ic numita ,epoca lui Matei Basarab®.

Privita din unghiul manifestarilor artistice §i culturale,
limitarea ,cpocii numai la anii de domnie a voievodului
muntean (1632-1654) ar denatura insa adevarul istoric, ar
restringe din semnificagia continuitatii unor [enomenc origmale
care apar acum §i care se vor manifesta cu vigoarc §i mai
tirziu. Judecind din acest punct de vedere, putem consi-
dera cid ,cpoca lui Matei Basarab® sc prelungeste pind citre
sfirsitul celui de-al saptelea deceniu al veac lim, cind moare
mitropolitul Stefan I (1668), sustinator activ al culturii na-
tionale, sau chiar pina la urcarca in tcaun a lui Serban
‘Cantacuzino (1678), cind incepe o noua etapd in evolutia artei
muntenesti.

Tn accasta perioadd de aproximativ patruzeci de ani, in
arta Jdrii Rominest in general 1 in particular in pictura
de icoanc la care intenjionam sa ne referim, se petrec feno-
mene deosebit de interesante, carec ne vorbesc cu clocventa
despre ineditul din conceptiile si dinamica epocii, oglindind
.0 atitudine noud a oamenilor [ata de rcalitate $i de arta, o
schimbare si o ldrgire a orizonturilor intelectuale §i afective.
Lira [iresc ca politica de intense legaturi politice si culturale
promovata de Matei lhsar'll), carc punc fin relagii, adesea
strinse, fara si oamenii epocii cu realitati atit de diferite ca
cele din Transilvania, Venetia, Kiev, Constantinopol, Athos
ctc., si fi contribuit la receptarea unor influente, la aparitia
unor schimbiri de viziune si in arta. Avind in preajma sa
oameni luminati, ca Udrigte Nasturel sau mitropolitii Theodo-
sic si Stefan I, Matei Basarab insugi a fncurajat si sustinut
cultura si arta romAineasca.

In pictura de icoane a epocii de care nc ocupam, observam
aparigia unor tendinfe noi cu un pregnant caracter decorativ
care constituie, [ajd de pictura in spirit strict tradijional ce se
mai practical, sau fatd de influentele sporadice ale artei occi-
dentale?, un fenomen semnificativ prin faptul ¢d noua viziune
a fost adoptata de atclierul domnesc, dupa cum atestd icoanele
imparitesti donate de domnitor i de sotia sa, manastirii Arno-
ta, atribuite lui ,Stroe 2ugrav ot Tirgovisci“3.

Patrunderca si adoptarea unei noi viziuni in arta si fin
special In pictura de icoane in conditiile specifice evului me-

T Tn aceastd categoric se pot include unele icoane din timpla bise-
ricii de lemn din Gramesti-Vilcea, in special cea de hram — Adormnirea
Maicii Domnulii, si o parte din icoanele tlmplei aflate la schitul Crasna,
jud. Gorj. Pentru acestea din urmd vezi auwtorului,  Pictura
timplei de la schitul Crasna, \innd la a VI-a Sesiune de comuniciri stiin-
yifice a muzeelor, in 1970.

2 Un deoschit de interesant exemplu de influenid a artei occidentale
asupra picturii de icoane de la mijlocul secolului al XVIT-lea il constituie
woana  Cuvioasa Paraschiva, expusd in miindstirn Flurez  (Vezi
comunicarea autorului, Icoanele din ctitoria mitropolitului Stefan 1 de la
Bailanesti si primul peisaj de concepyie occidemtali in arta iconarilor din
Tara Romaneascd, tinutd la

comunicarea

muz.cul

a V-a Sesiune de comuniciri stiintifice a

muzelor, Tn 1969).

3 Gr. G. Tocilescu, Raporturi asupra citorva mdnastiri, schitwri §i
biserici din tard..., extras din ,Anal. Acad. Rom. Seria Il Tom VIII,
Sectia II. Memorii si notite®, Bucuresti, 1887, p. 54 (200).
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diu romanesc este un fenomen extrem de complex, a cdrui
analizd nu-si gasc&;tc ]LlSllflCaI’C'l in  economia  prezentului
studiu. Am dori fnsa si atragem atentia numai asupra unui
aspect care interescaza in mod direct icoancle de care ne
ocupan.

Abordind problema in linii gcnerale, se poate alirma ci
in »epoca lui Matei Basarab®, in afara icoanelor executate
in spirit tradiyional si a celor in care s-a adoptat viziunea
decoratlva amintita mai sus, mai cxistda o ,gcoala“ si dupi
parcrea noastra poate cea mai sunmf:catlva, carc a dat nas-
tere unor opere de arta (icoanc) fn care cele doud tendinge
fuzioncazd, generind creatii originale.

Din accasta ultimd categorie fac parte cele trei icoane
ce s-au mai pastrat din cinul Deisis al timplei bisericii Stelea
din Tirgoviste, reprezentind pe Isus Impdiral si Mare Arbieren
(109X 73X 3,5 cm), [lancat de Maica Domnului cic arbanghe-
lul Mibail (109X 73X 3,5 cm) si loan Botezdtorul cit arhan-
ghelul Gavrul (109X73X%3,5 cm).

Icoana centrald a cinului (fig. 1) 1l reprezinta pe Isus
Imparat si Mare Arbicren, tronind intr-un jily monumental,
brun, ornamentat cu sobrietate. Cu mina dreapti cl face sem-
nul binecuvintarii, iar cu cea stingd sprijina pe genunchi
Evanghelia deschisd cu un text (Matei 25,34—35) scris in
limba slavona, cu litere negre si initiala rosic pe tond alb.
Isus poarta un stihar alb, epitrahil rosu ornat cu aur, felon al-
bastru tivit cu ornament de aur, nabedernitd rosic si omolor
alb cu patru cruci, tivit cu rosu si negru. Pe cap are o coroana
fmparatcascd, iar in picioare incaltiri rosii. Aureola crucifera
este indicata cu rosu. In dreptul capului, pe fond de aur, cu
litere rosii, in limba slavond, este inscripgia care indica tipul
iconografic al lui Isus.

In partea inferioard a icoanei, in dreptul picioarelor lui
Isus, sc afla urmdtoarea inscriptie in limba slavoni pe fond
albastru cu litere albe (fig. 2): ,Aceastd icoand a fdcut-o
robul lui Dumnezeu jupan Fera vel cupar in zilele lui lo
Mihail Radu woievod, i cu sfiintirea arbiepiscopului si mi-
tropolitului chir Stefan, ispravnic a fost arbimandrit chir
Vasilie, in anul 7167 (1658—1659)4.

A doua icoana (fig }) rcprczimi pe Maica Donnudui i
arbanghelul Mihbail, in picioare, intr-o intoarcere spre stinga,
avind mfinile intinse fn semn de rugd spre Isus din icoana
centrala. Maica Domnului poarti o p'llla albastrd si un ma-
forion rosu captusxt cu albastru pal §i ornamentat fin cu aur.
Incalidrile sint de culoare rosic. Arhanghelul Mihail are un
divitision albastru tivit cu o banda rosic si un loros cu stria-
tii de aur sy perle.

Ultima icoand a cinului (restul icoanelor in care sint re-
dati apostolii sint mult mai tirzii si nu intereseazi studiul
de [ajd), ce dateazi din anul indicat in inscriptia care
incadreaza icoana centrali, fl reprezmta pe Inamlemergator
si pe arbanghelul Gavril, redap in p1C|oarc intr-o intoar-
cere spre dreapm Ioan Botezatorul este si el redat in atitu-
dine de ruga dar spre deosebire de celelalte trei persona;e
carc participd la intercesiune, nu are mfinile intinse, ci fncru-
cisate pe piept, o altd formd de a-si exprima ruga. Ll poarta
o tunica maronic si un himation albastru. In p1c10are are
sandale romane. Arhanghelul Gavriil cste redat in acecasi

4 Tn lucrarea lui Cr. Moisescu si Gh. I. Cantacuzino, Biserica Stelea,
Editura Meridiane, 1968, la p. 26—27 sint pomenite cele trei icoane din
Deisis i se dd aproape integral inscriptia, vorbindu-se si despre timpld,
in general.
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Fig. ! Wsus imparat si Mare Avhiercu”.

atitudine ca si aghanghelul Mihail cu care face pandant. Tmbra-
cadmintea sa se compune dintr-un divitision rosu tivit cu banda
albastrd si un loros albastru cu striatii de aur si perle. Incil-
tamintea celor doi arhangheli este de un brun-roycat cu striatii
de aur. Aripile sint maronii cu pene indicate cu negru st alb.
Nimburile personajelor  sint fine i
cercuri rogii, Monogramele care indicd personajele sint serise

indicate  prin  incizii
cu rosu,

Toate cele trei icoane de care ne ocupam prezintd asemi-
nari de factura si tehnicd. Astlel, carnatia este realizatd in
general prin treceri destul de brusce de la umbrd — de o cu-

Lig. 2 — Inscrippia de la baza icoanei din Jig. 1.

loare brun-verzuie — la lumind, pentru care s-a folosit ocru
s1 roz; cutele vesmintelor sint indicate cu negru si alb; fondul
in partea de sus este acoperit cu foitd de aur, iar jos este
brun-verzui la icoancle cu intercesori si albastru la cea centrali;
ramele, in relief, sint lasate din grosimea scindurii, aurite i
cu o dunga rogic pe margini; suportul stratului pictural este
aledwit dintr-un grund, destul de gros, aplicat pe cite doud
scinduri din lemn de tei intarite pe spate cu cite doudl traverse
cu relief tnalt.

Problema datarii celor trei icoane centrale ale cmului
Deisis din timpla bisericii Stelea nu se mai pune, existind in-
seriptia pomenitd pe icoana Isus Impdrat si Mare Arbiereu:
7167 (1658—1659). Inscripgia apare cu atit mai pregioasd cu
cit conlirma, cu certitudine, existenta anumitor trasaturi stilis-
tice §i de continut in pictura de icoane din perioada pe care
am numit-o ,epoca lui Matei Basarab®.

I'ara indoiala, cele trei icoane au fost executate pentru a
inlocui, dupa pradarca §i arderea manastirii Stelea de catre
turci si tatari cu ocazia mazilirii lui Constantin Serban Basa-
rab  (1658), ,Iconostasul, de arti rusd, splendid....*5 i
weo o de rard frumusere“s, care se datora probabil penelului
mesterilor Vasile

Privite de jos, de la distantd, wcoancle de care ne ocupdm

lui Lupu.

sint de un mare efect decorativ, detagindu-se net de reswl pic-
turii ce impodobeste catapeteasma. Figurile, alungite st cle-
gante ale itercesorilor, ale caror vesminte sint tratate in pete
mari de culoare cu o dominantd a rosului cinabru, se desprind
de pe fondul de aur cu o caldd reverberatie. Prin ritmica
compozitionald — miscarea, gestica, atiwdinea — si cea colo-
risticd — alternanta royului cinabru, punctat de albastru, cu
albastrul inviat de rosu’, pictorul nu se mirgineste la redarea
unel migcdri aparente, exterioare, ¢ a obginut o migcare cen-
tripetd, cu caracter profund, ce vine din interiorul operei, in
deplind concordanta cu exigentele temei. Centrul psihologic
spre care converg in clan retinut cele patru personaje este Isus.
ce nyedea pe scaunul de domnie al slaver Sale® spre a judeca
cu dreaptd asprime. Monumentalitatea §i severitatea icoanci

5 Paul de Alep. Calatoriile Patriarbulii Macarie de Antiochia in garile:
romdne, 1653—1658, cditia L. Cioran, Bucuresti, 1900 p. 79.

6 Tdem, p. 228.

7 Pentru a crea aceastd ritmicitate cromaticd, pictorul a neglijat tra-
ditia iconograficd. Astfel maforionul Maicit Domnului in loc s lie de
culoare rosu-violaceu pastelar, este royu cinabru, dar fmbricimintea lui
loan Botezdtorul in loc s3 Tie compusd din wnicd verde si melotd maro-
din - winied

nie (siena naturald), este Tormatd, dupd cum  am  amintit,

maronie i himation albastru,
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Fig. 3 — Maica Donudiei si arhanghelil Mibail*.

este sublimata prin stausmul [igurii y prin cromatica sobr..
9 rece. Fondul de aur este redus la o [isic in dreptul capului
restul navel fiind ocupat de jilyul maroniu, neutru, pe care
troncaza [figura sobrd a lui Isus in [elon albastru, a cirui ra-
«ccald este accenwata de albul Evanghelier deschise si in special
al omoflorului alb, care atrage privirea prin violenta sa. IFard
indoiala, o viziune decorativd, de o mare [orta, conjugata in
mod [ericit cu intelegerea, trairca chiar, a continutului temei
iconograflice date, constituic fondul acestei creatn artstice.

Cu toate ¢a au [ost concepute pentru a [i privite de la
distantd, cercetate de aproape, icoancle noastre nu sint mai
putin interesante. Analizate cu atentgic ele ne permit sa inge-
legem mai bine evolutia picturii de icoane din Tara Romi-
neascd, sa cunoagtem aspecte stilistice ale arter iconarilor din
»epoca lui Mater Basarab®.

La o cercetare amanuntgita a acestor icoane apar uncle
trasaturi ce sint caracteristice (partial sau total) altor ansam-
bluri de pictura in tempera pe lemn din Tara Romineascad in
cpoca de care ne ocupamd® In acest sens, se observa, latd de
cpocile precedente, o mai micad atengic acordatd detalilor i
{inisarii, aparitia unor noi tipuri, in special la personajele
secundare (in cazul nostru, arhanghelii) i o schimbare a ex-
presiei in general, care devine uscatd si mai rigida; in suge-
rarea volumelor carnatiei, straturile succesive de culoare trans-
parenti devin mai putin numeroase, ceea ce duce la aparitia
unor contraste puternice, uneori chiar violente, intre umbra
si lumind; desenul pierde din finete i subtilitate dar nu si din

8 'Vezi notele 1 31 2,

Ve m._..‘_“ﬁ :’n' : W 2 %"iﬁ T

rig. 4 — Wloan Botezdtorul si arbangbelul Gavriil®

expresivitate, cdreia 1 se confera insa noi valente cu tendinge
ce pot [1 uncori numite ,expresioniste” (vezi chipurile ingeri-
lor), iar liniaritatea sintetica, abstracta, a desenului ce indicd
cutele vesmintelor cedeazi in [ata curbei mai umanizate, [ara
sa prejudicieze efectul decorativ; culoarea nu mai este [olosita
pentru a crea treceri subtile g1 pete ralinat armonizate intre
tonalitagile surde, pastelate; ca devine mai stralucitoare, mai
puternica, contribuind in mare masurda la cfectul decorativ al
unui anumit tip de opere spre care converg in mod evident
nazuintele artistilor.

Ar [i gresit yi ar denota o insuflicienta cunoastere 1 inge-
legere a epocii, dacd am considera din cele spusec mai sus ca
parasirca unor apreciate tradigii scade valoarca artisticd a ope-
relor create la mijlocul celui de-al XVII-lea veac. Modelele si-
mterpretarca data acestora in timpurile trecute nu mai putcau
satisf[ace exigentele, gustrile, conceptiile unei societdti evoluate
pe o altd treaptd. Artistii iconari neputind vibra pe aceleasi
lungimi de unda cu cei care traisera cu o suta de ani in urma,
de exemplu, au dat uncori nastere unor lucrari uscate, lipsite
de intelegere si viata. Neintelegind, sau mai curind nefiind
atrayi de anumite aspecte ale picturii de icoane din trecut,
avind alte concepyin, arugui secolului al XVII-lea au creat
opere de arta pe masura sensibilitagin i talentului lor, in care
dramausmul s1 viziunca decorativa sint dominante.

*
Nu putem considera incheiata problema icoanclor din
sccolul al XVII-lea aflate Tn biserica Stelea [ara sa amintim
de cele patru icoane fmparatest, din acelasi iconostas. Cu toate
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ca ar fi trebuit ca studiul de fata sa [i inceput cu cle, acestea
au fost ldsate intentionat la sfirsit deoarece, acoperite cu rizale
la inceputul secolului XX, de sub care se vad doar chipurile,
cle nu au putut fi cercetate suficient §i au mai ramas semnc
de intrebare la care nu putem da inci un riaspuns. Insi pro-
blemele pe care le ridicd aceste patru icoanc sint atit de inte-
resante, pasionante, am putea spune, incit consideram necesar
sa le 1nfamam succint cercetatorilor trecutului nostru artistic.

In dreapta si stinga usilor 1 1mparatc¢.t1 sc afla icoancle lui
Isses sia Maicii Domnului cu Pruncul in reprezentare icono-
grafica Deisis $i respectiv Nzko/)om9 (judecind 31 dupa relieful
ferecaturilor care, banuim, urmeaza 1conogr’1fn plcturu) icoa-
na de hram reda scena Invierii in varianta Coborirea in lad;
in partea stingd se afld imaginca Sf. Gheorghe tronind, incon-
jurata pe margini de patrusprezece scene. lcoancle sint mari
(respectiv: 132X 104%3,5; 133X 104X 3,5; 134X 101 X3 si
133X 107 X 3,5 cm), au un suport «din lemn de tei format din
cite doua scinduri, intarite prin cite doud traverse late, cu
relief inalt. Spatele icoanelor este acoperit in intregime cu o
vopsea verde de ulei, recena.

Fragmentele de pictura accesibile ochiului, completate de
relicful ferecaturilor, dupd o analizd stlistica si iconografica,
ne permit sa afirmam cd aceste patru icoanc au fost create
pe la mijlocul veacului al XVII-lea®. Decocamdata accasta
este unica afirmatie sigurd pe care o putem face in stadiul
actual al cercetdrii. Si daca stilul lor, iconografia, tipologia
personajelor si tehnica nu ar fi ridicat probleme, ne-am fi
putut declara mulyumiti si cu atit. Sitvatia este insd alta.

De cind datcaza de fapt aceste icoane? Au aparginut ico-
nostasului cu care a dotat Vasile Lupu biscrica i despre care
vorbeste atft de laudativ Paul de Alep', sau sint exccutate
dupa incendicrea bisericii Stelea si deci posibil contemporane
cu Deisisul studiat mai sus, ficute deci in 1658—1659 pentru
a reinzestra biserica pustiita? Este dificil sa admitem cd aceste
icoanc sa fic ccle de la Vasile Lupu, salvate de incendiu, deoa-
rece Paul de Alep precizeazd ca iconostasul — si banuim deci
ca s¢ refera si la icoancle lui — este de artd rusd, ori cele
carc ne-au parvenit nu au nimic comun cu pictura de icoanc
din Rusia secolulur al XVII-lea si nici nu au asemanari stilis-
tice cu cele exccutate pentru mandstirea Trei Ierarhi din Iasi,
dintre carc se mai pastreaza trei icoane. Nec este greu sa
puncm la indoiala afirmatia lui Paul de Alep cu privire la
calificativul de ,arta rusa“, deoarece, dupd cum sc stie cl
a avut ocazia sa cunoasca bine atit arta iconarilor din Rusia
unde a fost ,oaspete” ump de aproximativ doi ani, cit si
arta Moldovei din accastd perioad, pe care a vizitat-o in trei
rinduri, raminind pe teritoriul ei aproape un an. Inclinind
deci spre ipoteza datdrii icoanelor cu post 21—22 februaric
1658, data la care a fost pradata si incendiata biserica Stelea,
trebuie si admitem ca icoanele imparatesti sint cel putin «con-
temporane cu cele din cinul Deisis, deoarece prin importanga
in cult $i locul pe care-l ocupa in timpld, nu puteau fi decit
primele exccutate pentru reinzestrarca bisericii. Tipologic si
stilistic, 1nsd, cle sint de o conceptie cu totul diferita de cele
trei icoane ramase din cinul Deisis. Sa fi fost lucrate in acelasi
atelier in conceptii atit de diferite datorita locului pe care-l
ocupa in timpla? Au fost exccutate de pictorii unui alt atelier?
Dec ce inscripyia amintita care pomeneste pe domn st mitro-
polit, deci de importanta, sc afld pe o icoand plasata la o
depdrtarce la care nu putea fi vazutd i nu la una dintre icoa-

9 Probabil la aceste doudl dcoane se referi N. Gabrielescu in studiul
Biserica Stelea din Tirgoviste (,BCMI“, 1908, p. 85—86), dcs-
W tinda bisericii sint dowi icoane wvechi reprezentind

fasc. II,
pre care spunc:
pe Isus Hristos si pe Maica Domunlui, de marimea celor care se pun
in trapeza (2). Fle sint interesante si trebuie pdstrate”.

0 Nu pricepem ce se subintelege prin afirmatia lui Cr. Moisescu s

Gh. 1. Cantacuzino ficutd in lucrarea citatd, la p. 26. ... .icoanele in-

pardtesti de o datd
secolul X1V, de exemplu, sau

imbricate in argint...“, recentl fail de
de XX? Cirei epoci de fapt dupd pdrerea
find de la
putea presupunc ci tot de
aceastd confuzie se datoresie unci regretabile greseli de tipar.

' Vezi notele nr. 5 si 6.

2 Paul de Alep, op. cit

recentd,

Rizalele inceputul  secolului

Sperim i

autorilor it apartin icoancle?

nostru am icoanele sint atunct.

o ipe 228,
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nele impdratesti cum se obignuia? Oare exista totusi o altd
inscriptic datorata unui alt donator?3

Cercetate cu luare aminte, lucrurile in loc si se limpe-
zcasca sc complica 1 mai mult.

Daca din punct de vedere al stilului, iconografiei, tipolo-
giel si tehnicii, icoancle lmparatcﬂl reprezentind Deisis s
Maica Domnulssi Nikopoia fisi pot gasi asemanari si trasaturi
comune cu cele doud icoane cu -acecasi tema din secolul al
XVII-lea din‘Muzeul Patriarhiei Romine (Manastirca Antim-
Bucuresti)™ si cu icoana Deisis din acelasi secol din Muzcul
de artd al Republicii Socialiste Rominia (inv. nr. 1. 242)%,
iar intdrirea suportului de lemn cu cite doua traverse cu relief
foarte fnalt, ca in cazul nostru, este obisnuita in aceasta peri-

oadd pentru Tara Romdneasca, iconografia si tipologia per-

sonzuclor din icoana Coborirea la lad, din care a ramas nca-
coperitd o porfiunc mai imare, cste moldovcnc*xsca, amintind
chiar de pictura secolului precedent (XVI). In acecasi ordine
de idei trebuic amintita icoana Sf. Gheorghe al cirui \Chlp
pare sa descinda din icoana bizantind cu doua fete de la ma-
nastirca Neamt, iar arhanghelii din icoana Maica Domnului
Nikopoia scamana aidoma cu cl. Avem oare in fata noastra
opera unui pictor muntean influentat de arta Moldovel, sau
un moldovean ce lucra in Tara Romincasca, adoptind uncle
procedec locale? Ar fi deosebit de importanta pentru istoria
picturii medicvale romanesti (In special de icoane) rezolvarca
acestel probleme.

Cunoastem citeva icoanc muntenesti din aceasta cpoca
cc sc pastreaza astazi in colectii moldovenesti. Ne referim
la icoana Isus Pantocrator, pictata in zilele lui Matei Basaral>
de Popa Vlaicul, ce sc afla in colectia manastirii Bistrita-
Neamt, unde se pastreaza de asemenea un deosebit de intere-
sant Arbanghel Mihail, anterior probabil cu un sccol, dar nu
cunoastem cum si cind au ajuns aceste icoanc in Moldova. In
schimb, in colectia manastirii Varatec se afla o alta icoana a.
/lrbangbelului Mibail, provenita din schitul Valeni- Piatra, pe
care, printre altele, ~Ilhomlr (2) zugravul spccnflca ca provine
Jdin Jara munteneascd“ si ca a pictat icoana in zilele luz
lo Vasilie Voievod, Domn al Tdrii Moldovei, luna angust 11,
in anul 7159“ (1651)%. Lcoancle mai sus-pomenite, sint mun-
tenesti, fara sa fi suferit influenta artei Moldovei.

Ar fi deosebit de important sa se stabileasca confirmarca
ipotezelor pe care le sugercaza de sub ferccaturi icoancle im-
paratesti din biscrica Stelea, deoarece, atunci, vom cunoaste
probabil primele icoane rominesti in care cele doud conceptit
artistice ale provinciilor istorice rominesti se intrepatrund.

RESUME

Iauteur  tente  de bricvement et de

Au début de definir
périodiser une importante éape de 'évolution artistique de la
Ceue période ne

I'éwude,
Valachie,
connue sous le nom de ,époque de Matei Basarab®.
prend du reste pas {in avee la mort du voivode, mais s¢ prolonge
jusqu' la fin de la septitme décennte du XVl siccle.

Parmi les la Déisis de
soriginales“: I'icOne centrale, représentant le Christ comme empereur et
grand-prétre, qui porte unc inscription de donation et la date de 7167
(1658—1659), et les deux icOnes, représentant la Vierge avec I'archange
Michel et saint Jean-Baptiste avee l'archange Gabriel, qui cncadrent la
premiére et sont contemporaines. Tes autres icones du registre sont pos-

icones du registre de I'iconstasz, trois sont

Lerieurcs.
Nikopotia,  Dormition  de
éudiées séricusement A cause

les  icones  nimpériales®  (Déisis,
la Vierge et saint Georges) ne peuvent éire
ce qu'on peut voir de leur

de leurs revéiements métalliques; pourtant,

peinture suscite  différents problémes. Teur éwde approfondic serait du
plus grand intérét, car elle conlirmerait peut-éure hypothése sclon laquelle
il sagirait des premitres icOnes ol s'interpénttrent deux conceptions artis-

tiques, celle de la Moldavie et celle de la Valachie.

icoanclor
ne-a comuni-

B3 Preotul paroh N. Rotaru, a desfdcut ferecdturile
in cursul celui de-al patrulea deceniu al secolului nostru,
cat cu amabilitate ¢i nu existi pe aceste icoane nici o inscriptic de donatic,

W N. lorga, Les arts minewrs en Rowumanie, vol. 1, Buc. 1934, hg. 15
51 16,

5 Jdem, pl. color, VII.

% N. Tlorga, Vechea arti moldoveneasca in finutrl
SBCMIY, 1939, an XXXUIT, fasc. 99, p. 14, fig. 21, p. 13.

care

Neamygului,
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