DESCOPERIREA PRIN RESTAURARE A UNEI ICOANE BIZANTINE
LA MANASTIREA AGAPIA

— - - ——————— Gheorghe Zidaru

Fig. 1 — lcoana Maica Dommdii cu Pruncil”, dupi restawrare (la infraroge).

https://biblioteca-digitala.ro



Activitatea Atelierului de restaurare tempera din Muzeul
de arta al Republicii Socialiste Rominia fnchinata tratdrii ope-
relor de arta veche — icoane, scu]pturl policrome ectc.
existente 1n patnmomul artistic al dri, a reprezentat in ulu-
mii zece ani (Tnfimgat Tn 1962) un real aport adus bunei des-
f"“wur:lri s1 dezvoltari a activit’ltii nm'/c.og,mficc si de istorie a
artel dcsf1>L1r1lL la noi g a constituit un sprijin serios pentru
cercetatorii care lucreaza in aceste domenii.

S-au restaurat peste 500 opere de arta, dintre care foarte
multe de o mare valoare artistica, nu au putut fi valorificate
pinda in acesti ani, datorita sarii lor de conservare deosebit
de grave, stare care nu a permis studierca si aprecierea la ade-
varata lor valoare de catre muzcograli si istorici de artd.

Dintre operele importante de picturd veche, in tempera pe
lemn, restaurate in ultimul timp §i [dcind parte din categoria
de valori deteriorate, cea care a suscitat intr-un mod deose-
bit mteresul restauratorului, atit din punct de vedere al res-
taurarii cit i al cercetdrii, posibile abia dupa restaurare, a
fost icoana Maica Domnului ci Pruncul intrata in restaurare
cu atribuireca: Anonim, secolul XVI (picturd in tempera si
aur pe panou de lemn — 118 ecmX 85 ecm X 3,5 cm), aparti-
nind manastirii  Agapia-Neamt, unde [igura sub numerele
de inventar 429 s1 430 (cel de-al doilea numar de inventar se
refera la o altd pictura, executata in ulei pe pinza de in,
lipitd pe verso-ul panoulm' reprezinta pe Sfintul Mucenic
Gheorghe pe tron, opera a unui plctm anonim, din secolul al
XVIII-lea. Dimensiunile acestei pinze depageau pe cele ale
panoului de lemn cu 2—3 cm de [iecare parte, acoperind
muchiile acestuia de jur fmprejur).

Hotarirea de a proceda neintirziat la restaurarea acestor
icoane s-a luat Tn vara anului 1970, pe cind ma aflam la ma-
nastirca Agapia, pentru restaurarea icoanelor de la iconos‘t‘as,
opera pictorului Nicolae Grigorescu, cu care prilej s-a pus in
dlSCllIl'I comisiei tehnico-stimntifice a DlI‘(.CUCl monumentelor
istorice starca ;,ravq de conservare a icoanei Maicii Domnului
$1 posibilitatile de a o salva. Icoana accasta, care prin tradigic
se bucurd de mare atentie si veneratgie la manastirea Agapia,
era acoperita aproape total cu repictari. Acestea lasau sa se
intrevada doar citeva ,insule® de fond de aur s1 de culoare
rogie, care au constituit pentru noi singurele indicagii sigure
despre  existenta, dcdtsubtul interventiilor ulterioare, a uner
picturi mult mai vechi. Pe baza acestor consideratii s-a luat
hotarirea de a sc studia .$i restaura icoana.

Restaurarea acestei icoanc ne-a interesat de la fnceput,
datorita dilicultatilor extreme puse de problemele de resta-
urare, pe care le ridica starca ei [oarte grava de degradare, —-
la care se adduga curiozitatea stiintifica de a dezlega taincele
carc invaluiau adevarata ei [atd si structura.

Inainte de restaurare, icoana Maicii Domnului cu Pruncul
avea repictata 809/ din suprafata generala, zonele chituite de
catre vechii restauratori, intr-un mod cu totul grosolan, liind
in proportic de 35—40v/, din supralata totala.

Daca repictarile vesmintelor si fondului erau lipsite de orice
calitate arustica, fegele erau repictate fntr-un stl academic rea-
list, caracteristic secolelor XVITI—XIX. In partea superioara
a compozitiei, cuprinzind o parte din malorionul Fecioarei §i
din fondul de aur de deasupra capului_acesteia, precum si cei
doi arhangheli din colml de sus, aparcau paryi de plctura
veche, mult superioard calitativ repictarilor, din care fnsa nu
sc putea ingelege prea mult, data [iind izolarea acestor por-
tiuni originale si grava alcctare a acestora de tot [elul de in-
terventil existente pe suprafata lor.

Icoana de tipul Hodighitria era pictatd in interiorul navei
centrale a panoului de lemn, cu m’lr;,ml]e reliefate, in lagime
de 10 cm, pe «care era scrisa o inscriptie cu culoare albd de
ulei, formind un adevarat chenar, referitoare la istoricul, res-
taurarile s1 succesivele acoperiri cu argint efectuate in secolul
al XIX-lea, cind de fapt aceasta inscriptic a si [ost scrisa
(1873).

Degradarile icoanei s-au putut grupa,
in trei mari categorii:

L. Delormarile lemnului, ridicarea pe suport a pinzei,
a grundului si culorii etc,, boli datorate pastrarii in conditi
de conservare necorespunzatoare cum sint:

— regimul neregulat al climatizarii (temperatura, unudi-
tatea, acrul g1 lumina) fn interiorul manastrilor;

dupa cauzele lor,

58

— schimbarea repetaid a condigiiler de conservare de la
mediul interior la cel de exterior cu diferite ocazii;

— transportul de la o mandstire la alta in timpul diferite-
lor mutari de-a lungul timpului’ conform traditici;

— cvacuarile cu ocazia relugiilor T vremuri de restriste

depozitarea icoanei in aceste perioade in locuri §i conditii
cu totul necorespunzatoare?;

— pastrarca icoanel sub carcasd de argint prinsa in cuie
direct de pictura, sistem care a expus-o clectului de alterare,
de descompunere a verniului, care a venit multd vreme in
contact direct cu metalul, fmpiedicind circulagia acrului,
deci favorizind medii prielnice dezvoltdrii microorganisme-
lor3.

II. A doua grupa de degraddri apargineau interventiilor
numeroase §1 incompetente ale restauratorilor improvizatgi,
actiuni care si-au pus in mod nelast, la rindul lor, amprenta
pe supralata si in structura operei de artd, provocind distru-
gerea grundului picturti, verniului, inscriptiilor, [alsificind as-
pectul original al imaginii pictate, denaturind stilul § carac-
rul desenului, culorii $1 modilicind formatul panoului de lemn.

Aceste degraddri crau rezultatul unor intervengii de [elul
celor ce urmeaza:

— spalarea repetatd cu solugn de curatire contraindicate;

— raderea cu ajutorul gpaclului a porgiunilor de grund
s1 culoare, ridicate de pe suport, cu ocazia dileritelor restaurari
de catre persoane necunoscdtoare a procedeelor de consolidare
a grundului si plcturn ori cu ocazia aplicarii traverselor de
consolidare pe verso, intr-o perioadd in care pictura originala,
aflata pe accastd parte, mai pastra suliciente portiuni, din care

s-ar [i putut reconstrui, ori micar deduce, imaginca subiec-
tului prezentat pe aceasta parte;

— completdrile cu chit, nereglementar preparat 1 aplicat
pe supralata picturii;

— repictarile unor porgiuni vaste din intreaga supraflatd,
cu culoare groasa de ulei, aplicatd peste pictura originalda de
tempera i aur;

— acoperirea resturilor picturii originale (descoperite dupa
restaurare, pe vurso) cu un strat gros de clei $1 lipirea unei pic-
turi in ulei pe pinzd, deasupra acestor resturi;

— atagarca de-a lun;,ul laturilor a doua sipci de lemn de
1,5 em grosime fiecare, in vedcrea largirii nnrg,lmlor reliefate
ale icoanei, cu ocazia acoperirii cu textul inscripgier in secolul
al XIX-lea;
aplicarca cu ajutorul cuiclor de [fier, la cele doua
capete ale panoului, pe fata picturii, a doud benzi metalice
late de 6 cm fiecare, benzi care au ginut strins lemnul original,
ca intr-o chingd, nepermitindu-i, timp de 100 de ani, miscarca
naturald de contractare treptata legata de procesul de uscare.

III. Se poate, in sfirsit, mentgiona la accasta icoana si ul-
tima categorie de degraddri si anume cele datorate autorilor
m}m privitoare la modul de confectionare a panoului, la
pregdtirea grundului i executarea picturii, care au provocat
deformarca «;l dezlipirea sipcilor panoulm, ridicarca grundului
si aparitia in pictura a structurii p1n7e| de suport etc., dete-
riorari datorate urmatoarelor cauze

— alcatuirea panoului de lemn din doud esente care, dato-
rita deoscbirilor de structura, au [acut ca acestea sa sufere con-

v ,Din documentele monastirii Newmnului amn aflat i aceastd icoand,
la tnceput, a Jost la Voistea, de aci a f[ost nustatd in Topliga, apoi la
Gircina, iar la 1804, a [ost adusi la Agapia, unde se afla si pind acum
si tatd in ce chip: Pe locul unde e azi satul Boistea din judeinl Neamy,
a fost odinioari o monastire de cilugarife cu bhramul:  Adornureq i
S/. ’1/tanaw infiimpati de ieromonabul  Macarie Bow (Boia) pe mojia
razasiei sale intre anii 1373—1392. Aceasta sf monastire a Jost zmhmala
de Stefanita Voda cel Batrin monastirii Neampului, dupd cun se con-
statd aceasta din un document gasit la mandstirea Neamgu” (manuscrisul
lui Narcis Cregulescus Istoricnl ananastivii Agapia, inv. nr. 1146).

2 a anul 1821, in timpul razmeriei, cind biserica §i mandstirea an
Jost arse de Turci, aceastd Sf. icoani a fost ascunsd in pamint, in pi-
durea de pe dealul Bogoslavului unde a stat un an s sase luni“
(ibidem).

3 [ Aceastd sf. icoand a Maicii Domnului, imbricatd in argint de
D-na I.. Rosetti la 1804 in wremea Dommului C. Alexandri Moruzi
VAV.D. In anul 1805, a [ost imbricatd pemtrn a dona oard in argint, cu
cheltuiala sobornlui (.. .).

Acwm la amd 1873, martie 15 (...) s-a imbricat cu argint din now
a treia oard. Asta s/. icoand la a treia imbricaminte cu argint s-a gasit
Joarte stricati musamana si in culoare i s-a executat repararea in totul
si tn culoare (afard de sfintele chipuri, a ciror wvechime e admiratd)”
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tracyii diferite pe linia de incleiere, unde s-a produs un .gol*
de forma prismatic-triunghiulara  cu  latura mair mare de
0,6 cm, invizibil pe spatele panoului, dar care a contribuit la
desprinderea picturii pe faga, de-a lungul unei mari porgiuni
in partea dreapta a compozigiei reprezentind pe copilul Isus;

— folosirca ca pinza de suport a unei tesaturi de in, in +4
ite, cu fir destul de gros, de 10—12 fire pe cm?, pinzi care
a reacjionat puternic, in raport cu panoul de lemn si cu grun-
dul, antrenind ridicarea strawlui de pictura §i fiacind ca tex-
tura el tn forma de frunzd de brad (in coaste de 2 cm ldgime),
sa transpara in suprafata picturii, pe unele portiuni in carc
verniul i culoarea s-au ros la diferite frecari ori curagiri ale
acesteia. Accasta pinzi este aplicatd numai sub grundul icoa-
nei Maicii Domnului, neexistind pe cealalta fata.

Am putea afirma ca si datoritd compozitiei verniului, pic-
tura a fmprumutat de timpuriu un ton fngalbenit, fapt care
a grabit interventiile restauratorilor improvizati, pentru sub-
ticrea §1 indepartarea stratului de verni protector original, in
dorinta lor de a ,lwmina® aspectul cromatic al picturii.

In procesul de restaurare desfagurat, asa cum se va vedea
mai jos, au dominat opcratiuni‘e de degajare a picturilor ori-
ginale aflate pe cele doua fege ale panoului — de stratu-
rile succesive de grund, culoare, ulei, aplicate in mod nestiin-
tific asupra lor, rezultat al unui Intreg sir de restaurari.

Opcratiunile de degajare au urmarit indepartarea cfectelor
negative, datorate interventiilor restauratorilor neavizagi, ceea
cc a dovedit — si in cazul operei de arta de care ne ocu-
pam — ca aceste interventii dauncaza operelor de arta mai
mult decit efectele timpului i celelalte cauze.

S-a pus tn evidenta, fn acest fel, faptul cd picturile origi-
nale suferisera cel pugin patru restaurari decisive pentru soarta
acestora §1 carc au constat in: spalari, chituiri, repictari,
indepartiri de grund original (prin rdzuire), efectuate in toate
zonele compozitiilor, afectind fegele, miinile, vegmintele figu-
rilor, fundalul de aur etc.

Prin mijloace mecanice §i aplicarea unor substante chimice,
s-a clectuat, ca prima fazad importanta a intregului sistem de
operatiuni intreprinse, desprinderca picturii n ulei pe pinzi,
lipita in secolul al XIX-lea pe verso-ul panoului de lemn, ur-
mata de operagiunca de dublare, cu pinza noua dec in, si
fntinderca pe sasiu nou, in vederea asigurarii conditiilor de
conservare a icoanei in viitor, ca o piesa de sine-statatoare.

Imecdiat dupa detasarea picturii reprezentind pe  Sfinuul
Gheorghe, s-a procedat la indepartarea stratului de clei de
timplarie, folosit la lipirca pinzei (strat foarte dur), opecra-
fiune care a necesitat o sistematicad fnmuiere fnaintea degajarii
mecanice cu ajutorul bisturiului.

Indepdrtarea pinzei de pe verso §i a cleiului respectiv a
permis descoperirca urmelor unei picturi existente iniial pe
aceasta parte a panoulul, care ne-au dovedit ci icoana a fost
la origine pictatd pe ambele fete, fiind o mare icoani de
procesiunc.

Din nefericire, fragmentele de picturd descoperite apartin
partilor laterale ale compozitiei disparute §i ele nu pot, pentru
moment, sa ajute la reconstituirea imaginii subicctului repre-
zentat. Acest lucru ar putea [i posibil ca rezultat al unei vii-
toare cercetdri §i comparagii cu mai multe icoane de acest fel.
Cel mai mare [ragment, in suprafata de 70 cmp, se alia in
partea de jos, stinga, la 21 cm de marginea din stinga si
la 38 em de marginea de jos, in care sc pot presupune elemen-
tele unui vegmint de culoare rosic (cinabru) si ale unui galon
aurit, lat de 2 em §1 lung de 10 em. Alte [ragmente reprezentind
un chenar de aur, asemanator cu galonul sus-mentgionat, partial
bine conservat, in lungime de 30 em—70 cm, sint situate de-a
lungul laturii din dreapta, la o distantd de 6 cm de margine.

Aldturat acestui chenar, citre interiorul panoului, la 8
em de marginea din dreapta §i la 47 cm de marginca de jos,
sc afld un fragment de forma dreptunghiulard in suprafata de
cca 35 cmp, de culoare albastra-verzuie (verde pamint, acoperit
cu verni original), apargyinind fondului pe care fusese profilat
personajul reprezentat in fosta picturd. Din aceeasi culoare de
fond, mai sint i citeva fragmente in partea superioara stinga
a panoului. Alte fragmente, aflate in sfertul de sus, dreapta,
al panoului, ne redau detaliile de desen in culoare bruni-ro-
statica (ocru-rosu inchis) ale unei camiasi de zale sau ale uneci
aripi. (Posibilitatea de a intreprinde examenul chimic al grun-
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dului g1 pigmentilor fine in acest caz tot de rezultatele proce-
sulul de restaurare?).

In urma degajarii panoului de pinza pictatd si de stratul
gros de clei, s-au pus in evidenta scindurile care alcatuiesc pa-
noul de lemn si s-a puwt observa modul de imbinare a aces-
tora. Cele doua scinduri folosite sint de dimensiuni diferite.
In dreapta panoului, cea mai laid scindurd din lemn de plop
negru, in ldyime de 64 cm, prezinta o crapatura longitudinala
carc o desparte in douad pargi, a 34 §i respectiv a 31 cm lap-
me, parti care au aparut consolidate cu doua scoabe mici meta-
lice, fixate de restaurator fnainte de aplicarea prin incleicre
a pinzei pictate. In stinga, cca de-a doua scindura, lata de
23 ¢m, este din lemn de conifer cu ,gesatura® deasa (pin).

Modul de alcatuire a panoului este bazat pe simpla incle-
icre pe laturi a celor doua scinduri, [apt care a st inlesnit
desprinderea lor timpuric. Pe fatd (icoana Maicii Demnului),
panoul are nava scobita din grosimea lemnului $i margini relic-
[ate in latime de 10 cm si fnaltime de | cm. Grosimea panou-
lui este la margini de 3,5 cm. Pe verso, panoul arc suprafata
pland, farad poale. Folosirca a doud esente diferite de lemn
pentru cele doua scinduri ale panoului se explica $1 se moti-
veaza — dupd pdrerca noastra — prin faptul ca artizanii care
au confectionat panoul de lemn aveau in vedere grunduirea
ambelor fete ale acestuia (limitfndu-se si echilibrindu-se astfel
sjocul“ lemnului, umflarca s1 contractarea lui).

Datorita diferentelor de structurd a celor doud esente lem-
noase, pictura s-a conservat mai bine pe lemnul de foios, cu
suprafata pfisloasd, declt pe cel de conifer, cu suprafatad mai
netedd, carc a avut tendinta de a respinge grundul i pictura.

Confectionarea scindurilor s-a facut prin cioplireca cu un
instrument care nu a nivelat prea bine suprafata lemnului.

O obscrvatie importantd referitoare la panoul de lemn este
ca acesta a fost consolidat intr-o anumita perioada (foarte
timpurie in existenta icoanei originale cu doua fete) cu un
sistem compus din trei traverse de lemn, de lagimi diferite,
(10 am cea de la mijloc si 15 ecm cele de la marginea supe-
rioara i inferioara), fixate cu cuie si clei pe verso-ul panou-
lui. Aceste traverse se pare ca au dainuit un timp indc’ungat,
intrucit porgiunile de lemn cu care acestca au fost in contact
direct apar ca niste [isii brunisate, foarte cvidente in compa-
ratic cu aspectul supraletei lemnoase. Obscrvind urmele tra-
verselor, sc poate constata ca distrugerea picturii de pe verso
a fost agravata, cu ocazia lipirii traverselor, deoarcce pe
locurile de incleiere, au fost rdazuite cu spaclul pdrtile de pic-
tura carc evident «¢a existau si n aceste portiuni, pentru a asi-
gura perfecta aderenta a traverselor la panoul de lemn.

Modul de cioplire a scindurilor si de fixare in cuic a sis-
temului de traverse poate sa constituic un indiciu privind o
anumita perioada de wmp fn care nu se aplicau incd traverscle
ingropate in masa panourilor de lemn, fnnoire care a aparginut
secolului al XVI-lead.

Pentru a degaja panoul de chinga fn care cra strins prin
cele doud benzi metalice fixate la marginea de sus si de jos
pe fata icoanei, au fost extrase cuicle de fier care fixau [‘)C\ll—'
zile pe panou, lisindu-le prinse doar la cele doud extremutap
ale lor pe laturile icoanei. Nu s-au indepdrtat aceste benzi
metalice deoarece de-a lungul lor este scrisa o L)unii parte din
inscriptia din secolul al XIX-lea care fncadreaza icoana Maicii
Domnului, de asemenca nefndepirtatd cu ocazia acestei resta-
uriri. Inscriptia, al carei text dupa cum am mai amintit, se
refera la istoricul icoanei, la restaurarile suferite de accasta i
la cele trei acoperiri cu fmbricaminte de argint in dCC'Ur\'JSL}].
secolului al XIX-lca, a fost scrisa in 1873, cu ocazia aplicarii
ultimei fmbricaminti §i cu ocazia ultimei restaurari (.cu totul
nestiingifice), executatd la manastirea Agapia. Inscriptia a fost

4 Determinarea compozitiei chimice: Grundul este de gips, galben si alb
de plumb, pus intr-un singur strat, acelasi pe ambele lete. Cantitatea de
plumb din componenta culorilor ne indreptijeste si credem i acestea
au fost amestecate cu un alb de plumb sau ¢ existi o preparapie ime-
diat sub culoare care este pe bazi de plumb. De asemenca, prezenta
aurului si argintului in componenta culorilor prevalate ne indreptiieste
presupunerca ¢i acestea au [ost amestecate cu aur i argint.

Brun — sienna nawrald; ocru — sienna naturali; albasuru azuriv — Pe
verso — rosu-cinabru; verde — sienna nawrall cu un continut crescut
de bariu (Chimist: Cella Manca).

5 V. V. Tilatov: Russkaia stankovaia tempernaia jivopis — Tebuika

i Restavragia, Iskusstvo, Moskva, 1962, p. 5.
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lig. 2 Icoana, inainte de restaurave (la lwning arujiciald laterala). Fig. 3 — Detalin din fig.

Fig. 6 — lIcoana dupa restaurare (la Liomind wliravioleta). Fig. 7. Detaliu, capetele personajelor, dupi restawrare (luming artificiala,
directa)
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Fig. 4 — Detalin, capetele celor doua personaje in timpul dogajirii stra- Fig. 5 — Detalite, mina dreapri a Maicii Domnului si vesmintul aces-

wrilor de chir si culoare (lumind artificialdd, directa).

Fig. 8 — Detaliu,
directa).

capul lui Isus,

teia dupia degajarea interventitlor vestaurdrilor anterioarc ({uwmind artifi-
ciala, directd).

dupa restanrare (lumina artificiald, Fig. 9 — Versoul panoului de leinn, dupa restawrare, cu urmele wvechii
picturi (luming artificiala, divecta). (Hustragia articolulni a Jost executatd
de Irina Ghidali). ‘
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scrisd cu culoare albd de ulei, pe fond ocru, peste un strat
gros de chit care a ascuns partile de pictura in tempera s aur,
existente pe marginile reliefate ale icoanei si care, probabil,
la data scrierii acestei inscriptii, erau deteriorate in mare parte.
La aceasti inscriptie s-au intreprins operatiuni de consclidare
s sa pus i evidentd i partea de sus, dreapta, o porfiune
de cca 10 ecmp fin care se vad [ragmente de culoare §1 aur, apar-
tinind lucrarn originale, din care fnsd nu se pot dcsc!fra c!c—
mentele de picturd respective. I posibil ca pe marginile relie-
fate si fi fost portretele apostolilor. Considerind interesul do-
cumentar al inscriptiei, s-a hotdrit pastrarca el cu ocazia aces-
tel restaurdri. . .l

Pentru [aptul cd sondajul cu ajutorul radiografiei fnainte
de restaurare nu a dat rezultawl scontat — de a pune in
cvidentd starea exactd a picturii originale acoperite — wc}m
cauza lipsei de greutate atomicd a culorilor originale (pamin-
turi) §i a prezentei plumbului in compoziyia culorilor, s-a
apelat la metoda sendajelor de curatgire pe portiuni micl, situ-
ate in parti lateral-secundare ale compozities picturale.

Prin aceste sondaje s-a putut stabili Amvclul la care sc afla
pictura originala sub repictari si felul in care limitele exacte
ale acesteia se intreteseau cu zonele in care grundul si pictura
fuseserd distruse si chituite, din depasire, la restaurarile ante-
rioare. )

fn urma operatiunilor de degajare a chitului, s-au pus in
evidentd peste 1200 cmp de pictura orlgmala §i_grund, as-
cunse sub straturile groase de chit §i, dupa operagiile de cura-
tire, s-a degajat pictura de stratul de repictari, pe o supraftaga
de cca 8 000 cmp. ' 5

Desi fn procesul de restaurare fegele personajelor princi-
pale din icoana Maica Domnului cu Pruncul au fost descope-
rite posterior restului compozitier, fn expunerea de fata vom
fncepe cu prezentarea problemelor de restaurare legate de a-
ceste figuri, datd fiind importanta lor fin contextul general
al compozitiei.

Fetele Maicii Domnului i a copilului Isus, care au fost
probabil repictate la penultima restaurare, din 1805 — deoa-
rece inscriptia mentgioncazd ca in anul 1873 ,s-au execntat
repararca in totul si in culoare afard de sfintele vcbzpun a cdror
vechime e admiratd — prezentau o adevaratd succesiune de
straturi:

— straturile de verni g1 culoare in ulei aplicate de restau-
rator;

— grundul aplicat de acesta, cu o compozitie durd si
casanta, uyor de desprins cu ajutorul bisturiului;

— stratul de colofoniu aplicat dedesubt, pentru a asigura
aderenta la vechea pictura;

— numeroascle retusuri mici, foarte vechi, dintre care cea
mai imare portiune, de cca 10 emp, se afld in regiunca gitului
IFecioarel, lar alta de 5—6 cmp, pe crestetul copilului  Isus.

Retusuri vechi s-au mai descoperit i pe pupilele ochilor
ambelor personaje, portiuni care au suferit zgirieturi intr-o
perioadi foarte indepdrtatd. In sfirsit, stratul original al pic-
turii, in regiunca [etelor, care a [ost scos la iveala fara pelicula
de verni (din care s-au recuperat doar usoare urme).

Figurile personajelor, evidentiate prin restaurare, pastreaza
aproape in intregime stratul pictural de bazd, acela pe care
au fost construite volumele fetelor. Pe acest strat apar clar
liniile de desen ale detaliilor (ale ochilor, nasului, gurii, ure-
chilor §i conturul general al fetel), fiind pierdute in cea mai
mare parte tonurile intermediare care accentuau luminile,
umbrele gi proeminentele [ormelor, sau mrarcau cutele pielii in
functie de aceste proeminente.

Disparigia verniului in urma curatarilor nercglementare
executate Tnainte de repictare, in vederea ,Jluminarii® aspectu-
lui cromatic al fetelor, a antrenat si disparitia unor detalii de
picturd, cum ar fi de exemplu gura Maicii Domnului, din
care a disparut culoarca buzei de jos 1 nu au mai ramas decit
ugoare trasaturi de desen.

Fata Maicii Domnului a aparut cu un oval [rumos, toarte
usor alungit, cu nasul lung si ascutit, in continuarca frungii,
gura micd, cu buzele subtgiri, ochii mari migdalati, gencle ar-
cuite si sprincenele ugor ridicate. Privirea calda, cu un acr
usor trist, tinteste undeva la infinit, conferind obrazului o ex-
presic demna §i cu o anwmita severitate.

Capul copilului Isus are o frunte ‘deosebit de mare si un
oval [oarte frumos al fetei. Gura, nasul, ochii dau figurii o

expresie ireald, plina de [armec g1 noblete. Fotogralierca la
infrarosu ne-a permis punerea in evidenta a desenului original.

Ambele fete sint pictate intr-o tonalitate ocru-auriu cu o
vibratie interioara rosictica, carc in lumina calda a unui apus
de soare capata, in raport cu rosul-purpuriu inchis, cu albas-
trul-verzui cu ocrul-auriu si cu aurul blond al fondului
— culori care fnconjoara figurile — o tonalitate generald
aurie, asemanatoarc cu cea a mierii. In urma restaurarii s-a
constatat ca icoana originala reprezinta pe Maica Domnului
cu Pruncul Isus, de tipul ,,Hodighitria® (indrumatoarca), care
poarta pe bragul sting copilul, binecuvintind si il araa cu
mina dreaptd. In colturile de sus sint reprezentati cei doi ar-
hangheli, Mihail s Gavriil, in medalioane. Cele patru [iguri se
profileaza pe un fond de aur, blond deschis, in a carui com-
pozitie a [ost introdusa o cantitate de argint, aga cum a reiesit
fn urma analizelor efectuate.

Din aureola originald se pastreaza, in stinga capului Maicii
Domnului, doud linii curbe, paralele, la 3 mm distantd, incizate
pe foita de aur, ca rezultat al trasaturilor [oarte fine de ac
de compas, pe o lungime de cca 20 cm.

Din aurcola copilului Isus apar doua ugoare indicagii ale
compartimentarilor acesteia, cu hinii rosii, situate la nivelul
feter In dreapta [igurii $i un fragment din cercul acesteia, in
acceasi parte a capului, in lungime de 5—6 cm.

Din suprafata maforionului care acopera capul Maicii Dom-
nului sint originale cca trei sferturi. Din rest, pe bragul drept
st in regiunea pieptului s-a putut scoate la lumind pictura si
grundul 1n suprafatd de 900 emp. Legdtoarea capului, respec-
uv valul de culoare albastra de sub maforion, a aparut bine
pastrald pe cca jumatate din suprafata ei, cca mai mare por-
tiune de picturd originala situindu-se deasupra urechii drepte
a Fecioarel.

Dintre cele doua steluge sumbolice de aur, care tmpodobesc
maforionul Maicii Domnului deasupra fruntii si pe umarul
drept, prima s-a pastrat in intregime in perfecta stare, iar din
cea de-a doua a fost descoperit prin restaurare doar un sfert.

In afara acestor clemente, piesele vesmintului Fecioarei
nu au avut nici un fel de ,Jumini“ sau cute groase care sd
fngreuieze sau sa rupa petele de culoare, de o mare lincte.

Pentru marcarea pliurilor, facute de maforion pe capul
Maicii Domnului st n dreptul umirului, pictorul a trasat cu
culoare necagra-grisata linii subgiri, rezultat al ducwlui unui
penel fin, asemandtor cu acela cu care a pictat desenul [igurii
s1 stelutele de aur. Din singura linie de aur care tivea malori-
onul la nivelul minccutei de la mina dreaptd a IFecioarei s-au
putut recupera doar 5cm. Din mantia copilului Isus s-a obti-
nut dupd restaurare o pergiune de cca 1 000 emp, cuprinzind
mineca bragului drept, cu care binecuvinteaza, genunchii si
o parte din poala vesmintului. O portiune subtire de pictura
ornginarda s-a pus in evidenta §i pe umarul 'drept al persona-
jului. Mantia copilului Isus, adica himationul, de culoare
ocru-auriu, tesuta cu [ir de aur, nu a aparut in zona rieptului
copilului si a minecii stingi, pentru a ne da seama daca Tsus
purta si o tunicd de alti culoare. Pe suprafata himationului,
la 15 e¢m de marginea din dreapta a icoanei yi la 45 cm de
marginea de jos, la nivelul la care ajungea mina stinga a copi-
lului, se vede o pata alba cu o suprafata de clyiva ecmp, repre-
zentind rotulusul pe care Tsus il ginea fn mind inchis. Culoa-
rea verde care coloreaza pargile de grund originale, ramase
fara pictura, de deasupra genunchiului sting al lui Isus, pe
poala vesmintului, este efectul nedorit a culorii de ulei albastra
(de Prusia), aplicatd in strat gros pe suprafata intregii picturi
la restaurarea din 1873. Cu toate incercarile repetate de a o
indeparta, nu s-a reusit intru totul, datorita [aptului ca acest
pigment albastru, cu foarte mare putere de colorare a im-
pregnat grundul ingalbenit, pinza de suport si probabil chiar
lomnul panoului, fapt din care a rezultat acest ton verzui.

S-a recuperat pictura reprezentind miinile drepte ale am-
belor personaje, raminind totusi lipsuri scrioase care afecteaza
integritatea acestor elemente compozitionale: degetul mare al
Maicii Demnului s1 un deget de la mina lui Tsus.

Definitiv pierdute se pot socoti portiuni considerabile din
maforionul Maicii Domnului gi himationul copilului Isus,
picioarele si mina stinga a acestuia, mina stinga a Maicii
Domnului, pe care se sprijind copilul, precum §1 o buna parte
din imaginile arhanghelilor reprezentati in colyurile superioare
ale icoanel. (Fotografierea la raze ultraviolete ne-a indicat limi-
tarea exacta a zonelor originale pastrate §i a celor pierdute.)
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Din inscripyiile de culoare rogie existente inigial pe fondul
de aur ni s-au pastrat, pargial conservate, inigialele Maicii
Domnului, de 3 em fnaltime, cu caractere grecesti, $i prima
litera G de 2 am fnalyime de la arhanghelul din dreapra.

Compozitia este de o monumentalitate remarcabild, amin-
tind mareyia g1 eleganta unui monument de arhitectura bi-
zantind.

Desenul intregii compozigii are o cursivitate generald spre
dreapta §i este executat pe supralaga aurulut si a grundului
[ard ajutorul trasdturilor incizate specifice desenului sablo-
nat, ceca ce «denota cd pentru aceasta icoana nu s-a folosit
wpauza* (sablonul), deducindu-se vechiul procedeu .liber* de
lucru al primilor iconari.

[.a cele doud personaje principale, alternanga linulor con-
vexe st concave cu o desfasurare ampla, ascendenta, da nagtere
unui ritm plin de cleganta si gratic.

La accastd icoand nu cste posibild nici o deplasarc a com-
pozitiel [drd ca raportul [ericit de plinuri ¢ goluri, cchili-
brul perfect dintre suprafegele petelor de culoare st ale fon-
dului de aur sa nu fie schimbat. Dupa un mic calcul al supra-
fetelor, acest raport este: 2/3 suprafatd pictatd, 1/3 fond de
aur. o

Acest sentiment de tot unitar pe care-| ofera compozifia
icoanei de la Agapia, accasta desfdsurare fircasca fn limi-
tele spagiului oferit de cadru, ne-a dus la a@?\xjurca in conti-
nuare a studiului legat de structura geometrica a compoziticl.

Considerind i dreptunghiul si cercul trebuie sa fie cle-
mentele principale in ordonanta compozitici, ca forme geo-
metrice simbolice in filozofia antica si [olosite n iconogra-
fia veche, am procedat in primul rind la fnscricrea celor doud
figuri fntr-un cerc cu diametrul egal cu lagimea panoulur s
apoi am circumscris diferite figuri geometrice folosite de aruy-
tii evului mediu pentru structurarea compozitiei picturale (tri-
unghi, pdtrat, cruce, poligoane). A fost revelator sd se desco-
pere ci metoda pentagonului se verifica intoemai in cazul icoa-
nei de care ne ocupam. Dreptunghiul construit prin unirea
bazelor celor doua pentagoane cu sensuri  opuse, cons-
truite pe axul vertical al compozitiei (dublu pentagon), ne-a
dat posibilitatea de a obgine, prin prelungirea diagonalelor
acestuia pina la ntilnirea cu lawrile verticale (tangente la
cerc) forma si dimensiunca exactd in fndlyime a panoului de
lemn?.

Diagonalele de aur ale celor doud pentagoane se intretaie
in puncte de aur, dintre care unul corespunde in mod foarte
precis  cu steluta simbolica existenta pe umarul drept al
Maicii Domnului.

Prin fnscrierea in acest sistem geontetric a celor mai
importante linii ale imaginii pictate s-a pus n evidenta cal-
culul care a stat la baza geometrizarii intregii compozit,
construind-o din interior pind in cele mai mici amanunte. Re-
zultatul este surprinzator caci ne releva folosirca geometrien
secrete la icoanele vechi, ca parte integrantd a canoanclor
bizantine.

In concluzie, asadar ca o urmare a unui complicat proces
«de restaurare, s-a pus 1n evidena o icoana a Maicii Domnu-
lui cu Pruncul, care a fost cindva pictatda pe ambele fetge, cu
dimensiunca cea mare de aproape 120 c¢m, executata pe grund
de ghips, pe pinza de in lipita pe panou de Jemn din esente
folosite in atelierele bizantine «din sudul Europei, intr-o regi-
une in care artizanii isi pregateau suportul de lemn dupa
sistemul anterior secolului al XVl-lea, preferind esengele [olo-
sitc in Ttalia evului mediul (plopul)8.

Pictura a fost executata pe fond de aur cu argint, cu o
gama extrem de restrinsa de culori (culori de pamint: ocru-
galben, verde de pamint, ocru-rosu, rosu de mercur, albastru
de cupru, alb de plumb §i negru), gama caracteristica secolelor
anterioare celui de-al X'VI-lea?.

Desenul  compozigiei urmdrind severele canoane clasice
bizantine prezinta o perfectad punere in cadru, care conflera

6 V. V. Filatov, op. cit., p. 13.
7 Charles Bouleau,
1963.

8 Jacqueline Marette, Comuaissance des primitifs par Uétude du bois,
Paris, 1963.

9 I M. Jelinskaia, Issledovanie  pigmentov  nekotorib
pameatnikov bolgarskor monumentalnoi jivopisi, ,Soobscenia®, 26 Moskva,
1970, p. 141
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acesteia calitdgi de monumentalitate, nobleje 1 spiritualitate
in ansamblu si multa [incte i caracter in redarea amanuntelor.

Icoana respectiva se bucura in Moldova de o mare con-
siideratie, bazatd pe traditia pastratd la manastirca Neamgului,
carc o mengioncaza ca pe una dintre cele mai vechi icoanc,
fiind citata ca existentd intr-o biserica de secolul al XIV-lea
(Manistirca Boistea-Neamt); tradigia manastircasca 11 atribuice
o vechime extinsd pind in secolul VII de pe vremea asediului
Constantinopolului de catre persi, avari si slavi  (istoricul
manastirin Agapia).

[ storicii de arta ai secolului al XX-lea care, desi au cunos-
cut-o intr-o stare din care nu se putca banui aspectul ei ori-
ginal, din cauza repictarilor din secolul XIX i mai vechi,
carc-i denaturasera intru totul aspectul, au considerat-o totusi
opéra de arta bizantind, asemanatoarc cclor doud icoanc pe
carc vechile cronici le mentioncaza cu provenind de la Bizang:

— Icoana Maicii Donmului cu Pruncul si Stintul Gheor-
ghe (icoana de procesiune pictata pe ambele [ete) de la manas-
tirea Neamtulul (tempera si aur pe lemn — 103X 73X 3,5 cm)
s

— lcoana Sfintei Ana cu Fecioara Maria, de la manastirea
Bistriza®® — (tempera pe lemn — 112X 83 X 4 cm).

Dacda la o prima vedere se pot constata mari asemandri
fntre icoana Maicii Domnului de la Agapia si icoana Maicii
Domnului de la Neamg, in ceea ce priveste structura geome-
trica a compozifiel, repartizarca maselor  compozitionale
fn cadru, culoarea, desenul, grundul, esenta lemnoasa, nu s-au
putut obgine insa relagii comparative cu icoana Sfintei Ana
de la Bistrita, dat fiind ca accasta vestita icoana este complet
repictata in secolele XVIII—XIX, ntr-un stil baroc, [oarte
fncarcat. Aceastd ulumid icoand a prezentat fnainte de ultima
restaurare, cind a fost repictatd, zone mari de lipsuri care
afectau fntreaga compozitic — [igurile, mfiinile, vesmintele
si fondul (observatic facuta cu ochiul liber).

Stabilirca unor elemente exacte de comparatic intre cele
trei icoane va [i posibild numai dupd restaurarca i cercetarca
s1 a celorlalte doua piese importante sus-mentionate.

Schema compozityionala, repartizarca petelor in cadru,
luate ca clemente de comparatic intre icoana Maicii Domnului
de la Agapia $i icoana Maicii Domnului ,donati de Doainna
Moldo-Vlahiei Maria Asanina Paleologhina la mdandstirea Gri-
gorin de la Muntele Athos, ne atrag atentia asupra unci
foarte mari asemr anari, din aceste puncte de vedere'. Daca de
la fnceput am avut tendinta de a pune in legatura [ragmentele
de pictura existente pe verso-ul panoului icoanei noastre cu
pargile corespunzatoare ale jcoanei Sfintului Gheorghe aflatd
pe verso-ul icoanei Maicii Domnului de la mandastirea Neam-
tulul, mai tirziu fnsd am ajuns la concluzia ca mai degraba
pata rogic si galonul de aur mengionate ar putea sa apargina
mfinecii unui portret al unui sfint militar, asa cum ar [i cel
al Sfintului Gheorghe din icoana donatd de Stefan cel Mare
Minastirii Zogralul de la Muntele Athos™.

Asadar, pentru a stabili cu precizie datele stiingifice i
clementele de comparatie necesare elucidarii problemelor legate
de identificarca icoanci de la Agapia, pe «carec o consideram
un prototip care a servit unui intreg sir de icoanc ale Maicii
Domnului cu Pruncul (atita vreme cit starea ei de conservare
nu s-a agravat fnir-atlt fncit aspectul ei sa nu fie denaturat)
sl situarca el cxactd n contextul picturii vechi in tempera
din tara noastrd, va [i necesara extinderea cercetarii asupra
altor picese de arta bizantina sau ncobizantina dinauntrul i
din afara tarii noastre. Acest lucru va duce la largirea sferei
de informatii si va fmbogati datele necesare cunoasterii tich-
nicit, evolugier stilului $1 modului in care au circulat aceste
opere de arta, de mare importantd artistica §i istorica pe teri-
toriul tarn noastre.

Accasta cercetare va duce la elucidarea unor probleme di-

ficile legate de sistematizarea gi catalogarca precisa a unui vast
material stiintific de pictura veche, existent in patrimoniul
nostru artistic, strins fnrudit cu creatia artistica din zona
sud-est curopeand, in care aceasta pictura a aparut §i s-a dez-
voltat.
0 1. D. Steldnescu, /évolution de la peinture veligieise en Boncovine
et en Moldavie depuis les origines jusqitan XIX-¢ siécle, Paris, Librairie
orientaliste, 1928, pag. 68.

W M. Beza, Urme romanesti in Raisdritul ortodox, ed.

2 Tdem, op. cit., pag. 37.

1, pag. 48.
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