Gindita in functyie de experienta acumulata in 1971 sipe
baza recomandarilor Centrului Roma8, activitatea $1nt1erulu1
de la Humor editia 1972 a urmarit fn principal urmatoa-
rcle obiective:

— continuarea lucrarilor de consalidare i de curatire a
picturilor din gropnita;

— cercetarea tuturor zonclor degradate
biserica, pentru intocmirea unui releveu al lor;

— verificarea calitayilor protectoare ale paraloidului, pro-
dus experimentat de Centrul Roma si aplicat pe o suprafata
mica a fatadei nordice, intr-o zona cu pictura foarte degra-
data;

— stabilirea unei metode precise de raportare a lucrarilor
cfectuate pentru a se putca verifica in timp urmarile fiecarei
interventii;

— stabilirea unui regim armonic de colaborare intre res-
tauratori §i istoricii de arta, in vederea constituirii unui cli-
mat de fnalta raspundere colectiva.

In vederea raportarii cit mai fidele a lucrarilor efectuate
pentru fntocmirca dosarului de restaurare a monumentului,
fiecare membru al colectivului a completat zilnic o fisa de
activitate, cu indicarea tuturor problemelor §i procedeelor
aplicate §1, totodata, a intocmit un releveu paryial al inter-
ventiilor. In acclagi timp, a fost executat un releveu general
care cumuleaza toate rcleveele parpiale. Pentru a se evita
confuziile, au fost stabilite norme unitarc de limbaj si un
cod de semne care va trebui sa devina in final un instrument
de lucru al tuturor restauratorilor de specialitate.

din

intreaga

8 A se vedea Paul Philippot §i Paoclo Mora, art. cit.

Principiul fundamental care a stat la baza intregii actiuni
a fost accla al ncutralitatii si reversibilitagii oricarei inter-
ventil, pentru perfecta asigurare a integritagii picturilor
tratate.

Desfagurarea lucrarilor nu a fost lipsita de surprize dra-
matice. Descoperirea gravelor desprinderi ale picturii de pe
bolta pronaosului, care amenintau sa se prabugeasca, a adus
in starc de alarma i‘l]tregul colectiv_care a lucrat cu devo-
tament exemplar §i cite 14 ore pe zi pina la completa inde-
partare a primejdiei.

Grupul de pictori restauratori, ca si studentii din rindul
carora au fost remarcate elemente deosebit de inzestrate, a
fost confruntat cu numeroase dificultayi si s-a aflat in fata
multor fntrebari a caror dezlegare depageste cu mult interesul
imediat. Considerind ca toate aceste probleme ca si principiile
metodologice care au ghidat activitatea santierului pilot de
la Humor, primul dc acest gen din tara, reclama o exigenta
dezbatere publica, Directia monumentelor istorice §1 de arta
a organizat o sesiune de comuniciri stiintifice in care au fost
prezentate aspecte ale campaniei de lucrari din vara anu-
lui 1972.

Asa cum s-a subliniat fn cadrul discugiilor, un prim
succes al acestei sesiuni a fost promovarea principului restau-
rarii ,cu usile deschise’, asadar al acelui tip de restaurarc
carc nu arc nimic de tainuit ¢i, dimpotriva, se prezinta cu
raspundere §i sinceritate analizelor de spccialitatc Tocmai
pentru ca acest principiu sa fie aplicat pina la capat, tinind
seama de importanfa stiintifica §i formativa a santierului
pilot de la Humor, materialele prezentate in cadrul sesiunii
amintite sint publicate n paginile ,,Buletinului monumentelor
istorice®, ele urmind sa constituie un cap de drum al expe-
rientei restauratorilor de pictura murala.

UNELE PROBLEME PRIVIND CURATIREA, DESINFECTAREA $I FIXAREA
PICTURILOR MURALE, APARUTE CU PRILEJUL RESTAURARII BISERICII
FOSTEI MANASTIRI HUMOR

In cadrul lucrarilor de restaurare a picturilor murale la
biserica manastirii Humor, laboratorului DMIA i-au revenit
cfteva sarcini de ordin tehnic, atft in faza preliminara a fnce-
perii lucrarilor cit s1 In timpul acestora.

Datele ccrute de cercctarile moderne asupra conscrvarii
picturilor murale trebuiau sa precizeze in faza preliminara
starea de conscrvare a monumentului, conditiile de micro-
climat, gradul de umiditate a zidurilor, matcrialele folosite
in pictura g tehnica de lucru a acesteia.

In acest scop s-au efectuat analizele de pigmenti si lianti,
stabilindu-se natura minerald a acestora si o tehnicd de lucru
combinata: a fresco si a seccol.

S-a determinat umiditatea peretilor pentru a releva zonele
de igrasie?,

picturilor

de

' Tehnica de lucru si materialele folosite n realizarea
murale ale bisericii fostet mandstiri FTumor nu se deoschesc esential
cele ale celorlalte monumente similare din epoca lui Petru Rares.

Preparajia de var a picturii (ztonaco) este realizad la interior cu
cilyi §i pe alocuri cu pleavid de oviz. In pridvor, ca si la exterior, se
remarcd existenta unui mortar de fresci cu adaos de nisip, cilgi, bucidyele
de ciramidi si carbuni. Preparagia picturii intericare este mai bogatd in
carbonat de calciu (in medie 889/,) fatl de cea a picturii exterioare
(72—759,). Pigmentii intflniti sint:  azuritul, malahitul, pdmintl verde,
ocru, cinabru, ocru rosu, varul carbonatat si cirbunele vegetal. Malahitul,
azuritul si pdminwul verde au fost folosite prin suprapunerca lor peste un
strat de culoare neagrd dat in fresed. Tn ultimul srat de culoare s-a
determinat existenta unui liant de nawnd proteicd. Judecind dupi compor-

tarea acesti  strat  |a .ul,mmlc lactorilor agresivi externi este foarte
probabil ca lianwl proteic si fie caseinat de calciv. Deci se poate
vorbi de o tehnicd mixii: « [resco §i « secco (cf. T Tstudor, 1. Baly, in
LRevista muzeelor, nr. 6, 1968).

2 Umiditatea peretilor la interior si exterior s-a determinat cu un
umidometru Feutron, la adincime de circa 1 em constatindu-se: la exte-

rior: o umezeald maximd pe fatada de nord in dreptul gropnigei (imediat
deasupra soclului de piatrd este 59), precum g in pridvor pe stilpul de
nord-vest; la interior umiditatea scade treptat de la valori cuprinse fnure
50/g—9,50/, (imediat deasupra pardoselii de piaur®) pinT la valori sub
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Datele privind conditiile de microclimat au fost deter-
minate dc Institutul de meteorologie, in doua etape, a cle
doua saptamini ficcare, in perioada de iarna si de varad.

O serie de studu de specialitate privind biodeteriorarca
au fost efectuate de Insttutul de biologie ,Traian Savu-

lescud.
Datele obginute din studiile de mai sus au fost coréborate
si concretizate fn stabilirea metodelor de conservare cores-

limita de igrasic intllnite la inSlyimi cec variaza fnwe 1—1,5 m  (pe
peretele de nord). Se remarci o umiditate accentuatd In gropnitd, in
nisele unde sint fnmormintayi ctitorii. Zona de umezeall a peregilor coin-
cide cu o zond unde apele meteorice stagneazd datorit unei rigole neco-
respunzitoare. Existenta trowarului din bolovani rostuiyi cu ciment si a
soclului de piatrd de asemenea rostuit cu ciment contribuie la mentinerea
umiditifii ridicate a peregilor. (I Istudor si T. Pogonat, Raport asupra
determindrii wmiditigic la  biserica Humor 1972, arhiva DMIA, dosar
restaurare Mandstirea Humor).

3 D. Tistea si colaboratori, Studiul parametrilor climatici locali pen-
tru stabilivea condigiilor de restaurare i conservare a picturilor murale
ale wnor momwmente istorice din - Moldova de nord, partea 1 martie
1970 si partea a Il-a septembrie 1970, Institutu! nweteorologic Bucuresti (in
arhiva DMIA).

4 Din cercetdrile efectuate asupra degradirilor biologice apirute la o
serie de monumente din Moldova, a reiesit ¢3 indeosebi la biserica Humor
s-a pus in cvidentd o foarte bogatd s§i cterogend microflori (bacterii
si ciuperci) prezentd pe suprafetele de picturd cu eflorescente ale boltilor
naosului §1 pe zidurile despidrtitoare ale pronaosului si noasului pe care au
apirut picaturi de condens. Dintre bacteriile cele mai frecvent intilnite
se citeazd genurile Bacillus, Sarcina Arthrobacter si Micrococus, bacterii
saprogene cu largi posibilititi de adaptare si variabilitate. Dintre genurile
de ciuperci intilnite, se semnaleazi prezenta unor reprezentanyi ai genu-
rilor  Cladiosporium, Stemphilium, Alternaria si  Chetomium pe zoncle
de igrasie din naos si altar, care s-au dezvoltat atit pe stratul de picturd
cit s pe ciliii si pleava din preparayia de var a picturii. Efectul lor se
manifestd atit prin pete de culoare fnchisi (de la brun la negru) cit si
prin degradarea locald ca urmare a cfectelor mecanice de crestere a hifelor
si a produsilor metabolici (dr. 1. Tazdr, L. Dumitru, I. Ionitd, Biode-
terminarea operelor de arta si a monumentelor istorice din Moldova,
Institutul de biologie ,Traian Sdvulescu®, Bucuresu, 1972; arhiva DMIA,
dosar  Humor).
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I'ig. 1. Gropnijd perete de nord: ,Falsa tdiere a capului lui David“. Eflorescente produse datoriti picaturilor de condens.

Fig. 4. Exterior (percte sud). Detaliu din ,, Asediul Constantinopolului®.
Exlolieri ale stratului de culoare.

Fig. 2. Bolta absidei de sud a naosului cu scena ,Cina de la Mamvri®.
Zonele albe reprezintd ellorescente.

Iig. 3. Eflorescenie pe semicalotn absidei de nord.
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punzatoare. S-a ginut seama la claborarea lor de parerile
exprimate in discugiile avute la faga locului cu comisia de
specialisti ai UNLESCO si ai Centrului de restaurare de la
Roma.

Ne vom opri in cele cc urmeaza numai asupra citorva
aspecte din fntreaga problematica a restaurarii picturii bise-
ricii Humor, indeosebi asupra proceselor de curatire, des-
infectare i flxare, pentru care laboratorul a acordat asis-
tenja tehnica in timpul lucrarilor.

Nu vom insista asupra proprictailor pe care trebuic sa
le prezinte substangele de curatat?, ¢i vom aminti numai prin-
cipiile fundamentale care ne-au calauzit in alegerea acestora
st in stabilirea tehnologiei procesului de curagire.

In primul rind am pornit de la cunoagsterea exacta a ma-
terialelor ce au fost folosite in pictura si a tehnicii de lucru
a acestelia.

In al doilea rind, ca se admit pentru curagire numai sub-
stanfe a icaror compozifjie este binecunoscuta si verificata
in timp, pentru a se putea aprccia atit eficacitatea lor, cit
si acyiunile sccundare, nedorite sau chiar periculoase.

Daca in privinta substantelor de curagire si a metodelor
de lucru s-a ajuns la unele concluzii, mai greu de lamurit
au fost unele aspecte legate de latura estetica a problemei.
Acest ultim aspect 1l intereseaza pe cercetatorul de laborator
in mod deosebit, intrucit cunoasterca fenomenului in ansam-
blu determina chiar stabilirea intensitagii procesului de cura-
tire, in toata complexitatea sa.

Studiul in cazul Humorului, cu interpretarea tuturor
datelor prelucrate la nivelul posibilitapilor noastre, a pornit
g A A . v oA . 3 A
mai fntfi de la idcea cd intotdeauna materialele folosite in
realizarea picturilor murale in general, i in special a frescei,
suferda in timp unele modificari, de cele mai multe ori ire-

versibile.

Aceasta implicd meditatia tocmai asupra gradului de in-
tensitate a desfasurarii procesului de curatire, cunoscindu-se
ca niciodati nu poate f1 restituit aspectul cromatic originar,
cu saturatia sa de culoarc. Numai un asemenea punct de
vedere poate sa nc calauzeasca la alegerea stadiulw la care
trebuie sa se opreascd totdeauna o curdjire care sa cores-
pundd in acclagi timp i punctului de vedere estetic, cu
exigentele sale.

in uncle cazuri, dintr-o pretinsa prudenta, s-ar putca
ajunge sa nu se realizeze o curayire suficienta sau, dimpotri-
va, o nesocotire a acesteia sa duca pina la inlaturarea defl—
nitiva chiar §i a patinei. Trebuie stiut, in concluzie, ca o
interventic, oricit de corecta ar fi, nu poate sa restituie nici-
odata starea inifiala si trebuic sa se limiteze numai la reda-
rea ,,stdrii acluale a materiei originale’ cu trasformarile pe
care le-a suferit in timpé.

Ar trebui reginut ca, daca unele zone suporta o interven-
tie de curatire avansatd, alte zone in schimb, datorita natu-
rii_degradarilor (alterarea lianiilor, pigmentilor sau a supor-
tului) si starii lor nu fngaduie adesea decit o interventie
strict limitata.

Se cere deci ca restauratorul, pornind de la interpretarea
datelor dobindite pe calea analizelor de laborator asupra sta-
rii actuale a fiecarei zone in parte, sa dozeze intensitatea
procesului de curagire astfel incit sa dobindeasca in final o
perfecta unitate de ansamblu. Substantele folosite trebuic
astfel alese, 1ar operatia de curagire in aga fel exercitata incit
sa conduca tocmai la aceasta unitate estetica.

Fata dc cele aratate, rezulta ca procesul de restaurarc
ceste intotdeauna subiectiv §i ca atare operatorul trebuie con-
tinuu urmarit pentru a fi mereu pastrata unitatea ansamblu-
lui.

Se stie ca in conditiuni normale, efectul timpului asupra
materiei formeaza patina. Patina, care dupa P. Philippot
este un concept critic si nu fizic sau chimic, nu este altceva
decit ansamblul alterarilor normalc ale operei de arta,

5 Paolo Mora si Paul Philippot, Technique et conservation des pein-
tures murales, Rapport au Réunion mixte de Washington et New-York,
17—25 septembre 1965. Centre International d’Etudes pour la Conser-
vation des Biens Culturels et Comité de P'TICOM ponr les Laboratoires
des Musces, Cap. TII, ,Nettoyage”, TIT-10 — TII-13,

6 Paul Philippot, La notion de la patine et le nettoyage des pein-
tures, Tnstitut Royal du Patrimoine Artistique Bruxelles, ,Bulletin®, TX,
1966, p. 138—142.
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care nu afecteaza aspectul acesteia §i nu o desfigureaza’.

In sensul celor de mai sus, fumul, gudroanele, praful sau
alte depuneri de pictura nu sint ,,patine nefiind modificari
normale ale picturii. Lle produc degradari ale operei indi-
ferent de natura materialelor din care ea este realizata.

In cazul bisericii manastirii Humor, produsele nedorite
care nccesitau o indepartare au fost: praful, fumul, gudroa-
nele, ccara, eflorescentele, petele de mucegai.

Luind fn consideragie proprietajile materialelor folosite in
pictura si privindu-le prin prisma naturii alterarilor posibile,
s-au stabilit urmatoarele:

Culoarea albastra realizata cu pigmentul ,azurit®, car-
bonat bazic de cupru, tinde sa se transforme in ump, dar
numai in prezenta umiditasii, in verde malahit, tot carbonat
bazic de cuprud. Aceasta transformare fintilnita aproape pes-
te tot unde s-a lucrat cu azurit in propor§ii mai mici sau
mai mari nu este o alterare normala. Pigmentul albastru
(azurit) trece in verde (malahlt) numai pe zonc de umezcala
maxima §i pcrsnstcnta, cum sint zonele de igrasie. Fenomenul
apare [oarte evident in gropnita, pe fondul s1 veymintele per-
sonajelor din tabloul Deisis, sau in exterior, pe colyul de
NV al pridvorului §i pe unele zone de pe absida de sud.
Se stic ca procesul acesta de alterare este practic ireversibil.

Rezulta deci ca transformarca azuritului in malahit este
o alterare ce nu sc incadreaza in nogiunea de patina.

Altfel stau lucrurile cu pigmentii rosii. Se stic ca rogul
denumit ,,cinabru® — sulfura de mercur — sufera transfor-
mari lente, Tn contact cu lumina, schimbindu-si sistemul de
cristalizare §1 totodata culoarea in negru®. Fenomenul fizic
era cunoscut de vechii mesteri frescari, care nu foloseau cina-
bru in pictura exterioara.

Culoarea rosie pe baza de oxid de fier sufera si ca o
innegrire lenta, inca insuficient clarificata. Modificarile sufe-
rite de pigmentii rosii intra in categoria patinelor, fiind alte-
rari normale.

In ccea ce priveste metodele intrebuintate la Humor, pen-
tru curdirea picturii interioare s-a intervenit atit prin pro-
cedee pe cale uscata cit si pe cale umeda, yinindu-se seama
de recomandarile facute cu diferite prilejuri la diversele reu-
niuni internatgionale (v. P. Mora s P. Philippot, op. cit.).

Parte din depunerile de pe pictura au fost scoase apelin-
du-se la metodele de curagire pe cale uscata, cu actiune selec-
tiva, folosindu-se gume de sters de o calitate corespunza-
toare, ce nu au afectat stratul de culoare.

Lflorescentele insolubile, foarte fine, aparute in urma
actiunii condensului pe pereyi (fig. 1) au fost indepartate
mecanic prin frecare usoara cu tampoanc urTezite cu apa.

Folosirca prafurilor silicoase, umede, pentru indepartarea
unor eflorescente, s-a facut numai in cazurile extreme, cind
alte mectode nu au dat rezultate satisfacatoare'. Aceasta
metoda implica riscul degradarii stratului de culoare si de
aceea folosirea ei a fost limitata. Majoritatea depuncrilor de

e perete (praf, fum) s-a indepartat cu rampoane cu apa.
?n unele cazuri, s-a recomandat un adaos de amoniac la
apa de curagire in proportie de cca 19,. In legatura cu folo-
sirea amoniacului trebuie facuta o precizare:

— TIntrebuintarea solutiilor de amoniac in curatirea pic-
turilor murale este in func;ie de natura materialelor (pig-
menu, lianti) folosite n recalizarea acestora si de tchnica
picturii.

Avind in vedere, pc de o parte, alcalinitatea lui, iar pe
de alta parte, afinitatea pentru pigmentii de cupru, pe care

picturi nu trebuie consideratd
numai ca o operatic pur materiald de indepirtare a repictdrilor care
acoperii stratul original; curdyirca unei picturi constd in accea ci, pe
baza unor cunostinte prealabile foarte exacte asupra siirii actuale a
operei, s1 se progreseze catre o fazdl care, {&rd a atinge materia originali,
sl redea c¢lt mai fidel imaginea originald. (P. Philippot, op. cit, p. 140).
8 1. Istudor, Un fenomen de denaturare a culorilor in pictura murali
de la Voronet, ,Revista muzeclor®, nr. 1, 1965, p. 65: Ruthe:ford
Getteus and Flisabeth West Titzhugh, Azurite and Blue Verditer, ,Suudies
in Conservation“, vol. 11, nr. 2, mai 1966, p. 55.
9 Ruterford Getteus, Robert I.. Teller and W. T. Chase. Vermillon
and Cinnaber, ,Studies in Conservation®, vol. 17, nr. 2. mai 1972, p. 53.
.Dar tine minte ci natura ei nuw e de a wvedea aerul si ci
se pastreazd mai bine pe panow decit pe zid, fiindct dupi un oarecare
timp contactul cu aerul, cind ¢ intrebuingatd pe ud, o face neagrid”.
(Cenizo Cenini, Cartea despre artd saw tratatul de picturd, Cap. XI.
wDespre natura rosului ce se numeste chinovar si cum trebuie sd-1 freci®,
traducere de D. Belizarie).
" Paolo Mora si Paul Philippot. op. cit.,

7 Dupi P. Philippot, curdirea unei

pag. ITT-11, paragralul 5.
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tinde sa-i dizolve, aplicarea tampoanelor trebuie facuta cu
multa pruden;a, in solutu diluate, si prin interventii locale
pe portiuni mici. In cazul picturilor in tempera, folosirea lui
este periculoasa, datorita tendintei Ide dizolvare a liantilor.

Resturile de ceara de pe pereti si gudroanele au fost in-
departate cu tampoane imbibate cu solventi organici (xilen,
acetona).

Ca un principiu calauzitor, subliniem ca au fost excluse
din actiunea de spalare solugiile care depun reziduuri, chiar
daca acestea sint neutre sau nu au o acyiune nociva asupra
picturii. S-a avut in vedere ca tratamentele aplicate sa nu
genereze efecte secundare tardive sau daunatoare.

In afara de depunerile de fum, praf sau gudroane, au mai
aparut pe alocuri, pe pictura, si urme ale unor procese biolo-
gice manifestate sub forma unor pete albicioase sau colorate,
mucegaiuri, ca urmare a conditiilor prielnice de dezvoltare,
existente pe acele locuri. Petele de.mucegai au fost indepar-
tate prin stergerea cu apa. Acolo unde existau indoieli asu-
pra naturii petelor, s-au facut analize biologice la Institutul
de biologic. Avind in vederc ca aparitia unor eflorescente
(fig. 2, 3) ar fi putut avea la baza un proces biologic, s-a
studiat amanuntit acest aspect de catre Institutul de biologie
,, Traian Swulcscu stabilindu-se ca mncroflora lzolam s1
identificata_fin laborator este reprezentata de specii de bac-
terii larg raspindite in natura, ce se parc ca este puyin pro-
babil sa fic responsabila de aparitia eflorescentelor; mai
curind, ea s-a grefat pe un substrat favorabil dezvoltarii ei.

Numeroase teste care s-au incerat pentru determinarea
bacteriilor care produc in general eflorescente, cum ar fi
Thiobacillus, au dat rezultate negative'.

Inliturarea prezentei unor bacterii, precum si a ciuperci-
lor capabile sa _agraveze fenomcnul de eflorescenta se poate
realiza prin_mdsuri care sa conduca la reducerea umiditatii
atit a peretilor cit si a atmosferei, prin masuri care sa asi-
gure o ventilatie, luminozitate si temperatura la valori care
sa nu favorizeze dezvoltarea microorganismelor.

In ceea ce priveste tratamentele cu substante dezinfectan-
te, parerile specialistilor s-au indreptat in general spre folo-
sirea formolului'3,

Folosirea formolului, substanta cu spectru larg de actiu-
ne dezinfectanta, este limitata si mdlcam numai pentru dez-
infectarea picturilor executate strict in fresca, deoarece se
cunoaste destul de bine reactia nedorita pe care acesta o da
cu proteinele ce constituie baza liangilor picturii in tempera.

Cercetari mai noi considera ca neindicate din punct de
vedere al conservarii tratamentele cu substante chimice dez-
infectante, pentru orice tehnica de pictura. Aceasta parere,
exprimata de cercetatorii italieni §i sovietici, se bazeaza pc
modificarile ulterioare, imprevizibile, pe care poate sa le
sufere stratul de culoare sub influenta dezinfectantilor, ince-
pind cu alterarile de ordin estetic si continuind cu alterari
ce afecteaza insasi materia™,

Stiind ca din punct de vedere al tratamentelor fungicide
sau bactericide, efectele substantelor reccomandate sint tem-
porare si specifice pentru un grup determinat de microorga-
nisme si {inind seama de posibilitatea cresterii prin selectii
sau mutafii a unor microorganisme rezistente la antlseptlcul
initial, se considera ca rezultatele tratamentelor picturilor in
scopuri dezinfectante sint indoielnice daca nu se iau masuri
preventive radicale de evitare a procesclor biologices.

2 Sub influenta bacteriilor sulfoxidante de tipul Thiobacillus, sulful
elementar, su'furile si hidrogenul sulfurat sint oxidate, in conditii de
microclimat favorabile, pini la acid sulfuric. Acesta reactioneazi cu car-
bonatul de calciu din tencuiald si formeazi sulfatul de calciu. Aparigia
unor eflorescente in care sulfatul de calciu este prezent indici uncori
existenta unor procese biologice. Diagnosticul nu se poate pune cu
precizie decft dupi constatarea prin analize bacteriologice a prezentei
thiobacteriilor. Tn lipsa unui agent biologic, sulfatul de calciu poate
apare ca rezultat al unor procese de poluare (datoritd, in general, bioxi-
dului de sull provenit din arderea carbunilor) sau a migrdrii sale din
substrat sub influenta unor surse de umeczeala. Analiza continutului in
sulfat de calciu al substratului intereseazd in acest cav.

3 Paolo Mora si Paul Philippot, op. cit., p. 11I-10; D. C. Kuritina,
Ciuperci de mucegai raspindite pe picturile murale vechi §i lupta impo-
triva lor, ,Vestnik Moskovscogo Universiteta®, nr. 4, 1968, p. 31—41.

" Antonio Tonolo, Clelia Giacobini, Importanza dell’umidita relativa
per lo sviluppo di microorganismi nei dipintt su tela, ,Bull. Tst. Centrale
del  Restauro®, 1958, nr. 36, p. 191—196.

5 Michelo Monte, Antonio Tonolo, Ia Microbiologia applicata ai
problemi di conservazione e di restawro delle stampe e dei disegmi, ,Qua-
derni del Cabinetto Navionale delle Stampe®, 1, Roma, 1969, 7—12,

In cazul picturii bisericii Humor, analizind tehnica de
lucru si datele bibliografice generale privind tratamentele
fungicide, s-a renuntat la folosirea acestor substame cu
exceptia unui singur caz, pe bolta pronaosului, in momentul
aparitiei unei ciuperci in timpul restaurarii. (De altfel, zonele
pe care s-au semnalat mucegaiuri sint foarte restrinse si
diseminate in locuri de umiditate maxima a peretilor: pere-
tele de nord — zona de dgrasie din anterior).

In scopul combaterii intregii flore de microorganisme, tre-
buie luate o serie de masuri preventive, care au fost enume-
rate, in principiu, mai sus'.

Problema fixdrit stratului de culoare

Ca urmare a accentuarii degradarilor suferite de pictura
exterioara, au aparut in wultimii ani o serie dc propuneri de
conservare, menite sa apere pictura fie de actiunea directa a
intemperiilor, fie de degradarile produse de umiditatea ce
actioneaza sub diferite forme (fig. 4).

Astfel, ca urmare a cristalizarii sarurilor de pe suprafaga
plcturu si In urma actiunilor inghei-dezghety, apar forte ce
inving coeziunea dintre liant, pigment si suport, generind
o serie de fenomene ca dislocari de partioule de pigment (pra-
fuiri) sau dislocari ale unor porgiuni mai mari ale stratului de
culoarc (exfolieri). O micsorare a coeziunii dintre elementele
constitutive ale picturii se mai produce si in urma_proceselor
biologice, cind apar nu numai degradari datorita efectelor
mecanice de crestere a hifclor, dar si datorita proceselor
metabolice, in urma carora se formeaza produsc ce dizolva
liantul pe cale chimica',

Unii liangi, in special la pictura in tempera, pot fi medii
bune pentru cresterea ciupercilor si bacteriilor.

Avind in vedere mecanismul de degradare a picturii, pen-
tru salvarea ei trebuie actionat pe de o parte prin oprirea
fenomenului, iar pe de alta parte, prin consolidarea picturii
afectate de degradari.

Deci, pe de o parte, trebuie luate masuri constructive
care sa_fnlature patrunderea apelor de infiltratie la picturd,
sd_elimine pe «cit posibil umezeala datorata igrasiei si sa se
evite condensul. Totodata, trebuie studiata si posibilitatca
existentei unor procese de biodeteriorare in scopul climinarii
lor prin metode preventive, care sa creeze in biserica un cli-
mat (umiditate, temperatura si luminozitate) la un nivel ce
nu permite dezvoltarea microorganismelor.

Concomitent cu aceste masuri, trebuic sa se procedeze la
consolidarea stratului de culoare afectat de degradari, prin
tratarea cu solutii de a caror calitatc depinde nu numai
operatia de fixare, ci chiar viata intregii picturi.

Restauratorii de pictura sint adesea dezorientayi in fata
numarului mare de produse comerciale recomandate ca fixa-
tive pentru pictura; de aceea alegerea materialelor, chiar pen-
tnu_experimentari, trebuie facuta foarte judicios.

Data_fiind importania operatiei de consolidare, trebuie
cunoscuta exact compozitia materialului_cu care dorim sa
facem tratamentul, precum si a proprletamlor lui actuale si
dupad procesul de 1mbatr1mre Nu vom trece in revista mul-
tiplele calitati cerute unui consolidant. Vom reaminti numai
ca reversibilitatea solutiilor, neschimbarea aspectului si lasa-
rea peretilor sa-si faca schimbul liber de umiditate cu atmo-
sfera, constituie proprietatile de baza ale solugiilor consoli-
dante.

Avind in vedere ca, majoritatea produselor propusc pen-
tru [ixare fac parte din gama materialelor orgamce — rasini
sintcticc §i mase plastice — materiale care fn cea mai mare
parte sint inca insuficient cunoscute din punct de vedere al
comportarii in timp, experientele de fixare a picturilor de
la Humor s-au limitat pentru moment numai la doua produse.

6 Tn privinia necesitditii masurilor preventive in lupta impotriva pro-
ceselor de biodeteriorare, ni se pare foarte semnificativi parerea a doi
specialisti italieni de la Tstituto Centrale del Restauro. Antonio Tonolo
s1 Michelo Monte, ,Credem ci e mai cinstit. sa previi decit si combati. £
inutil sa restaurezi o operd de arti degradati de microorganisme pentri
ca apoi si o repui in conditiile de medin in care se gdsea“. (Michelo
Monte si Antonio Tonolo, Sviluppo di microorganismi sulla carta in rela-
zione alla wmidita relativa dell ambiente, ,Quaderni del Cabinetto Nazio-
nale delle Stampe“, Roma, 1. 1969, p. 35—46).

7 Exfolierile s-au produs si ca urmare a tehnicii de lucru folosite la
pictare, care a constat, dupd cum s-a aritat, intr-o tehnicd mixtd. Tiantul
stratului de picturd a secco — caseinatul de calciuv — a produs prin con-
tractarea sa, exfolierea culorii. Accasti comportare caracteristica straturilor
de picturd a secco este evidentd in special la cxterior, unde efectul este
mai vizibil §i ca urmare a actiunii directe a intemperiilor,
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Experimentarea paraloidului B. 72 (acrilat de metil si
metacrilat de etil) in soluyie 29/, in xilen a fost recomandata
de specialistii Centrului de la Roma. Paraloidul este conside-
rat ca fiind una dintre putinele mase plastice satisfacatoare,
datorita unor calitati ca: rezistenta la smulgere, rezistenta
la fmbatrinire, conservarea solubilitatii in timp, nu se ingal-
beneste si convine din punct de vedere estetic’®. Incercarile
facute la Humor in lucrarile din 1971, pe o suyrafa;i mica
de pe fatada de nord, se pareca nusint satisfacavoare, dar
nici nu trebuie trase unele concluzii pripite.

Cca de-a doua experimentare s-a facut cu prilejul campa-
niei de lucrari din 1972, pornita de la ideea folosirii drept
fixativ chiar a unuia dintre liantii picturii, preparat dupa
un procedeu elaborat de catre laboratorul DMIA in colabo-
rarc cu pictorul Gh. Ciobanu, procedeau care a facut obiectul
unui brevet?. Este vorba de folosirea (ca fixativ) a solutiilor
de caseinat de calciu.

Ideea care ne-a condus la realizarea acestei solufii a izvo-
rit din studierea indeaproape a tehnicilor picturale traditio-
nale, urmarind ca in toate tratamentele aplicate sa nu intro-
ducem alte materiale in afara celor proprii picturii existente.
Tocmai acest procedeu s-a aplicat si in fixarea picturilor de
la Humor, pe zone restrinse de tot, pe fatada de nord si la
interior pe mici suprafete din gropnita. In acest scop, dupa

8 Paolo Mora si Pau! Philippot, op. cit., cap. IV, ,Fixage de la couche
icturale®, II1I-14—III1-27; Paolo Mora, Paul Philippot, Raport cu privire
a misiunea organizatd de Centrul de la Roma intre 29.X—6.X1.1970 la
bisericile pictate din nordul Moldovei (arhiva DMIA).

¥ G. Ciobanu, I. Istudor, Procedeul pentru obtinerea wunei solutii
transparente de caseinat de calciuv. Dosar OSIM nr. 72534/17.X.1972

stabilirea tehnologiei optime de preparare si aplicare, solu-
tiile de caseinat de calciu au fost supuse unor verificari pre-
alabile de laborator si experimentate cu rezultate satisfaca-
toare chiar pe unele picturi murale (bisericile Slobozia gi
Batistei din Bucuresti, Sf. Vineri — Tirgoviste, Cotofeni—
Craiova, biserica manastirii Secu).

Tratamentele de fixare de la Humor ramin deocamdata
tot cu titlu experimental si urmeaza ca ele sa fie verificate
in timp, urmarindu-se atit eficacitatea lor cit si eventualele
modificari aduse aspectului picturii?0.

Tinem sa subliniem ca, in orice caz tratamentele cu solu-
tii de caseinat de calciu nu fmpiedica tratarea ulterioara a
picturilor cu alte solutii consolidante care ar putea fi consi-
derate mai bune, respectind, deci, unul din principiile de
baza ale conservarii.

In incheiere, precizam ca problema conservarii picturilor
murale de la Humor rgmine in continuare o problema des-
chisa, dat fiind numarul mare al factorilor distructivi si com-
plexitatea masurilor de remediere mecesare. In acest context,
fixarea picturilor cu solutii consolidante constituie o masura
necesara dar nu suficienta pentru a asigura peste veacuri
pastrarea ansamblului artistic de la Humor.

2 In scopul urmiririi exacte a modificirilor survenite in timp pe
suprafata pictatd, cred c3 ar trebui luate in consideratie parerile ﬁli
Garry Thomson, membru al Comisiei UNESCO ce ne-a vizitat tara, care
a propus o Inregistrare fotograficd periodicd dupd o tehnicd speciali a
mai multor zone de pe suprafaja picturii, urmarindu-se: crdparea si des-
prinderea suprafegei, depunerile pe suprafatd si alterarea culorilor. Masurind
modificirile produse, se pot determina factorii ce trebuie tinugi sub obser-
vatie, inclusiv eficacitatea substantelor de consolidare (Garry Thomson,
Raport cu privire la misiunea organizati de Centrul de la Roma intre
29.X.—6.X1.1970, la bisericile pictate din nordul Moldovei, arhiva DMIA).

CONSIDERATII ASUPRA OPERATIILOR DE CONSOLIDARE

Munca restauratorului se aseamana, in multe privinte, cu
cea a medicului. El trebuie sa priveasca peretele ca pe o fiin-
ta vie, supusa unor transformari continue, unor degradari
datorate timpului §i altor factori interni §i externi. Alaturi
de cunoasterea in intimitate a structurii zidului, restauratorul
este obligat sa aprofundeze cunostintele sale despre tehnica
si factura picturii, despre caracteristicile ei din punct de
vedere al istoriei, precum si interpretarea datelor furnizate
de laboratoarele de specialitate. Coroborind aceste date, res-
tauratorul diagnosticheaza cu precizie maladia si poate, deci,
propune, alaturi de oamenii de stiinta, metodologia §i aplica
tratamentul adecvat.

Dintre degradarile pe care peretele pictat le sufera in
timp, cele mai pugin vizibile ramin, fara indoiala, desprinde-
rile stratului suport de zid, sau cele produse la nivelul de
separare a intonaco-ului de arriciato. Pentru a le putea de-
pista, se procedeaza la cercetarea suprafetei ce constituie
zona de interventie prin ciocanirea ugoara, cu degetul, si se
analizeaza vibratiile tactile si auditive rezultate. Localizin-
du-le, restauratorul trebuie sa stie sa selectioneze desprinde-
rile, ce vor constitui obiectul interventiei sale ulterioare, de
cele ,naturale. Intrebuintam acest termen gindindu-ne la
situatia in care zidul fiind construit din piatra, bolovani,
cazul fostei manastiri Humor, in anumite situatii, suportul
picturii nu urmareste toate neregularitatile zidului lastnd mici
goluri care nu sint {nsa periculoase.

Vorbind de natura dislocarilor, trebuie semnalat faptul ca
acolo unde desprinderea de zid a suportului corespunde cu
goluri produse intre pietrele lui ca urmare a distrugerii mor-
tarului, restauratorul are de-a face cu aga-numitele burdugeli,
fenomen grav, deoarece poate produce, daca ele sint extinse
pe suprafete mari, caderea picturii.

Desprinderile ca i burdugelile trebuie privite cu toata
atentia, Intrucit ele afecteaza sanatatea peretelui si nu se
poate vorbi de un tratament al sau fara eradicarea lor. Ele
indica locul in care degradarea suportului este continua da-
torita actiunii apei — care prin fenomenul inghet-dezghet
distruge mortarul i tencuiala — ¢i insectelor.

ION NEAGOE
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Ne-am referit pina in acest moment la importanta consi-
derarii dislocarilor si la natura lor. In mod firesc se pune
intrebarea: care sint cauzele ce genereaza astfel de degradari?
Putem raspunde afirmind ca aceste cauze sint in parte cele
generale, care produc alterari ale picturii murale, precum i
cauze speocifice, proprii bisericii Humor.

De prima insemnatate in rindul cauzelor generale este
umiditatea.

Dupa cum este bine stiut, orice zid are o umiditate a sa,
ce variaza in concordanta cu mediul inconjurator. La Humor
gradul de umiditate al zidului este mai nidicat, datorita micro-
climatului zonei unde se afla asezata biserica. Astfel, in urma
unor masuratori efectuate de catre Tatiana Pogonat si ing.
Ton Istudor, in luna aprilie 1972, cu ajutorul umidometru-
lui Feutron, s-au gasit in exterior, deasupra soclului de piatra
pina la inaltimea de 1,5 metri, valori cuprinse intre 0,3 si
50/o. In aceeasi perioada masuratorile au dat ca rezultat in
interiorul pridvorului (f{naltimea fintre 0—2,3 metri) valori
cuprinse intre 0,4—7%,, iar in interiorul bisericii (inalimea
0—1,3metri) valori fntre 0,2—99/,.

Masuratori facute de Tatiana Pogonat la exveriorul bise-
ricii, in luna iulie 1970, au aratat cote pina la 1,79, Deci
vedem, prin compararea acestor date, ca diferenta de umidi-
tate aprilie—iulie este de 3,5%,. Acestemasuratori au relevat
faptul ca in interior se finregistreaza valori foarte ridicate
ale umiditatii, ce indica prezenta igrasiei, la o fnaltime care
corespunde in exterior inalfimii soclului de piatra si zonei
ce se intinde imediat deasupra lui. Faptul se explica prin
prezenta, in rosturile soclului, a mortarului de ciment care a
impiedicat respiratia normala a zidului, facind ca umidita-
tea capilard sd se localizeze pe fata interioard a peretelui.
Pe masura ce fnaltimea creste, gradul de umiditate scade.

In marele capitol al degradarilor produse ca wurmare a
actiunii umezelii asupra zidului §i a stratului suport, putem
include infiltragiile datorate wnor sparturi ale acoperisului
sau unor vicii din construcfia acestuia, care au favorizat
scurgerea apei pe ziduri.

Prin patrunderea apei in zid se observa o alterare rapida
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