pictura, iar cornisa cra acoperita (aproape in intregime) cu
un strat subtire si aderent de ciment.

In acest fel operatia de chituire a urmat decaparii, iar
sclivisitul stratului superior s-a desfasurat diferit in cazul
unor lacunce de suport mai intinse: dupa o prima sclivisire
usoara, supralata respectiva s-a ,modelat prin apasare cu
ajutorul unei bucayi de scindura saturata cu apa, fn concor-
dania cu relicful zonelor vecine. Aceasta operatic s-a repetat
si in zonele mai mari de la baza ocnitelor. In cazurile in care
stratul de pictura superior lipsca, iar stratul de pictura pro-
fund era deteriorat — dupa curatirea §i udarca necesara —
s-a exccutat chituirca lacunci stratului profund de pictura,
jar ,manginilc stratului de picturd exterior au fost fixate,
prin pensulare, cu cascinat de calciu.

O alta operatic necesara, atit in exterior cit si in interior,
a fost aceea a rechituirilor. In exterior, in zona ocni;elor,
in anterior in gropnita, s-au gasit numecroase chituiri anteri-
oare cu ciment sau ceard. De [iccare data s-a realizat o cu-
ratare §i o decapare atenta (in general chituirile cu ciment
acopereau §i o parte din pictura din jur, depasind limitele

lacunei de acoperit), iar in cazul gaunilor mari §i adinci s-aw
folosit umpluturi din bucasi de caramida imbibate in apa
(cu scopul de a micsora golul respectiv, In adincime) peste
care s-au agezat straturile de chit, operatie [inalizata printr-o
sclivisire atenta (fig. 4.5).

Un aspect generalizat al opcratgiilor de chituire l-a con-
stituit respectarea L liniilor de fintilnire a zonei de chituire
cu stratu! de pictura vecin, printr-o distantare milimetrica
in adincime, cu scopul realizarii unci diferentieri discrete din-
tre pictura §i zona reintegrata.

Una din premisele reusitei operatiilor de chituire a fost
stabilirea corecta a fazelor de lucru, a acordarii lor cu cele-
lalte operatii in functie de specificul zonelor de lucru. S-a
urmarit in permanenta, din punct de vedere tchnic, rcalizarea
unor «<chituiri la un nivel calitativ corespunzator; de asemenea,,
in general si in partcular, In cazul tuturor chituirilor s-a
tinut seama de aspectul cromatic si de relieful picturii, cu
scopul realizarii uneci reintegrari adecvate, raportate la exi-
gentele intregii picturi a monumentului.

PROBLEME DE CURATIRE A PICTURII SI DE CONSOLIDARE A PELICULEI
DE CULOARE EXFOLIATE.

Curatirea picturii sc poate spune ca reprezinta una din
operatgiile dificile, deoarece mecesitd o comcentrare mare a
atentiel cit s1 indeminare.

Prin prisma restauratorilor, curagirea picturii murale re-
prezinta inlaturarca stratului de murdarie depusa, astfel incit
sa nu se mareasca deloc gradul de uzura cxistent al operei.
Dupa principiile cele mai moderne ale scolii de restaurare de
la Roma, condusa de¢ Paolo Mora, restauratorul, tnainte de a
cfectua aceasta operatie, trebuie sa fie bine inigiat in detalii
tchnice, astfel fncit interventia sa, delicata si atenta, sa nu
altereze odata in plus mostenirea picturala lasata de fnain-
tagi. Cel care restaureaza cistiga daca cunoaste personal mo-
dul 1n care se executa astazi o fresca si bineinteles ca tre-
buic sa stie foarte bine cum se facea si fnainte. Documentele
lasate de cei vechi oft $i analizele minugioase de laborator
fi arata pictorului restaurator cum a fost facuta fresca (teh-
nica, pigmentii, etapele), fapt care 1 da prilejul sa actio-
neze in acord cu peretele.

Dec exemplu, la Humor s-a stiut ca albastrul (azurit) era
pus de pictorii medievali pe un strat de negru de carbune,
intins a fresco, pentru a-i da mai multa consistenja si in-
tensitate.

Din anumite motive, pargile colorate cu albastru au
zone e par @ fi murdare; de fapt aoolo, azuritul este cazut
lastnd sa se vadasuportul negru, pestecares-a depus stratul
de praf si fum. Daca restauratorii nu ar fi stiut de la bun
inceput acest lucru, ar fi insistat prea mult la curagirea ace-
lor zone si ar fi deteriorat pictura.

Cunoscindu-se, din documentele epocii si analizele de la-
borator, amanuntele amintite s-a putut face cu adevarat o cu-
ragire metodica si stiingifica a peretelui, eliminindu-se perico-
lele interventiilor inutile.

Un alt aspect, de care trebuie sa se tina seama, este cel
al structurii peretelui. Acesta este facut din bolovani §i ca-
ramizi, cu multe neregularitayi de profil, fresca, de multe
ori, fiind pusa direct pe zid, fara tencuiala si ca atare poscda
diferite grosimi. Alteori, cilyii §i paiele taiate se aduna in
ghemuri iesind in afara. De aceea sint paryi unde pigmentul
a aderat solid pe var si parti cu aderente mai slabe. De acest
fapt s-a tinut seama i mu s-a insistat acolo, unde prin cio-
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canire, se auzea ca finsagi fresca era subtire si nelipita de
virfurile rotunde ale bolovanilor.

S-a constatat, in urma observatiilor §i analizelor, ca grop-
nita bisericii Humor trebuia curatata de un strat gros de praf
si fum, depus fin timp pe registrele de sus, iar mai jos de
plcaturlle si scursurile de ceara §i de grasimea provenita de
la cojoacele satenilor ce s-au sprijinit de zidul pictat. La
laccistea se adaugau gauri mici §i mari pline cu insecte §i oua-
c lor.

Dupa ce s-a facut documentarea prin probe de laborator,
fotografii de ansamblu §i detaliu, s-au propus mijloacele st
metodele de curatire:

— curatirea mecanica cu guma obisnuita si cea moalc;

— spalarea murdariei cu tampoane de apa curata;

— spalarea prin tamponarc cu solutii de amoniac sau
alcool, concentratie 2—49/p;

— decaparea picaturilor de ceara s degresarca zonelor
cu solutii de xilen sau alcool, concentratie 2—49/q;

— curatirea cu betisoare cu vata umezite cu alcool a
gaurilor cu insecte;

— controlul permanent prin compararea cu fotografia
luatd fnainte de restaurare, pentru a nu adauga stricaciuni.
S-a propus fixarea, cu a)utorul caseinei incolore sau a para-
loidului, a zonclor exfoliate sau in perico! de cojire. S-a
insistat si fie cft mai putin folosita curitirea chimica, deoa-
rece fncd nu prezinta garantii suficiente, nici pentru $C01|lC‘
de restaurare cu traditie, §i s-a stabilit sa se pastreze totusi
patina capatata de pictura, eliminind numai insistentele ce
ar fmbfesi culoarca.

In ceea ce priveste curagirea, am observat citeva gradats
in dificultatea operatici. Astfel, au fost scene unde curatirea
nu a intdmpinat piedici, lucrul desfasurindu-se mai usor, si
scenc cu un pronungat caracter de dificultate ce atragea dupa
sine maxima atentic si indeminare.

Exemple de scene mrai usor de curi;at'

— Soborul Arbhanghelilor (fig. 1, 2), si Arbanghelul
Mihail si Isus Navni (fig. 3,4). Aici pigmentii au aderenta
buna in general i ca atare operatiunile de curagire s-au des-
fasurat mai usor.
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Cecle doua scene s-au curayat pe zone mici dreptunghiulare,
bine delimitate, mai fntfi cu o g,una si apoi, acolo unde a
fost nevoie, cu tampoane de apa curata. S-a observat ca, la
spalarea pcrctevluliou,tmmpoanle cu apa, culoarea verde se al-
beste putin. Dacd se ourdja mumai cu guma_sau cu guma

upa ce s-a facut o singura umezire cu o vata stoarsa bine,

culparea ramine mai vie §i mai proaspata. Fetele si miinile
personajelor au fost lasate la urra (culoarea lor a fost pusa
a secco si nu adera bine) yi curatate cu ajutorul gumelor
ascutite §i tampoanelor mici de vata infasurate pe betisoare.
Zonele de exfolieri au [ost ocolite cu atengie i rabdare, iar
la conturul negru nu s-a intervenit prea mult deoarece negrul
a [ost pus pe uscat si nu este bine aderat la suport. Urmele
de la condensarc nefiind prea pronuntate dupa curatire s-au
integrat in mod firesc tonului local pe care stateau.

Scenc cu grad marit de dificultate:

— Arbanghelul Mibail si falsul prooroc Balaam, Sf. Lv-
fimia, Mitrodora, Marina si Minodora, Tabloul [unerar cu
Anastasia Bubuiog, Fecioara si Pruncul.

Aceste scene sint situate pe parteca nordica a gropnifei si
prin aceasta sc cxplica numeroasele deteriorari lasate de pica-
turile de condensare. Aceste picaturi au spalat pargial stra-

tul de fum si prafl, insa au decolorat contrastant si culorile,
slabindu-le rezistenta. Tabloul votiv cu Anastasia (fig. 5, 6),
imaginea Sf. Mitrodora (fig. 7,8), Marina §i Minodora au
in partea, de jos pictura_stearsa de [recarea cojoacelor sate-
nilor, fnsa i urme de grasime, care_au fost curajate cu xilen
pe zone delimitate, dupa care s-a spalat cu multa apa.

Tot in partea de jos, respectivele picturi au [oarte multe
cojituri de pelicula, gauri i iscalituri zgiriate. Acestea au
fngreunat curatirea, gumele ascutite trebuind sa ocoleasca [ie-
care ruptura a peliculei de culoare pentru a nu mari dete-
riorarile.

Tronul I’ecioarei, din tabloul votiv cu Anastasia, fiind
degradat in proportie de 80, a [ost curatat cu radierea ascu-
Uta numai unde pelicula era rezistenta. Locurile cu pelicula
cazuta, dar murdare, nu s-au curatat, pentru a nu obosi fresca
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din jur §1 a nu obtine zone stridente de alb al varului. In
zona tronului s-a incercat fixarea peliculei, cc se lua p=z
guma sub forma de granule [ine, cu paraloid in xilen 29
sl apol s-a continuat curagirea pe portiuni mici, deja fixate,
pentru a diminua in [inal diferentele mari de ton. Urmele
de ceara de la acelagi tablou au [ost decapate mai intli cu
bisturiul si apoi sterse cu xilen i tamponate cu multa apa. In
zonele arse de luminare curatirea s-a [acut pina cind pe tam-
pon a aparut o tenta maronie carc nu este altceva decit
culoarea arsa. Drept urmare nu s-a mai insistat. Tablou]
Arbanghelului Mibail i falsul prooroc Balaam, in jumatatea
drearpm, a fost curatit la prima mina de specmllsm straini,
fnsa urmele petclor de condensarc ramasesera in continuare
evidente. S-a incercat unilicarca tonului pe zidul din fundal,
colorat cu gri, fnsa cu mari clorturi. S-a insistat mult cu
guma ascujita, mergind pe striurile pensulatiei si ocolind con-
densurile, pelicula permiyind tatonarile prin aderenta solida.
S-au [olosit, pe zone mici, delimitate exact §i notate in fisa
pentru comparatie, §i solupn de alcool §i amoniac in concen-
tratie 2%. In partea de jos a gropnitel, unde pictura a [ost
stcarsa dc [recarea hainelor, culoarea are aspect de smals.
Acolo nu s-a intervenit prea mult pastrindu-se si patina.

Scene cu grad foarte mare de dificultate in curagire aw
fost:

— Minunea din Honia, Falsa tdiere a capului lui David,
ornamentul floral la usa spre tainita si ornamentul floral la
usa Spre naos.

Tabloul Minunea din Honia (lig. 9, 10) a fost dificil de
curafat deoarece stratul de pral si fum statea pe o pelicula.
de culoare slaba, ce nu a permis apasarea gumei si foarte
putin tamponarea cu apa. Am constatat «ca singura curajire
posibila este tamponarea cu vata stoarsa, pe porfiuni mici,
si interventia imediata cu guma ascugita. Tn felul acesta se
fnmuia numai stratul de murdarie, dar apa, neajungind la
pelicula, nu-1 slabea si mai mult rezistenta. Pe linga acestea,.
numeroase condensuri au atacat pelicula decolorind pigmentul
fata de cel inigial si slabindu-1 rezistenta. Pe acest motiv.
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condensurile nu au fost atinse de guma fiind ocolite cu mare
grija. Simpla stergerc cu apa i stergerea «cu guma ar fi
lasat in locul lor petele albe ale varului, fara culoare. Astfel,
s-a curatat arhitectura colorata cu gri, casa roz, aripile arhan-
ghelului, hainele si fetele wpersona]elor La fel de dificila in
curatare s-a prezentat §i scena Falsa tiiere a capului lui Da-
vid, fresca de pe peretele de nord, plina de condensuri puter-
nice §i pclicula exfoliata. Lucrul la aceasta imagine fusese
incuput cu un an fnainte de specialistii straini, in coljul din
stmga sus, iar nol l-am continuat urmind metoda expusa
inainte.

Lxfolierile din condensuri au fost la fel ocolite, iar
asupra oulorii gri-verzui din fundal, a draperiilor s1a fegelor,
nu s-a insistat deoarece pelicula exfoliaza in granule foarte
fine. Cu toate ca stratul de fum §i praf a fost fnlaturat,
zonele amintite continuau sa ramina foarte patate. Pentru a
tmpiedica exfolierea in continuare a [etelor gi miinilor s-a
fixat un paraloid B. 72—29/, in xilen. Tronul, nepermitind
dectt o slaba curatire, s-a tamponat o parte cu paraloid, iar
pentru oonmparanc o altd parte §i ioucaseina incolora. Dupa
fixare, s-a #ncercat o usoara curatire mecanica, care a dat
rezultate (zonele sint notate in fisa de restaurare §i in rele-
veul general al gropnitei). Ornamentul floral de deasupra
usii spre tainita prezenta aceleasi dificultayi; cl a fost rcura-
tat dupa aceleasi principii. S-a curatat, dupa sensul desenu-
lui, fara insistente, i s-a folosit, de doua ori, in zona peta-
lelor, spre fixare, caseina incolora. Foarte mari greutatl am
inttmpinat la chenarul decorativ floral din jurul usii spre
naos (fig. 11). Porfiunea cra fmbicsitd de fum i praf, cu
pelicula cojita, exfoliatd i arsd in proporfle mare. In accasta
situatie, prin discutii s-a hotarit o singura intervenyie meca-
nica cu guma ascufita, urmarindu-se maxima curafire prin
cit mai putine apasari asupra peretelui. S-a 4ncercat, in zone
delimitate, fixarea peliculei cu paraloid, dar acesta fixa si
murdaria fngreunind curagirea. Ca atare, s-a -continuat cu
metoda gumel ascutite, ce ocoleste fiecare cojitura, exfolicrea
culorii arsec mergind pe sensul desenului si pensulagiei. S-a
considerat neindicata o a doua dntervenuie

Literele inscripgiilor din gropnita bisericii Humor au fost
curatate pe rind, fiecare cu ajutorul betisorului cu vata ume-
zita §i a gumel ascutite, respectindu-se sensul liniilor. Tn fi-
nal, am putea adauga observatiile obginute asupra felului

cum s-au conservat culorile din registrele curatate de noi.
Se gtie ca mesterii vechi I§i preparau culorile in ulcele, in
cantitayi mai mari, pentru a le folosi peste tot §i a pastra
astfel unitatea. Unele au fost puse pe uwmed §i au aderat
mai bine, altele pe uscat, oind lucrul se termina §i in conse-
cinta, au aderenta mai slaba.

Verdele folosit pentru sol este mai rezistent gi bine con-
servat, iar petele fnchise se datoreaza suportului negru care
transpare din cind dn cind. El permite oricum curajirea.

Albastrul (azurit) folosit pentru cer urmeaza verdelui ca
rezistenta, dar a fost mai mult mincat 'de negrul de fond,
care i slabeste vivacitatea iniyiala, dindu-i nuante de gri
albastrui.

Culoarea gri, folosita la ornamentul arcurilor si zidurile
cladirilor lde fundal, este atacata cel mai mult de conwdensurl,
e o fac si sc deschidi tonal foarte mult s1 sa exfolieze
descori.

Culoarea ocru, folosita ca fond la cladiri §i draperii, este
cea mai deterioratd, atit prin condensuri cit §i datoritd
aderentei slabe. Nu permite interventia cu tampoane umede,
caci exfoliaza pe tampon in granule fine. Dupa curatire, zo-
nele acestei culori ramin cele mai patate, murdare.

Culoarea rosu fnchis (ocru rogu), folosita la acoperisuri si
draperii, este, dupa ocru, cea mal pu;m rezistenta. Are nume-
roase condensuri §i exfoliaza pe toata suprafata in particule
foarte marunte. La fel nu rezista la spalarea cu apa, indicata
fiind folosirea gumei, fie pe uscat, fie dupa o singura ume-
zire cu vatd stoarsa.

Ocrul verzui, pus pe fetele personajelor peste tonul in-
chis al carnatiei, este de asemenea foarte putin rezistent $1
exfoliant. La fel e indicata guma cu virf, dupa o usoara
umezire, pentru curayire.

Rosul cinabru, folosit la draperii, este .o culoare bine
conservata §i rezistenta; ea a permis [olosirea tuturor mij-
loacelor de curatire.

Fetele, miinile g1 picioarele personajelor pictate pe pere-
tele de nord — cel mai expus intemperiilor — au pelicula
de culoare cea mai deteriorata. In general, curayirea picturii
la gropnita blSCI‘.lCll Humor facuta de catre prima echipa
de restauratori romani a avut ca principiu pastrarea patinei
capatata de fresca in timp si excluderea tuturor posibilitatilor
de imbficsire a peretelui.
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