atunci, ce loc ocupa originalitatea, personalitatea unui artist,
sau a unel echipe de artisti in decorarea unui monument.

Exista originalitate in gest, deci in fiecare urma vizibila
a pensulei; de asemenea, mai departe, in reglarea fina a
gesturilor, atitudinilor personajelor reprezentate. Chiar presu-
punind schite-model foarte precise in erminii, e imposibil de
exclus aceasta reglare fina, care introduce personalitatea pic-
torului.

Distribuirea culorilor in scena, in registru, in fiecare in-
capere si in sfirsit in intregul monument se face conform
cu ceea ce a§ numi compozifia prin succesiune. Dupd hota-
rirea repartizarii scenelor pe pereti, in funcyie de recoman-
darile erminiei, de caracteristicile -arhitecturii, dupa o pro-
babild idee de ansamblu asupra dominantelor cromatice, fi-
nind din nou seama de arhitectura §i de distribuirea luminii
prin ferestre, pictorul — sau echipa care constituie un pictor
mai complex, un meta-pictor — construia ansamblul prin
pictarea scena dupa scena, zi dupa zi, pina la acoperirea
intregii suprafege. Culorile erau deci distribuite conform unei
duble ordini: cea a scenei la care se lucra si cea a scenelor
alaturate, deja pictate. De aici apare posibilitatea, perspec-
tiva, de a recunoagte stilul unui pactor sau al echipei lui, asa
cum poate fi recunoscut autorul unui discurs dupa frecven';a
folosirii expresiilor de diferite categorii, dupa ,stilul® pro-
venind din alaturarea '§i compunerea din aceste expresii a
structurii discursului (acelagi lucru e valabil in muzica s
film). Pictura murala de acest tip are o puternica compo-
nenta temporald, nu numai in perceperea operei finite, ci
esentiala In compunerea ei in timpul realizarii. Stilul ei poate
fi astfel formulat in limbaj matematic, iar comparatiile intre
ansambluri de pictura pot capata o baza mai obiectiva.

Revenind la problema manifestarii personalitagii picto-
rului, trebuie sa ne dam seama «ca ea apare in realitate In-
tr-un sistem mai complex: nu poate fi vorba separat de pre-
zenta ei in desen si in distribugia culorilor, c¢i fmpreuna, cu
aparitia unui rezultat, in care originalitatea e ridicata la

patrat i nu constituie doar suma celor doua domenii de ma-
nifestare.

In sfirsit, se pot analiza relatiile intre tipul acesta de
succesiune de imagini (in realizarc §i percepere) si arhitec-
tura monumentului §i urmari vardatiile lor fn timp, paralel
cu rcauzele istorice.

Ceea ce am spus ‘p\lna acum a urmarit prezentarea, de
la amanuntul practic pina la generalitagi, a unor domenii in
care observatia analitica a restauratorului poate aduce date
noi, contribuind la adincirea si sistematizarea pe baze obiec-
tive a cunoasterii picturii murale.

Ating pe scurt, in final, problema formatiei restaurato-
rului. Acesta trebuie sd aibad o formatie artisticad §i o serioasa
practica de creatie, deoarece numai astfel poate intelege in-
tim, dinauntru, problemele de realizare a operei asupra careia
lucreaz3. Complementar formatiei de creator a restaurato-
rului, acestuia 11 e obligatoriu necesar un larg orizont in
special in domeniul istoriei artei ca si in celelalte stiinte
conexe restaurarii; situatia in ce priveste colaborarea cu spe-
cialigtii acestor stiinte seamdnd, asa cum s-a mai remarcat,
cu cea din practica moderna a medicinii; aceasta abordeaza
un pacient pe toate domeniile (specialitagile), medicii lucrind
fn echipa g1 stiind fiecare, din domeniile celorlalyi, cit este
necesar pentru a realiza sudura informatiilor si deciziilor
intr-un front de atac perfect orientat spre centrul disfunc-
tional al pacientului.

Munca practica a restauratorului nu poate fi, in lumina
celor spuse mai ?nainte, demna de incredere, decit dublata,
insotita, de o constanta activitate stiintifica de cercetare.

Tn urma fiecdrei actiuni ample de restaurare a unui mo-
nument, e nu numai nccesar, ci firesc §i obligatoriu, sa re-
zulte un studiu amplu, tinzind spre epuizarea domeniului,
opera colectiva de cercetare §i constituind un ansamblu de
date extrem de important in cunoasterea locului monumentu-
lui respectiv in istoria artei.

RESTAURAREA PICTURI PRIVITA PRIN PRISMA ISTORICULUI DE ARTA

Pentru nimeni nu mai este astizi un secret ca restaurarea
este o stiinja interdisciplinard, ca rezultatele ei din ultimele
decenii se datoresc unei conlucrari strinse fntre mai mulyi
factori care-si aduc aportul fiecare in domeniul si speciali-
tatea sa. Empirismul in restaurare este astazi, pe plan mon-
dial, de domeniul istoriei §i voceca lui, daca semai face au-
zita din cind in cind, este inabusita de realitate. Stiinta a
pus la indemfina restauratorului instrumente de lucru care
1-au schimbat radical optica §i posibilitagile. Dar, in acelasi
timp, l-a pus in imposibilitatea de-a rezolva de unul singur
— oricit de inzestrat ar fi — problematica vasta ce-i sta
in fata. Restauratorul de astazi nu se poate dispensa de
oamenii de stiinta din diferite domenii si discipline $i numai
o colaborare permanenta cu ei poate stabili diagnosticul si
tratamentul ce trebuie aplicat unei opere de arta amenintata
de degradare.

Printre numero$ii \colzu‘boratori ai restauratorului, ai ace-
luia care in ultima instania acnoneaza direct asupra operei,
se numara, din motive lesne de inteles, i istoricul de arta.
Tn paginile care urmeaza nu ne vom referi la aportul isto-
ricului de arta la opera de restaurare, despre care ar fi poate
normal sa vorbeasca un restaurator, ci la foloasele pe care
le poate avea primul, urmarind lucrarile de restaurare.

Fiecare meserie formeaza optica §i gindirea individului
care o practica. Stiin;a a dovedit-o de multa vreme si nu
avem de gind sa repetdm adevdruri spuse de psihologi, ci
doar sa le enunxam pntru aducere aminte, necesara, consi-
deram noi, in cazul de fata.

Un istoric de arta priveste opera sub aspectul ei estetic
general, al stilului, compozitiei, volumelor, emitind judecati
de valoare, cauta sa surprinda analogii si influente si s-o
fncadreze cit mai exact in evolutia istorica a fenomenului.
Si, de ce n-am recunoaste-o, de cele mai multe ori 1i sint
straine preocuparile asupra structurii materialelor §i tehnicii
in care a fost executata opera studiata.
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AL. EFREMOV

Restauratorul, astazi, de cele mai multe ori pictor de for-
matie (cu toate ca pe plan mondial se poarta intense discutii
dacd nu ar fi preferabil dat fiind modul de abordare
multidisciplinar al cercetarii §i mectodologia restaurarii — ca
el sa fie un om de stiinta care sa posede §i cunostinte de pic-
tura, in cazul nostru), dar cu un orizont largit datorita nece-
sitatii cunoasterii problemelor de fizica, chimie, biologie etc.,
impuse de gindirea moderna in restaurare, priveste opera din
alt unghi. El intelege opera plecind de la structura sa intima.
Priveste scrutator suportul si stratul picuural prin prisma
aceluia care vrea si trebuie sa vada §i sd_cunoasca natura §i
cauzele deteriorarilor suferite de opera, sa stie ce trebuie sa
ceara oamenilor de gtiinta cu care colaboreaza §i cu care
sa decida masurile cele mai bune ce trebuie luate si ce mate-
riale trebuie folosite pentru a salva opera de arta de degra-
dare. Desigur, in cele de mai sus am avut in vedere un res-
taurator specialist care gi-a insusit cunostintele §i si-a for-
mat gindirea specifica §i nu un tehnician restaurator, care
este numai un abil si bine calificat executant.

Expunind doar in linii foarte generale cele doua unghiuri
din care privesc opera de arta un restaurator §i un Istoric
de arta este inutil sa enumeram avantajele pe care le poate
avea acesta din urma dintr-o colaborare cu restauratorul si
implicit cu oamenii de stiinta.

Aceasta introducere, lunga si prea scurta in acelasi timp,
a fost necesara pentru a se putea fintelege de pe ce pozitii
se pleaca la atacarea unora dintre problemele relevate de
restaurarea bisericii de la Humor, etapa din anul 1972.

Evident, cel mai palpabil avantaj al 1storlcu1u1 de arta,
de pe urma colaborarii cu restauratorul, consta in faptul ca
are posibilitatea de a observa si studia pictura curatata de
impuritagile ce impiedica adesea vizibilitatea fintr-atit incit
nu se poate distinge iconografia unor scene. Curagirea stiinfi-
fica, adica egala pe toata suprafata pictata — a gropnitei
n cazul nostru — implica numeroase ¢i delicate sondaje, probe
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si analize de laborator prealabile, necesare pentru a determina
rezisten;a la o anume curatire a diferi;ilor pigmenti si liangi,
fn scopul stabilirii unei medii pentru_ mtrcaga suprafaga. Prin
aceasta se ajunge la o curdtire unitara i cft mai apropiatd de
aspectul initial conceput si realizat ‘de artist.

In gropnita bisericii au fost identificate, in timpul res-
taurarii sau dupa terminarea ei, mai multe scene, cum ar
fi de pilda Minunea de la Chones, altele care nici nu se cu-
nogteau, cum este cazul de exemplu al scenei Ruga in grading,
plasata pe o fisie ingusta sus, pe peretele estic al zidului
scarii ce duce in tainitd, compozitie foarte bine adaptata la
spatiul arhitectural care, din cauza murdariei, a trecut ne-
observata pina acwm.

Avind la indemfna o lumind corespunzatoare — suficient
de puternica, ce putea fi folosita si lateral — precum si
schele, accesorii de care nu se bucura aproape niciodata un
istoric de arta, existind in plus posibilitatea de a discuta pe
viu opera de arta cu un restaurator, se pot stabili si deter-
mina cu precizie eventualele refaceri sau restaurari anterioare.

Lucrarile de la Humor sint foarve interesante in acest
sens §i ne vom permite sa ne oprim ceva mai pe larg asupra
acestei probleme.

Tabloul votiv, sau ,tabloul funerar®, _asa cum il numeste
Sorin Ulea fntr-o lucrare’, ce-l reprezinta pe marele logofdt
Toader Bubuiog, ctitorul mindstirii, zugravit pe peretcle su-
dic al gropnitei, ne-a atras de multd vreme atentia — i
fara indoiala si altor istorici de arta ce s-au ocupat mai
indeaproape de pictura moldoveneasca —, datorita unor par-
ticularitap ale acestuia, dar dupa stiinta noastra nimeni nu
a scris nimic despre anumite aspecte pe care le prezenta.
Lucrul este firesc, deoarece acoperit de impuritati §i curajat
anterior inegal, nu putea fi cercetat cu rezultate precise i nu
se puteau emite afirmatii categorice.

Din studiul lui Sorin Ulea, Portretul funerar al lui Ion,
un fin necunoscut al lui Petru Rares, si datarea ansamblului
de picturi de la Probota, se poate trage concluzia, plasind
cele spuse relativ la portretul lui Toader Bubuiog in contex-
tul lucrarii, ca autorul considera «ca un tablou funerar este
executat dupa moartea celui pe care-l reprezinta. In acest
caz, fara a se spune raspicat, portretul logofatului este con-
siderat ca fiind executat dupa 1539, deci dupa cel putin pa-
tru ani de la pictarea bisericii (1535)2.

Dar sa ne intoarcem la tabloul votiv (fig. 1). Dupa cura-
tirea egala a suprafetei sale, a devenit evident ca atit ima-
ginea i‘ngenunchiati a logofitului cit 51 cea a Sfintei Alexan-
dra, aflata in spatele sau, sint pictate pe un strat de prepara-
tie mai nou «decit restul picturii, racordarea la aceasta fiind
net vizibila. Din pictura 1niyiala s-a pastrat o parte din mo-
delul bisericii pe care logofatul o ofera lui Isus si o parte
din rotulusul desfasurat.

De asemenea, astazi se poate vedea partial si vechea in-
scriptie (fig. 1), ce a scapat razuielii, pe fondul albastru
impral. Semmificativ este si [aptul cad imbracamintea g1, in
special, fata personajului au fost concepute si realizate fntr-o
maniera cu totul deosebita de stilul picturii din biserica si
chiar de cel al sotiei sale Anastasia, al carei tablou funerar,
imagine care datorita iconografiei sale are clar acest rol,
este plasat pe perctele denord. La voate acestea se adauga g1
grafia noii inscriptit care difera si ea ca duct s fineje de
caracterul altor inscriptii originale din biserica. Pentru a fi
clt mai obiectivi, este necesar sa adaugam ca analizele de
laborator asupra pigmentilor de culoare folosiyi atit fn , ve-
chea“ pictura cit si la portiunea la care ne referim, nu indica
diferente calitatived, insa diferentele cantitative se pot distinge
st cu ochiul liber, fondul fiind de un albastru si el azurit, dar
mult mai fnchis insa.

Tn stadiul actual, cunoscindu-se datele ce au fost prezen-
tate aici pe scurt, insa larg «discutate «cu restauratorii la fata

" Sorin Ulea, Portretul funerar al lui Ion, un fin necunoscut al lui
Petru Rares, si datarea ansamblului de picturd de la Probota, ,SCIA®,
1i, 1959,

2 Asteptdm confirmarea sau infirmarea supozijiei noastre din partea
autorului. Regretdim ci domnia sa nu a consacrat un studiu special pic-
turii de la Humor, unele rezultate, adesea [oarte importante, ale cerce-
tarilor sale asupra acesteia, aflindu-se rdspindite in mai multe lucrdri si
nu rareori la note, la subsol.

3 Buletin de analize nr. 15/1972 al laboratorului DMIA.
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‘T'abloul votiv reprezentind pe marele logofdt Toader Bubuiog, din

Fig. 1
grgpnim bisericii fostei mandstiri Humor.

locului, ele ridica noi si interesante probleme istoricului de
arta. Cind a fost refacut portretul lui Toader Bubuiog? ime-
diat sau la scurt timp dupa pictarea ansamblului, ori dupa
un timp mai indelungat? De ce s-a refdcur? Cui nu i-a pla-
cut sau nu i-a convenit cel original? Nu este nici cazul, nici
locul sa raspundem la aceste gi la alte intrebari ce se rld.lca,
lasindu-le in seama acelora «care se ocupa in mod constant
si competent ‘de pictura murala a Moldovei. Poate insa ar
trebui sa precizam ca stilistic nu suferd nici o apropiere cu
tabloul votiv al hatmanului Daniel si al sotiei sale Teodosia,
pictat in anul 1555 in pronaosul bisericii.

Din aceeasi categorie de refaceri, face parte si scena
Deisss (fig. 4) de pe peretele nisei mormfntulur marelui logo-
fat Toader Bubuiog. Peste decoratia initiala, formata dintr-un
ornament floral stilizat, asemanator intru totul cu cel de la
mormintul Anastasiei, la o data ulterioara, pe o preparatie
noua, pusa de data aceasta direct peste ornamentul initial
(vizibil bine fn partea inferioara a nigei in zona moforionu-
lui Fecioarei), care se intrevede in parpile cu preparatia ca-

https://biblioteca-digitala.ro



Iig. 2. ,Portretul“ ieromonahului Paisie de pe peretele nordic al bisericii
fostel mandstirt Humor.

Iig. 3. Detaliu din portretul lui Paisie, pe care se observd atit diferenta
de structurd a tencuielii, cit i racordarea. In partea dreaptd a fotografiei
se alld preparatia initiald, in stinga, cea pusd ulterior, pe care s-a pictat
portretul ieromonahului Paisie.
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zutd, s-a pictat scena amintita. In afara intrebarilor asema-
natoare cu cele ridicate i cu deosebirea ca stilistic poate fi
comparata cu unele porfiuni din restul picturii bisericii, aici
se pune §i o problema iconografica. Cum de a fost posibil ca
pictorii moldoveni din secolul al XVI-lea sa comita o gre-
seala atit de mare si sa picteze himationul lui Isus de cu-
loare verde? La aceasta intrebare insa, datorita colaborarii
de data asta cu oamenii de gtiinja, s-a putut da un raspuns.
Ing. Ion Istudor de la Laboratorul DMIA, care a prelevat
probele, ne-a comunicat ca aici, ca §i in alte locuri, este vorba
de transformarea sub influenta in timp a igrasiei a pigmentu-
lui de azurit in malahit?, deci ca inadvertenja iconografica
este numal aparenta.

Stabilirea zonelor de pictura murala din biserica de la
Humor ce necesita intervengii urgente — si care au dus la
lucrari de consolidare a calotei din pronaos (care a consti-
tuit subiectul unei comwunicari aparte la aceasta sesiune dato-
rita problemelor interesante ce le ridica) — a facut necesara
examinarea intregului ansamblu. Privita de aceasta data sub
cele doua unghiuri, cel al istoricului de arta si cel al restau-
ratorului, pictura de la Humor in ansamblu ridica unele
probleme medlte, dintre care ne vom referi doar la una, care
oi s-a parut mai interesanta §i imail importanta prin impli-
catiile sale.

Ne referim la portretul egumenului Paisie, pictat pe pere-
tele exterior de nord, in apropierea absidei §i, din pacate,
ca §i restul picturii din aceasta zona, extrem de deteriorat.

Ne-am oprit aici asupra acestui portret nu din cauza ca
ar ridica probleme deosebite de conservare, ci datorita fap-
tului ca pe baza lui a fost datata pictura intregului ansamblu
de la Humor.

In studiul relativ la datarea picturii de la Probota, apar-
tinind lui Sorin Ulea3 la care ne-am referit mai sus, la
pag. 67 la Nota 4 citim ,,...un portret asemandtor cu cel
de la Probota, §i din pacate la fel de sters, se afla pe fata
de nord a bisericii de la Humor lmga absida. A. Grabar
(op. cit, pag. 366) care a semnalat inci de acum un sfert
de wveac acest portret — pe care tot el descoperise si inscrip-
tia cu data pictirii bisericii — 1535 — il numegste e por-
trait du margullier”, fard a mentiona insd numele personajului
si fara a comunica inscriptia. Cercetind la rindu-ne acest por-
tret si reconstituind textul — foarte degradat — al inscrip-
tiel, am gasit cd monabul portretzzat este egumenul Paisie
(inscriptia sund:  Wromen ndancle  kaTw  3me  adica: egumen
Paisie tn anul 7043 — 1535). Este vorba asadar de acelas
personaj mengionat si in pisania bisericii (1530) si carc conti-
nuase, dupda cum se vede, sa ocupe aceasta functie si in wvre-
mea in care se picta biserica (1535)%.

Aceeasi datare a picturii de la Humor cu anul 1535 apare
cu consecventa atit in cele doua parti ale monumentalului stu-
diu al lui Sorin Ulea Originea si semnificatia ideologici a
picturii exterioare moldovenesti®, cit si in studiile Pictura si
Pictura exterioard aparfinind aceluiasi autor din capitolul
»Arta in Moldova de la mijlocul secolului al XV-lea pina la
sfirsitul secolului al XVI-lea®, din Istoria artelor in Roméania’.
Bineinteles, aceasta datare a fost adoptata si de alyi autori
i ca sa fim sinceri, §i de noi pina fn vara anului 1972, cind,
datorita colaborarii cu restauratorii §i oamenii de stiinta,
am inceput sa ne dndoim de posibilitatea datarii exacte a
picturii de la Humor dupa portretul de care ne ocupam.

Chiar fara o cercetare amanuntita, se observa ca portretul
lui Paisie este adaugat ulterior pictarii peretelui exterior de
nord. Tnsa starea inaintata de degradare in care se afld nu
permite sa se faca un studiu stilistic semnificativ. Se poate
insa lesne presupune ca este o refacere contemporana, facuta
de acelasi megter la cerere, lucru perfect plauzibil, intilnit
si in alte parti.

La o cercetare mai atenta, cu discugii la faja locului cu
oameni avind o alta optica decit cea a istoricului de arta, cu
sprijinul analizelor de laborator, lucrurile i§i schimba aspec-

4 Buletin de analizd nr. 10/1972 al laboratorului DMIA.
5 Sorin Ulea, op. cit, p. 67, nota 4.
6 Sorin Ulea, Originaa st semnificatia ideologica a picturii exterioare

moldovenesti (I), ,SCIA®, X, 1963, p. 57—93, (II), ,SCIA“, 1972, 1,
p. 37—53.
7 Istoria artelor plastice in Romdnia, vol. 1, Bucurest, 1968.
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4. Scena ,Deisis“, pictatd ulterior pesie
se observa cu claritate continuarea ornamentulul

Iig.

jos sub stratul de
tul. Au aparut probleme noi, controversate, pe care le vom
expune mai jos, [ara pretentia de a le i rezolva.

Neavind posibilitatea, dupa cum am mai spus, efectuarii
unei analize stilistice in scopul de a stabili realitatea, s-a
recurs la examinarea §i analizarea comparativa a stratului
suport. Cercetat la fata locului, cu lupa, s-au putut observa
diferente vizibile de structura (fig. 2, 3). Analizele executate
de laboratorul DMIA au fost si mai categorice fin ccea ce pri-
veste diferenta. Preparatia suportului picturii, sa-i spunem
initiale, este formata din var si nisip cu adaos de paie si
carbune. Granulatia este mare, iar procentul de carbonat de
calciu este de cca 759, Preparagia suportului pe care s-a
pictat portretul lui Paisie are aceeagi compozitie, insa granu-
latia este mult mai fina, iar procentul de carbonat de calciu
este de cca 909/48, deci mult mai mare.

La diferentele atlt de sensibile in ceea ce priveste struc-
tura suportului, lucru care presupune santiere sau ateliere
diferite, se mai adauga si consideratii de alt ordin in sprijinul
afirmatiei de mai sus.

Cum de a fost posibil, cine a indraznit, in anul 1535, pe
cind ctitorul — marele logofat Toader Bubu1og — mai era
fn viata, sa intervina atit de brutal in conceptia unitara a
decoratiei peretelui nordic, stricind echilibrul compozitional
al principalei §i vastei scene Arborele lui Ieseu, prin distru-
gerea unei bune parti a bandoului rasaritean cu filozofi an-
tici? Cine a putut indrazni la data pictarii monumentului ca
un ieromonah, fie el acel Paisie care si-a adus obolul la ridi-
carea si infrumusetarea bisericii, sa figureze printre sfintii din

8 Buletinul de analizd nr. 13 si 14/1972 al laboratorului DMIA.

tencuiald-suport al ,noii“
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ornamentul floral stilizat, inifial, din nisa mormintului marelui logofdt Toader Bubuiog. In partea stingd

picturi.

Vechiul si Noul Testament? Cum de un artist cu prestanta i
pozitia lui Toma ar fi putut accepta acest compromis?

In acest context, ce ne spune anul 1535 de pe portretul
lui Paisie? Anul pictarii intregului ansamblu? Nu mai putem
fi pe deplin convingi de acest lucru.

Insugi Sorin Ulea, in lucrarea relativa la datarea Probo-
tei, ne sugereaza o ipoteza. Nu cumva reprezentarea iero-
monahului Paisie este un tablou funerar executat dupa moar-
tea sa, dupa scurgerea unui timp mai mult sau mai putin
indelungat, iar data indica anul mortii sale §i nu pictarea
bisericii?

Fara indoiala, din anul terminarii constructiei — 1530 —
si pina la pictarea bisericii s-au scurs un timp. Acesta o
dovedeste decoratia pictata sub forma de caramida ce se
intrevede pe alocuri de sub actualul strat de pictura, finsa
nu mai putem fi siguri ca actuala pictura murala a fost creata
fn 1535.

Ar fi utl poate sa se compare prima pisanie a bisericii
ce se afla in pronaos — care nu pomeneste de Paisie dar nu
difera prea mult din punct de vedere al conginutului — cu
cea Incastrata astazi in zid, unde numele lui Paisie pare
adaugat ad-hoc.

Speram ca cei in masura, coroborind datele de care dis-
pun cu unele informatii culese de noi fn timpul campaniei
de restaurari din anul 1972 §i prezentate aici, vor putea sa
rezolve problemele pe care le ridica in aceasta etapa de cer-
cetare frumoasa pictura a bisericii fostel ‘manastiri Humor.

Din putinele probleme ridicate oarecum disparat aici, cre-
dem «ca a reiesit cu destuld convingere necesitatea §i impor-
tanta colaborarii strinse intre toyi factorii care studiazd si
opereaza asupra operei de arta.
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(continuare din pag. 52)

We are directed toward this Oriental medium by the aedicula from
Optatiana: the woman from the inferior range with a pigeon with the
downwards head in her hand was correlated, by some researches, with
Dea Syria.

The prolile of the woman on the wall of the aedicula (rom Girbiu,
with the forehead bound with a tenaea shows a modality of realisation
typical for the Greek art.

The image of a camillus on a wall from Napoca, with almond-
shaped eyes, prominent eye-brows and the hair brushed up over the
forehead in little weved traces and covering the nape rapproches itsell
by the Helenistic-Oriental portraits. The same impression is giving off by
the clothes of the woman (camilla) on the same wall, consisting of a
long tunica and a cuwbiciduwin bound on the bust etc.

In conclusion, some details concerning the hairdress, the clothes, the
atitude of the personages, the characters of the scenes of the funeral
banquet plead for a South or Oriental influence. It is possible, that
they prove, partly at least, the origin of thouse who built the respective
monuments, since, the same elen-ents reflect, on the aedicula-walls from
Micia, the origin of the lates. At Seica Micd and Cristesti the clothes
and the hair-do of the personages may indicate the presence of the
colonists coming from the Western parts of Furope. At Seica Micd,
a colonisation [rom Noricum is also epigralically certified. So, it possible
to explain the apperance of such motifs from the funeral repertory of
the North-Pannoniam provincies, like the scenes of the funeral banquet,
the horseman striking the opponent, Lupa Capitolina, the image of a
waggon, the cucullati Geniums. An_ other prove is [rom Gherla, where
was the ala Il Pannoniorum. The division of the walls in three ranges is
due o0 a Norian influence. And some masters came, probably, from
Raetia and Noricum, the analogy between the aedicula from Augsburg
and those from Potaissa and Zam — Sincrai — with the head of per-
sonages surpassing the upper-edge — being convincing. The carving
technique of some walls (rom Potaissa was explained identically.

On the other hand, the ornamental pieces and the clothes of the
personages on the walls from Cristesti show an interference of Norian
and Eravisto-pannonian elements. It may be asked if the respective monu-
ments are not brought in Dacia simultaneously with the more of the
groups of Norian population in the second part of the II century,
seating in the East Pannonia, where they formed little islands between
the Lravists. Eventually, they knew this typ of funeral monument
barrowing it from the Lravists.

The pieces from Dacia may prove, with the direct way of spreading
— by the Syrian or Syro-Palmyrean factor — and are from the Pan-
nonian counties to the North of our province, in the same time or in
different stages. The exemples of Micia — whence proceed the majority
of the aediculae — and of the other centres — which correspond with
the localities where the Oriental troops stationed or with those a maxi-
mum affluence of the Oriental colonists — gives a great importance
to the Asianic or Afro-asianic elements. They mark a line of relation, on
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the one hand between Dacia and Aguileia and on the other hand with
Kruft and Tntercisa, where the groups coming from Orient, especially
from Syria, had the same role in the direct transmission of some typs of
funeral monuments or of the ornamental motifs in North Italy, Ruaetia,
Noricum and Pannonia.

The future descoveries will bring supplementery explanations in this
problem, only aoutlined on the basis of the present data.

The spreading of the funeral aedicula in Dacia.

The area of the spreading of the [uneral aedicula is limited, so far,
to the territory of Dacia Superior (fig. 129). It is possible that this
situation may be due and to the sporadic number of the discoveries in
Dacia Superior. Because the aediculae were destined to the well situated
people, we would expect to find them concentrated in the great towns
situated on the great commercial ways, where throbed an intense com-
mercial and handicraft life. Apulum, Potaissa, Napoca, Porol'ssum had
this situation in Dacia. The aediculae are very frequent and in the pagus,
like Micia, Cristesti, Germisara or in the residence places of the troops,
with castra like Tibiscum, Optatiana, Gherla, Ilisua, Tihdu, Sdrdeni.
A liule group of aediculaa were found near the wvillae rusticae in the
zone of Germisara, Micia, Potaissa.

Therefore, it is possible to infer about the sections of the population
using the funeral aedicula in Dacia. A number of the monuments belongs
of the military or to the ex-servicemen from the troops staying in the
enumerated localities. But, it is not of question that some civillian
elements, dealing with the commercial activity in the centres like Micia,
can afford the luxury to build monuments as the funeral aedicula is.
In the towns like Apwlum, Potaissa, Napoca, for the same rich sections of
the population formed by ex-servicemen, magistrates, merchants, were
built the aediculae. Sometimes, the landowners used the aedicula as a
specific mark for their family tombs. That is accountable or by their
origin, or by the proximity of the centres where this typ of monument
was made in the local workshops, like Micia or Potaissa.

In accordance with the style of the work it is possible to establish
the workshops that produced the walls of the aediculae in Dacia. Usually,
these workshops worked near the big towns. Often, the castra and the
smaller localities had their own workshops as the homogen technique of
those localities prove.

Funeral monuments related with the aedicula

Some monuments, — although they do not belong to the category of
the proper aediculae — have common features or analogies with the
analysed pieces, being simplified patterns or related variations with the
aedicula. In Dacia, these pseudo-aediculae have joint shapes, cumulating
elements — sizes, proportions — found and by other funeral monuments;
the modality of achievement of the fagade is proper to aedicula. In
accordance with this aspect, they divided in 3 main groups: altars with
the form of an aedicula; stelae with the form of an aedicula and pillars
ended with a pyramid frustum. The typ of the monument, the decoration,
the clothes mc{ the hairdress of the personages show that the psmdo-
aediculae were penetrated in Dacia with the same coloniste who contri-
buted by the spreading of the proper aedicula,
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