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Rezumat

Construita catre sfarsitul secolului al XVIII-lea
si zugravita in fresca dupa cateva decenii (1843),
biserica de lemn din satul Ursi, comuna Popesti,
judetul Valcea, ilustreaza tipologia micilor ctito-
rii ale dregatorilor locali, ale preotilor, megie-
silor si targovetilor, a ciror ascensiune sociala
si economica a marcat inceputurile modernita-
tii din Tara Romaneasca. Particularitatea aces-
tui monument consta in adaptarea tehnicii de
pictura a fresco la suportul de lemn, o solutie
hibrida ce ridica o serie de probleme atat la
nivelul cercetarii in domeniul istoriei artei, cat
si in ce priveste stabilirea unor strategii efici-
ente de conservare. Articolul prezinta etapele
salvarii bisericii, de la interventiile urgente pana
la deciziile de prezentare estetica.
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Abstract (EN)

Built towards the end of the 18th century, and
decorated with frescoes several decades later
(1843), the wooden church of Ursi, a village from
the country of Valcea, illustrates a certain type
of early modern religious foundations associa-
ted with the patronage of the local elites from
the northern provinces of Wallachia. In an
attempt of imitating the appearance of masonry
churches, the 19th -century craftsmen of Ursi
adapted the traditional fresco technique to the
wooden architecture. This technical hybrid rose
several difficult questions not only to the art his-
torical research but also regarding contempo-
rary safeguarding interventions and long-term
conservation strategies.

The earlier 18th-century founda-
tion was embellished with wall paintings only in
1843, due to a significant donation of a pre-emi-
nent local figure, the praporshchik Nicolae
Milcoveanu. As indicated by the inscriptions
from the prothesis niche, on the northern wall
of the chancel, the mural ensemble is the work
of the painters Gheorghe of Lapusata, Nicolae,
and Ioan. The iconographic program at Ursi
echoes, in a simplified—rather rustic —formula,
the selection and the spatial distibution of the
themes from the Brancovan and Post-Brancovan
churches. Novertheless, the painters made use
of an extensive repetoire of models, conjoi-
ning iconographic schemes enherited from the
remote Post-Byzantine tradition, with elements

of western provenance, and allusions to the
contemporary peasant art. In 1843, the wooden
church of Ursi was almost completely covered in
lime plaster. In order to ensure the adhesion of
the plaster on the oaken beams and planks, the
craftsmen created a sort of “hooking” structure,
by hitting the wooden surface with the point of
an axe.

After beeing brought to public
attention, it entered the project of "60 wooden
churches” and in the summer of 2010 the first
rescue operations could begin. The degradation
of the monument was determined by the action
of both natural and anthropic factors. Probably
the most complex conservation issue of the site
is the loss of adhesion of the plaster (intonaco)
layer to the wooden support. However, this gene-
ral phenomenon generated particular forms of
degradation in different parts of the church.
Therefore, the conservation methodology was
adapted for every specific situation. The entire
conservation project was developed within the
theoretical framework of the “minimal interven-
tion”. Hence, the operations were focused on the
archeological restoration of the frescoes, avoi-
ding any pictorial reintegration, which would
have ended in an arbitrary reconstruction. This
formula does not impede a coherent reception
of the image, but emphasizes the authenticity of
the original matter.



Introducere

In anul 2010, biserica de lemn a Bunei Vestiri si a
Arhanghelului Mihail din satul Ursi, comuna Popesti (fig.1),
intra, dupa mai multe tentative de salvare, intr-un amplu
program cu caracter interdisciplinar pe termen lung’. La
acea vreme, mica biserica de cimitir impartasea soarta
numeroaselor ctitorii rurale din lemn al caror proces de dis-
trugere se inldntuia unuia de peste o jumdtate de secol, fapt
pe care Coriolan Petranu il semnala pentru zona sa de cerce-
tare’. Asa cum s-a afirmat in mai multe imprejurari, bisericile
de lemn dispar primele. Nu atat din pricina fragilitatii mate-
rialelor, a unui sistem precar de constructie si a conditiei lor
de biserici,calatoare’, relativ usor de stramutat, cat dato-
ritd mentalitatii care guverneaza inca protectia patrimoniu-
lui. Desi inclusa pe lista bunurilor din patrimoniul cultural
national din 19803, biserica de lemn din Ursi, cu decoratia
ei de sec. XIX, nu a fost vazuta la acea vreme ca unul din-
tre monumentele ,vechi’, de interes pentru cercetare, sin-
gura forma de protectie fiind prezenta ei constanta pe lis-
tele patrimoniului cultural national* (in prezent avand codul
VL-1l-m-B-09954 in LMI 2015).

Fig. 1 Biserica din Ursi, vedere de ansamblu dinspre sud-vest
(autor Thomas Laschon, 2019)

Criteriul vechimii a fost, paradoxal, unul din inami-
cii tezaurizarii rezonabile a mostenirii spirituale si culturale
in sensul ei cel mai larg. Aplicarea acestui sistem de selectie
care fundamenteaza istorii, judecati de valoare si in ultima
instanta liste destinate unei protectii preferentiale, este, cel
putin pe timp de pace, pagubitor. Discontinuitatile produse
prin judecatile guvernate de criteriul vechimii sau de impla-
cabila clasificare a patrimoniului in major si minor oferd unei
culturi o imagine lacunara sau estompata. Astfel, culturile
pot fi lipsite de fragmente din arborescenta ce le caracteri-
zeaza si a cdror prezenta este definitorie.

Noi si vechi deopotriva, bisericile de lemn au
nesansa de a fi clasificate ca valori apartinand fie artei popu-
lare, fie domeniului major al artei medievale. In acest sens,
fmpart aceeasi soarta cu bisericile taranesti de zid, aflate si
ele in aceeasi suferintd a abandonului, uitarii si interventiilor
arbitrare. Odata cu ruinarea lor sau ,reabilitarea” pana la des-
figurare, moare o intreaga arhitecturd rurald romaneascs,

1 Pentru o cercetare preliminara a monumentului v. Dan Mohanu et. al., ,The
Saving of the Wooden Church of Ursi in a New Posture: The Inter-disciplinary
Research, Planning and Conservation’, in Caiete ARA IV, Bucuresti, 2013, pp.

249-270.

2 Coriolan Petranu, Monumentele istorice ale judetului Bihor. I. Bisericile de lemn,
Sibiu, 1931, pp. 3-6.

3 cod: 9862 Lista bunurilor din patrimoniul cultural national al R.S.R, 1980, vol.

3,jud. Valcea, p. 20
4 Listele Monumentelor istorice 1991-1992, 2004, 2010

aflata in afara oricdrei initiative sistematice de clasare.
Disparitia vechii arhitecturi taranesti este, de fapt, aproape
incheiata. Singura speranta pentru a salva memoria patri-
moniului construit al satelor romanesti ramane muzeifica-
rea si recrudescenta, la nivelul intelectualitatii—fascinata
si de alternativele ecologice de locuire—a interesului pen-
tru vechile meserii care modelau cu neasemuita pricepere
materialele fundamentale: lemnul, lutul, fierul, piatra.

Pe acest fundal, salvarea bisericii de lemn din Ursi
ne apare, impreund cu alte interventii similare, o indiscuta-
bila reusita in restituirea patrimoniului comunitatilor care
il detin. De aceea, o prezentare a principalelor capitole ale
operatiunilor de conservare-restaurare, de la interventiile
urgente din faza de precolaps la etapele mai ample ale rea-
ducerii la viata a ctitoriei, poate oferi un model util.

Actul ctitoririi: sateni, boiernasi, zugravi.
Iconografie si stil®

Fondata in a doua jumatate a secolului al XVIII-
lea si zugravitd in fresca dupa cateva decenii, in 1843, bise-
rica Bunei Vestiri si a Arhanghelului Mihail apartine orizon-
tului istoric al micilor ctitorii din regiunile subcarpatice ale
Valahiei, datorate patronajului unei categorii sociale inter-
mediare, a carei ascensiune a marcat inceputurile moder-
nitatii din Principatele Romane. La finalul veacului al XVIII-
lea si in prima jumatate a celui de-al XIX-lea, zona Valcii era
caracterizata de prezenta micilor boieri, a targovetilor si a
unui numadr impresionant de sate mosnenesti, din randurile
carora se ridicau dregatori locali si clerici, ajunsi la 0 anume
stare materiala care le-a permis desfasurarea unei intense
activitati ctitoricesti®.

Aflata pe malul drept al raului Luncavat, la hota-
rul satelor Ursi si Cucesti, biserica este opera unor mesteri
lemnari de la sfarsitul secolului al XVlll-lea. Edificiul are un
plan simplu, de forma dreptunghiulard, incheiat la capatul
estic, in continuarea naosului, printr-o absida poligonala.
Tipologia bisericilor cu absida nedecrosata este o forma
planimetrica relativ rar utilizata in arhitectura vernaculara
din Valcea. Unicul exemplu similar celui de la Ursi este bise-
rica Vovideniei din Brezoi, ctitorita in 1789 de losif, viitorul
episcop al Argesului’. Sanctuarul este acoperit cu o bolta in
cinci panze care consuna cu amprenta poligonala a absidei.
Naosul si nartexul au un sistem de acoperire unitar, prin-
tr-o bolta in leagdn care genereaza in capete doua timpane.
Avand dimensiuni considerabil mai mari, naosul este des-
partit de nartex printr-un parapet cu deschideri rectangu-
lare in registrul median. La extremitatea apuseana, biserica
este prevazuta cu un pridvor deschis, cu patru stalpi ciopliti
in lemn. Exteriorul este strabatut de un brau impletit, sculp-
tat organic in masa barnelor de stejar. Lacasul a fost acoperit
cu o invelitoare de sitd, sustinuta de o sarpanta in patru ape,
rotunjita deasupra absidei. Potrivit raportului arheologic din
2013, structura de lemn a fost inaltata pe o fundatie din les-
pezi si bolovani de rau, nelegati intre ei cu mortar. in zona
pronaosului s-a relevat existenta unor cardmizi, asezate pe

5 Capitolul a fost realizat pe baza cercetdrii lui Andrei Dumitrescu, Un capitol
final in operatiunile de salvare a bisericii Bunei Vestiri si a Arhanghelului Mihail
din satul Ursi. Replantarea unor fragmente de frescd pe suportul de lemn, teza
de licentd, Universitatea Nationala de Arte, Bucuresti, 2019, pp. 3-35.

6 Teodora Voinescu, ,Intre tardnesc si popular in pictura romanesca de la sfar-
situl Evului Mediu’, in Studii si Cercetdri de Istoria Artei, Seria Artd Plasticd, nr. 1,
vol. XX, Bucuresti, 1973, pp. 21-28; Razvan Theodorescu, Civilizatia romanilor
intre medieval si modern. Orizontul imaginii (1550-1800), vol. II, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1987, pp. 212-213; idem, ,Posteritatea unui stil’, in Constantin
Brdncoveanu intre ,casa cdrtilor” si ,levropa”, Ed. Rao, Bucuresti, 2012, p. 104.
Mariana losifaru et al., ,Cercetéri arheologice preventive la Biserica Buna
Vestire si Sf. Arhanghel Mihail, din satul Ursi, comuna Popesti-Valcea’, in
Buridava, Studii si materiale, vol. X, Muzeul Judetean ,Aurelian Sacerdoteanu’,
Ramnicu Valcea, 2013-2014, p. 87.
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un strat de pdmant argilos, ce ar putea constitui un indiciu
pentru o eventuald pardoseald a intregii biserici.?

In ceea ce priveste datarea monumentului, un
grafit de pe ancadramentul de lemn al portalului din tinda,
descoperit ca urmare a pierderii stratului de fresca suprapus
intr-un moment ulterior, mentioneaza leatul 7303, anul din
computul bizantin corespondent perioadei cuprinse intre
1 septembrie 1794 si 31 august 1795°. In general, s-a con-
siderat ca inscriptia ar fi mai tarzie decat construirea pro-
priu-zisa a bisericii, indicand, probabil, anul montarii deco-
ratiei sculptate a portalului, ce infatiseaza o cruce incadrata
de doi serpi afrontati. Astfel, autori precum loan Popescu-
Clinceni' sau Nicolae Stoicescu™ au coborat cu datarea edi-
ficiului pana in 1757, ipoteza fiind preluata in majoritatea
studiilor. In ciuda perpetuarii sale in istoriografia bisericii
de la Ursi, aceasta datare nu a fost sustinutd pana in prezent
prin apelul explicit la niciun document. In consecints, solu-
tia cea mai sigura va ramane datarea relativa a constructiei,
prin fixarea ca terminus ante quem a scrijeliturii din pridvor
(1794-1795).

Primii ctitori sunt amintiti in pisania pictata la
1843 (fig. 2), iar numele lor figureaza in pomelnicul con-

Fig. 2

servat partial in nisa proscomidiarului, de pe latura nor-

dica a absidei:,Constandin/ Anica/.../ si cu tot neamu lor"®,

Catagrafia lui Popescu-Clinceni, publicata in 1941, oferd

8  Ibid, p.88.

9 Anul este consemnat in Constantin Balan, Inscriptii medievale si din epoca
modernd a Romaniei. Judetul istoric Valcea (sec. XIV-1848), Ed. Academiei
Romane, Bucuresti, 2005, p. 952; Dumitru Garoafa, Comuna Popesti. Studiu
istoric si documente, Steua Nordului, Ramnicu Valcea, 2013, p. 61; Mariana
losifaru et al., op. cit., p. 86; Dan Mohanu et. al., op. cit., p. 250.

10  loan Popescu-Clinceni, Biserici targuri si sate din judetul Vdlcea, Ramuri,
Craiova, 1941, p. 85.

11 Nicolae Stoicescu, Bibliografia localitatilor si monumentelor feudale din Tara
Romdnescd, Ed. Mitropoliei Olteniei, Craiova, 1970, p. 687.

12 Dumitru Garoafd, op. cit., p. 61; Mariana losifaru et al., op. cit., p. 86; Dan
Mohanu et al., op. cit., p. 250.

13 Inscriptia este transcrisa incomplet in Constantin Bdlan, op. cit.,p. 953:
,Constandin/si cu tot neamu lor".
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cateva informatii suplimentare ce s-ar putea dovedi utile
pentru reconstituirea pasajului lipsa din textul comemora-
tiv. Autorul consemneaza faptul ca biserica ar fi fost ridicata
de lon Danciu, un boiernas local, si de popa Constandin, dar
fara a face nicio referire la Anica'. Dacd acceptam acurate-
tea datelor inregistrate de Popescu-Clinceni, vom observa
ca fondatorii bisericii de la Ursi se incadreaza acelei categorii
sociale mijlocii, formate din slujbasi, popi de tara, megiesi,
cupeti si targoveti care preluaserd filonul patronajului ctito-
ricesc din Tara Romaneasca, de-a lungul veacului fanariot™.

Intre momentul constructiei si cel al realizarii
frescelor—catre jumatatea secolului al XIX-lea—biserica
nu a avut un decor parietal, centrul de iconicitate al spa-
tiului liturgic fiind constituit de panourile pictate, insta-
late pe tampla (fig. 3) si pe parapetul despartitor dintre
naos si nartex. Usile sanctuarului sunt incadrate de icoa-
nele imparatesti in care sunt reprezentati Hristos ca Mare
Arhiereu, flancat de Fecioara si de loan Botezdtorul, Maica
Domnului pe tron, secondata de Arhanghelii Uriil si Rafail,
Sf. Nicolae, dar si imaginea de hram in care sunt alatu-
rate scena Bunei Vestiri si figura frontala a Arhanghelului
Mihail. Juxtapunerea unor teme distincte intr-un singur

Pisania de la 1843, pridvor, peretele estic (autor Thomas Laschon, 2018)

cadru, in concordanta cu dedicatia bisericii sau cu devotiu-
nea comanditarului, este un procedeu curent in pictura val-
ceana a primelor decenii ale secolului al XIX-lea.

O asociere similara intre Buna Vestire si Sf. Mihail
se regdseste pe o icoand contemporand, aflata in prezent
in cula Maldarestilor din localitatea omonima. Usile impa-
ratesti de la Ursi reiau scena Blagovesteniei, Fecioara si
Arhanghelul fiind pictati separat, pe cate un canat. Arhitrava
iconostasului poarta imaginile celor doudsprezece mari sar-
batori, iar in registrele superioare, pictate direct pe scanduri,
apar figurile apostolilor pe tronuri si medalioane cu profeti.

14 loan Popescu-Clinceni, op. cit., p. 85.

"o

15 Razvan Theodorescu, ,Episcopi si ctitori in Valcea secolului al XVllI-lea’, in
Buridava. Studii si materiale VII, Muzeul Judetean ,Aurelian Sacerdoteanu’,
Ramnicu Valcea, 2009, p. 140.



Acestea din urma sunt dispuse intr-o structura de tip vege-
tal care aminteste de versiunea post-bizantind a Arborelui
lui lesei, o tema recurentd in articularea iconografica a cata-
petesmelor din perioada brancoveneasca™. Spre deosebire
de acestea, crucifixul si moleniile sunt panouri distincte care
au fost introduse ulterior in configuratia iconostasului. Nu
este exclus ca ele sa fi provenit dintr-o alta biserica, intrucat
forma icoanei Apostolului loan a fost ajustatd astfel incat sa
se potriveascad in spatiul dintre cruce si capetele scandurilor
pe care au fost zugraviti profetii.

De altfel, ca in multe alte lacasuri, tampla de la
Ursi este un amplu palimpsest. Fiind foarte legate de tra-
ditia picturii post-brancovenesti si similare din punct de

ca o abreviere a anului 1802". Cu toate acestea, nu putem
postula faptul cd ele ar data exact din aceeasi faza ca restul
panourilor. Mobilierul si obiectele liturgice, asemeni icoane-
lor, erau adesea stramutate dintr-o biserica intr-alta. Acest
fenomen este probat de inventarul sanctuarului de la Ursi,
unde se pastreaza si o a doua pereche de porti impdratesti,
de dimensiuni semnificativ mai mari. Registrele superioare
ale tamplei au fost lucrate mult mai sumar, intr-o tehnica
diferitdi—tempera slaba—imaginile avand ca suport comun
scandurile de stejar. O inscriptie inserata la finalul textului
de pe filactera Profetului Isaia (,lata F/ecioara/ in pante/ce
va |/0a"*°) trimite la anul 1800, redactat rudimentar in cifre
arabe. Diferitele etape ale iconostasului au fost partial uni-

vedere tehnic", icoanele imparatesti si panourile praznice-
lor se plaseaza in aceeasi etapa, probabil la finalul secolului
al XVllI-lea sau la inceputul celui de-al XIX-lea. Din aproxi-
mativ aceeasi perioada dateaza si crucea de pe masa alta-
rului, semnata de ,loanu deaco/nu zugrav/ otu Tomsani’, pe
16 iunie 1797, Pe usile impératesti, pe versoul medalionu-
lui de la baza crucii, sunt inscrise cifrele 182" interpretate

16  Aceasta particularitate iconografica a catapetesmelor brancovenesti a fost
subliniatd in Vasile Dragut; Nicolae Sandulescu, Arta brancoveneascd, Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1971, pp. 23-24, pl. 90; Pentru o cercetare aprofun-
datd a structurii iconostaselor brancovenesti si post-brancovenesti v. Cristina
Cojocaru et al., Iconostase din Bucuresti. Secolele XVII-XIX, Ed. Cuvantul Vietii
Bucuresti, 2017.

17 Usile siicoanele impdratesti, la fel panourile praznicelor si moleniile au fost
realizate in tehnica tempera grasd; v. Dan Mohanu et al., op. cit., p. 258.

18 Constantin Balan, op. cit., p. 953.

formizate prin repictarile operate in 1843, odata cu campa-
nia de innoire a bisericii, asa cum arata o inscriptie votiva
conservata fragmentar pe icoana de hram:,...[chleltuiala si
os(d)rdiia... sf(in)te ico(a)ne to(a)te/... [zu]lgravit de dumnea-
lui/... a... I... Nae Milcovea[nu]"*'.

Acestui moment i se datoreaza, cel mai probabil,
si poalele catapetesmei, decorate cu motive florale pe fond
alb, coerente din punct de vedere stilistic cu repertoriul uti-
lizat de mesterii freschisti. Elemente vegetale complet ana-
loage se regasesc si pe bordurile icoanelor de pe epistil si in
registrul profetilor, fiind rezultatul aceleiasi interventii.

19 Dan Mohanu et al., op. cit., p. 250.
20 Isaia VII,14.
21 Constantin Balan, op. cit., p. 953.
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Grav afectata de cutremurul din 11-12 ianuarie
1838%, biserica a traversat o perioada de decddere pana in
1843, cand praporgicul Nicolae Milcoveanu a finantat refa-
cerea edificiului, urmata de realizarea picturilor murale a
fresco®. Istoria innoirii bisericii este relatata sintetic de pisa-
nia din pridvor, al carei text prezinta la momentul actual mai
multe lacune, dar care a fost transcris intr-o forma mai com-
pleta in repertoriul intocmit de Constantin Balan:

+Aceasta sfanta si dumnezaiasca besericd, unde
sa p/raznueste hramu Buna Vestire si Arhanghelu Mihail,/
din temeliia ei au facuta tic(t)ori cei vechi, ale ca/rora nume
sant scrise la pomelnic;/ si ajungand in dardpdnare s-au scu-

ip®

gicul Nicolae ilustreaza acea tipologie a,oamenilor noi”,
de curand instariti si ajunsi pe una dintre cele mai inalte
trepte politice si sociale la care ar fi putut accede un mos-
nean mai avut sau un boiernas de tara®. La fel ca multi altii,
Milcoveanu a incercat sa-si legitimeze pozitia de curand
agonisita printr-un gest ctitoricesc menit sa-i consolideze
prestigiul si autoritatea. Pe de alta parte, un atare act avea
si 0 pronuntatd motivatie devotionala care este de presu-
pus ca exista in paralel cu implicatiile sociale accentuate de
istoriografie. In societatea valaha din prima jumatate a seco-
lului al XIX-lea, soarta sufletului dupa moarte era o preo-
cupare majora a tuturor boierilor, targovetilor si a taranilor

Hristos-Vita misticd si semnéatura caligrafica a zugravului Gheorghe (datata 27 mai 1843), nisa

proscomidiarului, peretele nordic al absidei (autor Ana Chiricuta, 2010)

lat intru ajutori d(umnealui) d(omnul) prap[orgic]/ Nicolae
Milcoveanu, de au puso pa temelie si au coperi[to] (...) cur-
tea si cumparan[d] (..)/ [au inolit-o cu zugraveald”*.

Se stie ca Milcoveanu nu era proprietarul mosiei
Ursilor, intrucat familia sa o primise in arenda de la sta-
reta Manastirii Dintr-un Lemn in 1838. Potrivit unei jalbe
din 4 noiembrie 1835, fostul arendas, logofatul Ghita
Ramniceanu, intrase in conflict cu cldcasii deoarece le supli-
mentase obligatiile. Ca urmare a acestor neintelegeri, sta-
reta Platonida I-a destituit din functie pe Ramniceanu si
le-a oferit mosia Milcovenilor®. Prin actiunile sale, prapor-

22 Mariana losifaru et al., op. cit., p. 87.
23 Dumitru Garoafa, op. cit., pp. 62-63.
24  Constantin Balan, op. cit., p. 951.

25 Dumitru Garoafa, op. cit., p. 63.
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instariti care profitau de posibilitatile lor materiale pentru
a oferi danii consistente Bisericii, sperand sa obtina astfel
mantuirea®.

Campania de renovare sustinuta de Milcoveanu
s-a incheiat prin realizarea picturii murale a fresco de catre
mesterul Gheorghe, alaturi de Nicolae si loan. Numele lor
sunt inscrise in nisa proscomidiarului (fig. 4), la baza repre-
zentarii lui Hristos in ipostaza Vitei mistice, unde se afla si
semnatura caligrafica a conducatorului echipei. Datata in 27
mai 1843, iscdlitura includea si locul de origine al pictorului

oA

26 V. Rdzvan Theodorescu, ,Cativa oameni noi, ctitori medievali’, in Itinerarii
medievale, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1979, pp. 37-95.

27  Constanta Vintild-Ghitulescu, Patimd si desfdtare. Despre lucrurile mérunte ale
vietii cotidiene in societatea romdneascd. 1750-1860, Ed. Humanitas, Bucuresti,
2015, pp. 447-452; Cristina Bogdan, Moartea si lumea romdneascd premo-
dernd. Discursuriintretdiate, Ed. Universitatii din Bucuresti, Bucuresti, 2016.



Fig.5 Coborarea de pe Cruce si Plangerea lui Hristos, bolta naosului, latura de nord
(autor Thomas Laschon, 2017)

Fig.6 Duminica Mironositelor, bolta naosului, latura de sud (autor Thomas Laschon, 2018)

Fig.7 Martirii Dimitrie, Chiric, impreund cu mama sa lulita, Nestor si Mercurie, naos,
peretele nordic, (autor Thomas Laschon, 2018)
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Gheorghe, in prezent greu descifrabil din cauza unei lacune.
Constantin Balan a recompus literele conservate, afirmand
ca inscriptia auctoriala i-ar fi apartinut lui,Gheorghe zugrav
din Ursi"®®. Desi a fost preluata in toate studiile ulterioare?,
la 0 examinare mai atenta a semnaturii, lectura propusa
de Bdlan se dovedeste a fi eronatd, intrucat numele satului
indicat de zugrav trebuie sa fi fost mai lung decat,Ursi". O
ipoteza de lucru alternativa ar putea fi emisa pe baza com-
paratiei cu pisania bisericii de lemn din lonestii Govorii, ale
carei fresce, realizate in 1836 de zugravul Gheorghe din
Lapusata, asistat de un anume loan, prezinta caracteristici
tehnice, iconografice si stilistice intru totul similare ansam-
blului de la Ursi*. In consecinta, o variantd mult mai pla-
uzibila ar fi reconstituirea semnaturii din proscomidiar ca
.Gheorghe zugrav din Lapusata”

Particularitatea picturii de la Ursi rezida in tran-
spunerea tehnicii a fresco pe suportul de lemn. Dupa ter-
minarea santierului, atat interiorul, cat si suprafetele exte-
rioare erau acoperite cu mortar, astfel incat materialitatea
originara a bisericii era complet disimulata. Imitarea aspec-
tului edificiilor de zid ar putea fi pusa pe seama intentiei
ctitorului de a ascunde caracterul modest al vechii bise-
rici. Totodata, ea poate fi explicata si prin prisma unei mai
mari familiaritati a zugravilor cu tehnica frescei. Cea mai
mare parte a lucrarilor semnate de Gheorghe sunt bise-
rici de zidarie, precum Sf. Imparati din Gradistea (1840), Sf.
Voievozi din lonesti-Obeni (1843), Sf. loan Botezatorul din
Mé&gura (1844) si Sf. Paraschiva din Paraienii de Sus (1853)*".
Colaboratorii mesterului, Nicolae si loan, au participat
impreuna cu Gheorghe la santierele de la Gradistea, lonesti-
Obeni si Magura, dar pot fi intalniti si separat, impreuna cu
zugravul Marin, in biserica de la Otesani (1852)*2. Bisericile
de la lonestii Govorii (1836) si de la Ursi (1843) sunt singu-
rele constructii de lemn care pot fi incadrate in repertoriul
acestor pictori, fapt ce explica transferul unei tehnici aso-
ciate in mod normal cu edificiile de ziddrie. Experienta de
freschisti a celor trei zugravi este demonstrata nu numai
de numarul mare al santierelor, ci si de ritmul alert al lucru-
lui. De pildd, in anul 1843 echipa lui Gheorghe a avut doua
comenzi duse la bun sfarsit: biserica de lemn de la Ursi si
cea de zid de la lonesti-Obeni. In temeiul datelor inscrise
in sanctuar (27 mai) si pe timpanul vestic al pronaosului

28  Constantin Balan, op. cit., p. 953.
29 Dumitru Garoafa, op. cit., p. 61; Dan Mohanu et al., op. cit., p. 250.

30  Radu Creteanu,,Zugravi din judetul Valcea’, in Revista muzeelor simonumen-
telor. Monumente istorice si de artd, nr. 2, an XLIX, Bucuresti, 1980, p. 92.

31 Ibid, p. 9.
32 Ibid, pp. 93-94.
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(17 iunie), putem presupune ca decorul interior al biseri-
cii din Ursi a fost inceput in mai si finalizat in iunie, deci,
in mai putin de doud luni, ceea ce le-a permis pictorilor sa
transfere santierul in parohia lonesti-Obeni.

Solutiile iconografice si stilistice adoptate la Ursi
sunt in mare masura tributare traditiei post-brancove-
nesti, transpusa intr-o formula ruralizata. Sursele zugravilor
Gheorghe, Nicolae si loan acopera o paleta istorica extrem
de vasta, de la modelul picturii post-bizantine, codificat de
erminii® si prezent in ctitoriile perioadei brancovenesti,
pana la formele artistice occidentalizante, foarte raspandite
in epoca, la gravurile ce insoteau textele tipadrite si chiar la
arta populara. Astfel, cei trei pictori pot fi plasati in descen-
denta atelierelor lui Manole si al lui Dinu din Craiova, active
in zona Targului Hurezilor, in jurul anului 1800%*.

La interior, stratul de fresca acopera complet pere-
tii si se continua la baza botilor. Zonele superioare au fost
decorate, insd, numai cu stele albe pe un fond inchis, rea-
lizate al secco, direct pe lemn. Liniile directoare ale pro-
gramului iconografic de la Ursi reiau, intr-o forma simpli-
ficatd, selectia si distributia spatiala a temelor din bisericile
brancovenesti si post-brancovenesti. Bolta sanctuarului
contine o succesiune de medalioane, in care sunt repre-
zentate figurile en buste ale Maicii Domnului cu Pruncul,
flancata de Arhanghelii Mihail si Gravriil, de Melozii loan
Damaschin si Cosma, alaturi de Profetii David, Solomon,
Moise si llie. Luneta vestica este ocupata de scena Jertfei lui
Avraam, imaginea tipologica a sacrificiului hristic. La ran-
dul sau, iconografia nisei proscomidiarului se subsumeaza
tematicii sacramentale, prin imaginea Vitei mistice, in care
Hristos stoarce un ciorchine de struguri in potir. Compozitia
este insotita de un rotulus desfdsurat, al carui text ii sub-
liniaza sensul euharistic:,,Cela ce mananca trupul/ mieu si
bea sangele mieu/ are vieata vecilor®®. Asa cum am preci-
zat mai fnainte, tot in spatiul proscomidiarului au fost ase-
zate si pomelnicul ctitoricesc, impreuna cu numele zugra-
vilor. Peretii absidei sunt rezervati procesiunii episcopilor
coliturghisitori, infatisati in oddjdii ornamentate cu motive
florale si nu in polystavria. Pe langa figurile ierarhilor
Atanasie si Chiril din Alexandria, Alexandru, loan Zlataust,

33 Pentru o cercetare a circulatiei erminiilor in Valahia si, in particular, in Vélcea,
in prima jumatate a secolului al XIX-lea v. Vasile Grecu, Cdrti de picturd biseri-
ceascd bizantind. Introducere si editie criticd a versiunilor romdnesti atat dupd
redactiunea lui Dionisie din Furna tradusd in 1805 de Arhimandritul Macarie, cat
si dupd alte redactiuni mai vechi traduceri anonime, Tiparul Glasul Bucovinei,
Cernduti, 1936, pp. 3-32.

34  Andrei Panoiu, Pictura votivd din Nordul Olteniei, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1968, p. 17; Andrei Paleolog, Pictura exterioard din Tara Romdneascd (secolele
XVIII-XIX), Ed. Meridiane, Bucuresti, 1984, p. 26.

35 loan VI, 54.



Vasile cel Mare, Grigore Bogoslovul, Nicolae si Spiridon
Taumaturgii, selectia cuprinde si imaginea Cuviosului
Grigore Decapolitul, in straie preotesti. Introducerea sfintilor
locali in programul absidei era o practica iconografica apa-
ruta in Valahia in perioada brancoveneasca si generalizata
pe parcursul veacului al XVIlI-lea®®. Dimensiunile restranse
ale sanctuarului de la Ursi nu au permis includerea in proce-
siune si a diaconilor, patru dintre acestia, printre care Stefan,
Roman si Filip (?), fiind inserati in medalioanele de pe arhi-
trava peretelui apusean.

Pe jumatatea nordica a boltii naosului se desfa-
soard un ciclu abreviat al patimilor lui Hristos, in care au fost
incluse Judecata in fata lui Pilat, Purtarea Crucii, Coborarea
de pe Cruce si Plangerea (fig. 5). Pe segmentul sudic al bol-
tii, scenele nu mai urmeaza ordinea narativa, ci sunt orga-
nizate intr-o logica de tip liturgic, ilustrand patru dintre
duminicile Penticostarului, asa cum indica si inscriptiile:
Duminica Tomii, Duminica Mironositelor (fig. 6), Duminica
Slabanogului si Duminica Samaritencei. Conform uzantei,
peretii laterali sunt dedicati teoriei martirilor, in care apar
Sfintii Serghie si Vah, Dimitrie, Chiric, impreuna cu mama
sa lulita, Nestor si Mercurie (pe nord) (fig. 7), in pandant cu
Gheorghe, Procopie, Teodor Tiron, Areta si Trifon (pe sud).
Registrul inferior este decorat cu o banda care imita, intr-o
maniera foarte sintetica, intarsiile de marmuri policrome.

Frescele de pe arhitrava parapetului despartitor
dintre naos si nartex imita intrucatva registrele superioare
ale iconostasului, printr-o serie de medalioane cu drepti
si proroci ai Vechiului Testament, legate intre ele printr-o
decoratie vegetala. La fel ca in cazul catapetesmei, pe acest
perete erau instalate icoane cu o functie devotionalg, care
marcau o bariera simbolica intre primele doua incaperi ale
spatiului liturgic. In inventarul bisericii nu s-au conservat
decat trei astfel de panouri, o icoana a Maicii Domnului pe

36 Corina Popa et al., Repertoriul picturilor murale brancovenesti, I. Judetul Vancea,
vol. I. Text, Ed. UNArte, Bucuresti, 2008, p. 48.

tron, una a Sfintei Paraschiva si alta a Arhanghelilor, dar este
de presupus ca a existat si o a patra, reprezentandu-l, cel
mai probabil, pe Hristos. Structuri similare pot fi intalnite in
majoritatea bisericilor contemporane, fiind un posibil indice
al practicii segregarii congregatiei in functie de gen.
Pronaosul este dominat de o imagine a Fecioarei
protectoare, intitulata ,Cortul Mantuirei”, localizata pe tim-
panul vestic (fig.8). Figura inaripata a Maicii Domnului, pur-
tand o coroana inchisa, isi deschide mantia sub care se
adapostesc patru grupuri de personaje care simbolizeaza
ierarhia Bisericii pamantesti. in dreapta heraldica sunt infa-
tisati puternicii lumii, imparati si sacerdoti, iar in stanga
oamenii de rand, ambele cete fiind flancate de cate un grup
nediferentiat de femei. Sursa iconografica a acestei scene
este reprezentarea de pe zidul rasaritean al exonartexului
bisericii Manastirii Govora, datata in 1711*.1n fresca bran-
coveneascd, sub mantia Fecioarei stau ingenunchiati repre-
zentatii puterii lumesti (impadratul, alaturi de mostenitorul
sau si de dregatori) si cei ai ierarhiei ecleziastice (arhierei
si calugari), trimitand probabil la doctrina bizantind cunos-
cutd ca symphonia. loana lancovescu argumenteaza ca ico-
nografia de la Govora ar fi avut ca prototipuri directe niste
xilogravuri ucrainene din Patericul Lavrei Pecerska din Kiev
(1678) si din Ldna rouratd a Sfantului Dimitrie Rostovski, de
la Cernigov (1696), tipdrituri care circulau in mediul monas-
tic valah®. La Ursi avem de-a face cu o adaptare vernacu-
lara a tipologiei, in care ideea ierarhizarii sociale vizeaza
mai degraba diferenta dintre autoritati si oamenii de rand,
precum si distinctiile de gen. Tematica mariala se extinde
pe intreaga bolta a pronaosului—un procedeu iconografic
curent in bisericile de secol XVIII-XIX—prin reprezentarile
a douad imnuri: troparul,,Muta sa fie gura paganilor care nu

37 Ibid., p.353.

38 loana lancovescu, ,Les sources russes et ukrainiennes de la peinture murale
au temps de Constantin Brancovan’, in Revue Roumaine d'Histoire d’Art, Série
Beaux-Arts, vol. XLV, Bucuresti, 2008, p. 104.

b

Fig.9 »Muta sa fie gura paganilor care nu se inchina cinstitei icoanei tale”, bolta pronaosului, latura nordica (autor Andrei
Dumitrescu, 2018)
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Fig. 10

se inchina cinstitei icoanei tale”(fig. 9), din Paraclisul Maicii
Domnului—spre nord—si Condacul al lll-lea al Acatistului
(,Puterea Celui Preainalt..")—spre sud.

Peretii nartexului contin reprezentari iconice de
cuviosi, dintre care pot fi identificati, pe baza inscriptii-
lor conservate, Sava si Teodosie (pe nord), David si Alexie
Omul lui Dumnezeu (pe vest), Dimitrie Basarabov si Stelian
Paflagonul tindnd un prunc (pe sud).
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Portretul votiv al praporgicului Nicolae Milcoveanu, pronaos, peretele vestic (autor Thomas Laschon, 2017)

Zona de miazazi a peretelui vestic este consa-
crata impozantului portret votiv al praporgicului Nicolae
Milcoveanu (fig. 10). Multe dintre lacasurile valcene din
prima jumdtate a secolului al XIX-lea, precum Vovidenia din
Targul Hurezilor sau biserica din Ursani, erau datorate asoci-
erii la actul ctitoricesc al micilor dregatori locali, cu plaiesii,
cu preotimea, cu mosnenii sau cu targovetii, fapt reflectat in




portretele colective care ocupau intreg nartexul®. Spre deo-
sebire de acestia, Milcoveanu este infatisat singur, supradi-
mensionat, pe o suprafata mult mai ampla decat era nece-
sar. Aceastd optiune reflecta intentia praporgicului de a-si
consolida autoritatea la nivel local si de a-si sublinia statutul
de nou ctitor al bisericii. Figura releva preocuparea zugravi-
lor pentru redarea trasaturilor fetei, a coafurii si a detaliilor
vestimentare ale donatorului, fapt ce il plaseaza, alaturi de
multe alte compozitii votive contemporane, intr-o zona de
contact cu portretistica occidentalizanta*°.

In pridvor, portalul de acces este incadrat de ima-
ginile monumentale ale lui lisus si Fecioarei cu Pruncul, flan-
cati de Arhanghelii Uriil si Rafail, respectiv Mihail si Gavriil.
Timpanul contine o varianta abreviata a celei de-a Doua
Veniri a lui Hristos, redusa la un Deisis profilat pe reprezen-
tarea firmamentului. Exteriorul este decorat cu o suitd de
medalioane cu profeti, cu o dispunere perimetrala. Dintre
acestia, pot fi identificati David, Solomon, Moise, leremia,
Maleahi si Avacum (pe sud), Isaia, Agheu, Elisei, llie, Osia si
Samuil (pe absida), Zaharia, Sofonie si lezechiil (pe nord).
Stratul de intonaco acoperea complet si zona inferioard a
fatadelor, ritmata printr-un brau de ciucuri, trasati cu negru.
Asadar, ne putem inchipui cd in anul 1843, dupa ce zugravii
Gheorghe, Nicolae si loan incheiasera lucrarile, peretii bise-
ricii de la Ursi nu mai ldsau aproape niciun indiciu ca, in rea-
litate, erau construiti din barne de stejar.

Anamneza

Odata cu finalizarea constuctiei noii biserici de
zid a satului, in anul 1913, vechiul lacas de lemn din cimitir
a servit numai pentru oficierea slujbelor de inmormantare.
Dupa ce apa a inceput sa patrunda prin acoperisul spart, si
acestea s-au mutat afara, biserica a ramas inchisa. Parohia
a incercat prin resurse proprii sa ingrijeasca cel mai vechi
monument al satului, dar fara prea mare succes. Istoria
recenta a salvarii bisericii de lemn din Ursi a inceput cu
inventarierea intocmita de Luiza Zamora, in colaborare cu
Fundatia Dala, in anii 2007-2008. Edficiul a fost adus in aten-
tia publicului prin semnalarea situatiei dezastroase a bise-
ricilor de lemn din regiunea de nord a Olteniei si din sudul
Transilvaniei. Anul 2009 a marcat initierea proiectului,60 de
biserici de lemn”, in care Ordinul Arhitectilor din Romania,
fmpreuna cu Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon
Mincu’, au reusit sa includa biserica pe lista obiectivelor care
necesita restaurare. Arhitectii Stefan Balici si Virgil Apostol,
fmpreuna cu restauratorul Anca Nicolaescu, au facut pri-
mul proiect pentru interventiile de urgenta si conform H.G.
nr. 120/17.02.2010, biserica a intrat pe lista proiectelor de
investitii in turism. Din pdcate, investitia nu s-a realizat, iar
in luna iunie a aceluiasi an, o parte din bolta absidei altaru-
lui s-a prabusit.

In intervalul 1925-1939 gravorul elvetian Anton
Kaindl a realizat o serie ampla de imagini dedicate patrimo-
niului arhitectural romanesc. intre acestea se afla o acva-
forte reprezentand mica ctitorie din Ursi, comuna Popesti,
identificata ca biserica de lemn din Cucesti, comuna
Otesani, judetul Valcea* (fig. 11). Eroarea poate fi expli-
cata prin situarea bisericutei la granita intre cele doua sate,
Cucesti si Ursi. Vazuta din coltul de sud-vest, imaginea este
neindoielnic a bisericii de care ne ocupam, surprinzand cu
minutie de gravor starea de conservare a monumentului

39 V. Andrei Panoiu, op. cit., p. 12; Razvan Theodorescu, Civilizatia romanilor..., p.
200.

40  Andrei Panoiu, op. cit., pp. 6-7.

41 Prezentatd in expozitia,Monumentele noastre in creatia graficianului elve-
tian Anton Kaindl’, Muzeul National Cotroceni, 9 noiembrie 2007- 11 ianua-
rie 2008, gravura a fost reprodusa in catalogul expozitiei, p. 60, poz. 43, sub
titlul Biserica de lemn Cucesti, c. Otesani, j. Valcea.

Gravura a lui Anton Kaind| cu imaginea bisericii din Ursi in 1927. (sursa: Catalogul
expozitiei,Monumentele noastre in creatia graficianului elvetian Anton Kaindl’,
Muzeul National Cotroceni, 9 noiembrie 2007- 11 ianuarie 2008, p. 60, poz. 43,
sub titlul Biserica de lemn Cucesti, c. Otesani, j. Valcea).

Fig. 11

de la acea data. Observdam cu surprindere ca intre infatisa-
rea bisericii de la 1927, anul executiei gravurii, si starea de
precolaps din iulie 2010 nu exista diferente majore. in zona
de nord-est a absidei altarului se produsese deja o inclinare
semnificativa a constructiei iar imaginea sarpantei, cu sita
degradata, distrusa in intregime pe alocuri, sugera, dincolo
de viziunea romantica a artistului, starea de neingrijire si
abandon. Chiar daca se pdstra pe suprafete mai mari, indeo-
sebi in registrul inferior, al draperiei, pictura exterioara avea
incd de la acea data discontinuitati provocate de desprinde-
rile si lacunele ample ale tencuielii-suport (intonaco) a stra-
tului pictural.

Biserica de lemn din Ursi intrase deja pe lista
interventiilor urgente angajate in temerara actiune de sal-
vare, in regim de voluntariat, intitulata 60 de biserici de
lemn” si coordonata de arhitectul Serban Sturdza. A fost
prilejul implicarii catedrei de Conservare—Restaurare a
Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti in asigurarea
urgenta, conservarea profilactica si apoi cercetarea si con-
servarea cu caracter interdisciplinar a picturilor murale inte-
rioare si exterioare ale bisericii.

Pentru a identifica si intelege mecanismele de
degradare care au actionat asupra picturii bisericii din Ursi,
observatiile in situ au fost corelate cu investigatiile de labo-
rator realizate in cadrul catedrei de Conservare-Restaurare
a Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti. Procesele
de degradare care au actionat simultan asupra materialu-
lui lemnos ce compune arhitectura bisericii, asupra picturi-
lor murale si iconostasului, erau de natura fizicd, chimica si
biologica. Factorii care au generat degradarile sunt deopo-
triva factorii naturali si factorul antropic, dar actiunea aces-
tora in cazul tehnicii picturii parietale de la Ursi—fresca pe
suport de lemn—a condus la fenomene de degradare spe-
cifice. Aceasta a impus o cercetare atenta a comportamen-
tului materialelor originare ale picturii in relatie cu procesele
destructive care au actionat de-a lungul timpului asupra
edificiului de lemn.

Umiditatea relativa, conjugata cu alte surse de
umiditate, de infiltratie sau de capilaritate, corelata cu vari-
atiile de temperatura ale mediului ambiant, a cauzat apari-
tia si dezvoltarea biodeteriogenilor atat pe suprafata lemnu-
lui, cat si pe cea frescelor. Acestia au fost unul dintre factorii
principali de degradare, structura bisericii avand de suferit
prin pierderea rezistentei mecanice a lemnului ca urmare
a fragilizarii cauzate de actiunea fungilor si a insectelor
xilofage**.

42 Dan Mohanu et al., op. cit., p. 266.
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Variatiile de microclimat, cu momente de exces
care au dus la imbibarea cu umiditate a materialului con-
structiv, urmate de contractii extrem de puternice generate
de uscarea lemnului, corelate cu diferentele de higrosco-
picitate ale materialelor organice fata de cele minerale, au
produs multiple degradari ale structurii portante si a pictu-
rilor murale.

Pictura in fresca a supravietuit in cea mai mare
parte a suprafetelor bisericii, atat la interior cat si la exte-
rior. Asa cum am precizat si mai inainte, cosoroabele si par-
tea centrald a boltii au fost decorate a secco, fara un strat
distinct de preparatie. Probabil ca s-a utilizat un liant slab,
pe baza de apa de var, cu care au fost amestecati pigmentii.
in celelate zone, peretii exteriori, cei ai pridvorului, ai pro-
naosului, ai naosului, ai absidei, precum si zonele inferioare
ale boltilor sunt realizate in fresca. Acest fapt este dovedit
de urmele de sclivisire, de incizii, de prezenta desenului pre-
gatitor si de zonele de imbinare intre straturile proaspete
de mortar. Barnele si scandurile din lemn de stejar au fost
aschiate de zugravi in scopul de a asigura aderenta morta-
rului pe care urmau sa fie asezate culorile. Acest strat, into-
naco, a fost aplicat direct pe lemn, dimensiunile lui variind
intre 2,3 sau chiar 4 cm pana la 1 mm grosime. Diferentele
mari de grosime se datoreaza suprafetei denivelate a lem-
nului, aschierilor si spatiilor dintre barne. Stratul de intonaco
are o compozitie tipica pentru pictura in fresca, fiind consti-
tuit in cea mai mare parte din var cu putin adaos de nisip
si calti®. Pigmentii au fost aplicati pe tencuiala proaspata,
utilizandu-se in principal pamanturi, miniu de plumb, dar a
fost identificata si prezenta cinabrului®*.

Cea mai complexd problema de conservare o
reprezinta, in general, pierderea aderentei stratului de into-
naco la suportul de lemn. Analizand insa fiecare situatie in
parte s-a constatat ca tipurile de degradari variaza foarte
mult, in functie de particularitatile tehnice si de factorii de
degradare care au actionat in zona respectiva. Sunt situa-
tii in care variatiile umiditatii relative au produs modificari
de volum ale lemnului, iar mortarul s-a detasat complet de
suport, proces ce a condus la aparitia fisurilor, apoi a frac-
turilor, urmate de desprinderi ale fragmentelor de frescd,
finalizate fie cu dislocari, fie cu pierderea totala a suportului
picturii. In alte cazuri, sub actiunea umiditatii de infiltratie
stratul de intonaco a suferit deformari, pierzandu-si planei-
tatea. Astfel, in foarte multe situatii, replantarea fragmente-
lor dislocate in locul lor de origine a fost extrem de dificila.
Aceste degradari au avut efect si asupra stratului de culoare,
deformatrile si contractiile barnelor sau scandurilor de lemn
provocand miscari ale tencuielii-suport si, odata cu aceasta,
ample zone de exfoliere a picturii.

Etapele operatiunilor de salvare

Universitatea Nationala de Arte, prin departamen-
tul de Conservare-Restaurare, s-a implicat in proiectul ,60
de biserici de lemn’, in parteneriat cu Ordinul Arhitectilor
din Romania si apoi cu Fundatia Pro Patrimonio. Astfel, in
2010, au avut loc primele interventii de asigurare profilac-
ticd a picturii murale. Acestea s-au desfasurat concomitent
cu demersul echipei inginerului Viorel lordan, sub coordo-

narea arhitectului Serban Sturdza, care a realizat o structura

43 Marin Seclaman, Buletin de analizG compozitionald, apud Laura Hangiu,
Conservarea si restaurarea picturilor murale pe suport de lemn in tehnica a
fresco, teza de licenta, Universitatea Nationald de Arte, Bucuresti, 2014,
Anexa. Arhiva departamentului de Conservare-Restaurare, Universitatea
Nationald de Arte, Bucuresti.

44  Gheorghe Niculescu, Buletin de analize fizico-chimice, apud, Ana Chiricutd,
Dan Mohanu, Documentatia de conservare-restaurare a picturii murale de la
Biserica de lemn din Ursi, Popesti, jud. Vdlcea, 2014, Anexd, Arhiva departamen-
tului de Conservare-Restaurare, Universitatea Nationald de Arte, Bucuresti.
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de protectie deasupra bisericii, a facut sprijiniri provizorii
in puncte cheie si a demontat acoperisul pentru a evita ris-
cul de prabusire. Ulterior, prima actiune a fost strangerea
si inventarierea fragmentelor de frescd prabusite. S-au pre-
luat scandurile gasite pe masa altarului si pe pardosealg, iar
acolo unde s-a putut identifica usor locul de origine, aces-
tea au fost asezate imediat in pozitia initiala. Celelalte frag-
mente au fost depozitate in cutii, notandu-se locul de unde
au fost preluate. A urmat, intr-o prima etapa, o asigurare de
urgenta, cu caracter temporar, a picturii interioare si exte-
rioare, pentru a impiedica pierderea iminenta a altor frag-
mente de pictura. S-au facut ancorari punctuale cu hartie
japoneza si solutii de 5% CMC (carbiximetilceluloza purifi-
cata), iar la exterior cu solutii de Paraloid (20% diluat in ace-
tond) pentru a garanta rezistenta asigurarilor la umiditate.

Concluziile specialistilor privitoare la rezistenta
constructiei s-au concretizat in decizia de ridicare a bise-
ricii pentru a se putea reface fundatia degradata, alcatuita
din piatra de rau nelegata cu mortar. Decizia a fost deter-
minata de destabilizarea structurii de lemn tinand in ace-
lasi timp seama de prezenta picturilor murale interioare si
exterioare. Pentru a putea realiza liftarea bisericii fara riscuri
suplimentare, s-a hotarat demontarea boltii. in acest scop,
in vara anului 2012 s-au demarat lucrarile de asigurare a pic-
turii de pe intreaga bolta a bisericii. Sistemul constructiv,
dar si fisurile aparute in stratul de picturd la imbinarea scan-
durilor ce alcatuiau bolta au permis asigurarea marginilor
picturii (hartie japoneza si CMC 5%) pentru fiecare scandura
in parte. Dupa o asigurare riguroasa, fiecare scandura a fost
numerotata si consemnata pe releveu. Demontarea boltii
s-a realizat cu usurinta, multe dintre cuiele de lemn origi-
nare fiind degradate, si permitand astfel extragerea atenta
a fiecdrei scanduri cu picturd murala (fig. 12). Tn anii ce au
urmat, atat bolta bisericii din Ursi cat si iconostasul au fost
tratate in laboratoarele catedrei de Conservare-Restaurare,
constituind in acelasi timp obiectul unor lucrari de licenta
si master. Cercetarile individuale ale studentilor, sub coor-
donarea profesorilor, investigatiile si testele realizate in acea
perioada si munca de echipa, proiectele de cercetare in care
a fost implicata catedra au imbogatit cunostintele tuturor
si au condus la stabilirea unor materiale si metodologii de
interventie pentru pictura in fresca pe suport de lemn.

n vara anului 2013, sub coordonarea Ralucai
Munteanu si a Mihaelei Arsene, au inceput pregatirile pen-
tru ridicarea a ceea ce ramasese din constructia bisericii
dupa demontarea boltii si a arcelor. in acest sens, pictura
peretilor verticali a fost asigurata la randul ei prin ancora-
rea marginilor tuturor fragmentelor de fresca de-a lungul
fisurilor de la imbindrile barnelor. Pentru a proteja stratul
pictural, fara operatiuni invazive, s-a luat decizia acoperirii
temporare a suprafetelor pictate cu hartie japoneza prinsa
cu CMC pe marginile deja asigurate cu hartie japoneza ale
scandurilor si barnelor cu pictura. Astfel, s-au prevenit atin-
geri accidentale si pierderi ale suprafetei picturale care ar
fi putut surveni in timpul ridicarii bisericii. In zonele infe-
rioare, unde barnele originare isi pierdusera rezistenta si
urmau sa fie inlocuite, mai multe fragmente de fresca au
fost acoperite cu un facing pe baza de hartie japoneza, tifon
si CMC si extrase pentru a putea fi replantate pe lemnul nou.
Operatiunile de liftare a bisericii s-au desfasurat pe parcur-
sul a mai multe zile, si au presupus o supraveghere continud
a structurii de lemn impreuna cu picturile murale. (fig. 13).
Sapaturile pentru fundatie, s-au produs cu supravegherea si
interventia arheologilor de la Muzeul Judetean Valcea, care
au identificat, pe langa fragmente ceramice si de sticla un
tezaur monetar, depozitat intr-un vas de ceramica, alcatuit



din 99 de monede de argint si arama*®. Fundatia bisericii
a fost refacuta din piatra de rau legata de aceasta data cu
mortar de var-nisip cu adaos de caramida pisata. Dupa tim-
pul necesar pentru intarirea si uscarea mortarului, biserica a
fost reasezata cu noile talpi pe fundatie. A urmat completa-
rea elementelor superioare ale bisericii: cosoroabele, grinzile
si arcele, a caror stare de conservare nu mai permitea utili-
zarea lor. In acelasi timp, avand in vedere ca procesele de
biodeteriorare au constitit principala cauza a degradarilor,
o atentie deosebita s-a acordat tratamentului de biocidare.
In toate fazele operationale, atat lemnul nou cat si lemnul
originar, toate chertarile si zonele de imbinare au fost tratate
impotriva insectelor xilofage si a fungilor.

In urmatoarea etapa operatiunile de conserva-
re-restaurare s-au divizat pe sezoane, tratamentul scan-
durilor cu pictura provenind din bolta bisericii, conserva-
rea-restaurarea icoanelor si elementelor decorative ale
iconostasului realizandu-se in perioadele reci, iar interventia
in situ desfasurandu-se in perioada verii. In tot acest timp,
biserica a ramas in continuare sub constructia de protectie.

Urmatorul moment decisiv |-a reprezentat remon-
tarea boltii, cu ajutorul mesterului Florin Ganea. Scandurile
au fost prinse din nou in cuie de lemn, pe arcele consoli-
date, in locul lor de origine (fig. 14). A urmat remontarea sar-
pantei, dupa evaluarea starii de conservare si tratamentul
de rigoare a ceea ce supravietuise din structura originara.
Elementele degradate care nu mai prezentau rezistenta
mecanica au fost inlocuite sau completate. in anul 2016 a
fost batuta sita noua si desfacuta structura de lemn care
protejase pana atunci biserica.

Dupa remontarea iconostasului, executarea unei
noi pardoseli si efectuarea drenului perimetral erau intru-
nite toate conditiile pentru faza finala de lunga respiratie,
a restaurarii picturilor murale. in campaniile de vara ale
anilor 2017, 2018, 2019, s-au desfasurat operatiuni minu-
tioase pentru recuperarea frescelor exterioare si interi-
oare, urmarind in primul rand conservarea acestora (fig.
15). Consolidarea stratului de intonaco, constand din ope-
ratiuni de refacere a aderentei, ancorarea suprafetelor des-
prinse si protejarea marginilor suportului picturii, s-a inte-
meiat pe principiul minimei interventii: materialul nou a fost
introdus in opera in functie necesitdtile stricte ale asigurarii
picturii, in conditii de perfecta reversibilitate, compatibili-
tate cu pictura originala si cu precautia evitarii unor efecte
secundare. In urma mai multor teste, s-a stabilit utilizarea
aceluiasi tip de consolidant care se foloseste si in cazul pic-
turii murale pe zid (PLM), aditivat insa cu o cantitate mica
(2%) de Primal E330. Primalul are rolul de a favoriza ade-
renta materialului mineral injectabil si, in acelasi timp, de
a-i micsora contractia si de a-i conferi o mai mare capacitate
de a rezista la miscarile lemnului, favorizand consolidarea
stratului de intonaco. Injectarea consolidantului s-a realizat
selectiv, numai in zonele cu desprinderi si dislocdri care pre-
zentau un pericol iminent de pierdere a picturii. Tratamentul
nu a fost aplicat zonelor care, desi desprinse de lemn, aveau
stabilitate si nu erau in pericol de pierdere datorita ancorarii
lor in aschierile barnelor. Marginile stratului pictural au fost
in intregime consolidate prin operatiuni de chituire cu mor-
tar de var (2 parti var aerian / 3 parti nisip de rau si un adaos
de calti de canepa). Operatiunea reprezinta o interventie
minima dar eficienta pentru consolidarea suportului fres-
cei si protectia acestuia impotriva evolutiei desprinderilor.
Au fost cu acest prilej testate cu succes mai multe tipuri de
mortare de injectare si chituire elaborate de CEPROCIM*®,

45 Mariana losifaru et al., op. cit., p. 89.

46 CEPROCIM S.A. coordonatorul proiectului,Tehnici de refacere a aderentei
suportului picturilor murale in fresca din bisericile de lemn. Contributie la

materiale destinate picturilor murale in fresca din bisericile
de lemn?.

O alta operatiune de amploare a fost replanta-
rea fragmentelor cdzute in urma prabusirii partii de sud si
est a boltii altarului, dar si a fragmentelor extrase in timpul
actiunii de ridicare si reasezare pe noua fundatie a biseri-
cii. Pentru replantare s-a utilizat un amestec de mortar cu
adaos de Primal, cu o armatura din calti tdiati la dimensiune
mare (1cm, pana la 2 cm). Prin utilizarea caltilor s-a asigurat
o ancorare buna de suportul de lemn, dar si obtinerea unui
strat-tampon, capabil sa protejeze suportul picturii impo-
triva modificarilor de volum ale lemnului. in general, inter-
ventiile s-au concentrat pe refacerea aderentei stratului de
pictura la suportul de lemn si pe diminuarea actiunii facto-
rilor de degradare. Finalizarea interventiilor de conservare
se va realiza in anul 2020, cand, speram cd va avea loc si res-
fintirea bisericii si introducerea ei intre obiectivele turistice
ale zonei.

In decursul anilor s-au realizat mai multe campa-
nii si evenimente de promovare a operatiunilor de salvare a
bisericii de lemn din Ursi, coordonate de Ordinul Arhitectilor
din Romania si mai apoi de fundatia Pro Patrimonio care au
urmarit informarea comunitatii locale, a publicului si a auto-
ritatilor asupra evolutiei santierului de conservare-restau-
rare, a valorii de patrimoniu reprezentata de mica ctitorie
din Ursi; s-a urmarit de asemenea obtinera resurselor finan-
ciare atat de necesare continuarii lucrarilor; stimularea
comunitatii locale in vedere implicarii sale in salvarea celei
mai vechi ctitorii din sat.

In anul 2014, toate elementele constructive din
lemn provenind din biserica si care nu au putut fi reutilizate
din cauza degradarii lor, au fost biocidate si amplasate intr-o
expozitie organizata de voluntari intr-un spatiu neutilizat
la acea data din cladirea gradinitei comunei. Aceste frag-
mente, impreuna cu cateva elemente decorative si icoane
restaurate provenind din tampla bisericii, au fost prezen-
tate intr-o expozitie care a marcat momentul in care biseri-
cile de lemn din nordul Olteniei si sudul Transilvaniei au fost
incluse in programul World Monuments Watch, program
destinat unora dintre cele mai periclitate situri din lume.
O serie de expozitii succesive care au insotit lucrarile de
licentd si master de la catedra de Conservare—Restaurare
a Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti, lucrari dedi-
cate bisericii din Ursi, au avut loc la Bucuresti, in sediul de pe
Bulevadrul Magheru al Librdriei Carturesti, la casa Monteoru
si, prin bunavointa Ordinului Arhitectilor din Romania, la
casa,lon Mincu”

In anul 2017 s-a desfasurat timp de o sapta-
mana un workshop in care au fost invitati voluntari de la
National Trust U.K., in scopul unui util schimb de experi-
enta. Participantii au fost impresionati deopotriva de valoa-
rea culturala a micii biserici de lemn, precum si de implica-
rea comunitatii din Ursi, mobilizata cu daruire de parohul
Serban Valeriu.

Prezentarea finala: o pledoarie

pentru autenticitate

lesita din etapa interventiei de urgentad, biserica
de lemn din Ursi a intrat, cum am vazut, intr-un program
interdisciplinar de conservare-restaurare pe termen lung,
finalizat cu interventia asupra picturilor murale, refacerea
mobilierului, restaurarea catapetesmei si restituirea ctito-
riei comunitatii. Perspectiva prezentdrii finale a unei biserici

salvarea unui patrimoniu unic (studii de caz si aplicatii la monumente din
judetul Valcea) PNII 313/2014

47 lleana Mohanu et al., ,Evaluarea caracteristicilor mortarelor de var armate cu
fibre de canepa’, Revista Romdnd de Materiale, 2016, vol. XLVI, nr. 4, p. 436.
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Operatiunea de desfacere a scandurilor boltii (autor Dan Mohanu, 2012)

Biserica in momentul ridicdrii (autor Ana Chiricutd, 2013)
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Fig. 15 Operatiuni de conservare si restaurare a picturii murale (autor, Thomas Laschon, 2019)
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atat de greu incercate pe parcursul existentei sale punea
problema unei optiuni, mai cu seama ca aceasta finalizare
se situa in perspectiva intregii actiuni dedicate celor,60 de
biserici de lemn”si care se definea prin rapiditate si efici-
entd, in conditiile unor degradari care adeseori amenintau
cu iminenta pierdere a unui patrimoniu uitat si abando-
nat. Ne-am asumat, prin urmare, despartirea operatiunilor
de la Ursi in etape distincte, in asa fel incat faza interven-
tiei urgente sa fie delimitata de operatiunile de conserva-
re-restaurare in toatd complexitatea lor. Pe parcursul acestei
tranzitii s-a pus problema competentelor si a posibilei con-
tradictii intre voluntariat si profesionalismul absolut, dome-
niu in care operatiunile trebuie sd apartina in exclusivitate
operatorilor cu diferite grade de expertiza, de la experti si
specialisti la meseriasi dedicati conservarii patrimoniului.
Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti, prin catedra
de Conservare-Restaurare i-a revenit misiunea dificila de a
trata ceea ce numim cu un termen nu tocmai fericit compo-
nentele artistice ale monumentului istoric. Este partea care
contine, de fapt, intregul mesaj teologal al bisericii, marturi-
ile istorice, apartenenta la o traditie stilistica si iconografica,
pe scurt sufletul intreg al comunitatii.

Se vor expune in continuare principiile care au
fundamentat interventia asupra pretioasei epiderme, pas-
trata fragmentar si care a acoperit, prin osteneala prapor-
gicului Nicolae Milcoveanu, intreaga suprafata interioara si
exterioara a peretilor de lemn ai bisericii.

Interventia asupra picturilor in fresca de la Ursi
poate fi divizata in trei capitole distincte unite sub ace-
lasi principiu fundamental: principiul autenticitatii. Cu alte
cuvinte, nu trebuia oferita comunitatii o imagine a unei,vin-
decari miraculoase” prin care vechea ctitorie a satenilor se
intorcea la ceea ce a fost, ci realitatea unei biserici readusa
la viata, purtand dupa o expresie brandiana, toate urmele
trecerii sale prin timp.

Primul capitol al interventiei, dedicat investigati-
ilor multidisciplinare, a avut rolul de a stabili un diagnostic
precis, oferind in acelasi timp o perspectiva asupra compor-
tamentului in timp al monumentului, ulterior interventiei
de conservare-restaurare. in cazul nostru, doua probleme
majore au determinat operatiunile efectuate, impunand
in acelasi timp obiectivele monitorizarii post-interventie a
bisericii: procesul de biodeteriorare a lemnului ce constituie
materia constructivd a monumentului si problema compati-
bilitatii materialelor puse in opera pe parcursul interventiei
de conservare-restaurare.

Procesul de biodeteriorare a fost de la inceput cla-
sificat ca cel mai amplu si mai complex, cu o evolutie greu
de stapanit si imprevizibila, in conditiile unui microclimat
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integrat fluctuatiilor climatice ale zonei geografice si un
regim de protectie greu controlabil in conditiile in care cti-
toria ramane in functia sa de biserica de cimitir, loc in plind
expansiune, supus traditiilor si evolutiei mentalitatii rurale.
Analizele de laborator efectuate pe parcursul lucrarilor de
conservare restaurare au aratat ca gravitatea si extinderea
procesului de biodeteriorare exclude limitarea la tratamen-
tul realizat in intervalul operatiunilor desfasurate in situ sau
in atelierele Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti.
Monitorizarea privind bodeteriorarea ar trebui sa se des-
fasoare pe timp nelimitat, odata cu finalizarea conserva-
rii-restaurarii bisericii de lemn din Ursi.

In ceea ce priveste compatibilitatea materialelor
ea a fost de la bun inceput evaluata in raport cu tehnica
utilizata de zugravii secolului al XIX-lea si care cautau sa
rezolve incompatibilitatea intre pictura in fresca si supor-
tul organic, reprezentat de peretii din lemn ai bisericilor.
Aceasta ne-a determinat, sa ne mentinem in gama materi-
alelor minerale inrudite cu materialele constitutive ale pic-
turilor murale originale, imbunatatite, cum am aratat, cu
agregate si aditivi care sa micsoreze contractia mortarului
si sa sporeasca aderenta acestuia la suprafata lemnului. In
acelasi timp, s-a urmarit realizarea unui echilibru intre calita-
tile mecanice ale mortarelelor introduse in opera si reversi-
bilitatea acestora. Respectarea acestui principiu fundamen-
tal impune de asemenea urmarirea comportarii in timp a
noilor materiale si asumarea, in conditiile incompatibilitatii
lemn-fresca, a unei existente limitate a efectului interven-
tiei. Faptul presupune prin urmare introducerea materiale-
lor puse in opera in planul general de monitorizare a monu-
mentului, in perspectiva unei posibile viitoare interventii de
conservare.

Odata parcuse operatiunile de conservare a pic-
turilor murale s-a pus problema prezentarii finale a biseri-
cii impreuna cu programul sau iconografic. Decizia a fost
si de aceasta data de a ne mentine in austeritatea minimei
interventii, adoptand solutia unei restituiri de tip ,arheolo-
gic” a picturilor murale, fara operatiuni de reintegrare pic-
turala. Am constatat ca existenta lacunelor nu impiedica
lectura stilistica si iconograficd, mentinand in acelasi timp
receptarea nealteratd, in cele mai mici detalii, a ansamblului
pictural. Se poate observa ca raportul intre pictura murala
care a supravietuit si fondul alcatuit de barnele de lemn din
marile suprafete lacunare nereintegrabile este cat se poate
de firesc, eliminand orice tentatie a unor refaceri arbitrare.
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