TREI MONUMENTE DESTINATE ARTEI
iN BUCURESTII INCEPUTULUI DE VEAC XX

In cele ce urmeazd voi prezenta numai trei exemple — de
fapt, trei tipuri — de constructii menite sd addposteascd opere
de artd, incepute, doud dintre ele chiar terminate, la inceputul
veacului nostru: fostul Muzeu National de Artd Populard Carol |
(actualmente Muzeul Tdranului Roman), Muzeul Simu si Muzeul
Storck.

Ne-am restrins atentia, pentru moment, numai la monumentele
mentionate, pornind de la doud considerente. Mai intii o prezen-
tare, chiar sumard, a mai multor muzee si colectii de artd bucures-
tene ar fi greu de realizat in cadrul unui articol de proportii reduse.
In al doilea rind, cele trei exemple alese — profund diferite la
prima vedere — poseda totusi o trasatura fundamentald comund,
anume faptul cd au fost edificii care au avut, incd de la Tnceput,
o destinatie precisd: aceea de a colectiona, de a conserva si de a
prezenta opere de valoare muzeald, altfel zis, de a fi fost initial
gindite ca muzee de artil. Tn afard de aceastd trasiturd comund,
fiecare din cele trei muzee amintite reprezintd nsd un tip distinct
de institutie de acest fel, atit din punctul de vedere al stilului
arhitectonic, cit si al conceptiei care a stat la baza alcatuirii si
functiondrii lor,' ca rezultat al faptului cd initiatorii, comanditarii

1 Muzeul Kalinderu iese din aceastd categorie deoarece s-ar pirea c3,
in epoca de care ne ocupam, lon Kalinderu urmirea mai curind si obtina
anumite avantaje decurgind dintr-o donatie de obiecte de art3 ficuti statului
(scutiri de impozite, de diferite taxe — inclusiv cele vamale — etc.) decit
sd perfecteze actele necesare trecerii in patrimoniul statului a noii sale con-
structii — o casa-muzeu — pentru care, la 30 iunie 1906, cerea Primiriei o
scutire de a plati anumite taxe. La 21 dec. 1911, adresa o noui cerere — de
data aceasta Ministerului de Finante — pentru a fi scutit de taxele succe-
sorale pentru mostenirea |dsatd de vdrul sdu, M. Eustatiadis, tocmai in vede-
rea construirii unei case-muzeu. Valoarea mostenirii era de 610.000 lei,
sumd pe care, spunea el, o intrebuintase la clddirea acelei case, intirind din
nou «intentiunea de a transmite Fundatiunea Statului Roman ». (Al. Tziga-
ra-Samurcas, Colectia Kalinderu, in « Minerva » din 30 dec. 1913 si Colectia
Kalinderu si drepturile statului, ibidem, 27 ian. 1914, Articole republicate, cu
un studiu introductiv, cronologie, bibliografie si note de C. D. Zeletin,
in Al. Tzigara-Samurcas, Scrieri despre arta romaneascd, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1987, p. 282—289.

Muzeul Kalinderu s-a deschis abia dupd stingerea din viatd a |ui lon
Kalinderu, survenitd in 1915.

Proiectul initial al clddirii  Muzeului
National de Artd Populard, de N. Ghika-
Budesti (fotografiile prezentului studiu au
fost executate de Minerva Vdleanu dupd
fotografiile de epocd)

ELEONORA COSTESCU

si realizatorii lor au avut — asa cum vom vedea — obiective cu-
tural-artistice diferite.

Nu este cazul sa amintim aici, decit pe scurt, vicisitudinile
princareatrecut Muzeul National de Artd Popula-
rda Carol | pind sd ia fiinta.

Intentiile generoase ale generatiei care, la 1864, propusese
infiintarea unui muzeu erau — dupd mai mult de 40 de ani —
departe de a fi indeplinite. Exista, e drept, un asa-zis muzeu care
a functionat, incd de la infiintare, ca o anexd, Tn cadrul Universi-
tatii. La finceputul secolului nostru, acest muzeu — imbogatit
treptat — cuprindea, intr-o dezordine incredibild, obiecte din
cele mai eteroclite: «arme si zeitdti ale salbaticilor Americii
de Sud» [...], «un ciomag de queleracho din tribul Tobas »,
«un evantai din pene de papagal », aldturi de «idoli din China,
Batavia » 2, amestecate cu tot felul de obiecte cu caracter artistic,
dar si «curiozitdti » occidentale. Intre ele se aflau Tnsi si tezaure
ale artei autohtone antice si medievale, precum si nenumirate
piese de etnografie si de artd tadrdneasca.

Primul lucru care se cerea fdcut era sd se gdseasca localuri
care sa addposteascd diferitele categorii de obiecte, n functie
de specificul lor. Cei care organizasera, cu fonduri serioase, Expo-
zitia jubiliard din 1906 s-au gindit sd dea o folosintd diverselor
pavilioane construite cu acel prilej, in pripd si fara mult discerna-
mint. Erau Tnsd total improprii, astfel incit si cei mai convinsi
sustindtori ai acestui punct de vedere au trebuit sda renunte?3.
In bugetul Casei Artelor pe anul 1906 s-a previzut atunci infiin-
tarea, pe ziua de 1 oct., a unui « Muzeu etnografic, de artd natio-
nald, artd decorativa si industriald », numit mai tirziu, mai simplu
si mai adecvat: « Muzeul de etnografie si artd nationald » 4, muzeu
care a functionat la fnceput in aripa stingd a fostei Monetdrii a
Statului de pe Soseaua Kiseleff, precum si in sdlile nou construite
n acest scop. Se prevedea insa construirea unui nou si impozant

2 Al. Tzigara-Samurcas, Muzeul nostru National, in « Viata Romaneascd »,
iunie 1906, republicat de C, D. Zeletin, op. cit., p. 170.

3 Al. Tzigara-Samurcas, Noul plan al Muzeului National, in « Convorbiri
literare », febr, 1907, republicat de C. D. Zeletin, op. cit., p. 191—194.

4 Al. Tzigara-Samurcas, brosurd la Editura Minerva, 1910, republicati
de Zeletin, op. cit., p. 215.
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edificiu ce urma sd cuprindd, Tntr-una din aripile sale, si Scoala
de Arte Frumoase 5,

Desi oficial nfiintat in 1906, atunci cind — prin adresa nr.
1210 din 19 sept. — arhitectul N. Ghika-Budesti a fost Tnsdrcinat
cu Tntocmirea planurilor viitorului muzeu, iar — prin decretul
nr. 2777 din 10 oct. tot 1906 — Al. Tzigara-Samurcas a fost numit
director al institutiei nou create, lucrdrile n-au Tnceput-efectiv
decit in 1912. De atunci dateazd si Actul de Fundatie din 17/30
iunie 1912, act din care un exemplar a fost ingropat, de cdtre
principele mostenitor Ferdinand si de cdtre mitropolitul primat
al Romaniei, la temelia edificiului, iar al doilea a fost dat in pds-
trare muzeului. Petre Popovit, actualul responsabil cu arhiva
muzeului, nu a dat, Tnsd, pind acum de el.

Planul intocmit de N. Ghika-Budesti Tn 1906 nu a fost ulterior
mult modificat, cel putin in ceea ce priveste aspectul exterior,
Este drept cd ideea initiald a fost ca, spre Bulevardul Filan-
tropiei (ulterior Colonel Mihail Ghica, 1 Mai), si se amena-
jeze doud curti interioare cu arcade, lucru la care s-a renuntat
curfind, ca si la intentia ca Intr-una din aripile laterale sd functio-
neze Scoala de Arte Frumoase, In spatiul amintit dinspre Bule-
vardul Filantropiei s-au transportat metopele monumentului de
la Adamclisi, lucru pe care Al. Tzigara-Samurcas [-a criticat Intot-
deauna, socotind, pe bund dreptate, cd a fost o greseald si se
stirbeascda monumentului antic aspectul originar, ducindu-se la

 Al. Tzigara-Samurcas, Noul plan al Muzeului National, vezi Zeletin
Obs cilty, panl9S.

Starea clddirii Muzeului tn 1930

Starea clddirii dupd fIntreruperea lucrd-
rilor din"1934

Curtea centrald a Muzeului; se vede
noul acoperis In beton armat

Bucuresti fragmente din el, nucleul raminind, din fericire, pe loc 6.
Dupd cum se stie, abia relativ recent aceastd eroare a fost indrep-
tatd prin readucerea la locul de bastind a sculpturilor ce-i aparti-
neau, realizindu-se astfel la Adamclisi un complex arheologico-
muzeal de cea mai mare Tnsemnatate.

Am fTnceput rindurile de mai sus cu Muzeul National de Arti
Populard nu numai pentru ci el a fost primul edificiu nou con-
struit, destinat de la Inceput unui asemenea scop, dar si pentru
cd el reprezintd un exemplu tipic despre modul cum s-a fncercat
sd se rezolve la noi, In epoca respectivd, problema creirii unui
stil de arhitecturd civild, monumentald, pornindu-se de la vechile
traditii constructive si decorative autohtone.

Desi cunoscute, e bine, poate, sa reamintim conditiile Tn care
multi dintre arhitectii romani — de la sfirsitul veacului trecut si
fnceputul celui actual —au ajuns la concluzia necesititii de a-si
indrepta intreaga atentie nu in directia asimildrii formulelor arhi-
tectonice acreditate — Tn vremuri.mai mult sau mai putin inde-
pdrtate — Tn alte pdrti ale Europel, ci in aceea a elaboririi unei
arhitecturi civile, de anvergurd, care si reprezinte cit mai bine cu
putintd spiritualitatea si gustul nostru artistic, Se stie ce risunet
extraordinar a avut, Tn ultimele decenii ale veacului trecut, si ce
scandal a suscitat In mediul camenilor de specialitate — dar si
n opinia publicd, Tn general — modul cum au fost « restaurate »
unele dintre cele mai valoroase edificii ale evului mediu romanesc,

¢ Al. Tzigara-Samurcas, Punerea pietrei fundamentale a Muzeului Natio-
nal, in brosura de la Editura Minerva si Zeletin, op. cit., p. 241,
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Planurile  arhitectilor ~ Schmieden, V.
Weltzien & Speer executate in 1887 -
Primul proiect (nerealizat) al Muzeului
din Bucuresti.

de cdtre arhitectul francez Lecomte du Nouy, elevul [ui Viollet-
le-Duc, o somitate Tn ceea ce priveste intelegerea si punerea in
circuitul interesului artistic a arhitecturii medievale gotice.

Daci cineva a parcurs publicatiile cu caracter istoric si arheo-
logic, precum si presa vremii, vede cu usurintd cd ceea ce s-a
imputat asa-ziselor restaurdri efectuate la noi de Lecomte du
Nouy nu a fost lipsa de acuratete profesionald de care el ar fi
putut da dovada — din acest punct de vedere executia lui a fost
perfectd — ci faptul cd nu a Tncercat totul pentru ca sd le restau-
reze efectiv si nu sd le fnlocuiasca cu altele noi, Modul cum a
procedat Lecomte du Nouy a trezit un val de indignare nu numai
din partea arhitectilor, a arheologilor si istoricilor, dar si a oame-
nilor de culturd, in general.

Din studiul si straduintele teoretice si practice, mai ales ale
arhitectilor vremii, s-au desprins doud tendinte de repunere in
valoare a vechiului patrimoniu cultural national. Prima I-a avut
drept protagonist pe lon Mincu, care a optat mai mult pentru
adaptarea, la un tip de clddire care nu atingea fnsdsi structura
acestuia, a unor elemente de ordin decorativ, avind drept motiv
principal un sir de pldci de ceramicd smaltuitd si coloratd in putine,

el et i PIARUBIE ARCHTRITom

0 SCHNTEDEM. Y. WELTZ

0y b sl

dar puternice culori: rosu, albastru, galben, verde, ornamente
placate pe fatadd in scopul sublinierii arcadelor usilor si ferestre-
lor, a diferentelor de niveluri, a incheierii edificiului fnaintea strea-
sinii acoperisului. Asa a procedat el la fosta Scoald Centrald de fete
din strada |coanei, la Scoala « Comunald » de la Mavrogheni, sau
la asa-zisul Bufet de la Sosea, toate din Bucuresti. Solutia [ui Mincu
nu era Tnsd nici mdcar o jumdtate de solutie, cdci nu se face o
adevdratd arhitecturd pornindu-se — si oprindu-se —, la partea
ei secundard, de Tmpodobire, de decoratie.

Cea de-a doua tendintd — n care se Incadreazd stralucit Muzeul
National proiectat de arh. N. Ghika-Budesti —a necesitat un
mult mai mare efort de gindire si de creatie, rezultate serioase
neputindu-se obtine decit dupd ani de tatondri, adicd, pind s-a
putut gdsi o formd adecvatd intentiilor artistice si cerintelor
functionale legate de conceperea unui monument arhitectonic
de amploare. Aldturi de constructii particulare — ca edificiul
datorat arh. Gr. Cerchez, unde a functionat, fnainte de cel de-al
doilea rdzboi mondial, Institutul de Culturd Italiand, actualmente
Institutul de Istoria Artei si Biblioteca Academiei de Arte Frumoase,
sau casa pictorului G. Demetrescu-Mirea de pe Soseaua Kiseleff

Perspectiva sdlilor  boltite din catul I,
rezervate artei religioase (fotografiile de
la 2 la 6 executate de Gh. Dumitru dupd
ilustratii din volumul Muzeografia  roma-
neasca, publicat fn-1936). ;
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nr. 35—37, cumpdratd, in primul deceniu al secolului, de familia
Miclescu, pind de curind in custodia Uniunii Artistilor Plastici din
Bucuresti, si a altor citorva pe care nu e cazul sd le amintim aici —
cladirea cu mult cea mai importantd pentru aceastd a doua tendintd
de acreditare a unui stil romanesc Tn arhitecturd, pentru epoca ce
ne intereseazd, a fost, asa cum am mai spus, Muzeul National Carol I.

Cred cd nu avea dreptate prof. . D. $tefanescu atunci cind mi-a
spus —1n timp ce pregdteam o lucrare de seminar la prof. G. O-
prescu nlegdturd cu arhitectura secolelor XIX—XX in Bucuresti—
ci ideea de a face edificii publice de amploare pornind de la forma
si ornamentica traditionale nu e viabild, deoarece nu se poate
face o ahitecturd cu adevdrat monumentald numai prin ridicarea
la scard a unor elemente gindite initial a fi constructii de propor-
tii modeste. Recurgind la constructii reduse, spunea el, mesterii
nostri din trecut erau Tn acord nu numai cu posibilitdtile materiale
din acele vremi, dar si cu toposul nostru geografic specific, caruia
nu-i este firesc «gigantismul». Oricum, adduga el, oricit s-ar
dimensiona proportiile unei astfel de constructii, ea ar fi lipsita
de « monumentalitate », adica de principala insusire care se cere
unui edificiu public. Se pot gdsi si astdzi — din punct de vedere
constructiv — unele deficiente cladirii de pe Soseaua Kiseleff,
numai lipsa de monumentalitate cred cd nu i se poate imputa.
S-ar putea discuta, de asemenea, in ce mdsurd muzeul la care
ne-am referit a corespuns, in trecut si acum, functiilor pentru
care a fost destinat. Dar aceasta ar fi o problemad care ar depdsi
cadrul pe care ni l-am propus aici. Oricum, monumentalitatea nu
se afld intr-un raport direct cu marimea unei opere de artd, cdci
e bine stiut azi, pentru a da un exemplu din domeniul picturii, ca
ceea ce se admird, in primul rind, la un portret de Corneille de
Lyon sau de Frangois Clouet, la unul de Holbein sau chiar de
Cranach, portrete care nu depdsesc adesea marimea unei foi de
hirtie, e tocmai-monumentalul, in contrast cu « marile masindrii »
ale unor academisti din veacul trecut, care s-au straduit — cu mult
mestesug adesea — sd umple uriase suprafete de pinzd. Insisi
arhitectura noastrd tdrdneascd, chiar atunci cind e conceputd la
scara modestd, prin justetea proportiilor si prin ampla viziune
de ansamblu nu desteaptd niciodata in mintea privitorului impresia
miniaturalului.

Diferentele care se observd In starea actuald a monumentului
fatd de proiectul din 1906 al lui Ghika-Budesti sint de mica impor-
tanta si se referd mai mult la forma asa-zisei cule centrale — poate
mai putin gréoaie in proiectul initial, precum si la renuntarea la
marea stema sculptatd in piatrd de pe axul central al edificiului.
fn urma Congresului International al Muzeelor, organizat din
initiativa Institutului de Cooperare Intelectuald, tinut la .Madrid

in toamna anului 1934, si in urma discutiilor purtate cu acel pri-
lej, directorul muzeului- Al. Tzigara-Samurcas a ajuns |3 concluzia
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i gy + Casa Ilui Mares, exponat In cadrul Mu-
: zeului National

Muzeul National — Poartd gorjeneascd

cd ar fi mai bine sd adopte principiul pe care |-a enuntat atunci
Louis Hautecceur 1n ceea ce priveste accesul intr-un muzeu, acces
ce trebuie si fle ¢t mai facil si confortabil. In urma acestei suges-
tii, Al. Tzigara-Samurcas a renuntat la cele 14 trepte descoperite
de la intrare, Tnlocuindu-le printr-un portic acoperit, spre care
conduc doud pante line. Tot Tn urma discutiilor purtate in cadrul
aceluiasi congres, conducdtorul institutiei a intreprins si unele
transformdri interioare, dintre care cea mai fnsemnatd a vizat
micsorarea boltii sdlii centrale de la primul etaj — cu o Tnaltime
initiald de 17 m — in scopul credrii unei mai mari independente a
flecdrui etaj, prin marirea culoarelor de acces dintr-o parte in alta
acladirii 7, ceea ce, din punctul de vedere al circuitului, a reprezen-
tat, desigur, un avantaj important.

Transformdrile amintite au fost cu putintd deoarece anul 1934
a fost un an norocos pentru muzeu. Lucrdrile, demarate cu greu-
tate Tn 1912, au incetat, dupd scurt timp, din lipsa de fonduri si
apoi din cauza primului rézboi mondial. Timp de 20 de ani orice
activitate, de oarecare Tnsemnétate, de ordin constructiv, a Tncetat
la Muzeul National. $i tocmai in anul cind a avut loc Congresul
de la Madrid, in 1934, muzeul obtine de la Casa de Depuneri un
tmprumut de 20 de milioane lei pentru continuarea lucrdrilor,
tmprumut defalcat in rate anuale, care trebuiau nsd a fi rambur-
sate de ministerul de resort totin rateanuale, Odatd, Tnsd, cuschim-

7 Al. Tzigara-Samurcas, Muzeul nostru national fn [lumina conferintei
muzeografice din Madrid, in « Convorbiri literare », nov.-dec. 1934; Zeletin,
op. cit:, p.247—258. .
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Casa lui Mares (detaliu de prispd)

Muzeul National. Elemente de arhitec-
turd tdrdnescd

Muzeul National. Sectia de tesdturi.

barea guvernului — si decia ministrilor Victor Slavescu la Finante
si dr. C. Angelescu la Instructiune care acordasera creditul —,
adica la numai-un an, fmprumutul pe 1935 a Tncetat si, implicit,
incd din 1935 au sistat'si lucrdrile- de constructie propriu-zisa
a muzeului. A urmat, dupd putini ani, cel de-al doilea rdzboi
mondial. :

In 1945 cind am luat n primire primul meu post de muzeograf
— care s-a Intimplat sd fie tocmai la muzeul amintit, sub condu-
cerea nou numitului director, Mircea Nadejde 8 —in functiune
se afla numai aripa sudicd, dinspre Muzeul Antipa, unde, la demi-
sol, Tmpreund cu Marcela Focsa ®?, desficeam lazile cu obiecte de

8 Mircea Nidejde (20 oct. 1912—1 sept. 1946) a fost unul din pufinii
studenti care, la vremea lui, si-a ales specialitate istoria artei, In 1934, cind
isi ia ||centa este trimis — la recomandarea prof. G. Oprescu — cu o bursa
de studii in Spania. Reintors in tard este asistent — impreund cu Teodora
Voinescu — la catedra de |Istoria artei si, concomitent, la Muzeul Toma
Stelian. Curind dupd instaurarea regimului de democratie populard, Mircea
Nidejde — cunoscut Tn cercurile intelectual-politice de la noi prin ideile
sale de stinga si prin capacitatea sa profesionald — este numit director al
Muzeului de Artd Populard. Disparitia sa prematurd, cind incd nu implinise
virsta de 34 de ani, a insemnat o grea pierdere pentru studiul istoriei artei
si pentru muzeograf‘a romaneasca. De remarcat studiile sale publicate intre
1943—1947 in « Analecta»: 1) Problema principiilor de bazd in istoria artei
(«Analecta» |, 1943, p. 155—172); 2) Inceputurile sculpturii romanice fn
Spania (ibidem, I1, 1944, p. 157—182); 3) Preliminarii la o istorie a artei romd-
nesti (ibidem, Ill, 1946, p. 81—89); 4) Insemndri monografice pe marginea
artei populare (ibidem, IV* 1947, p. 5—9).

¥ Marcela Focsa, muzeograf si sef de sectie la Muzeul de Arta Populard.
S-a specializat mai ales n studiul tesdturilor si al covearelor. A publicat o

artd tardneascd Impachetate si puse la addpost din cauza bombarda-
mentelor. Tn parterul ace|e|a§| aripi se aflau birourile si dulapurlle
cu carti ale bibliotecii. Apucasem finsd sd vad, ca studentd, prin
1938—1939, primele sectii pe care muzeul le deschisese in sept.
1931 in aripa sudicd a etajului |: sectia de ceramica, sectia lemnului
si sectia tesaturilor 19, sectii care, dupd cite Tmi amintesc si dupd
cum apar si in imaginile noastre, erau tot ce se putea face mai
bine in materie de expunere muzeograficd, in conditiile de atunci.

[nteresul meu pentru muzeografie nu se indrepta nsd decit
in subsidiar catre arta tdraneascd asa Tncit, indata ce s-a ivit primul
post vacant la Muzeul Toma Stelian, prin demisia lui lon Frunzetti,
am trecut la acel muzeu, poate cel mai bine organizat §i mai valo-
ros — pentru arta strdind si romdaneascd modernd —, din acea
vreme. Desigur, insd, cd n-am putut rdamfne indiferentd la trans-
formdrile extraordinare prin care a trecut Muzeul National. Dato-
ritd priceperii si influentei de care Mircea Nadejde se bucura in
cercurile oficiale si apoi — dupd timpuria si regretata sa Tncetare

lucrare de baza in aceastd privintd: Scoarte romdnesti din colectia Muzeului de
artd populard, Bucuresti, 1970.

Impreund cu Cornel Irimie, a publicat -lcoane pe sticld, Editura Meri-
diane, Bucuresti, 1969.

10 |'grt paysan en Roumanie — A I'occasion de I'ouverture des sections
provisoires du Musée d'Art National, par Al. Tzigara-Samurcas, Bucarest,
oet, 1931.

Musée National Carol |, Catalogue de la Section d'Art paysan, par Al. Tzi-
gara-Samurcas, Bucarest, Imprimerie Nationale, 1937. (Asupra datei deschi-
derii celor trei sectii, vezi Catalogue . .. p. 25, nota 1).
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din viatd —, gratie perseverentei Teodorei Voinescu, care i-a
urmat la conducerea Muzeului din Soseaua Kiseleff, acestaa obtinut
suficiente fonduri pentru a putea fi reparat, completat si amenajat
astfel incit sd ajunga — din nefericire pentru foarte scurt timp —
cel mai important muzeu de acest tip din tara noastrd. S-ar pirea
cd unele amenajiri interioare fuseserd efectuate chiar tn timpul
celui de-al doilea rdzboi mondial, prin placarea cu marmord a
sdlilor de la parter, cu prilejul organizdrii unei expozitii de teh-
nicd germand (informatie obtinutd de Eugenia Zaharia — muzeo-
graf dupd plecarea mea la Muzeul Toma Stelian —, de la personalul
administrativ al Muzeului National).

Istoric al artei medievale romanesti si vechi muzeograf, Teo-
dora Voinescu —ale cdrei competentd si gust n punerea in valoare
a exponatelor dintr-un muzeu erau demult recunoscute si apre-
ciate —a reusit sd gdseascd solutiile cele mai potrivite pentru
amenajarea imensului spatiu interior al edificiului proiectat fin
1906 de arhitectul N. Ghika-Budesti. Pentru scurt timp au fost
incluse n acest vast muzeu de artd nationald atit sectia de artd
feudald (adusd In majoritate de la Comisiunea Monumentelor Istori-
ce din palatul Kretulescu), sectie condusd de Teodora Voinescu,
ajutatd fiind de muzeografi de o, incd de pe atunci, exemplard
seriozitate profesionald, ca Eugenia Zaharia si Corina Nicolescu,
it §i cea de artd tdrdneascd unde — dupd disparitia lui Mircea
Nidejde si meteorica trecere la directie a lui Gheorghe Pavelescu
de la Cluj — Marcela Focsa dirija, cu tact si competentd. un colec-
tiv de laboranti dintr-o categorie disparutd odatd cu pensionarea
sau cu sdvirsirea lor din viatd . Aldturi de Marcela Focsa a mai
lucrat — pind la desfiintarea Muzeului National, cred, — si batri-
nul Octav Roguski, admirabil desenator, cel care a ilustrat multe
din lucrdrile lui Al. Tzigara-Samurcas, singurul supravietuitor din
lunga perioadi a directoratului acestuia. Din nefericire, nimeni
nu s-a gindit, la vremea respectivd, sd adune bogatele informatii
de care dispunea Octav Roguski in legdturd cu etapele de dezvol-
tare ale Muzeului National, cu modul cum au fost adunate obiec-
tele aflate Tn patrimoniul acestuia etc. In afara celor doud sectii
de bazd — cea feudald si cea de artd tdrdneascd —, mai fusese
transportatd aici si Pinacoteca Statului (addpostitd mai fnainte
Tn localul micului Observator astronomic din Str. Amiral Urseanu),
pinacotecd avindu-l drept sef pe entuziastul artist si om, pictorul
Octav Anghelutd si ca muzeografi pe neuitatii Rozeta Niculescu
si Adina Condurache. S-au discutat chiar posibilitatile aducerii
in cuprinsul importantei institutii muzeale, a cdrei fizionomie
Tncepea si se contureze cu tot mai mare claritate, si a Muzeului
de Antichitati, sub conducerea prof. lon Nestor, sector ce urma sd
includd si un lapidariu fnchis, asa cum preconizase, incd de la
inceput, Al. Tzigara-Samurcas.

Ducerea la bun sfirsit a acestui proiect ar fi insemnat o reali-
zare fird precedent, pini la acea dati, In.tara noastrd. Ce rol va
fi jucat in procesul imediat urmator, proces de distrugere siste-
maticd a valorilor culturale nationale, organizarea expozitiei

omagiale de arti romaneascd deschisd la Moscova in cinstea lui
Stalin, chiar Tn anul 1949—1950? Greu de avansat un rdspuns
n aceastd privintd. Cert este cd dupd Intoarcerea sa din capitala
sovieticd, un zelos revolutionar, inspector pe atunci Tn Ministerul
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Muzeul National. Aspecte din sectia de ceramicd

 Muzeul National. Obiecte de sculpturd n lemn

Culturii — al cdrui nume nu doresc sd-1 dau aici —i-a propus
Eugeniei Zaharia arderea unor icoane (relatarea acesteia, aprilie
1991). Se va fi referit numai la cele care, dupd cunostintele sale,
«nu aveau » valoare artisticd, la cele care nu aveau acte justifi-
cative, sau la cele care nu corespundeau cu obiectele predate sau
preluate? Cel care a executat cele mai multe din aceste operatii
— requiescat in pace | — era lipsit de orice pregdtire muzeogra-
ficd, astfel Incit dacd nu s-au semnalat mai multe nereguli in aceasta
problemd a fost numai pentru cd cei la care se prezenta sa ridice
obiectele de artd din custodia lor — muzeografi de profesie,
adesea si de vocatie —, stiau cum sd procedeze in asemenea
situatii.

Indatd dupd cele relatate a urmat dezmembrarea, n ritm
rapid, a Muzeului National din Soseaua Kiseleff. Pinacoteca sicu
sectia feudald au trecut la nou finfiintatul « Muzeu al R.P.R.»,
iar sectia de etnografie si de artd tdrdneascd n Palatul Stirbey din
Calea Victoriei nr. 15, total impropriu, prin dimensiunile sale
reduse, a addposti un patrimoniu de asemenea amploare, adunat
cu grijd si migala de-a lungul multor decenii, cind fncd mai era
cu putintd sd se descopere comori nebdnuite de autenticd artd
tarineascd autohtond. Tn locul muzeului desfiintat a luat fiintd —
cu uriase cheltuieli, dar cu rezultate muzeografice din cele mai
jalnice — « Muzeul de istorie a partidului », conceput — semnifi-
cativd coincidentd —, ca un gigant mausoleu, lipsit total de lumina
zilei, formuld muzeald care — la ordinele exprese ale C.C.E.S. —,
a proliferat cam n toatd tara, desfigurind multe din edificiile cu
traditie cum ar fi, Intre multe alte exemple, Palatul Cultural
din Arad, de stil Secession, potrivit pentru a addposti — asa cum
a ficut-o timp de decenii — un muzeu de artd, in care a fost
fnsd instalat — cu multe cheltuieli si cu rezultate discutabile —
un muzeu de istorie. Inchis ermetic spre orice sursi de aer si
de lumind, nu numai exponatele au fost supuse degradarii, dar si
clidirea ca atare, iar pentru supraveghetorii de sali sederea,
mai alesin timpul verii, ntr-un asemenea « cavou », a reprezentat
ani de adevirat supliciu.

Era vorba, fird Tndoiald, de o actiune premeditatd, probabil
aceea de a sterge orice urmd a institutiilor «burgheze » cdreia
i-au cdzut victim&, cam Tn aceeasi vreme, si alte doud muzee de
prestigiu: Muzeul Toma Stelian si Muzeul Simu. La primul md voi
referi doar Tn treacdt. Mai intli, pentru cd el nu poate fi integrat
n niciuna din categoriile de muzee enuntate la inceputul acestui
articol. A fost initial o somptuoasd locuintd particulard a unei
distinse personalitdti stiintifice, Toma Stelian, profesor de drept
comercial la Universitatea din lasi si apoi la cea din Bucuresti,
unul dintre avocatii cei mai ilustri ai vremii, ministru de justitie
in 1907. La moartea sa, survenitd in 1926, el si-a ldsat intreaga
avere pentru addpostirea si imbogdtirea unui muzeu ce avea sd-i
poarte numele, Situat pe Soseaua Kiseleff la nr. 10, Muzeul Toma
Stelian a devenit cu timpul, gratie mai ales competentei, perse-
verentei si indelungatei experiente in domeniul artei ale profeso-
rului George Oprescu, cel de-al doilea director al sdu, o institu-
tie muzeald 1n fata simezelor cdreia si-au educat gustul, si unii
din ei si-au ficut ucenicia, Tntreaga generatie a artistilor din anii
'30—'40. Alaturi de splendide exemplare de artd occidentald,
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orientald si extrem-orientald,- muzeul poseda si colectie unicd,
pe atunci cu exemplare de referintd, de picturd si sculpturd
modernd romaneasscd.

Incepind din 1949, Muzeul Toma Stelian a Tncetat practic si
mai existe, Cu exceptia colectiilor de gravuri si desene, Intregul
sdu patrimoniu a fost transportat si inglobat Tn ceea ce urma sd
devind « Muzeul de Artd al R.P.R.» La Inceput, conducdtorii
din acea vreme ai Ministerului Culturii s-au gindit totusi sa folo-
seascd, Tn scop muzeal, un edificiu de asemenea importantd, facind
din el un Muzeu de gravurd si desen ce urma si se deschidad
printr-o mare expozitie «tematicd» (deja!): Caricatura politicd
fn opera lui Daumier, Gavarni si a contemporanilor lor. Dar n acest
fel, distrugerea nu ar fi fost totald, astfel Tncit nici sub aceastd
noud formuld Muzeul Toma Stelian nu a putut supravietui, boga-
tele sale colectii de gravuri si desene trecind si ele in patrimo-
niul muzeului nou infiintat in fostul Palat Regal. Edificiul muzeului
lisat prin testament de Toma Stelian, edificiu de un atit de sobru
si elegant stil frantuzesc, a fost transformat intr-o Scoald de lite-
raturd (sic!), cu cantind, dormitoare si sili de lecturd (respec-
tiv, de «creatie »), pind Tn momentul cind si cei mai opaci dintre
factorii de decizie au Inteles absurditatea unei astfel de institutii
iar clidirea a devenit unul din sediile Uniunii Scriitorilor (la demi-
sol, acolo unde fusese expusd odinioard sectia extrem-orientald,
functiona casieria Fondului Literar). Departe Tnsd de sediul central
al Uniunii Scriitorilor — situat in fosta casd Ldscdrus Catargi din
Calea Victoriei, edificiul Muzeului Toma Stelian nu-si afla Tnsda o
utilitate precisd, astfel incit, ulterior, el a devenit o locuintd parti-
culard exagerat de fastuoasd pentru un diplomat strain. Nimeni
nu s-a gindit sd i se redea vechea sa functie muzeald — stipulata
prin testament —, pentru a deveni un Muzeu de Artd decorativi,
sau, asa cum s-a preconizat in primele momente ale desfiintarii
Muzeului Toma Stelian, un Muzeu de Gravurd si Desen, lipsind,
astfel, fondul cultural national de utilizarea uneia dintre cele mai
frumoase edificii ale Capitalei térii.

Mai mult nu s-ar putea scrie, deocamdatd, despre ceea ce a
fost Muzeul Toma Stelian decit aceste putine amintiri pe care
le-am evocat in rindurile de mai sus. Am lucrat Tn cadrul lui, ca
asistent, din 1947 pind Tn 1950 cind am fost transferatd, Tmpreund
cu ce mai rdmdsese din patrimoniul sdu grafic, la Muzeul de Artd
al R.P.R. Pind tn 1958, cind am fost Tndepdrtatd din functia de sef
de sectie al Cabinetului de Stampe si al Sectiei Grafice si trimisd
la o muncd total necorespunzitoare meseriei pentru care mad
pregitisem, am pdstrat cu mare griji tot ceea ce se referea la
Muzeul Toma Stelian (planurile cladirii, transformdrile suferite
ulterior pentru a corespunde mai bine cerintelor unui muzeu de
artd, testamentul donatorului, numercase alte acte de dona-
tii, importantele, prin cosemnatarii lor, procese-verbale ale

Consiliului artistic al muzeului, intr-un cuvint, o Intreagd arhivd
gratie cdreia s-ar fi putut reconstitui, chiar intr-un viitor care, Tn
anii aceia mi se parea foarte depdrtat, o pagind importantd din
viata cultural-muzeald a tdrii, intr-o epocd de deosebitd eferves-
centd creatoare, cea interbelicd. Nu se stie la initiativa cui, Tn
ce moment si unde aceastd arhivd a fost «vdrsatd», dacd se va
mai gisi vreodatd sau astfel imprdstiatd, Tncit cu greu se va putea
reconstitui ceva din trecutul monumentului de arhitecturd care
a addpostit, o vreme, cel mai de seamd si unicul muzeu modern
de artd.

Revenind la tema propusd initial, spre deosebire de muzeul
acesta, Muzeul National Carol | a fost, cum spuneam, primul edi-
ficiu destinat incd de la Tnceput sd addposteascd opere de arta,
altfel spus, a fost gindit ca muzeu, cu tot ceea ce acest gen de
edificii 1l implicd. Deoarece, Tnsd, scopul pe care ni [-am propus
nu a fost acela de-a Tncerca aici o analizd din punct de vedere
arhitectonic si constructiv a singurelor monumente destinate
initial a addposti, In Bucurestii nceputului de veac, opere de arti
— acest lucru intrind n sfera altor specialitati, respectiv, a altor
specialisti — vom aminti acum celelalte doud edificii care se pot
integra Tn aceastd categorie: Muzeul Simu si Muzeul Storck.

Inceput la 21 mai 1907, Muzeul Simu si-a deschis portile
pentru public trei ani mai tirziu, tot la 21 mai, anul 1910. Concep-
tia formald a constructiei apartine integral, credem, fondato-
rului, cici nu se stie numele arhitectului dupd ale carei planuri
sd se fi ridicat edificiul. El oglindeste aspiratiile si gustul lui Ana-
stase Simu. Aceasta Tn ceea ce priveste modul cum a crezut el
cd trebuie luminat si cum sd arate, la exterior, un muzeu, mod
poate cam mult debitor trecutului. Tn ceea ce priveste, fns3,
gustul sdu in materie de artd plasticd, el a fost, in multe privinte
— mai ales raportat la vremea lui — deosebit de evoluat.

Educatia sa Tngrijitd, primitd mai Tntfi la unul dintre cele mai
stricte unitati de invatdmint liceal ale epocii — Institutul There-
sianum din Viena — si apoi studiile de drept urmate la Paris si
de stiinte politice la Bruxelles1! [-au determinat, probabil, sd
aleagd acea formd clasicd de templu grec, formid care, dacd nu
stralucea prin originalitate, avea insd proportii armonioase, de o
nobild simplitate. Chiar si faptul care l-a intristat toatd viata,
anume cd un vecin nu a voit si-i vindd o parte din terenul lui,
lucru care i-ar fi permis si-si construiascd muzeul paralel cu bule-
vardul cel mai important din capitald !?, avea un oarecare farmec,
asa cum fermecdtoare ni se par anumite vestigii arhitectonice
greco-romane, in care uneori apar ruinele unei constructii ce se
detaseazd asimetric fatd de restul complexului arheologic, punind
astfel Intregului ambient un accent plastico-spatial inedit, ntr-un
ansamblu poate usor monoton Tn desavirsita si riguroasa sa ordine
geometricd. '

Asa cum s-a deschis el in 1910, Muzeul Simu avea doud portice:
unul la intrare si altul la iesire — Tn care erau expuse citeva sculp-
turi — si cinci Incdperi in anfiladd, dintre care cea din mijloc
dispunea de proportiile cele mai impozante. Ceea ce i se poate
imputa, de la Tnceput, MuzeuluiSimu — ca institutie muzeald — se
referd la modul de prezentare a operelor de artd, mod pe care,
lapidar, l-am putea exprima astfel: eclectism in criteriile de selec-
tare si prolixitate in expunere. Aceastd trdsdturd nu-i apartine
Tnsd Tn exclusivitate, cdci ea ne Tntfmpind -— ca o marcd a gustului
unei epoci — la majoritatea asezamintelor similare din cele mai
multe parti ale Europei.

Ca un colectionar pasionat ce era, Simu a voit sd adune cam tot
ce se credea, Tn acel moment, cd ar reprezenta valori artistice
certe, dar mare parte din ele, intre timp, si-au pierdut mult
din interes. Astfel inclt, aldturi de opere de prima mind, se aflau
si altele de-a doua sau chiar de-a treia mind si — de multe ori —
chiar cépii, achizitionate, cred, de el Tn scop educativ siprezen-
tate, de altfel, ca atare. Aceasta poate i dintr-o nobild dorintd de
a pune la dispozitia publicului un numdr cit mai mare de lucrari,
din toate timpurile si din diverse arii de culturd. Era mult prea

1 Marius Bunescu, Actele Fundatiei Anastase Simu, Bucuresti, Fondul
Anastase Simu, Imprimeria Nationald, 1944, p. 76.

12 petre Oprea, Colectionarul Anastase Simu, Tn « Revista muzeelor si
monumentelor » — Muzee, 1975, nr. 4, p. 16—18.
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mult pentru un muzeu de asemenea proportii. Daca pentru sco-
lile de artda modernd europeand, lucrul nu era prea greu de rea-
lizat, problema se complica-mult atunci cind era vorba de a se
achizitiona obiecte din antichitatea greco-romand, din Renas-
tere, din baroc etc, si incd mai mult din arta chinezd, japonezi;
persand ‘si asa mai departe. In aceste cazuri, era peste putintd
sd se obtind originale, si chiar in caz afirmativ, ceea ce-i putea fi
la Tndemind erau lucrdri de 'valoare uneori discutabild. Astfel,

Muzeul Simu a posedat un numar destul de mare de cépii si de

mulaje, putin potrivite pentru a figura intr-un muzeu de impor-
tanta si cu posibilititile materiale de care dispunea fondatorul
lui, aldturi fnsd de o serie de opere de valoare muzeald incon-
testabild, de prim rang.

Ca un corolar al achizitiilor masive, nu suficient selectionate,
rezultind si din faptul cd Anastase Simu —se pare —nu a
avut de la fnceput o viziune de ansamblu asupra profilului pe
care urma si-| aibd asezdmintul fondat de el, muzeul s-a trezit,
la un moment dat, intr-o lipsd acutd de spatiu. Dacd in 1910, la
deschidere, avea un patrimoniu de 624 de lucrdril3, in 1927,
atunci cind este cedat statului, muzeul numdra 1182 piese de
inventar. Cum uneori, insd, la aceeasi pozitie figurau mai multe
lucrdri dintr-o serie, in realitate, Tn Muzeul Simu — la moartea
fondatorului, survenitd la 28 februarie 193514, —se aflau
1839 opere de o valoare, asa cum am amintit, destul de inegala.

Faptul cd prin testamentul lui Anastase Simu, din 15 oct. 1934
(cu codicilul din 26 oct. acelasi an si cu codicilele din 5 ian. si
10 ian. 193518), cit si prin testamentul sotiei sale, decedatd cu un
an Tnainte, s-a donat muzeului si casa unde au locuit acestia, noua
clddire a rezolvat, pentru moment si intr-o oarecare masurd,
lipsa de spatiu pentru expunerea lucrdrilor donate. Directorul

13 Marius Bunescu, Actele Fundatiei Simu . . . p. 56.

W |bidem., p. 57.

15 |bidem., p. 11—18.

16 Ministerul Cultelor si Artelor, Muzeul Simu si Casa-Simu-Muzeu,
Catalog, Bucuresti, Fondul Anastase Simu, 1937.

17"« Anastase Simu a instituit, inci de la retnfiintarea Salonului Oficial
n 1924, un numir de premii. Incepind cu doud premii, s-a ajuns la opt: 3
pentru picturd, 3 pentru sculpturd si 2 pentru grafici». (Actele Fundatiei
Anastase Simu . .. p. 60—61). Din suma l4satd prin testament Academiei
Roméne de cdtre Elena Simu, sumi care tn 1934—35 se ridica la 3.100.000lei,
s-au tipdrit opere referitoare la artd, istorie si stiinte. In ceea ce priveste
arta, in «Publicatiile Elena Anastase Simu», scoase sub egida Academiei
Romane, au apdrut unele din cele mai importante lucrdri elaborate in cadrul
catedrei de Istoria artei de sub conducerea prof. G. Oprescu (Cf. i Marius
Bunescu, op. cit., p. 51).

18 Actele Fundatiei Anastase Simu . . . p. 55.
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Clddirea — monument de arhitecturd
— addpostind Muzeul Simu. Fatada din fosta
stradd Mercur (foto din 1939)

Plan »
Planul locuintei
Muzeul Simu, sala a IV-a

Clddirea Muzeului Simu si casa unde
au locuit sotii Atanase si Elena Simu

WV Muzeul Simu, sala |

pe viatd al Muzeului Simu, pictorul Marius Bunescu, a folosit cu
mult discerndmint si pricepere noul edificiu pe care-| avea acum
la iTndemind, pentru a da un aspect aerat, muzeal, celor opt noi
sdli de expozitie din casa muzeu (de fapt oddi de locuit), deschisd
tot Intr-o zi de 21 mai, doi ani mai tirziu, Tn 193716, Se punea insa
serios problema construirii — in cea mai mare parte din bogatele
fonduri ldsate de sotii Simu atit pentru Tmbogatirea muzeului lor,
cit si In diferite alte scopuri culturale1?” —a unei noi cladiri
care si lege cele doud edificii 18, lucru, credem, nu usor de rezol-
vat, dat fiind contrastul dintre aspectul de templu antic al Muzeu-
lui Simu si casa-muzeu, Tntr-un stil amintind Renasterea franceza.
Evenimentele ulterioare au rezolvat, in mod radical, gordian,
problema lipsei de spatiu din cadrul Muzeului Simu.

Poate cd problema aceasta s-ar fi putut rezolva si altfel decit
printr-o noud constructie. Ar fi fost suficient sd se pund in depozite
obiectele care, fie de o valoare mai putin muzeald, fie neputind
fi integrate intr-o expunere relativ coerentd, puteau astepta sd
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le vind rindul, in cadrul unor expozitii tematice, in care si-ar
fi aflat firesc locul. Inconvenientul era cd nu fseserd prevazute
asemenea depozite, Tn mdsurd sd addposteascd, in conditii spe-
cifice de conservare, nenumdratele lucrari care, la nici un muzeu
din lume, nu sint sortite sd iasd Tn permanentd in prima linie de
bitaie, decit Tn anumite ocazii. Ele formeazd « rezervele » (chiar
asa sint ele numite in unele tdri), problema-cheie a bunei desféj
surdri a vietii si dezvoltdrii unui muzeu, care — asemenea unui
i'ceberg — nu are decit o micd parte la suprafatd, in razaﬁdfe vedere
a publicului vizitator. Trebuie Tnsd sd recunoastem cd in epoca
lui Simu, acest aspect al vietii muzeale — neexceptind nici centre
de mai veche traditie artistici —era departe de a constitui o
problema majord, chiar pentru oamenii de specialitate. Dm neferl:
cire, ea nu este nici macar astazi inteleasd pretutindeni in toata
importanta ei.

In ciuda deficientelor la care ne-am referit, in treacit, ?’_ltjzeul
Simu — primul ldcas destinat artelor plastice din Bucurestii Tnce-

putului de veac — continea valori muzeistice nepretuite. Tn el
se aflau, cu prilejul deschiderii din 1937: 26 lucrdri de'N. Grigo-
rescu, 7 de lon Andreescu, 15 de $t. Luchian, 3 de Th. Pallady,
11 de Gh, Petrascu, 2 de C. Brancusi, 3 de lon Georgescu, 7 de D.
Paciurea, pentru a nu numi decit culmi ale artei romanesti. Ala-
turi Tnsa figurau i un Parmigianino (1503—1540) si-un Padovanino
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(1590—1650), 4 lucréri de Daumier, 10 de Delacroix (in majori-
tate, graficd), Courbet, barbizonisti ca Daubigny, Diaz de la Pena,
Julien Dupré, Millet, Théodore Rousseau; preimpresionisti ca
Boudin si Lebourg; impresionisti si post-impresionisti ca Monet
(doud lucrdri, dintre care una infétisind sotia artistului, Camille),
Pissarro (tot doud lucréri, dintre care « Priméavara », pinzi semni-
ficativd pentru depasirea fazei post-barbizoniste si Tnceputul
impresionismului propriu-zis, in opera acestui pictor), Renoir,
Sisley, Signac, James Ensor, Forain; sculptori ca Barye (4 lucrari),
Carpeaux (3 lucréri), Dalou (4 lucrdri), Rodin (1 lucrare) si
Bourdelle cu nu mai putin de 10 sculpturi, unele din ele de refe-
rintd 1. Lucrdri care, In majoritatea lor (exceptind pe cele prove-
nind din colectia Zambaccian), fac ptna azi modesta fald, in materie
de picturd moderna francezd, a actualului Muzeu National de arts.

Muzeul Simu meritd, in incheierea rindurilor pe care i le-am
consacrat, sd mai fie amintit i pentru o imensi calitate decurgind
tocmai din faptul cd fondatorul lui s-a gindit si dea fundatiei sale
forma — anacronica in acea vreme — a unui templu antic. In acest
fel, lumina sub care vizitatorul putea sd vadd obiectele expuse
nu venea nici de la dreapta, nici de la stinga, ci din plafon: intreg
acoperisul fncaperii centrale era din sticli, cu pante necesare
scurgerii apei. Din punctul de vedere al eclerajului, o asemenea
lumind n-a mai putut fi Tnlocuitd ulterior cu nici un alt fel de

iluminare, oriclt de sofisticati si de « matematic » studiati ar fi
fost ea 29,

1 Ministerul Cultelor si Artelor, Muzeul Simu . . . Catalog, 1937.

%0 A se vedea, in aceasti privinti, rezultatele negative obtinute, in
timpuri foarte recente — anii '71—72 — de constructorii Centrului Pom-
pidou din Paris. Tn acord cu conceptiile acelui inceput de deceniu, de negare
— pe de-o parte — a artei, ca atare, de asimilare a ei cu tehnica — de alta —
in «Rafindriile Pompidou », cum 1i spun francezii, s-a reusit un tur de forti:
sd se edifice un colos de sticld, metal si materii sintetice, Tn care lumina natu-
rald sd trebuiascd a fi fnlocuitd cu cea artificiald, si sd se ridice cheltuielile de
tntretinere a unei astfel de constructii, desfisurati toati « in afard » — nece.
sitind, agadar, probleme de incilzire jarna §i de climatizare vara — la,

3
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Sculpturi Infdtisind pe Andreescu si Lu-
chian, ansamblu si detaliu  (autor: Gh.
Anghel); foto Eleonora Costescu

Oricum, edificiul ridicat in 1910 de Anastase Simu pentru a
addposti-un muzeu.de artd a constituit timp de aproape o jumi-
tate de veac un punct de reper Tn viata artisticd a capitalei tarii.
Deposedat de operele sale cele mai valoroase fn 1950, Muzeul
Simu a vegetat citiva ani, interesul public pentru acest venerabil
licas de cultura fiind din nou suscitat prin 1954, atunci cfnd sculp-
torul Gheorghe Anghel a expus, de-o parte si de alta a fatadei
dinspre curte a Muzeului, doud statui monumentale finfatisind
pe cei doi ctitori ai picturii roméanesti moderne: Andreescu si
Luchian. Daci nobila imagine, ddtatoare de niddejde, a Luceafaru-
lui poeziei noastre ne mai intfmpind Tncd ori de cite ori trecem
prin gradina Ateneului, cele doud lucrdri majore amintite, de
sculpturd monumentald, ale lui Anghel au disparut definitiv. Obli-
gat sd sile ridice inainte de demolarea Muzeului Simu, pe locul
caruia-urma si fie o portiune dintr-un bloc a carui constructie a
necesitat si alte pierderi de importanta nationald (casa Titu Maio-
rescu, de pildd, centrul vietii literar-culturale romanesti timp de
decenii, casd situatd peste drum si putin mai departe de Muzeul
Simu), Gheorghe Anghel a trebuit sd-si trunchieze lucrdrile
pentru a e putea addposti Tn micuta curte de Iingd mizerul atelier-
locuintd din strada Levdntica nr. 13.

Din relatdrile Teodorei Kitulescu la 28 aprilie 1991, reiese cd, primind
aprobarea directorului din acea vreme al Muzeului Simu, Constantin Pulet,
Gheorghe Anghel si-a ‘expus cele doua statui mentionate: Andreescu si
Luchian; pentru.a fi vizionate de o delegatie a Ministerului Culturii, dupa
ce 1n prealabil trebuiau sa fie evaluate de Comisia de evaluare pentru scul-
pturd a Fondului Plastic, comisie condusa de sculptorul Szobotka. Acesta
a refuzat si evalueze asemenea |ucrdri caci, spunea, €l nu intelege o ase-
menea sculpturd. Denigrate de un grup de potentati ai artei din acea vreme
(Maxy, Cova, Perahim, Labin etc) ca opere dusmidnoase statului romén,
statuile lui Anghel au trebuit sd fie desficute Tn bucdti de Teodora Kitu-
lescu (ajutatd de pictorul Marius Bunescu si de un om de servici de la Muzeul
Simu). Lucrul s-a petrecut conform indicatilor telefonice ale sculptorului,
care a refuzat si fie de fatd, pretextind ca este bolnav, de fapt, probabil,
pentru a nu fi de fatd la mutilarea lor. Din cele doud opere capitale ale
sculpturii roméanesti contemporane nu s-a mai pdstrat decit capul lui Luchian
(in colectia arh. Anghel Marcu, informatie primita de la acesta, la 28 apri-
lie 1991, cu prilejul Tnhumadrii arh. Constantin Joja).

Opere fdrd pereche Tn arta statuard roméneascd contempo-
rand, lucrdrile amintite, neputind fi transpuse de autor intr-un
material durabil, ne-au parvenit numai sub formd de fragmente
si, speram, chiar numai ca simple fotografii, asemenea celor
executate de noi in vara anului 1955, Daca ar fi beneficiat din

asa cum mi s-a spus, 100 de milioane franci anual. Ulterior nu s-au mai repetat
asemenea greseli. Atit Neue Pinakothek din Miinchen, cit si mare parte din
Muzeul Van Gogh din Amsterdam, Muzeul Walraff-Richartz §i colectia
Ludwig din Kéln, pentru a nu mai vorbi de abia deschisul Muzeu d'Orsay
din Paris, toate au avut constructori care s-au straduit sd foloseascd prepon-
derent lumina naturald, indispensabild perceperii nefalsificate a unei opere
de artd plastica,
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timp de un spatiu corespunzator, chiar modelate numai in gips,
ele ar fi putut supravietui, asa cum s-au petrecut lucrurile cu
statuia Monseniorului Ghica, transferata de la Muzeul Toma Stelian
la Muzeul de la Palat unde n-a putut fi expusa decit sub un titlu
inventat “ad-hoc, "Cdrturarul.

Voi trece acum la ultimul tip de edificiu muzeal cu caracter
artistic; Casa-muzeu-Storck, la care voi avea de adus contributii
cu caracter inedit, subiectul fiindu-mi destul de familiar prin
cercetarea — timp de doua ierni, 1986—1987 — a arhivei Storck,
aflatd acum n patrimoniul Cabinetului de manuscrise al Biblio-
tecii Academiei Romane. Arhivd preluata de putini ani, specialistii
Cabinetului de manuscrise n-au avut pind acum rdgazul si pre-
lucreze decit o parte din imensul ei material — aproape 50 de
pachete mari cu bibliorafte in{esate de documente, registre, acte
de tot felul, tdieturi din ziare, cataloage etc. — astfel incit, de
cele mai multe ori, nu-mi va fi cu putinta sd fac trimiteri mai pre-
cise la numerele de dosar, cu atit mai putin la paginile de unde
am luat multe din.informatiile pe care le voi reproduce in cele
ce urmeazd.

Pentru a stabili individualitatea Muzeului Storck Tn raport cu celelalte
doud muzee amintite mai fnainte, vom fincerca mai intii o micid recapitu-
lare. Primul tip de muzeu de care ne-am ocupat a fost Muzeul National
de arta tdrdneascd, reprezentativ pentru asa-zisul «stil roménesc» fin
arhitectura de la Tnceputul veacului, A fost necesar ca initiatorii si lupte
timp de aproape jumdtate de secol pentru ca lucrdrile si continue — uneori
la intervale de decenii — el neputind fi desdvirsit nici pind in ziua de azi.
Am vizut cum fondurile alocate continudrii lucrdrilor erau cind aprobate,
cind taiate, in functie de schimbdrile de guverne, respectiv, de persoanele
care conduceau ministerul de resort, Fatide cei50 de aninecesariconstrui-
rii Muzeului National, Muzeul Simu si-a deschis portile la numai trei ani
de la punerea pietrei fundamentale, Fondatorul lui avea si mijloacele mate-
riale trebuitoare, si energia, si pasiunea de a duce la bun sfirsit ideea infiin-
tdrii unui asezdmint de culturd care sa imbogdteascd patrimoniul artistic

©al tdrii. Mai mult decit atit. Din Actele Fundatiei Anastase Simu reiese

cd, la moartea lor, fiecare din cei doi soti au ldsat prin testament dispozitia
sd se mai vindd aproape tot ce-a mairdmas de la ei (bijuterii, mobild, etc.)
si, din suma rezultata, |a care se addugau si importante valori lichide, si se
instituie un fond care s permita premierea anuald a cite trei pictori, trei
sculptori si doi graficieni, precum si editarea de citre Academia Roméni
a unor scrieri referitoare la arta romaneasci. In acest fe| au aparut, Tnainte
de cel de-al doiiea rdzboi mondial, o serie de studii importante, redac-
tate, indeobste, in cadrul Seminarului de [storia Artei,

Muzeul Storck reprezinti —asa cum spuneam fnci
de la inceput —un al treilea tip de institutie muzeals, un tip
in care initiatorii, comanditarii si realizatorii au fost unii si aceiasi.
Este vorba de sotii Frederic (Fritz) Storck si Cecilia, — primul,
sculptor, sotia, pictor — al cdror muzeu poartd amprenta faptului
cd fondatorii lor au fost ei fnsisi artisti. Este drept cd pe fatada
laterald a edificiului se afld o placd, sdpatd in piatrd, cu inscriptia:
« Aceastd casd a fost claditd in anii 1912—1913 arhitect fiind
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A. Clavel iar proprietari §i colaboratori Frederic Storck, sculptor
si sotia sa Cecilia, pictor ». De fapt arhitectul Clavel a intocmit —
si chiar aici doar 1n strinsd colaborare cu cei doi soti — numai
planurile viitoarei constructii, pentru care, Tn dec. 1911, el pri-
meste un avans de 800 lei 21, N-am gdsit din actele cercetate pind
acum cind si cum i-a fost achitat restul. De altfel suma modesta
pe care o primeste la data mentionatd pledeazd tocmai pentru
faptul cd aportul lui nu a fost deosebit de important.

De fapt, realizatorii casei din strada V. Alecsandri nr. 16,
devenitd mai tfrziu Muzeul Storck, au fost cei doi soti Storck si
ea reprezintd — asa cum spuneam — un tip special de institutie
muzeald, o fundatie a doi artisti plastici care, prin specificul mese-
riei lor, s-au completat admirabil in decorarea locuintei lor,
rezultatul fiind un unicat Tn ansamblul constructiilor muzeale de
la noi. Nu numai decoratiile artistice ca atare (sculpturi, picturi),
dar chiar si lucradri cu caracter mai mult sau mai putin mestesu-
garesc au fost executate de cei doi soti. Astfel, la o datd ce nu
figureazd in corespondenta lui Fritz Storck cu furnizorii —1in
orice caz dupd 20 iulie 1913 — sculptorul declind oferta facutd
de I. N. Socolescu de a-i executa un mozaic precizind: ,[...]
amindoi fiind artisti, dacd ne decidem la un mozaic relativ scump,
apoi preferdm sa-| facem absolut artistic , dupd o conceptie a noas-
trd originald'' 22,

Clddirea Muzeului Storck, str. Vasile
Alecsandri nr. 16, construitd de arh. Clavel
fntre 1912—1913, sub fndrumarea artisti-
lor Cecilia Cutescu-Storck si Fr. Storck
(fotografiile Infdtisind Muzeul Storck sint
de la Editura Meridiane)

i

Cumpirarea terenului din str. V. Alecsandri, nu departe de
Piata Victoriei, s-a ficut Tnca din 1909, iar pretul de cumpdrare
a fost deosebit de ridicat pentru atunci: 22.233 lei 2%, Indatd au
inceput constructiile, dar nu cu locuinta propriu-zisd, ci cu atelierele
de sculpturd din fundul gradinii. Incepute chiar in anul cumpa-
rarii localului, 1909, ele au fost terminate la numai un an, in 1910.

Motivul care |-a indemnat pe Fritz Storck si dea prioritate
construirii atelierelor fatd de locuintd a fost, probabil, faptul
ci cele doud ateliere din Calea Grivitei 24, Tn care lucrase pind

2L Arhiva Storck, mic registru purtind titlul: « Contul sumelor date pen-
tru instalare . ..», in care, dupa socotelile pe care Fritz Storck le avea cu
intreprinderea de turnitorie V.V. Riscanu din str. Dr. Felix, se mentio-
neazi — in mare — si cheltuielile avute cu casa din str. V. Alecsandri,

22 Registrul: « Copie des Lettres Fritz Storck[14 Juni 1904 Bucuresti,
Cal. Grivitei 138 pind n dec. 909.

23« Contul sumelor date pentru instalare . .. »

®4 §j tatdl sculptorului Fritz Storck, Karl Storck, avusese, Tncepind din
1875, timp de 10 ani, un mare atelier de sculpturd in piatrd in Calea Tirgo-
vistei, devenitd ulterior Calea Grivitei. In 1885, proprietara dorind sd con-
struiasci, tn locul atelierelor, o casa «cu etaje», Karl Storck — la numai
doi ani 1nainte de moarte — a trebuit si-si mute atelierul in strada Luminei
nr. 4 (in apropiere de Piata Amzei) (Cf. Carl Storck’s senior, Leben und kiin-

atunci, erau total necorespunzitoare numeroaselor comenzi
cdrora sculptorul — de departe cel mai solicitat din epoca —
trebuia sd le facd fatd. In manuscrisul Studiu despre Frederic Storck,
1872—1942, capitolul Artistul in atelierul sdu, Cecilia Cutescu-
Storck descrie astfel situatia: « Prin 19C6, Fritz Storck lucra in
fundul unei curti din Calea Grivitei, nu departe de gard [...]
In 1909 cind ne-am cdsatorit, el a clddit cele 4 ateliere [din str.
V. Alecsandri, n.n.]. Doud din aceste ateliere ii serveau pentru
lucrul sdu: Tn cel mic modela busturi sau statuete, iar in cel mare
realiza lucrdrile monumentale pentru care avea nevoie de mult
spatiu si de un tavan fnalt. Celelalte doud ateliere serveau lucri-
torilor artizani, care mdreau lucrdrile in mod mecanic, punctin-
du-le in piatrd cu compasul, sau turnindu-le n ghips pentru a
fi Tn urma realizate in bronz. Pe cele in marmora le executa el
singur [...]%. Dupd ce Muzeul Storck a trecut in patrimoniul
Statului, aceste ateliere au fost atribuite Uniunii Artistilor Plas-
tici care le repartizeazd la fiecare doi ani — incepind din luna
mai — la cite doi bursieri pentru sculpturd si la cite doi bursieri
pentru picturd.

Constructia Casei Storck — devenitd ulterior muzeu — a fost
Tnceputd, asa cum aminteam, Tn 1912 si terminatd in 1913. Termi-
natd, desigur, din punctul de vedere al constructiei propriu-zise,
pentru care a avut, asa cum se intimpld intotdeauna Tn asemenea

cazuri, destuld bataie de cap 26, cici decoratia ei interioard — pic-
tatd si sculptatd — va continua si mai tirziu. Pind a se ajunge Tnsi
la aceastd faza finald, suma cheltuitd cu cumpdrarea terenului,
cu constructia atelierelor si a locuintei a fost de 100.402,93 lei 27,
sumd imensa pentru acea vreme, pe care Fritz Storck n-a putut

stlerische Laufbahn|/Niedergeschrieben fir seine jingeren Geschwister, von Karl
Storck, junior. — Arhiva Storck, dosar cu mentiunea: «Primit prin Beata
Jacobi, dosar fost al Juliei Jacobi (geb. Storck) (aduse 22.1.75).

2 Cecilia Cutescu-Storck, Studiu despre Frederic Storck, 1872—1942,
capitolul Artistul in atelierul sdu, manuscris cu 218 p. dactilografiate, p. 133 —
136 (Arhiva Storck).

# La 15 oct. 1912, mesterul Zank a terminat si aseze lemniria etajului;
Tn consecintd, Fritz Storck 1| cheama iritat pe mesterul E. Krasprosky si
inceapd zidaria « cici vremea fnainteazd ». La 13 nov. 1912 1i scrie din nou lui
E. Krasprosky din str. Filaret 44, reprosindu-i cd acoperisul a fost pus prost,
astfel cd va trebuj sd fie reparat In primadvard. La 30 nov. e atit de nemultumit
de Krasprosky Tncit 1l anunta ca va da altcuiva lucrarea, La 29 apr. 1913 scrie
lui Branitsky si Rosazza la Buzdu in legdturd cu figlele care sint inegale si de
calitate proastd. La 24 mai scrie acelorasi multumindu-le ci sint dispusi si-I
despdgubeascd pentru tiglele defecte, Din 12 oct. 1913 dateazi o facturi a lui
Clemente Santalena certificind cd a primit 1174,70 lei pentru furnizarea
placilor de marmord, (Arhiva Storck, Copier des Lettres... 11 sept. 1912,

2 Arhiva Storck, Contul sumelor date pentru instalare ..
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s-o aibd integral la dispozitie, desi in acei ani — din 1902 pind
in 1914 — el a realizat cistiguri serioase, Tnsumind, dupd soco-
teala mea, suma de 108.824, 38 lei 28, Pentru a face fatd cheltuie-
lilor, la 23 martie 1913, el contracteazd la Banca de Credit Roman
un imprumut de 40.000 fei 29,

Incd de la nceput, sotii Storck si-au alcdtuit o colectie micd
de obiecte de artd, unele dintre acestea aduse din locurile pe unde
au trecut in tinerete: mobilier, broderii, brocarturi etc., dar mai

18 Cistigul net pe 1902/3=9486,43; pe 1903/4=7823,54
Cistigul net pe 1904/5=10.748,29; 1905/6=11.849,72
Cistigul net pe 1906/7=12 832,35; 1908/9=22.282,30
(toate aceste sume figureazd in Registrul comenzilor nr. 1 Dare de seamd despre
lucrdrile sculptorului Fr. Storck, Incepute la 5 apr. stil vechi 1902-—5 apr. 1909 )
Cistigul net pe 1909/10=22.473,15 (numai pe 9 luni pind la 1 ian. 1910)
Cistigul net pe 1910=11.327,60;
Cistigul net pe 1911=27.274,10; pe 1912=36.060,65;
Cistigul net pe 1913=29.220,95; pe 1914=20.871,75.
(toate in Registrul comenzior nr, 2, 5 apr. 1909—1 ian. 1914 ) Desi- incasarile
din 1902 pindin 1914 au fost insemnate, ridicindu-se la suma de 100. 824,38lei,

Muzeul  Storck. ,Vedere spre peretele
cu fintfnd- (copie.dupd chenarul in piatrd
de la intrarea In Biserica Coltea)

Muzeul Storck. Detaliu din ima-
ginea anterioard, Picturd ~mura-
Id, Dragostea paminteasca, de Ce-
cilia Cutescu-Storck, (foto de la
Editura Meridiane)

>

Muzeul Storck. . Vedere din hol, spre
atelierul pictoritei Cecilia Cutescu-Storck

ales sculpturi in lemn gisite de Cecilia Cutescu Tn Bretania, intr-o
vreme cind asemenea lucrdri mai puteau fi achizitionate la pre-
turi modeste, De la un mic anticar din Morlais, in Bretania, scrie
ea, a cumpdrat «sfintii sculptati n lemn Tn marime naturald,

care au fdcut fala atelierului meu din Paris si impodobesc si azi
pe cel din Bucuresti» %0, Sculpturile acestea sint plasate acum n
culoarul ce ducea n atelierele sculptorului Fritz Storck. Acesta,
a rindul lui, cumpdrase — sau primise Tn dar ori in schimb —

trebuie sd se {ind seama de faptul c& atelierul sdu implica mari cheltuieli de
regie, mai ales cd multe din materialele pe care |e folosea proveneau din alte
parti ale Europei (piatrd de Vrata si de Rusciuc-Bulgaria, granit rosu si negru
din Suedia, marmurd de Carrara si din alte parti ale [taliei, etc.). In general,
aceste materiale erau expediate in asa fel incit cea mal mare parte din tra-
seul romanesc sd se facd pe Dundre pind la anumite puncte, de unde agentii lui
Fritz Storck le receptionau si le trimiteau apoi spre locul unde artistul avea
de executat vreo lucrare (multe dinele in provincie).

2 Arhiva Storck, Contul sumelor date pentru instalare . . .

% Cecilia Cutescu-Storck, Fresca unei vieti, Bucuresti, 1944, p. 122,

> >

‘ MuzeuIIStorck. Picturd  murald * fn
hol, de Cecilia  Cutescu-Storck
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lucrdri care i-au plicut, fie de la colegii de la « Tinerimea Artis-
ticdw», fie de la altii dintr-o generatie anterioard sau ceva mai
tineri. Cecilia Cutescu-Storck mentioneazd cd, in salonul lor, se
aflau tablouri de « Verona, de Petrascu, douid de Luchian, peisagii
de Grigorescu, de Strimbulescu [...] , de Steriadi, de Popescu
(Stefan), Ressu, Mitzner, Vermont, Marculescu si altii. Avea si
sculpturi de Paciurea si Mirea (e vorba de fratele — sculptor —
al pictorului G. Demetrescu-Mirea), iar eu aveam citeva de Bréan-
cusi » 3, In urma reorganizirii muzeelor, acestea nu se mai afld
astdzi la Muzeul Storck. Mi s-a spus cd au trecut fie in patrimo-
niul Muzeului National de Artd, fie repartizate Tn alte muzee de
cdtre acesta. Lucru ce s-a petrecut fara sd aduca prejudicii impor-
tante Muzeului Storck, deoarece acesta are o fizionomie speciald,
in care nici un fel de operd nu ar putea figura decit Tn subsidiar,
cum e coridorul cu sculpturi medievale si baroce ce ducea in ate-
lierele sculptorului. Aceasta pentru simplul motiv cd, Tn cazul

3 Ibidem, p. 292.

o

de fatd, e vorba de un ansamblu muzeal — arhitectonic si plastic —
bine gindit si inchegat incd de la inceput, rod al unei conceptii
artistice unitare,

Ceea ce dorim sa subliniem este faptul cd in cazul Muzeului
Storck nu este vorba de o clddire addpostind numai. opere de artd.
Intreg edificiul Storck a fost conceput ca o operd de artd in sine,in
care arhitectura — functionald, desigur — este in acelasi timp
suportul pe care se desfisoara si se pun reciproc in valoare mari
suprafete de picturd murald, dar si de sculpturd — figurativd sau
decorativa — cu o viatd de sine statatoare, uneori; cel mai adesea
intr-o inextricabild conexiune cu ntreg edificiul.’ Rezultatul este
crearea unui ambient — scopul spre care ar trebui sd ndzuiascad
orice muzeu urmdrind 'sd actioneze asupra sensibilitdtii vizitato-
rului pentru-a-l pune pe acesta fntr-un « Stimmung» propiceé
receptdrii artei — al cdrui farmec 1l simtim, Tn cazul .Muzeului
Storck, fie cd ne aflim in interiorul |ui, fie in curtea de acces,
sau Tn gradina inchisd, ginditd ca un fel de patio, cu un bazin fncon-=
jurat de sculpturi rdspindite aparent la.intimplare, dar de fapt
de un gust artistic din cele mai sigure.

Citeva cuvinte despre " picturile murale realizate dé
Cecilia Cutescu-Storck in holul si Tn imensul sdu atelier, Tnca-
perea — de fapt cea mai importantd — din punct de vedere muzeal,
dar si prin dimensiuni — din intreg edificiul.. Artista a inceput,
cum era firesc, Tndatd dupd terminarea constructiei propriu-zise,
in 1913, cu Tmpodobirea « holului», cum 7l numeste ea. Dar asa
cum a fost realizat acesta, el reprezinti un fel de « propilee»,
introducind pe vizitator dintr-o datd Tn miezul Tnsusi al concep-
tiei artistice care a stat la baza Tntregului edificiu, Ideea pe care
a voit s-o exprime Cecilia Cutescu-Storck — cu acel dar cu totul
remarcabil de a desfisura compozitii de o atit de expresivd simpli-
tate — a fost, asa cum mdrturiseste ea nsdsi, aceea de « Pace si
Armonie ». Plasate in partea inferioard, de fiecare parte a largilor
deschideri spre atelier — la dreapta — sau spre cele doud sali —
din stinga — fipturi umane, epurate parci de orice element
temporal, sustin — asemenea unor nobile cariatide — edenica,
luxurianta vegetatie care inchide, ca o boltd, spatiul unei incdperi
in care Cecilia Cutescu-Storck a investit intreg capitalul artistic
de care dispunea incd de pe atunci.

Schitele pe care artista le-a ficut in vederea realizirii acestei picturi
murale sint cu totul altceva decit niste sumare ebose luate la fata locului
si care urmeazd a fi apoi amplificate si prelucrate in atelier. Ea ne poves-
teste cum, in fiecare dimineatd, pornea cu caruciorul in care se afla prima
ei fetitd, Gabriela, spre Serele de plante de la Soseaua Kiselef, ducind
cu sine suluri de hirtie de 3—4 m lungime. Cazind in primdvara 1914
de pe scheli si trebuind s stea in pat, a cerut ca patul si-i fie instalat in
apropierea lucririi, astfel incit si poatd privi oricind spré partile neter-
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minate, pe care le imagina cum vor trebui sd arate in final, le ' completa

cu gindul si le corija, astfel incit in mcmentul In care a fost in masurd sa -

urce din nou pe schele, compozitiile pe care urma sa le realizeze erau,
intr-o oarecare mdsurd, precizate Tn liniile lor mari ®,

Dupd terminarea decoratiei holului, Cecilia Cutescu- Storck
a Tnceput de Tndatd pictarea atelierului sdu, despdrtit de .« hol
[...] printr-o intrare monumentald sustinutd de un monolit de
marmora de o culoare verde antic, cu baza si capitelul de bronz
ajurat (la fel celui de la catedrala San Marco din Venetia) ». Ate-
lierul avea 8 m lungime, 7 m ldrgime si 5 m Tndltime. « Din pla-
fonul Tmpdrtit in benzi pentagonale in relief si aurite, atfrnd un
imens candelabru de bronz, ale cdrui brate sunt ornamentate cu
pasari bizantine si trimbitasi medievali (sic) [...] Tn axa pere-
telui din fund, se ridici o monumentald fintind de piatrd [...]
Printre motivele ce o ornamenteaza in stil renaissance combinat
cu bizantin (sic), apa curge lin si discret si Tmi dd iluzia unui izvor,
tn murmurul cdruia imi place sd lucrez. (Usa fintinei sunt copii
ale usei de lemn cu chenarul de piatrd de la vechea bisericd din
curtea Spitalului Coltei » 33, Inutil si reamintim cd absolut tot
ce a fost sculpturd in piatrd, lemn, bronz sau marmord a fost
executat de mfna lui Fritz Storck.

De o parte si de alta a fintinii din mijlocul peretelui atelie-
rului se aflicea de-a doua picturd monumentald executatd de
Cecilia Cutescu—Storck n cuprinsul casei Storck, avind drept
temd: Dragoste pdminteascd §i dragoste spirituald. Tema ne duce
usor cu gindul la celebra pinzd a lui Titian de la Galeria Borghese
din Roma, pe care desxgur artista a vazut-o si admirat-o, aga cum
se cuvine, in desele ei cildtorii peste hotare. Intr-o scrisoare
nedatatd — inclusd Intr-un pachet de corespondentd cu sotul ei
tnaintea unei scrisori din 22 aug. 1920 — Cecilia Cutescu-Storck
se referd, nsd din Paris, la un text literar, anume la o carte pu-
blicatd de scriitoarea Ellén Kay: De I'Amour et du Mariage, din
care, precizeazd ea, a scos un pasaj pe care l|-a asternut, pe fond
negru, chiar Tn cuprinsul frescei mai sus amintite: « A iubi este
a ne pierde Intr-un suflet in care sufletul nostru gaseste un sprijin,
fird a-si pierde libertatea; este a gisi o gindire care previne senti-
mentele noastre exprimate si neexprimate; este a intflni o pri-
vire care vede realitatea In promisiuni; este a simti o mind intinsd
miinilor noastre n clipele agoniei [...]» 34,

Am reprodus acest lung citat, care multora ar putea sd li se
pard usor desuet, Tn orice caz, purd literaturd gen 1900, deoarece
|-am socotit Tn mdsurd sd ne dezvdluie un ultim aspect pe care
am dorit sd-| punem in evidentd Tn legdturd cu Muzeul Storck,
anume apartenenta sa la stilul Secession. Aceasta ni se pare a
fi un exemplu reprezentativ pentru un anumit «gust» (in sen-
sul pe care Lionello Venturi 1l dd acestui termen) al societdtii
intelectuale si artistice de la noi — intr-o oarecare mdsurd —
dar avind si un caracter mai general, legat de miscarea artistica
a Secessionismului european din anii de cotiturd de la sfirsitul
veacului trecut si Tnceputul veacului nostru, miscarea Tn care,
alituri de un repertoriu formal destul de eclectic, — aspect
asupra cdruia nu ne vom opri aici in ceea ce priveste ornamentica
Muzeului Storck — rizbate adesea foarte multd literaturd. In
privinta influentei pe care Secessionismul german a putut s-o
exercite asupra gustului artistic al ambilor soti Storck, hotdri-
tori ni se par a fi fost anii formdrii lor artistice la Miinchen, prin
frecventarea asidud a Glyptothecn — cu peretii ei interiori zugrd-
VI';I fn rosu pompeian si in albastru de peruzea — dar mai mult
incd, prin impresia de nesters resimtitd la contemplarea — cu
mdrturisitd admiratie si usoard invidie — a locuintelor celor doi
corifei ai picturii miincheneze din acea vreme: Franz von Lenbach
$i Hans von Stuck, locuinte gindite si ele de la inceput a deveni
muzee; muzee de un tip special, sui-generis, pe care, Tmprumu-
tind un termen apartinind altei discipline artistice, le-am putea
numi « muzee de autor .

Revazind in vara lui 1987 Minchenul, am incercat s refac iti-
nerariul spiritual al celor doi soti, privind, la acea datd, din pers-
pectiva Muzeului Storck, rosul pompeian din anumite interioare
ale Glyptothecii, sau din exteriorul Teatrului National, al Salii

32 |bidem, p. 280—281.

3 |bidem, p. 278.

8 Arhiva Storck, Dosarele: Corespondenta Cecilia Cutescu-Storck —Fritz
Storck (dosare nenumerotate la data consultdrii).
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de Concerte cu fatada spre Hofgarten, sau al altor edificii publice
cu caracter cultural, care si-au aflat pandantul bucurestean in
culoarea — insolitd la noi —a fatadei Muzeului Storck, sau a
celei uneia din fincdperile din stinga holului de intrare®, Tot
astfel, albastrul de peruzea din alte Tncdperi ale Glyptothecii se
regdsea in cea de-a doua Tncdpere din stinga holului de intrare,
dar si in atelierul de lucru al sculptorului Storck, culoare in masura
sd pund in valoare finetea de.executie — calitate pe care acesta o
aprecia fn mod deosebit Tn sculpturile sale — precum si cele doud
mari reproduceri ce-i impodobeau peretii si pe care artistul dorea
si le aiba oricind sub ochi: friza Partenonului si Judecata din urma
a lui Michelangelo.

Mai mult Insd decit Glyptotheca din Minchen, un rol decisiv
n modul cum sotii Storck si-au gindit locuinta [-au avut cele doud
case-muzeu mai sus amintite: Villa Stuck si Lenbachhaus. Tn prima,
am refntflnit plafoane cu casetoane in reliefuri aurite, frize sculp-
tate Tncastrate in pereti, un plafon cu zodiacul pe fond albastru
si un somptuos rosu pompeian n sala de muzicd si Tntr-o sald
unde erau expuse lucrdri ce aminteau, chiar prin titlurile lor cu
un usor iz literar de tip Secession, titluri similare din operele
sotilor Storck: « Wachter des Paradiese », « Orpheus » si « Die
Stinde ». Despre Villa Stuck, acestia ne-au ldsat mai putine mar-
turii 3. Tn schimb, despre Casa Lenbach, atit Fritz Storck, cit si
Cecilia Cutescu-Storck vorbesc cu o admiratie fird seamin, ca
de «un adevarat templu al artei ». Atelierul lui Lenbach repre-
zenta « o mare atractie pentru artistii si vizitatorii strdini, printre
care romanii erau cei dintfi care veneau sa-| viziteze, Erau curiosi
sd priveascd ultimul portret fn curs de executie (s.n.), asezat pe
sevaletul de lingd masa de model si pe fondul de matasuri somp-
tuoase de un rosu tizzianesc (sic). Aveau ocazia si descifreze
pe indelete procedeul de lucru al pictorului si notele caracteris-
tice ale conceptiei si temperamentului marelui artist contem-
poran. Atelierul era plin de opere diferite [...]. Vizitatorul se
|isa Tnginat de murmurul unei ape cristaline ce picura alene intr-un
bazin Tn care se jucau pesti strdlucitori. De abia pe urmi desco-
perea el mica Tncapere de unde venea murmurul incintdtor, din
peretele ornamental « (s.n.) » %7, Ne amintim cd si Cecilia Cutescu-
Storck f1si instalase o asemenea fintind Tn atelierul ei, dovadd a
impresiei de nesters pe care i-o ldsase casa-muzeu Lenbach cu
aproape un sfert de veac mai Tnainte.

S-ar putea crede cd asemenea muzee, celebre odinioard, n-ar
mai avea multe sanse de supravietuire Tn constiinta omului con-
temporan care a asistat, mai ales Tn ultimele decenii, la o succe-
siune tot mai rapidd de modalitati de exprimare plasticd, toate
intr-o vaditd contradictie cu conceptia care a stat la baza atit a
caselor-muzee Lenbach si Stuck, cit si a casei-muzeu Storck.
Si totusi, lasind la o parte farmecul pe care asemenea edificii le
exercitd tocmai prin faptul cd sint atft de diferite de ceea ce se
poate vedea in mod obisnuit — explicind afluenta de public care
se Tngramddeste zilnic mai ales in gradina din fata casei-muzeu
Lenbach — mai existd modalitati multiple de a aduce asemenea
mstltu’;ll muzeale n actualltate

fn Tncheierea acestei prezentdri, vom mentiona numai citeva
din aceste modalitdti, pe care le-am putut inregistra, atit la cele
doud muzee mincheneze, cit si la Muzeul Storck din Bucuresti.
Astfel casei-muzeu Lenbach i s-a dat, de un timp ncoace, o utili-
tate depdsind cu mult exemplul locuintei unui artist la moda
Tntr-un anumit moment al gustului public. Specialisti muzeografi
contemporani au Inteles sd foloseascd Tn mod remarcabil palatul-
locuintd al lui Lenbach, péstrindu-i —in mare — destinatia de
bazd, dar ldrgindu-i in mod substantial tematica, prin transforma-
rea unei parti din incdperile de la etaj, a unei expozitii paralele,
tot permanentd, dedicatd generatiei contemporane sau imediat urmd-
toare [ui Lenbach. Prin noua sa functie, casa-muzeu Lenbach
devenit astfel unul din punctele de atractie ale Minchenului
contemporan noud, prilejuind apropieri dintre cele mai neastep-
tate fntre artisti ale cdror conceptii estetice pdreau ireconciliabil
opuse, dar mai ales dind ocazia vizitatorului de a lua contact

3 Tn prezent, una din Incdperile din stinga holului a fost rezugravita
intr-o culoare de un roz rece, distonat si fard nici o legdturd cu tonul initial.

3 Despre Villa Stuck, Cecilia Cutescu-Storck relateaza numai cd era
« conceputd intr-un stil roman, cu o fatadd ornatd cu statui» (Studiu despre
Fritz Storck... p. 15—16).

37 Cecilia Cutescu-Storck, Studiu despre Fr. Storck . . . p. 18—20,
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nemijlocit cu diversitatea de forme artistice sub care se manifesta
spiritualitatea unei epoci.

Pentru a putea organiza o asemenea dubld expozitie permanentd
este nevoie Tnsda — ca Tn cazul casei-muzeu Lenbach — de un
spatiu suficient si de un numar de lucrdri adecvate, ceea ce la
muzeele cu un patrimoniu mai redus nu e posibil de realizat.
Insd chiar Tn asemenea conditii, se poate face ceva si anume si se
improspdteze periodic interesul vizitatorului prin expozitii tem-
porare. Am vidzut astfel Tntr-unul din anii trecuti, chiar la casa
Lenbach, o retrospectivd Franz Marc, iar in vara 1987 o retro-
spectivd August Macke, doi dintre protagonistii expresionismului
german. Tot Tn vara, lui 1987, la Villa Stuck, era deschisa o expo-
zitie complexd: graficd, sculpturd si picturd, expozitie avind
drept temd Mitul Beethoven. In ultimii ani si la Muzeul Storck
s-a introdus acest obicei. O expozitie a fost organizata n incdperile
de la etaj, cuprinzind lucrdri din ultima donatie ficutd Statului
roman de cea de-a doua fiicd — cea ramasi in viatd — a sotilor
Storck, donatie constind in peste o sutd de opere datorate lui
Carol Popp de Szathmary (acuarele, desene, litografii). Expozitia
aceasta a dovedit incd o datd extraordinarele calitati ale acestui
artist, de departe cel mai interesant artist roméan din veacul
trecut care a practicat exclusiv grafica. A urmat expozitia fostei
— preferate — eleve a Ceciliei Cutescu-Storck, Teodora Popp
(sculpturd, graficd), sotia pictorului Sabin Popp, artist care, in
ciuda disparitiei sale premature, a adus in pictura romaneascd
un timbru specific, am Tndrdzni sd-l numim « transilvan ».

Un alt aspect sub care un edificiu muzeal, reprezentativ pen-
tru spiritul unei anumite epoci, ar putea interesa publicul actual,
este acela de-a face din el un important agent de mass media.
Astfel, Muzeul Storck ar putea dobindi un mai larg interes cultu-

ral dacd, pe lingd expunerea operelor unor artisti — importanti,
e drept, pentru un anumit moment artistic, fortamente departe
de problematica actuald a artei — i s-ar gdsi si o utilitate, mai

la curent cu unele modalitdti de prezentare si de atragere a inte-
resului public. Ne gindim, de pildd, la spectacole evocatoare de
sunet si lumind, la filmdri de epocd, in care accentul sd fie pus,
intre altele, si pe modul cum societatea bucuresteand a timpului
a Inteles sd asimileze si sd adapteze sugestii ale diverselor stiluri
occidentale — in cazul de fatd, Sucession — la gustul si mentali-
tatea artisticd a societdtii noastre . In aceastd privintd, la Muzeul
Storck s-au putut Tnregistra, in ultimul timp, unele realizdri inte-
resante. Astfel, in 1987, regizorul Dan Pitaa filmat aici — recurgind
si la unele elemente de arhitecturd provenind de la numeroasele
edificii de importantd arhitectonicd majord sistematic demolate
in «anii lumind» — anumite secvente din productia sa
artisticd: « Romantd de iarnd». 38 Posibilittile de aducere
a unor astfel de institutii muzeale Tn atentia ‘publicului
amator de artd si de culturd sint insd mult mai vaste si depinde
numai de interesul si capacitatea imaginativd a muzeografilor res-
pectivi pentru a le actualiza si a le pune n valoare si in felul acesta.

Ne-am oprit mai mult asupra Muzeului Storck deoarece, dacd
istoriografia si critica de arta romédneascd s-au mai ocupat, la anu-

38 |nformatie de la fostul muzeograf al Muzeului Storck, Cdtdlin Géadei.

Fr. Storck. Doud variante (in marmurd
si bronz) ale lucrdrii expuse sub’ titlul
Madona

Fr. Storck. Sculpturd in Casa-muzeu,
Céinta ((19227), bronz

mite ocazii, de unul sau altul dintre artistii din familia Storck,
nu credem ca asezdmintul muzeal infiintat de acestia sd fi atras
pind acum atentia cercetdtorilor nostri pentru a sublinia impor-
tanta unei institutii muzeale la baza cédreia fondatorii lor au pus
atita tragere de inima si devotament. Aceasta nu fnseamnd citusi
de putin cd am dorit sa punem n umbrd celelalte doud muzee
amintite mai fnainte: Muzeul National de Artd Populard si Muzeul
Simu, poate mai importante — in sensul complexitatii — din
punct de vedere muzeistic. Ele ni s-au pdrut fnsd mai bine cunos-
cute deoarece, la vremea lor, s-a mai scris cfteceva — nu atit
it s-ar fi cuvenit — In legdturd cu caracterele lor stilistice si cu
circumstantele in care au luat fiintd, lucru care nu s-a intimplat
pind acum cu Muzeul Storck. Faptul insd cd trei constructii muzeale,
concepute cam Tn acelasi timp, au oglindit tendinte arhitectonice
ca si atitudini artistice atit de diferite ni se pare tocmai o dovada
a vitalitdtii culturii romanesti de la Tnceputul secolului al XX-lea,
secol pe care, cu cit ne apropiem de sfirsitul lui, cu atit ni se pare
cd solicitd o repunere in discutie — ntr-un context mai larg —a
unor momente artistice peste care generatiile anterioare au tre-
cut fard sd le acorde, poate, importanta meritatd.

Intr-o comunicare tinutd la Muzeul de Istorie §i Artd al municipiului
Pucuresti, avind drept titlu Muzeul Toma Stelian, trecut si prospectie,
Virgil Teodorescu a pledat si el, bazat pe documente de arhivd, pentru
repunerea in circulatie a valorilor culturale nationale ale muzeului,
prin refnfiintarea lui. (N.R.)

SUMMARY

Its about three museums in Bucharest dating from the beginning of
our century, What they have in common is the fact that unlike other similar
institutions in the capital of Romania, they were not transformed after-
wards in order to become museums but they were conceived as they
are from the very beginning. The first example we offer is The National
Museum of Ethnography and Folk Art designed by architect N. Ghika-
Budesti in 1906, whose foundation was laid in 1912 by prince Ferdinand,
future king Ferdinand |, The Reunifying King. Owing to the cost necessary
for the building of an edifice of such proporticns, the works went on
with difficulty, with leng periods of stagnaticn (suspensicn). The founda-
tion of a complex museum was laid in 1950, museurmn which was to include
autochtonous art from prehistory to our times. The museum was done
away with, its patrimony being scattered (spread) to different other mu-
seums. The Party's History Museum, based more on photcgraphs many
of which being forheries, was set up in its place. The works for the resto-
ration of a museum representing under many aspects the artistic creation of
the Romanian peasant have started after the Revolution of December 1989,

In comparison with ‘“The Romanian Feasant's Naticnal Museum'',. an
edifice built at the state's expences in a period of almost half a century,
““The Anastase Simu Museum'’ was created by a lover of art who invested
his whole fortune with a view to giving our country s capital a museum
in which Romanian and foreign works of great artistic value existed, The
museum was demolished at the end of the 1950's to make place for a mo-
dern and utilitarian block-of-flats ensemble,

The third museum we speak about, *'The Fritz and Cecilia Storck Mu-
seum'’, is neither a museum built at an official initiative as the National
Museum, nor one belonging to an art collector as'The Simu Museum. It
was conceived and built by two artists, Fritz Storcksculptor and Cecilia
Cutescu-Storck-painter and it reflects the artistic taste and preferences of
these two. The Storck Museum has escaped the official devastating initia-
tive of systematically destroying our cultural past, being more isolated,
in a district in which the image of the town's history was not too much
in the way of the earnest accomplishers of the taste and directives coming
from the autocracy of the yesterday's power.
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