EXTRAGEREA PICTURILOR MURALE INTRE DISTRUGERE $1 SALVARE:
CATEVA EXEMPLE PRIVIND CAZUL ROMANESC

Premise

Privita din exterior, de catre ochiul public,
extragerea picturilor murale a fost vazuta
deopotrivd ca o acfiune spectaculoasd, im-
plicand performante tehnice deosebite, si ca
operatiune de salvare, capabila in ultima in-
stan{d sa puna pictura murala in condiiile
ideale ale spafiului muzeistic.

Constiinta publica a timpului nostru, sen-
sibila la miracolul tehnologic este, in acelasi
timp, mostenirea gandirii veacului al XIX-lea,
veacul nelinistit si romantic, idealist si livresc,
din aspiratiile caruia s-au nascut inceputurile
preocuparilor noastre pentru patrimoniul na-
tional.

Oricéat ar fi de determinant insa spiritul
public, specialistii domeniului modern al con-
servarii operei de artd accepta metodologia
extragerii picturilor murale numai ca pe o for-
muléd in extremis. Aceasta deoarece prin ex-
tragere se incalcd, in primul rand, principiul
fundamental al conservdrii in situ .

Posibilitatea scoaterii operei din context a
fost, dupa cum se stie, nu numai o urgenta
dictatd de catastrofe sau situatii limita, cand

conservarea in situ nu mai putea fi asigurata,
ci si o consecintd a conceptiilor istorice pri-
vind restaurarea operei de arta si indeosebi a
monumentelor istorice .

Monumentul istoric, in care partea si in-
tregul traiesc intr-o relafie organica, inde-
structibila, este domeniul cel mai relevant,

" In tratatul lui Paolo si Laura Mora si Paul Philippot
se spune: ,Astfel, orice separare a picturii de suportul
sau original constituie o schimbare radicala si irevocabi-
14, atat a uneia céat i a celeilalte, si in consecintd o ma-
surd extrema la care nu se va putea recurge decéat
atunci cand un examen al situatiei in ansamblul sau va
stabili, fara echivoc, cé principalele cauze de degradare
nu sunt eliminabile in situ. (Conservarea picturilor mu-
rale, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1926, p. 243).

? fn mod paradoxal, abordarea ,stiintifica si arheolo-
gicd" a restaurdrii monumentelor, pe fondul miscarilor
de renagtere nafionald din veacul al XIX-lea, abordare
ce se revendica de la teoria arhitectului francez Viollet-
le-Duc, a ingaduit fatala eroare, atat de vehement criti-
catd de Ruskin, a reconstructiei ca solutie a ,regasirii*
integrale a trecutului. E lesne de infeles cat de usor pu-
teau disparea urmele autentice ale trecutului de indata
ce inceta rolul lor de reper in refacerea integrald, cu
materiale noi si solide, a unui monument istoric.

A se vedea consideratiile de ordin general din Paolo
si Laura Mora si Paul Philippot, op. cit., p. 28, Paul
Philippot, Restauration: philosophie, criteres et directi-
ves” (text ICCROM).
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prin complexitatea sa, pentru evolufia con-
ceptiei privind conservarea si restaurarea
operei de arta.

In acelasi timp, trebuie sa amintim des-
partirea pagubitoare a artelor in arte majore
si arte minore pentru a infelege In ce masura
gandirea estetica tributara secolului al XIX-lea
a influentat conceptul de restaurare a monu-
mentelor istorice . Despariit, teoretic, in ele-
mentele sale componente, ierarhizate si tra-

® Pornind de la pierderea relatiei initiale culoare-ar-
hitectura, in tratatul citat al lui Mora-Philippot (p. 28) se
afirma: ,[...] Pe de altd parte, arhitectura a apelat intot-
deauna la culoare si la decor figurat, sculptat sau pictat
iar greseala de a concepe artele impériite dupa tehnicile
de care fac uz este de daté recenta datorata pozitivis-
mului secolului al XIX-lea si purismului abstract al seco-
lului al XX-lea. in toate epocile, culoarea si decorul pic-
tat au fost concepute ab initio ca parte integranta a an-
samblului monumental fie ca e vorba de mormantul
egiptean, de templul grec, hindus sau budist, de biseri-
ca bizantind, romanicd, gotica sau baroca, de palatul re-
nascentist sau baroc ori de realizdrile monumentale ale
secolului al XIX-lea. A le separa inseamna a le falsifica
asemanarea, a le denatura caracterul propriu si — atunci
cand se merge pana la separarea materiald — a dez-
membra o totalitate estetica si istorica".

1. Biserica mare a Manastirii Vacaresti in noiembrie 1985




tate separat, de la arhitectura-regina la ar-
tele ,minore”, monumentul aparea mai de-
graba ca o insumare a parilor decét ca o ar-
ticulare organica a acestora. Pe un aseme-
nea teren conceptual a fost posibilda scoate-
rea picturilor murale din spatiul arhitectural
prin operatiunile de extragere. Aceasta a
provocat o consecintd ce a starnit inca din
secolul al XIX-lea reactii critice: pierderea
aspectului mural al fragmentelor extrase —
mai cu seama cand este vorba de ,strappo"
- si modificarea chiar a calitatilor cromatice
originale ale stratului pictural®.

Doua observatii trebuie facute inainte de
a analiza cazul roménesc privind extragerea
picturilor murale. Prima observatie priveste
faptul ca operatiunea extragerii este indiscu-
tabil legatd de transpunerea pe un nou su-
port. Pornind de aici, o a doua observatie se
refera la tendinfa de a conferi fragmentului
de picturd murala statutul de ,tablou“. Con-
fuzia aceasta a determinat uneori noua tex-
tura pe care stratul de culoare, detasat prin
strappo, a capatat-o prin transpunerea pe
suport textil.

“ Observatii critice au fost formulate inca de la finele
veacului al XVlll-lea si inceputul secolului al XIX-lea.
Despre denaturarea frescelor extrase prin ,strappo" si
transpuse pe un nou suport, Michel Picault observa ca
se elimina urmele mistriei (,le tracce della cazzuola
sull'intonaco”) iar textura panzei folosite ca nou suport
imprima frescei aspectul ,moélleux et suave*. De ase-
menea este criticata intr-un articol din 1825 al contelui
Cigognara.

In legatura cu intreaga istorie a transpunerii fresce-
lor a se vedea capitolul // transporto di affreschi, p.
193-200, din Storia del restauro, e della conservazione
delle opere d'arte de Alessandro Conti, Electa Editrice.
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2. Lapidarea Sf. Ste-
fan — fragment din pictura

stirii Vacaresti, Adapostit de
glaful unei ferestre de pe
latura sudica ce fusese zdi-
ta in secolul al XIX-lea,
fragmentul se pastra nea-
tins de repictari; a fost sa-
crificat o data cu demolarea
bisericii

Privire istorica: cazul bisericii
episcopale de la Arges

La cumpana intre lumea medievald, pa-
stratoare de vechi tradifii, si lumea moderna,
iluminata de spiritul renasterii nationale si al
deschiderii catre Europa, societatea roma-
neascd aparea ca un fenomen fascinant si
contradictoriu. In acest creuzet al veacului al
XIX-lea s-a conturat politica roméaneasca pri-
vind monumentele istorice gi patrimoniul
nos-tru cultural in general®.

Aflata sub iradierea spiritului european,
lumea roméneasca privea cu admirafie catre
gandirea riguroasa si sistematica a Occiden-
tului, catre promovarea, intr-o anvergura im-
periald, a valorilor clasicizante. Sub o ase-
menea fascinatie valorile noastre nafionale
erau Tmbracate grabit n haina apuseana.
Faptul acesta a avut, dincolo de efectul unei
extraordinare primeniri culturale, reversul
sau dramatic: ruptura cu valorile roménesti al
caror mesaj devenise vetust sau necomuni-
cant®.

Tn asemenea conditii, aparitia in Romania
a arhitectului francez André Lecomte du
Notly a fost nu numai un fapt conjuctural ci
si o consecintd a permeabilitatii noastre la
spiritul cultural francez”.

Lecomte du Noly a venit in conditiile im-
pasului in care se gasea restaurarea Ma-
nastirii Argesului. Ctitoria cu valoare emble-
matica a lui Neagoe Basarab, zidire al carei
fast legendar fascina deopotriva gustul pu-
blic si elita culturald a veacului trecut, fusese
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pronaosului bisericii Mana- .

afectata de cutremure, culminand cu cele
din 1802 si 1838°.

Incendiile succesive pustiisera la randul
lor biserica Tnainte de 1867°.

Esecul lucrarilor de restaurare incredin-
tate arhitectului Filip Montoreanu au decis
autoritafile roméne s& faca apel la cea mai
prestigioasa personalitate franceza a acelei
vremi in domeniul cercetarii si restaurarii mo-
numentelor istorice: arhitectul E. Viollet-le-
Duc. Vizita si raportul arhitectului francez "
au fost urmate de recomandarea pentru
conducerea lucrdrilor de restaurare a mana-
stirii Argesului a prietenului si elevului sau
Lecomte du Noty .

Contractul din 24 aprilie 1874 ' a deter-
minat soarta nu numai a ctitoriei lui Neagoe
Basarab ci si a unei intregi serii de monu-
mente romanesti de prim rang.

Daca pentru biserica lui Neagoe Basarab
lucrarile au urmat o anumitd ,prudentd” a in-
ceputului, avand in acelasi timp de luptat cu
critici severe ale unei pari din intelectualita-
tea vremii, la Trei lerarhi si biserica Dom-
neasca din lasi, la biserica mitropolitana din
Targoviste sau Sf. Dumitru din Craiova me-

° Pentru o privire sinteticd asupra preocuparilor ro-
ménesti in domeniul patrimoniului national a se vedea
prefata profesorului Virgil Vatasianu la cartea lui Udo
Kultermann, Istoria istoriei artei, Ed. Meridiane, 1977,
p. 11-30.

Apoi, direct legata de evolutia conceptiei privind
protectia patrimoniului, este lucrarea lui loan Opris,
Ocrotirea patrimoniului cultural, Ed. Meridiane, 1986.
Ne referim in special la p. 34-37, dedicate spatiului ro-
manesc, din cap. | si la cap. Il consacrat experientei ro-
manesti privind ocrotirea patrimoniului cultural.

Amintim de asemenea articolul lui Aurelian Sacer-
doteanu, Comisiunea Monumentelor Istorice la 80 de
ani, In_,Buletinul Monumentelor istorice”, nr. 3/1972.

® In notele sale de célatorie Odobescu deplangea
adeseori starea patrimoniului romanesc, degradat si
abandonat in conditii insalubre: ,In general soarecii, mo-
lile si carcaiecii se folosesc singuri de acele ramasite,
adesea prefioase ale culturii si ale pietaii stramosesti",
spune Odobescu in raportul sdu despre ,odoarele, ma-
nuscriptele si carfile aflate in manastirea Bistrita" (Note
de calatorie, Ed. Sport-Turism, Bucuresti, 1981, p.
586).

In schimb, redesteptarea roméaneascé in forma ei
latinizanta, ca reactie fata de orientul medieval, incerca,
dupa cum tot Odobescu ar spune, sa traga ,0 brazda cu
folos" in cultura europeana. Sextil Puscariu reflecta ex-
presiv acest capitol al culturii romanesti: ,Oricat de exa-
gerata a fost directia aceasta ,latinista", faptul in sine ca
multumita ei a luat finta sentimentul nostru national si
nationalizarea tuturor aspiratiilor, a culturii si a literaturii
noastre, dovedeste ca prin ea s-a atins o coarda exi-
stentd, si cea mai puternica, a sufletului nostru, firea
noastrd romanica. Tot ce e romanic in sangele nostru,
tot ce ne leaga de fratii nostri din vestul Europei, fusese
nabusit in noi Tn curs de veacuri, legaturile care ne-ar fi
fost firesti fusesera téiate si capetele lor fusesera fnno-
date cu orientul strein de noi prin sange si aspiraiuni*.
(Istoria literaturii romane. Epoca veche Sibiu, 1930).

" In legatura cu activitatea lui Andr'e Lecomte du
Nolly a se vedea articolul lui Grigore lonescu, Inceputu-
rile lucrarilor de restaurare a monumentelor istorice si
activitatea in acest domeniu a arhitectului francez André
Lecomte du Notiy", ,Revista muzeelor si monumente-
lor*, (seria Monumente istorice si de arta, 1979).

 L'Eglise du monastére Episcopal de Kurtea d'Ar-
ges en Valachie, traduit de I'allemand de Louis Reis-
senberger, Vienne, 1867, p. 33-34.

? Ministerul Cultelor si al Instructiunii Publice, Re-
staurarea monumentelor istorice 18661890, acte i
rapoarte oficiale, Bucuresti, Tipografia Carol Géabl,
1890, p. 2-3, raportul nr. 99 din 29 noiembrie 1868 al
arhitectului sef al ministerului Instructiunii Publiice, G. A.
Burelly.

19" Ibidem, p. 51-52, raportul din 22 decembrie
1874 al arh. A de Baudot si E. Viollet-le-Duc despre
restaurarea bisericii episcopale.

""" Ibidem, p. 53, scrisoarea din 8 februarie 1874 a
lui Viollet-le-Duc catre Ministerul Cultelor.

2 Ibidem, p. 54.



4. Sf. Mercurie, fragment extras din naosul bisericii Manastirii Vacaresti

3. Aspect din timpul”operaliunilor de conservare si
transpunere pe un nou suport a fragmentelor de fresca
de la Vacaresti. Lucrarile se desfasoara in sectia de con-
servare-restaurare a Academiei de Arta din Bucuresti

https://biblioteca-digitala.ro

6. Fragment de picturd murala extrasa provenind
din biserica Manastirii Vécaresti. Ornamentul se afla
deasupra amvonului din naos

todologia impamantenita de Lecomte du
Noly s-a afirmat mult mai radical. De fapt
asistam la consecinfele conceptiei privind
doud actiuni considerate in epoca a avea fi-
nalitati diferite: a conserva si a restaura.

A trebuit peste un deceniu de contro-
verse in jurul refacerii, intr-un gust cu desa-
varsire neromanesc, a Manastirii Argesului
pentru ca interventia arhitectului francez sa
primeascd girul unui asa-numit ,supra-arbi-
tru“. Comisiunea onorifica pentru monumen-
tele publice, la propunerea lui Titu Maiorescu,

45



invita in anul 1890 pe H. Révoil, ,arhitect al
monumentelor istorice din Francia“ *®, pentru
a-si da verdictul in legaturd cu lucrarile de
restaurare a Manastirii Argesului.

Considerand injuste criticile aduse com-
patriotului sau ', arhitectul H. Révoil definea
cele doud concepte contradictorii — a con-
serva si a restaura — motivand astfel reface-
rile radicale infaptuite la ctitoria lui Neagoe
Basarab: ,in criticile ce s-au facut cu privire
la restaurdrile si la lucrarile conduse de dl.
Lecomte du Noly — spune H. Révoil — nu
s-a {inut deloc seama de greutafile pe care
acest arhitect a trebuit sa le nvingd pentru a
le duce la bun sfarsit, si mai cu seama s-a
ratdcit opiniunea publica relativ la deosebirea
ce se cade a se face intre cuvintele conser-
vare $i restaurare,

A conserva un monument insemneaza a-|
mentinea in starea sa actuald, adica a-| face
sa treaca la posteritate, in starea in care se
afla, mérginandu-se la simple consolidéri.
Acesta era programul d-lor Viollet-le-Duc si
de Baudot fn ceea ce privesc biserica Curiii
de Arges.

A restaura un monument insemneaza cu
totul altceva: insemneaza a-i reda starea sa
primitiva, adica a-| face propriu pentru desti-
nafiunea ce trebuie s i se dea. Programul
atunci se largeste si trebuie sa infelegem ca
arhitectul, cand se afla lipsit de documente
sigure, se inspira mai intaiu din ceea ce are
sub ochi, si din ceea ce poate gasi in monu-
mente similare. El trebuie sa se patrunda de
ideea artistului creator al operei si sa stranga
imprejurul sdu toate informatiunile, cari justi-
fica inovarile sale" *°.

Pe o asemenea platformé conceptuala s-a
putut ajunge la nlocuirea originalului cu un
facsimil, la distrugerea nestingherita a deta-
lilor ce alcatuiesc chipul autentic al operei.
Raportul din 3 noiembrie 1879 al comisiei
compuse din Th. Aman, Th. Stefanescu, K.
Storck si Alex. Sévulescu reproseaza lui Le-
comte du Noly tocmai aceasta stirbire a au-
tenticitatii bisericii Manastirii Argesului prin
,modificarile regretabile”, ,rézuitul pietrelor
vechi*, aurirea abuziva "°

In ,petifiunea” adresata unsprezece ani
mai tarziu primului ministru de catre mai mul-
ti arhitecti, pictori si sculptori se sublinia cu
amdraciune un fapt ce ne apropie de obiectul
studiului nostru: ,Picturile bisericii Curtea de
Arges, atat de importante pentru istoria arte-
lor la noi i care puteau rezista vreme inca la
locul lor, au fost ridicate si in locul lor s-au
pus zugraveli ce sunt departe de a-avea va-
loarea celor vechi. Nici urme de picturi n-au
mai rdmas pe peretii Trei lerarhi din lasi‘ ",

" Ibidem, p. 242, Comisia onorificd pentru monu-
mentele publice, 27 apnhe 1890.
" Metodologia impaméantenita de Lecomte du

Notly era de altfel imbrali;ula e o parte din elita cultu-
rala a vremii. Odobescu mnsusi afirma in legaturd cu re-
staurarea manastirii Argesului. ,Mesterul Manole al ace-

stei maiestrite refaceri, juncle artist plin de talent si de
perseverenta cu care Franta ne-a imprumutat, domnul
arhitect Andrei Lecomte du Nolly, ne-a calduzit pe toti
in examinarea atator minunate amanunte, pe care dom-
nia sa le-a urmarit, ba, ce zic?, le-a redescopent si le-a
reprodus cu acea pasmnata iubire care leaga intotdeau-
na pe artistii adevara} i de opera lor predilecta” (Alexan-
dru Odobescu, op. cit., p. 195).
" Restaurarea monumentelor istorice 1865-1890,
. 246-247, Scrisoarea din 20 iulie 1890 adresata de
. Révoil ministerului Cultelor.
" Ibidem, p. 78-81.
" Ibidem, p. 223.
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Distrugerea vechilor fresce din biserica lui
Neagoe Basarab si nlocuirea lor cu o noua
picturd, intr-o pseudo-manierad bizantind, au
fost deopotriva consecinta concepfiei privind
interventia asupra operei* de artd — atat de
ferm exprimata de arhitectul Révoil - si a in-
capacitaii de a recepta mesajul spiritual al
picturii medievale. Vechi valori romanesti au
fost astfel sacrificate in deplind ignoranta,
fiind in acelasi timp supuse unei judecafi de
valoare ce ne era straina.

latd cum se justifica in documentele vre-
mii Tnlocuirea frescelor lui Dobromir si extra-
gerea doar a unei pari a acestora, ce urma
a fi destinata pentru totdeauna spatiului mu-
zeistic "

In primul rand ideea ca a reproduce se
identifica cu a restaura a fost promovata in-
cé din etapa lucrarilor conduse de arhitectul
Montoreanu. In raportul din 3 aprilie 1873
arhitectii Al. Orédscu si G. A. Burelly aratau
céd asemenea lucrarilor generale, prin care
se urmareste ,a se reproduce cu fidelitate"
spiritul artei din veacul al XVl-lea, ,va trebui
sé se reproduca si picturile pre céat ele s-au
socotit ca stau inca n armonie cu stilul bizan-
tin“ |9I

Desi protejate pe parcursul lucrarilor, ve-
chile fresce din biserica Manastirii Argesului
erau considerate de catre proprii nostri com-
patriofi a avea mai degrabé o valoare ,arheo-
logica" decét una artistica®

Mai tarziu, in raportul séu privind lucrérile
de restaurare ce se vor desfagura la Arges,
Lecomte du Notly sublinia: ,Dans I'état ac-
tuel, les milliers de sujets qui garnissent les
mures les voltes, les arcs n'ont pour la plus-
part q'une bien maigre valeur au point de
vue artistique. L'oeil du spectateur ne les
peut distinguer en raisons de la place elevée
qu'ils occupent et du défaut de lumiere, I'ef-
fet décoratif est nul et ne répond en aucune
fagon a la richesse extérieure qui attire et
captive 'attention: le contraste est par trop
violent, I'observateur éprouve une véritable
déception '

Fara a fi la largul sdu in obscuritatea bi-
sericii ortodoxe, Lecomte du Noly nu se
gandea nici o clipa ca se afld pe un taram
tainic ci visa la ceea ce va realiza in finalul
unei intreprinderi de incontestabila tenaci-
tate: un ansamblu pictural nou, bazat pe to-
nuri ,luminoase” si ,vii“, subliniate de prezen-
ta abundenta a aurului.

1. D. Stefanescu, La peinture religieuse en Vala-
chie et en Transylvanie depuis les origines jusque’au
XIX-e siecle, Paris, 1932, p. 108. Autorul precizeaza
faptul c& Muzeul National de Antichitéti din Bucuresti
pastra copii dupa vechile picturi si un numar mare de
fragmente originale. Aceste fragmente erau numai in
parte din veacul al XVlI-lea, altele datand din timpul re-
facerii din secolul al XVIl-lea.

Mai tarziu, in volumul din 1942 al lui Victor Bratu-
lescu, Frescele din Biserica lui Neagoe de la Arges se
precizeaza, atat in prefatad cat si la p. 26 cé o parte din
fragmentele de picturd extrase au fost duse de Le-
comte du Notly in Franta, o parte au fost distruse cu
prilejul restaurarii, cateva fragmente se gasesc la Epi-
scopia din Curtea de Arges, iar o alta se afla la Muzeul
de Arta religioasd sau, cum se spune la p. 26, la Mu-
zeul Comisiunii Monumentelor Istorice.

' Restaurarea monumentelor istorice 18656-1890,
p. 11.

“ Ibidem, raportul din 18 martie 1874 al Comisiunii
compuse din A. Orascu, Berindei, Berthon, Gottereau —
tatal, Enderley, Al. Odobescu si F. Montoreanu, p. 19.

' Ibidem, Raportul din 6 iulie 1874, p. 59-60.
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Exista totusi o oscilafie permanentéa intre
refacerea marilor suprafete ale ansamblului
pictural si pastrarea ,scenelor importante®,

indeosebi a portretelor voievodale din pro-

naos. Valoarea istorica a acestora nu 1l Tm-
piedica pe arhitectul francez sa defineasca
astfel picturile secolului al XVl-lea: ,...quoi-
que traitées dans un style raide et de con-
ventions peu appreciée de nos jours n'en
possedent pas moins une grande allure dé-
corative et devraient étre conservées
comme de curieux spécimens de la véritable
peinture byzantine"*.

Tn devizul general al lucrarilor de la Arges,
la capitolul ,Peinture et mobilier" apare
aceasta pozitie ambigué ntre refacerea an-
samblului pictural si conservarea fragmenta-
ra a vechilor fresce: ,Peintures neuves et re-
stauration des sujets historiques, décoration
génerale de l'intérieure de I'église"*.

Cu vremea, compromisul acesta va fi in-
locuit cu repictarea totalda a ansamblului si
extragerea unei parti — nu stim cu exactitate
cat — din pictura secolului al XVI-lea. Asa, de
pilda, Tn cursul anului 1881 sunt prevazute,
pe langa ,Copiarea vechilor picturi ce tre-
buiesc a fi reproduse pe zidurile bisericei”,
,Ridicarea principalelor figuri ce trebuiesc tri-
mise la Muzeul din Bucuresti**.

O oarecare neliniste cuprinsese, in al doi-
sprezecelea ceas, Ministerul Cultelor afland
despre iminenta distrugere a frescelor lui
Dobromir. Tntr-un stil destul de imperativ i se
cerea lui Lecomte du Noly extragerea ve-
chilor picturi ca singura cale de salvare a
acestora: ,Informandu-mé ca picturile din in-
teriorul bisericei Episcopiei Arges au sa se
nimiceasca, prin telegrama cu no. 11.728
am invitat pe dl. Gabrielescu, inspectorul lu-
crarilor de restaurare, a opri nimicirea lor
avand intentiunea a le téia din perefi spre a
se conserva la Muzeu fiind lucrari de un stil
bizantin superior, despre care comunicandu-
ne si d-lui am onoare a va ruga, d-le archi-
tect, s& binevoiti a dispune de urgentd adu-
cerea unui maistru italian in comptul restau-
rérii, care s& taie acele picturi din perefii bi-
sericii, spre a le depune conform dorintei
noastre la muzeul de antichitati, dacad este
sd se nimiceasca prin executarea lucrarilor
interioare"*.

Peste aproape un deceniu, la 1890, arhi-
tectul H.R évoil incearca s& demonstreze in
ce masura refacerile succesive, de la 1680,
1785 si 1804, au ,mutilat* frescele din vre-
mea lui Dobromir, transformand cea mai
mare parte a ansamblului pictural in urme de
,mica importanta“. Ceea ce se considerase
semnificativ fusese deja extras prin grija lui
Lecomte du Noly. H. Révoil lauda ,preve-
derile infelepte” ale arhitectului care ,inainte
de daramare... a facut calcurile acestor pic-
turi murale pentru a le reproduce la locul lor
de mai inainte cu o fidelitate scrupuloasa“*.

# Ibidem, p. 60.

“ Ibidem, p. 62.

* |bidem. Adresa din 19 februarie 1881 a Ministe-
rului Cultelor catre arhitectul A, Lecomte, p. 116-117
si Raportul din 24 februarie 1881 al lui Lecomte du
Notly catre Ministerul Cultelor, p. 117-118.

* Ibidem, p. 118-119,

* Ibidem, p. 246-280, Scrisoarea arhitectului H.
Révoil catre Ministerul Cultelor.



Astfel s-a produs la noi prima operatiune
de extragere sistematicd a unor importante
suprafete de pictura murald. Extragerea s-a
realizat prin ,stacco” cu transpunere ulterioa-
ra pe suport textil (panza de canepa), lipit cu
clei animal si o structurd nefinisatd din lemn
de brad. Pentru epocé operatiunea a fost,
neindoielnic, o performanta.

Intdmplarea a facut sa putem examina
recent cateva din aceste fragmente, supuse
unei interventii de conservare si transpunere
pe un nou suport. Cu acest prilej am consta-
tat excelenta conservare a stratului de ,into-
naco", alcatuit din var si calti, si a stratului de
,arriccio* compus din acelagi var armat insa
cu paie si puzderie de canepa. Acest ultim
strat ne oferd un admirabil mulaj al zidariei
din interiorul ctitoriei lui Neagoe Basarab. In
schimb, stratul de culoare prezinta repictari
ample, de la tonurile de fond la inscripii, au-
reole, vesminte sau chipuri?. Pe langa mos-
tenirea interventiilor amintite, din secolele
XVII-XIX, este posibil s& avem de-a face cu
o repictare sistematicd, dupa inlaturarea fa-
cing-ului, nainte ca fragmentele sa-si ur-

7. Sf. Militar, din seria picturilor murale extrase cu
Erilejul restaurarii executate de Lecomte du Noy la
piscopia Argesului

6. Sf. Procopie, picturd murald extrasé provenind
de la biserica episcopala din Curtea de Arges. Strapuns
de gloantele din decembrie 1989, fragmentul se afla in
atelierul de conservare pictura murala al Academiei de
Arta din Bucuresti in vederea operatiunilor de conser-

meze noul lor destin Tn spatiul muzeistic.
Naufragiate astfel, fragmentele picturii lui
Dobromir fac gloria tezaurului roméanesc de
artd medievald in vreme ce noua picturd din
interiorul bisericii episcopale de la Arges
pare a fi pierdut pariul sau cu istoria. Reco-
mandarile lui Révail, in tonalitatea unei re-
clame de epocd, apar astazi ca o ironie: ,...la
peinture a |'huile sur fond or, comme la plus
riche la plus décorative et la plus durable*.

Céteva exemple roménesti pri-
vind extragerea picturilor murale

Abordarea extragerii ca metodologie in
extremis pentru salvarea picturilor murale
raspunde si in cazul romanesc unor situatii
tipice. Astfel, intalnim:

— extrageri ale unor fragmente de pictura
sau ale unor suprafefe mai ample in vederea
consolidarii structurii arhitecturale, ca in si-
tuatia bisericii Domnesti din Targoviste sau,
mai recent, a boltilor de nord gi vest din bi-
serica Domneasca de la Arges

— recuperarea ansamblului pictural origi-
nal sau a unor fragmente picturale mai vechi
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vare si transpunere pe un nou suport

prin extragerea picturilor murale suprapuse
n epoci mai recente, ca in cazul bisericii
Domnesti de la Arges sau al Tismanei;

— extragerea unor fragmente de pictura
din monumente distruse sau a caror distru-
gere este iminentd in urma unor catastrofe
naturale (indeosebi cutremure) ca in cazul
salvarii tabloului votiv pictat de Nicolae Pol

2" lon Istudor, Buletin de analiza nr. 3/1992, aflat
in arhiva sectiei de conservare-restaurare a Academiei
de Arta din Bucuresti.

In volumul citat al lui |. D. $tefénescu, p. 108, auto-
rul remarcé prezenta repictarilor databile Tn timpul
Jrestaurarii‘ din secolul al XVll-lea peste fresca originala
din sec. XVI.

* Determinate de necesitatea refacerii cheilor bolfi-
lor de nord si vest ale naosului si de consolidarea struc-
turii bisericii, extragerile si replantérile s-au desfasurat in
intervalul 1986-1988, sub patronajul Episcopiei Arge-
sului. Zona de interventie a cuprins numai fragmente
din pictura murala datorata refacerii din secolul al XIX-
lea. Operatiunile au facut parte in acelasi timp din lucré-
rile ample de cercetare, conservare si restaurare a pic-
turilor murale din biserica Sf. Nicolae Domnesc, lucréri
realizate de Seclia conservare-restaurare a Academiei
de Artd din Bucuresti, cu concursul laboratorului de chi-
mie afiliat sectiei.
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covnicul in interiorul bisericii din Popesti-
Leordeni?.

Extragerile au fost urmate fie de replan-
tarea in situ, fie de replantarea in alt spatiu,
fie de transpunerea pe un nou suport.
Aproape toate cazurile cunoscute sunt mai
mult sau mai putin criticabile, de la partea
tehnologica privind calitatea si compatibilita-
tea suportului — ca spre exemplu utilizarea
tencuielilor de ipsos (Arges, Tismana) — la
conceptia privind redobandirea mesajului
operei, distrus nu numai prin fragmentarea
ansamblului ci si prin confuzia generata de
prezentarea ulterioara a fragmentelor ex-
trase. Un exemplu Tn acest sens este replan-
tarea in pronaosul bisericii Domnesti de la
Arges a fragmentelor extrase din naos si a
caror prezenta, impreuna cu repictérile seco-
lului al XIX-lea si interventia nceputa la
1915 distrug coerenta vechilor picturi din
veacul al XIV-lea.

O serie de lucrari de extragere a picturilor
murale, lucréri de mai micd sau mai mare
anvergura efectuate Tn intervalul
1962-1969, véadesc o crestere a interesului
pentru aceasta operafiune in cadrul politicii
generale de conservare a monumentelor
promovate de Directia Monumentelor Isto-

* Extragerea s-a facut in urma cutremurului catas-
trofal din 4 martie 1977 care a provocat prabusirea tur-
lei refacute din beton armat, peste vechiul trup al biseri-
cil.

Salvarea tabloului votiv a fost facuta de cétre o
echipd a fostei Directii a Monumentelor Istorice alcatuita
din restauratorii: Serban Angelescu, Daniel Dumitrache,
Oliviu Boldura si Dan Mohanu.

rice. Din raportul DMI aflam de extragerea a
aproximativ 2560 m? de pictura in fresca la bi-
serica Domneasca din Targoviste®, a
107 m? de pictura murala din Cincis®', a
12,6 m? de pictura din biserica din Bucerdea
Vinoasd ®, de extrageri de mai mica anver-
guré realizate la Cozia, Sf. Gheorghe din Su-
ceava, Arbore, Hurezi (in ,turn si sala Bréan-

% Travaux de restauration et de conservation
effectués sur d'autres églises 1962-1969 (din arhiva
fostei Directii a Monumentelor Istorice), p. 28-29. Ma-
terialul ne-a fost pus la dispozifie de cétre ing. chimist
Ioarl Istudor, caruia i multumim pe aceasta cale.

In raport se arata ca 206 m” au fost extrasi prin
ystrappo” si numai 44 m? prin tehnica ,stacco”. Adezivul
pentru extragere a fost cleiul de piele aditionat cu ,di-
verse substante pentru a obtine proprietafile necesare”.
Facing-ul s-a realizat din tifon si panza (,de la gaze et
de la toile"), pentru stacco confectionandu-se o ,arma-
turd" din lemn pentru a impiedica fisurarea tencuielii su-
port. Dimensiunile panourilor extrase au fost de la 200
cmx100 cm la 700 cmx 180 cm.

Transpunerea s-a facut pe suport textil, utilizandu-se
un adeziv sintetic (,prenadez‘, ,hypalon‘). ,Prenadez-ul,
definit drept ,cautchouc polychloropremique”, a fost fo-
losit si pentru replantarea pe zid a fragmentelor extrase
prin ,strappo®. Cat despre fragmentele extrase prin
,stacco’, ele au fost replantate in situ cu ,ciment alb, un
pic de var, nisip fin si apa“.

¥ Ibidem, p. 28-29. Operatiunile efectuate intre
1962-1963 au cuprins 107 m?, dintre care 56 m* prin
ystrappo” si 51 m? prin ,stacco’. S-au folosit aceleasi
procedee ca la biserica Domneasca din Targoviste.
Apare in plus o fixare prealabila a stratului de culoare
prin pulverizarea unei ,solutii de plexiglas®. Transpune-
rea s-a facut pe panza si sasiu de lemn sau pe ,pléci
aglomerate" (din material lemnos). Urmau a fi destinate
spatiului muzeistic.

¥ ldem. Extragerea s-a facut prin ,stacco’ pentru
12,6 m” de pictura murald. Pe tencuiala suport de circa

8. Din arhitectura prid-
vorului bisericii Manastirii
Cotroceni
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coveanu") si Sucevita (,pe un contrafort”) *,
Perioada aceasta a Tnsemnat, pe langa folo-
sirea metodei stacco, introducerea, ntr-o
,retetd originala“ *, a metodei strappo, cu
toate erorile ce decurg din aceasta.

Un fapt semnificativ este incercarea de a
da un suport teoretic posibilitatii de a rupe,
prin tehnica ,strappo”, legatura intre stratul
pictural si suportul de var specific frescei
,,F’rezenta unei ,tensiuni* intre suprafata pic-
turald si masa tencuielii-suport, tensiune ce
,persistd dupa carbonatarea totala a intregii
tencuieli*, favorizand smulgerea peliculei de
culoare *. Din pacate, atat denaturarea
aspectului mural prin pierderea suportului
original, cét si efectul dezastruos produs de
utilizarea — pentru transpunerea pe un nou
suport — a unui adeziv sintetic, nu fac decat
sd confirme esecul metodei strappo in ciuda
aparentelor ei avantaje privind facilitatile de
extragere — prin rularea pur si simplu a fa- -
cing-ului — a unor mari suprafete.

Cu toate experientele amintite, extrage-
rea picturilor murale nu a putut deveni nici-
odatd o metoda de conservare ci, asa cum
ardtam, doar o metoda de salvare in extre-
mis a ceea ce se mai putea salva din an-
samblul pictural al unor monumente istorice
a caror disparitie era iminentd, sau o posibili-
tate, de asemenea, In caz de forta major,
de a deschide drum consolidarilor de arhi-
tectura. Principiul conservarii in situ a fost
constant apdrat in cadrul serviciului de con-
servare pictura murala al fostei Directii a Mo-
numentelor Istorice.

Din nefericire, anul 1977, marcat deopo-
triva de cutremurul devastator dar si de des-
fiintarea Directiei patrimoniului Cultural Na-
tional, a insemnat debutul unui deceniu al
demoldrilor, al unei politici iresponsabile de
distrugere sau mutilare a centrelor istorice,
de pulverizare a unor insemnate biserici sau
ansambluri arhitecturale sub pretextul de a
se fi aflat in calea sistematizarilor.

In fata unei asemenea ,stari de razboi*
problema extragerii picturilor murale a fost ca
niciodata reactualizatd intr-o conditie contra-
dictorie: de salvare a patrimoniului amenintat

2-3 mm grosime, dupa o tratare cu chit pe baza de ca-
zeinat de calciu i praf de piatra calcaroasa, s-a aplicat
cu clei de cazeina o panza de in, urmat de montarea
picturii pe un ,caroiaj* din lemn. Fragmentele urmau sa
ia, de asemenea, calea muzeului.

- Ibidem.

* Ing. Dinu Moraru, ing. loan Istudor, Cercetari in
legatura cu extragerea si reasezarea frescei sub forma
peliculei de pictura in ,Sesiunea stiintifica a Directiei
Monumentelor Istorice, ianuarie 1963, p. 89-97,

* Ibidem, p. 91-92. ,In acest fel, tensiunile intre
suprafatd si masa persista chiar dupa carbonatarea to-
tala a intregii tencuieli. Tocmai pe existenta acestor ten-
siuni se bazeaza gi posibilitatea extragerii frescei sub
forma peliculei de picturd" (p. 91). Autorii prezinta deta-
lile tehnologice privind extragerea prin ,strappo” si
transpunerea pe un nou suport. Apare chiar o termino-
logie noua cum ar fi ,negativul* pentru ,fata frescei care
a fost In contact cu tencuiala suport si ,pozitivare” pen-
tru realizarea unui nou strat suport al peliculei detasate
prin ,strappo”.

Spre deosebire de raportul citat anterior, de aceasta
daté aflam compozitia adezivului pentru extragere, folo-
sit la biserica Domneasca din Targoviste: la 10 | de
adeziv s-au folosit 3,5 kg clei de piele, 7 | de apa, 0,2 |
alcool sanitar, 60 ml glicerina, 0,150 kg cristale de clo-
rurd de calciu si 16 g de acid salicilic. Cat despre ,pozi-
tivare", ea s-a realizat cu ,hypalon” sau prenadez, peste
care s-a aplicat un suport textil sau fesatura de relon
(p. 94-95).



Fragment din tabloul votiv al bisericii

Fragment din ansamblul frescelor di-
struse prin demolare al bisericii Cotroceni

si de paravan al politicii barbare de distru-
gere a monumentelor istorice.

Asadar, demolarea unor biserici era pre-
cedata de o asa-zisa salvare a componente-
lor artistice ale monumentelor ce urmau a fi
sacrificate, prezidata in mod sinistru de ace-
leasi foruri care deveneau executorii sau
complicii distrugerii acestor monumente. De-
molarea bisericii lenei, cea a bisericii Cotro-
cenilor, a Manastirii Vacaresti sau a mai pu-
tin stiutei ctitorii craiovene, biserica Sf. loan
Sebastian, au fost precedate de actiuni de
dezmembrare ,organizatd" din care, fatal, fa-
ceau parte si operafiunile de extragere a pic-
turilor murale. Desfasurate in conditii ultima-
tive, cu limitele tehnice impuse de dificulta-
tea procurarii unor materiale sau de conditiile
nefavorabile de santier, extragerea picturilor
murale s-a facut in general prin tehnica
,stacco"®. S-a considerat astfel ca prin sal-
varea stratului pictural Tmpreuna cu suportul

* La biserica lenei, in 1977, conditiile de extragere
au fost dramatice. Totul era improvizat, in zonele de in-
terventie se ajungea de pe o scara de pompieri, iar ,fa-
cing*-ul nu a putut fi aplicat in intregime. Din frumoa-
sele zugraveli ale pridvorului s-au extras cu greutate ca-
teva fragmente (65-6 m“?), iar in disperare cateva bucati
de zidarie acoperite de picturd au fost duse in subsolul
Muzeului de Arta unde, ulterior, fresca a fost extrasa.
Tratate si transpuse pe suport textil si structura din ma-
terial lemnos, fragmentele de la biserica lenei se afla in-
cé depozitate in atelierele Secliei de conservare-restau-
rare a Academiei de Artd din Bucuresti unde de aseme-
nea au fost tratate. Tot in cadrul acestei secii s-a reali-
zat transpunerea picturilor murale de la Sf. loan Seba-
stian din Craiova, extrase in 1978 de catre echipa de
pictori restauratori ai fostei Directii a Patrimoniului Cul-

acestuia se va asigura conservarea aspectu-
lui mural al picturii, ingaduind in acelasi timp
recuperarea unor suprafete picturale cat mai
ample. Limitele de timp impuse operafiunilor
de extragere a picturilor murale prin regimul
de urgenta al santierelor de demolare au de-
terminat in general salvarea in mica proportie
a ansamblurilor iconografice vaste ce impo-
dobeau bisericile distruse. Asa de pilda, din
marea biserica a Manastirii Vacaresti ¥/, cu o
impresionanta desfasurare de peste doua
mii de metri patrati de pictura in fresca, sin-
tetizand tot ceea ce a adus experienta artei
postbizantine a celei de-a doua jumataii a
veacului al XVll-lea si inceputul veacului al
XVllI-lea, nu s-au putut recupera decat
aproximativ o sutd douazeci de metri patrafi.

In acelasi timp, selectia operatd a fost
constransa de desfdsurarea santierului in
conditile unui pridvor deja distrus si ale unor
bolti amenintand cu prabusirea. Putine cu-
vinte pot descrie situafia dramatica a acelui
noiembrie 1985 de la Vacaresti.

Coperta unui numar inchinat Romaniei al
prestigioasei reviste franceze ,Monuments

tural National, echipé esuata dupa 1977 la |. S. ,Deco-
rativa“. Materialul documentar in legatura cu extragerile
si transpunerile efectuate la biserica lenei, Sf. loan Se-
bastian si Vacaresti se afld in arhiva Sectiei de conser-
vare-restaurare a Academiei de Arta Bucuresti,

¥ Extragerile s-au desfasurat in noiembrie 1985,
aga cum s-a mai aratat, in condilii ultimative. Echipele
de studenti si profesori ai Institutului ,N. Grigorescu®,
Secfia arta monumentala-restaurare, au lucrat in conditii
improprii, secondate de muncitorii de la ICRAL, total
neinstruifi pentru operatiuni complexe si de inalta tehno-
logie ca cele pe care urma sa le executdm.
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Historiques" * prezinta imaginea ireald si in-
suportabild a bisericii mari a Manastirii Vaca-
resti, sectionata in dreptul peretelui vestic al
pronaosului, expunand in plind lumina o
parte din campul multicolor al Sinaxarului.
Aceasta mai ramasese in iarna lui 1985
dintr-una din cele mai bogate desfagurari
prin imagine a teologiei bisericii rasaritene,
adapostita de un spafiu eclezial a carui gran-
doare nu Tsi avea egal.

Putem spune ca deceniul care a debutat
cu demolarea bisericii lenei i a culminat cu
distrugerea Vacarestilor a produs un bogat
fond de pictura murala extrasd. Aceasta a
generat in acelasi timp o serie de probleme
de conservare ramase, din pacate, pana
astézi nerealizate. Pentru a fi supuse autori-
tatilor, fapt de stringenta necesitate, le-am
putea sistematiza astfel:

1. Transportul fragmentelor

Inca dup extragere fragmentele au sufe-
rit traumele unui transport improvizat, efec-
tuat sub imperativul urgentel, fapt care a
produs dislocari si desprinderi ale suportului
si stratului pictural. Din nefericire, consecin-
tele acestea s-au accentuat prin repetarea,
pentru unele fragmente, a transportului, da-
torita schimbarii spatiului de depozitare.

2. Depozitarea fragmentelor

Operatiunea s-a facut in conditii mai mult
sau mai putin precare in absenta unui mobi-
lier adecvat si fara posibilitatea asigurarii

* ,Monuments Historiques", nr. 169, Juin-Juillet,
1990, numar consacrat Romaniei.
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unor conditii corespunzatoare si controlabile
de microclimat.

Faptul acesta, precum si timpul indelun-
gat de depozitare, pana la tratamentul frag-
mentelor si transpunerea pe un nou suport,
au creat condifii favorabile producerii atacului
biologic. Fenomene de biodeteriorare ale fa-
cing-ului au putut fi constatate cu prilejul pri-
melor lucrari de transpunere pe un nou su-
port a unor fragmente provenind din biserica
Manastirii Vacaresti.

Asadar, controlul si ameliorarea microcli-
matului in spatiile de depozitare ale fragmen-
telor ar trebui dublate de masuri de conser-
vare preventivd, In primul rand impotriva fe-
nomenelor de biodeteriorare.

3. Transpunerea pe un nou suport

Reprezintd nu numai o operatiune recu-
peratorie pentru fragmentele extrase dar si o

Biserica Cincis, jud. Hunedoara

50

interventie de maxima urgentd pentru a evi-
ta, pe de o parte, efectele secundare ale
unei depozitdri neadecvate, iar pe de altd
parte consecintele imbatranirii cleiurilor folo-
site pentru aplicarea facing-ului.

O data transpunerea abordata, apar difi-
cultdfi metodologice care se dovedesc deo-
camdata fie insurmontabile, fie extrem de
greu de rezolvat. Faptul priveste in primul
rand dificultatea procurarii unor materiale
esentiale cum ar fi adezivii pentru aplicarea
noului suport sau componentele unui bac-
king capabil sa implineasca exigentele ac-
tuale de rezistentd mecanica, greutate redu-
s&, reversibilitate, rezistenta la imbétranire si
la factorii de degradare etc. Materiale, pre-
cum profilele din aluminiu, fagurele din alu-
miniu sau carton bachelitizat, se dovedesc
inca greu accesibile.
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Tratamentul frescelor extrase, realizat
astazi sub imperativul urgentei, va trebui,
prin urmare, s& {ind seama de o posibila in-
locuire a backing-ului pe masura ce ne vom
putea apropia de performantele europene in
acest domeniu.

In acelasi timp, o noua situatie a aparut o
data cu rasturnarea — sperdm nu doar con-
juncturald — a atitudinii fa{d de monumentele
noastre si dorinta de reparare urgenta a
distrugerilor provocate patrimoniului in ultimul
deceniu. Aceasta euforie recuperatorie, ce
s-a manifestat mai ales in primul an de dupa
decembrie 1989, a reactualizat ideea, atat
de discutata si de discutabild, a reconstruc-
tiei unor monumente disparute. Printre alte
variante de refacere a unor ansambluri mo-
nastice distruse, de felul Vécarestilor, se afla
si ideea reconstituirii arhitecturii cu replan-

tarea pietrariei recuperate si a fragmentelor
de picturd murala extrasa. Dincolo de orice
dezacord pe care |-am avea fata de o ase-
menea decizie, o tratare a fragmentelor de
pictura murala va trebui sa tina seama de
eventualitatea replantarii lor intr-un spatiu ar-
hitectural.

4. Valorificarea muzeistica a fragmente-
lor de picturd murala

Reprezinta, pe de o parte, posibilitatea
unei conservadri controlate a fragmentelor,
iar, pe de altd parte, prezentarea acestora in
afara contextului caruia le-a apartinut. Chiar
daca, prin sistemul de expunere si ecleraj
privitorul poate rememora starea trecerii sale
prin spatiul eclezial, chiar daca machetele,
fotografiile sau releveele pot ajuta la recon-
stituirea — mental — a unei ctitorii disparute,
niciodata nu se va putea reface acea lectura
deplina, posibila numai prin contactul cu
spafiul viu, pastrat in autenticitatea lui.

Destinul nefericit al monumentelor bucu-
restene, atat de lovite in ultimii cincisprezece
ani, pare a nu se fi oprit incd. Paradoxal,
toate propunerile de reconstructie a monu-
mentelor demolate, de la delicata ctitorie
melkita Sf. Spiridon Vechi, la ansamblul mo-
nastic al Vacarestilor, sunt dublate de o
preocupare cu mult mai putin generoasa a
autoritatilor pentru salvarea si punerea in va-
loare a ceea ce a mai supravietuit din ctito-
rile disparute.

Laudabila inifiativa a Primariei Bucuresti-
lor si a Muzeului de istorie a Municipiului Bu-
curesti de a restaura fragmentele de fresca
extrase din biserica mare a Manastirii Vaca-
resti ¥ se izbeste astazi de o problema apa-
rent insolubila: aceea de a dobandi un spatjiu
de depozitare si de expunere a fragmentelor
tratate. Acestea au reinceput célatoria lor
periculoasa si absurdd in spatii de depozitare
precare.

Printr-o posibila paraleld ne reamintim
glasul critic al celor care, cu un secol in

“ Tncepand cu anul 1990, tratarea si transpunerea
pe un nou suport a frescelor extrase de la Vacaresti
constituie obiectul contractului Muzeului de Istorie a
Municipiului Bucuresti cu Academia de Arta din Bucure-
sti, Sectia Conservare-Restaurare.



a 12. a, b, ¢, Fragmente de fresce extrase in 1964,
cand a fost demolata biserica Cincig

RESUME

La presente étude, sans étre a proprement dire un historique de I'extraction des
peintures murales de Roumanie, se propose de discuter, a partir de quelques exemples,
certains aspects concernant I'évolution du concept méme de conservation-restauration
dans I'espace roumain, ceci, parceque |'extraction des peintures murales est une des
solutions majeures, opée in extremis dans les cas ou la conservation in situ ne saurait
étre assuree. Malheureusement, nombreuses sont les causes qui peuvent menacer non
seulement les peintures murales mais aussi le monument tout entir. Mis a part les cala-
miks naturelles ou des cas de force majeure qui peuvent determiner la disparition d'un
monument, souvent s‘agit-il de causes qui ne sont que le reflet d'une certaine concep-
tion sur les monuments historiques ou sur les criteres gouvernant les interventions de
restauration. Le premier critere — essentiel pour définir une intervention de restauration
— est l'authenticite. Dans ce sens, I'exemple qui constitue le repére de la pésente étude
est celui de la restauration effectuée par 'architecte frangais André Lécomte du Notlly a
Iéglise épiscopale de Curtea de Arges. En analysant les documents de I'époque, depuis
le rapport de Viollet-le-Duc a celui de I'architecte H. Révoil, I'auteur demontre comment

urma, deplangeau disparitia vechilor fresce
din ctitoria lui Neagoe, n vreme ce sub pre-
textul restaurarii, ,alta manastire, falnica zi-
dire* lua locul zidurilor autentice din veacul al
XVl-lea.

Fragmentele de pictura murala ce au su-
pravietuit restaurarii lui Lecomte du Notly de
la Episcopia Argesului au facut mandria Mu-
zeului National de Antichitati si mai tarziu a
Muzeului de Arta al Romaniei. Nu ar putea
oare frescele supravietuitoare din disparute
biserici bucurestene sa-gi gdseasca odihna
intr-un spatiu adecvat si generos, unde me-
moria unor ctitorii de prim rang, precum Va-
cérestii sau Cotrocenii, sa poata fi ocrotita?

il aéte possible d'arriver a substituer un monument authentique du XVI€ siecle par une
reconstitution consideree aujourd’hui sans équivoque comme abusive. C'est, en effet,
dans le contexte d'une conception qui estimait le fait de sacrifier un monument authen- ¢
tique comme justifie par la theorie méme de la restauration envisagee en tant que re-
constitution ou réfection dans I'esprit du temps,qu'a eu lieu en Roumanie la premiere
extraction — in stacco — des peintures murales. Les quelques fragments des fresques
de l'église épiscopale de Curtea de Arges, dues au zographe Dobromir, ont éte extraits
pour faire place & des repeints de facture ntobyzantine qui se voulaient a la fois si-
stants et rénovateurs.

En continuation, 'auteur montre de quelle maniere I'extraction des peintures mu-
rales a satisfaita d'autres criteres de conservation-restauration les concernant, telles la
compatibilite des materiaux et/ou néecessaire conservation de |'aspect mural tout en
transposant les fragments extraits sur un support nouveau.

Pour finir, I'auteur rappelle quelle mesure les performances techniques actuelles
des opérations d'extraction ont permis leur utilisation a profit dans le contexte de la de-
struction déliberee de certains monuments historiques de Roumanie, tels I'ensemble
monastique de Vacaresti ou I'église de Cotroceni.
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