BISERICA OLARI DIN BUCURESTI. DOSARUL CERCETARII

STRATIGRAFICE A PICTURILO

I. PREZENTAREA GENERALA
A MONUMENTULUI

1. Cadrul istoric

Ridicata in plind epocé fanariota, Biserica
Adormirea Maicii Domnului — Olari este rodul
unor vremi de cumpana, marcate deopotriva
de declinul Evului Mediu si de un nou tip de
viatd social-economic&, destinat prin
excelentd spatiului urban. Degradarea
existentei social-politice determinaté de
instabilitate, coruptie si o fiscalitate
apasatoare, nu a putut zdgazui cursul nou al
vietii economice; manufacturile cresc, iar
viata breslelor infloreste si se diversifica prin
mefteri tot mai numerosi si mai specializafi. '

n astfel de conditii, Bucurestii se extind
prin noile sale mahalale sau cartiere. Se
naste un nou tip de viatd urbana ce tinde a
ordona orasul si a-i asigura functiunile
publice. Alinierea strazilor, iluminatul,
curatenia, aparifia primelor cismele,
alimentate cu apa adusa pe olane de la
izvoare din afara orasului $i, nu in ultimul
rand, actiunile edilitare ce dau oragului tot
mai multe case din zid, incep sa schimbe
chipul capitalei valahe.”

Vitalitatii economice si cresterii
demografice le raspunde o innoita existenta
culturala si spirituala. Asa cum se stie,
veacul al XVlll-lea este deosebit de bogat in
biserici, comunitdtile, breslele, tot mai
nuantatele categorii sociale intrecandu-se in
gesturi ctitoricesti.®

Catastrofele, precum razboaiele,
molimele, cutremurele, incendiile sau
inundatiile nu diminueaza ritmul dezvoltarii
social-economice. Orasul se reface repede
dupa fiecare incercare.

Este de semnalat, pentru perioada care
ne intereseaza, ca in intervalul 1740-1768
- cand izbucneste razboiul ruso-turc -
Bucuresgtii  nu  cunosc popasurile
devastatoare ale armatelor straine. *

Nici ciuma din 1756 nu intrerupe noua
respiratie a vietii bucurestene.

Pe un asemenea fundal apare noua
ctitorie a breslei olarilor.

' Constantin C. Giurescu, ,Istoria Bucurestilor* Ed.
Sport-Turism, 1979, p. 89,

Se remarcd, de asemenea, cresterea inevitabila a
rolului politic al breslelor, devenite o for‘ié cu prilejul
mijcérilor sociale, cum au fost cele ale ,rufeturi"-lor din
a doua jumatate a secolului al XVlll-lea, chiar in vremea
ctitoririi Bisericii Olari.

Pentru starea Capitalei in timpul stapanirii fanariote
a se vedea capitolul ,Bucurestii in perioada fanariota®,
p. 86-108.

? Ibidem.

* Ibidem, p. 91.

* Ibidem, p. 89.
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2. Zidirea bisericii

Cel dintai document, sapat in piatra
frumosului portal ce Tmpodobeste pana
astazi intrarea n bisericd, este pisania,
redactatd in roméaneste, cu caractere
chirilice, in maniera veacului al XVlll-lea,
dup& cum urmeaza:

Jntru numele Tatalui si al Fiului si al Sf.
Duh ziditu-s-au aceasta sfantd si
dumnezeiasca biserica, ce se cinsteste si se
praznuieste Adormirea prea Sfintei Stapénei
Néscatoare de Dumnezeu si pururea
Fecioarei Maria si a celui intru sfin{i parintelui
nostru Nicolae de la Mira Lichia facatorul de
minuni, s-au zidit din Temelie dupa cum se
vede de robul lui Dumnezeu Dumitragco
Racovitd Vel-Vistiaru i ramanénd niste bani
de la robul lui Dumnezeu Mihail Bacanul s-
au datu la aceastd sfantd manastire
dimpreuna cu lancu Capitanul ajutorand si
alti crestini pravoslavnici in zilele Domnului lo
Scarlat G. Ghica Voievod, fiind mitropolitu
Chiriu-Chir Filaret Octombrie. Letu 1758".

Ne aflam fnaintea unei tipice ctitori
bucurestene din veacul al XVlll-lea cand,
alaturi de o proeminentd figura din boierime
se adauga in sirul ctitorilor un personaj din
lumea breslelor, un altul din ostire ,si alii
crestini pravoslavnici. Acestia erau,
neindoielnic, locuitorii mahalalei ce avea sa
dea numele noii biserici: Olari. Noua ctitorie
a Tnlocuit biserica Ceaus Precup pe care o
amintea inca la 1752 un hrisov al Manastirii
Pantelimon. De la aceasta mai veche
biserica trebuie sa fi mostenit Biserica
Olarilor cele doua antimise, unul din 1718 si
celalalt, semnat de mitropolitul Platon, de la
1733.°

Noua biserica a Adormirii Maicii Domnului
se ridica, asadar, in mahalaua negustorilor
de oale. Mai tarziu, in cursul veacului trecut,
ctitoria era marginita la sud de ,ulita Pacil",
iar spre sud-vest se invecina cu una din

° Ibidem, p. 89.

De asemenea, informafii in legétura cu zidirea si
trecerea prin timp a bisericii am gasit in sinodic si in
documentatia intocmita in 1989 de pictorul Gh.
Costiurin, in vederea restaurérii picturilor murale,
Menrlionarea ctitoriei lui Dumitrasco Racovita se afla
%m cartea lui G. D. Florescu, Din vechiul Bucuregti.

iserici, curfi boeresti si hanuri dupa doua planuri
inedite de la sfarsitul veacului al XVlll-lea, 1935.

In articolul Un plan inedit de la 1847 al unui sector
din orasul Bucuresti, de L. Mo%a, in ,Buletinul
Comisiunii Monumentelor Istorice”, 1937, fasc. p. 182,
se araté ca Biserica Olari se numea anterior biserica Iui
Ceaus Precup, asa cum glasuia testamentul-hrisov de
la 1752 al voievodului Gr. Ghica. Acesta ar insemna
existenta unei biserici de zid anterioare anului 1758 ce
inlocuise probabil o mai veche ,bisericuia de lemn®,
ctitoria lui Ceaus Precup.
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gradinile bucurestene ®, Strada pe care s-a
aflat apoi Podul Targului din afard sau, cum i
s-a spus mai tarziu, Calea Mosilor.”

3. Trecerea prin timp a bisericii
3.1. Calamitati

Nu existd Tnsemnari speciale care sa
ateste distrugerile provocate Bisericii Olari
de numeroasele calamitafi ce au devastat
Bucurestii in a doua jumétate a secolului al
XVlil-lea si, mai cu seama, in cursul veacului
trecut.

Dupa cum se stie, incendii, inundatii si
mai ales numeroasele cutremure au afectat
constructiile de zid din ce in ce mai
numeroase ale capitalei valahe. ®

La putini ani de la ctitorirea Bisericii Olari,
cutremurele din 1763-1764 au dus la
prabusirea boltii clopotnitei de la Mihai-Voda.
In 1771, conform unei insemnari din epoca,
,multe ziduri s-au vatamat prin Bucuresti“.’
Alte cutremure sunt amintite la 1787 si
1789, ultimul pomenit de o insemnare a lui
Radu Zugravu. '

Dar ,cutremurul cel mare“, cum l-au
numit contemporanii, care a tulburat toatd
Tara Roméneasca si pe care bucurestenii nu
[-au uitat indelungata vreme, a fost cel din
anul 1802. Spune, n acel timp, Dionisie
Ecleiarhul: ,...s-au cutremurat pamantul
foarte tare de au cazut toate turlele
bisericilor din Bucuresti si clopotnita cea
vestita (Turnul Coltii) care era podoaba
oragului, cu ceasornicul au cazut si s-au
sfaramat, si era atunci mare frica".

Alte numeroase cutremure s-au
Tnregistrat in tot cursul veacului al XIX-lea.
Cel de la 1829 este amintit de lon Dobre,
dascdlul de la biserica Batistei, si asemanat
cu cel de la 1802. Alte puternice cutremure
s-au produs Tn 1838 si 1894.

Secolul nostru a adus si el doua miscari
seismice de mare intensitate, in 1940 si
kel

Daca in ceea ce priveste cutremurele am
gasit la Biserica Olari numeroase consecinte
ale acestora, nu putem spune acelasi lucru
despre alte calamitati, cum ar fi incendiile,
ce au devastat Bucurestii in secolul trecut.

¢ C. G. Giurescu, op. cit., p. 332,

" L. Moga, op. cit, p. 179 si in Lamuriri cu privire
la vechimea Bisericii Sf. Pantelimon din Bucuresti,
,BCMI*, 1937, fasc. 94, p. 176.

® A se vedea capitolul despre calamita}i din cartea
lui G. Potra, Din Bucuregtii de altadata, Ed. Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti, 1981, p. 173-212,

° Ibidem, p. 189.

'° Ibidem, p. 190.
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Evenimentul fara egal insd, care a dus la
dislocarea bisericii din locul sau de origine si
mutarea ei pe un alt amplasament, a fost
sistematizarea Caii Mosilor din anii
1982-1985. Este momentul distrugerii
deliberate a centrului istoric al Bucurestilor.

3.2. Interventii asupra bisericii,
restaurari

De la ctitorirea ei pand astazi Biserica
Adormirea Maicii Domnului — Olari a suferit,
mai cu seama in cursul veacului al XIX-lea, o
serie de refaceri radicale. Nu stim in ce
masura transformarile produse au fost
urmarea unor reparalii impuse de cutremure
sau, pur si simplu, s-au datorat nevoii de
amplificare a spatiului interior, dublata de
noua viziune, clasicizanta, asupra arhitecturii
bisericesti. Noul val, europenizant, ce a
determinat in secolul trecut transformarea
atator biserici bucurestene, va fi impus si
remanierea spatiului interior de la Olari.

Astfel, in 1836 pridvorul veacului al XVIII-
lea este transformat in spafiu inchis, divizat
mai tarziu prin crearea in jumatatea sa
superioara a cafasului bisericii. Tot atunci va
fi fost inlaturat peretele dintre pronaos si
naos, redus la un arc si doua fragmente
laterale de zid, ce marcheaza trecerea intre
cele doua incaperi ale bisericii. Este si
momentul refacerii ansamblului pictural.

La 1863, datorita, probabil, unor dislocari
periculoase si unei supraincarcari a boltilor,
turla de zid, ce supravietuise cutremurelor
sau fusese reconstruita, este demolats,
biserica primind doua turle din lemn ce au
supravietuit pana la restaurarea din 1939.

O data cu largirea ferestrelor, in 1869, o
noua picturd, in ulei, acopera ansamblul
pictural de la 1836.

Noua pictura in ulei, de la 1869,
subliniaza remanierea in viziunea clasicizanta
a Bisericii Olari.

G. D. Florescu, vorbind despre ctitoria
marelui vistier Dumitragco Racovita, remarca
faptul ca  Dbiserica se prezenta

Lil i
SIJEIIIIANE

,completamente renovata inca din primele
decenii ale veacului in curs*,

In 1939 are loc prima restaurare ampla a
Bisericii Olari, sub indrumarea Comisiunii
Monumentelor Istorice. Cele doua turle din
zid sunt reconstruite din caramida usoara iar
invelitoarea este restituita in forma originara
din olane.

Continuarea lucrérilor patronate de CMI
apare mentionata in ,Anuarul* din 1943: ,Se
aproba mentinerea proiectului aprobat
anterior de Comisiune pentru restaurarea in
formele vechi si fara nici un adaos a fatadei
Bisericii Olari din Bucuresti*. "*

In acelasi an se aproba planurile pentru
restaurarea pridvorului. '

Supravietuind cutremurului din 1977,
Biserica Olari s-a aflat pe amplasamentul ei
din Calea Mosilor pana in anul 1982. Pentru
a face loc sistematizarii orasului si a fi
scoasa din noul front de blocuri al Caii
Mosilor, biserica a fost mutata de doua ori in
intervalul 1982-1985. Deplasata cu 150 m
catre NE, scoasa din axul sau firesc E-V,
vechea biserica bucuresteana a olarilor a
fost in chip absurd ascunsa dupé zidurile de
beton ale noilor constructii.

4. Descrierea generala a
monumentului

4.1. Arhitectura

Reprezentativa pentru veacul al XVlll-lea
roméanesc, Biserica Olari face parte din
categoria bisericilor de plan triconc cu turla
pe naos si turn clopotnitd pe pronaos.

"' Gh. Costiurin, op. cit.

2 @. P. Florescu, op. cit., p. 66.

"% Anuarul Comisiunii Monumentelor Istorice, 1943,
p. 51, Pr. verbal nr. 14 din 30 iulie 1943.

" Ibidem, p. 69.

" N. Ghika-Budesti, Evolutia arhitecturii in
Muntenia si Oltenia, IV, (Noul stil romanesc din veacul
al XVlll-lea), ,BCMI‘, 1936. Chiar daci nu existd o
referire la Biserica, Olari gasim caracteristicile generale
ale bisericilor din secolul al XVlll-lea si exemple cu care
ctitoria bucuresteana a lui Dumitrasco Racovita are
vadite inrudiri (p. 12, p. 13-21).

Biserica Olari in stadiul actual, pe noul amplasament, in spatele zidului de blocuri de pe Calea Mogilor
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Zidire de dimensiuni medii, ctitoria lui
Dumitragco Racovita si a celorlalti crestini se
impune prin proportiile ei, relativ inalte,
raspunzand astfel unei anume elegante
mostenite din experienta strdlucita a
veacurilor XVII-XVIII. Desfasurarea pe
verticala a bisericii, accentuata de restituirea
celor doua turle, este armonios subliniata de
inlantuirea firidelor din cele doua registre al
caror sens ascensional nu este diminuat de
braul desparfitor simplu si fara o volumetrie
accentuatd. Incununate de arcuri in acolada
franta, firidele dau fatadelor pecetea
orientalizanta, atat de caracteristica zidirilor
veacului al XVlll-lea.

Este de presupus ca o intreaga
policromie, la randul ei, caracteristica epocii,
Imbogéatea fatadele in acelasi sens al unei
luxuriante de factura orientala.

Singurul care pare a fi moderat
scandarea orientalizanta a arcelor in acolada
era pridvorul — inchis in veacul al XIX-lea —
cu coloanele sale de zidarie unite prin arce
semicirculare.

Desfasurarea simetrica a absidelor,
poligonale in exterior, si a zidurilor
pronaosului este intreruptd, dupa un sistem
consacrat, de adosarea pe latura nordica a
bisericii a unui turn, la randul sau cu
exteriorul poligonal, adapostind casa scarii
de acces in clopotnita.

Din pacate, ferestrele originale, cu
deschiderile mult mai inguste,
dreptunghiulare, delimitate de ancadramente
ornate cu vrejuri, in buna traditie
brancoveneascd, au fost largite, ocupand
aproape intreaga suprafatd a unei firide din
registrul inferior, provocand o spartura in
unitatea stilistica a fatadelor. Din vechile
ancadramente, din nefericire acoperite cu o
,spoiala de ciment, doud au fost replantate
in fatadele pridvorului zidit.

Din pietraria originala a bisericii
supravietuiesc, de asemenea, portalul,
impodobit, dupda modelul ancadramentelor
ferestrelor, cu ,rinceau“-uri In buna traditie
brancoveneasca si incununat de pisanie si
traforurile cu motive florale din registrul
superior al faC}adelor. Trebuie observat ca
prin zidirea pridvorului portalul a fost deplasat
din locul sdu original pe locul intrarii
exonartex-ului.

Invelitoarea bisericii se mentine din olane
asa cum a gandit-o restaurarea din 1939.

Patrunderea treptata in biserica, ce se
facea intr-un veritabil drum initiatic, al carui
sens eshatologic era cuprins in perfecta
articulare a spatiului eclezial ortodox, este la
Olari substantial modificatd de schimbarile
arhitecturale din veacul al XIX-lea ce tineau
de noile nevoi ale cultului dar si de moda
timpului.

Devenit un spatiu inchis, pridvorul este
astazi un simplu spatiu func%onal,
adapostind hota pentru lumanari. Divizat
printr-un tavan, pridvorul s-a transformat in
jumatatea superioara in cafasul bisericii, la
care se accede pe o scara metalica in
spirala. Deschiderea catre interiorul bisericii
s-a realizat prin spargerea peretelui estic al
pridvorului. Sondajele stratigrafice efectuate
de noi in apropierea glafului deschiderii
semicirculare catre pronaos au aratat ca
realizarea cafasului s-a facut ulterior
repictarii in ulei de la 1869. De altfel, atat
cat se vede, podeaua cafasului taie in mod
nefiresc pictura in ulei a pridvorului.



Fragment din tabloul votiv de la 1758 surprins in
sondajul de pe peretele vestic al pronaosului.

In cafas ne aflam sub mica bolta pe
pandantivi a vechiului pridvor al bisericii.
Situafia este similara cu Biserica Icoanei, o
alta ctitorie bucuresteana ce a suferit
serioase transformari in secolul trecut.
Aceasta pentru a invoca numai un exemplu
din numeroasele remanieri de tipul celor
petrecute la Olari, savarsite in secolul al XIX-
lea la vechi biserici roménesti.

In pronaos se patrunde prin noua intrare
realizata in urma extragerii portalului original
al bisericii.

Acoperit de o calota pe pandantivi,
pronaosul a suferit Tn primul rand o
modificare de ecleraj. Ferestrele originale din
registrul interior au fost, asa cum am aratat,
largite in a doua jumatate a secolului al XIX-
lea. Alte doué ferestre obturate de traforurile
ornamentale au fost zidite. In sfarsit, o
schimbare esentiala s-a produs prin
disparitia peretelui desparitor intre naos si
pronaos. S-a produs astfel o unificare a
spatiului interior si o simplificare a trecerii
gradate catre axul vertical al bisericii, sub
cupola Pantocratorului. Hotarul dintre
pronaos si naos este marcat de un arc
sprijinit pe doi pronuntali pilastri, resturi ale
peretelui estic al nartexului.

Din structura originala a naosului se
pastreaza cele doua abside laterale, bolta
vestica si perefii verticali de nord si sud cu
cele doua firide arcuite semicircular.

Ferestrele largite, lasand ca si in restul
bisericii sa patrunda mai multa lumina,
adapostesc vitralii, atat de improprii vechilor
noastre biserici.

Partea reconstruitd radical, insa, este
turla naosului, ridicata pe un tambur inalt,
accentuandu-i elansarea si sprijinita pe
pandantivi.

O tampla somptuoasa, construita in gus-
tul eclectic al veacului al XIX-lea, desparte
naosul de absida altarului care, cu exceplia
largirii ferestrei din ax, pastreaza structura
originald. Acoperita de o semicalota, absida
principala poseda o firida destinata
proscomidiei.

Privit in ansamblu, spatiul interior are, in
acord cu volumetria exteriorului, o anume
monumentalitate ce depageste conditia unor
ctitorii de dimensiuni medi.

Tot asa cum modificarile arhitecturale au
schimbat perceptia spatiului interior,
disparitia dialogului intre pictura originala i
arhitectura ecleziala a adaugat un capitol
nou in existenta Bisericii Olari.

4.2. Pictura murala

Daca exteriorul Bisericii Olari se apropie
prin restituirea de la 1939 de infafisarea ei
originald, din veacul al XVlll-lea, interiorul
poarta din plin pecetea noii viziuni asupra
spafiului bisericesc ortodox, consacrata la
noi, dupa cateva decenii de ,tranzifie*, mai
cu seama in a doua jumatate a veacului

' Teodora lanculescu-Spataru si Dan Mohanu,
Raport privind lucrérile de conservare-restaurare a
picturilor murale din interiorul bisericii ,lcoanei" din
Bucuresti, in ,Buletinul Comisiei Monumentelor
Istorice”, nr. 1-2/1990, p. 77-86.

trecut. " Denumirea vaga de ,clasicizanta"
data noului stil al picturii ortodoxe, avand
intre reperele esentiale opera pictorului
Tattarescu, este rodul unei abordari pur
estetice, menita a ascunde sau a evita o
instanta intransigenta: gandirea teologala.
Pe fundalul Renasterii nationale, al regasirii
surselor latinitafii noastre, patrunderea in
bisericile roménesti a picturii asa-zise
yrealiste” a avut aerul factice al unei revolutji.
Céati au vazut si cati au deplans inlocuirea
idealului lui Teofan si Panselin cu cel
y,rafaelit' al picturii occidentale? ** Pierzandu-
si nu numai valorile de natura estetica ce
desavargeau spafiul unei biserici ortodoxe ci
insusi statutul ei de mediator intre lumea
vizibild si invizibil, noua picturd ortodoxa a
insemnat o paradoxald infiltrare a spiritului
iconoclast occidental. Dezastrul a capatat in
mod semnificativ si un suport tehnic. Vechiul
mestesug al frescei, din ce In ce mai ratacit
printre mesteri populari, este inlocuit cu o
tehnica, pe cat de pretentioasa, pe atat de
incompatibila cu spafiul bisericii ortodoxe, cu
conditiile ei de microclimat. Este vorba de
pictura in ulei ce a invadat bisericile
romanesti in secolul al XIX-lea, " acoperind

" A se vedea observa{iile generale privitoare la
prefacerile picturii romanesti din veacul al XIX-lea in
capitolul Pictura in secolul al XIX-lea de Vasile Florea,
in Pictura romaneasca in imagini, Ed. Meridiane, 1976.

" Interesanta ni se pare discutia purtata in jurul
pierderii traditiei artei vechi bisericesti, reflectata in
replica datd de G. M. Cantacuzino la efortul Olgai
Greceanu de ,reintegrare a picturii bisericesti in
preocupdrile plasticei noastre" si la criticile privind
ymixtiunile picturii occidentale" in arta romaneasca. G.
M. Cantacuzino atrage atentia ca ,arta bisericeasca fie
arhitectura, fie pictura n-au fost victimele unei invazii,
dar a unei prabusiri interne. Ortodoxismul, trecand, la
inceputul veacului al 19-lea, printr-o grea criza si
incetand a fi un focar de cultura, a lasat campul liber
altor experiente". G. M. Cantacuzino, /svoare si
popasuri, Ed. Eminescu, 1977, p. 470-472.

' Edificator pentru noua viziune si noua tehnica a
,»zugravilor de subtire” este studiul acad. prof. G. Oprescu
si Remus Niculescu privitor la N. Grigorescu, anii de
ucenicie (Ed. de Stat pentru Literatura si Arta),
capitolele: Grigorescu iconar i Grigorescu si pictura
religioasa murala.
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in numeroase cazuri fresce mai vechi sau pe
cele originale.

Este cazul Bisericii Olari, repictata in ulei,
intre 1869-1870, de pictorul C. Stoenescu,
fidel manierei maestrului Gh. Tattarescu.

Greu lizibil sub stratul masiv de fum, noul
program iconografic al Bisericii Olari a fost
simplificat prin viziunea secolului al XIX-lea
ce diviza suprafata murala in ,tablouri
incarcate de imitatii de rame si marmura,
realizate intr-un mai mult sau mai putin
iscusit ,trompe I'ceil".

Chiar daca scenele din bolti sau timpane
nu pot fi descifrate sub stratul de fum, ceea
ce se vede marturiseste intentia de a pastra
ceva din structura iconografica ortodoxa.
Astfel, absida principald, a altarului, este
rezervata, dupa traditie, Teoriei ierarhilor. In
proscomidie, la baza arcului, spre est, se
afla imaginea lui lisus copil in potir.

In naos, programul iconografic este, de
asemenea, descifrabil numai registrul
inferior, destinat sfintilor in picioare. Sfintii
militari, dintre care Sf. Gheorghe si Sf.
Eustatie la sud, se desfasoara in cele doua
abside laterale. Deisis-ul din absida sudica
se afla plasat, de asemenea, n locul
traditional pentru vechea iconografie a
picturii bisericesti. Suficient de vizibile pentru
o apreciere stilistica sunt chipul
arhidiaconului Stefan de pe peretele nordic
al naosului si imaginea unei sfinte mucenite
si a unui sfant apostol sau martir de pe
pilastrii rezultafi prin distrugerea peretelui
despériitor dintre naos si pronaos.

In pronaos sunt de remarcat cateva
scene din patimile lui lisus — Sarutul lui luda
la sud, Prinderea lui lisus la nord si
Rugaciunea din gradina Ghetsimani la vest,
in stanga intrérii — precum si Dreptul lov cel
mult rabdatorul, scena plasata, de
asemenea, pe peretele vestic, in dreapta
intrarii.
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3. Chip de jupanifa descoperit pe peretele sudic al pronaosului

Asa cum a confirmat cercetarea
stratigrafica, pictura in ulei ascunde pictura
mai veche din prima jumatate a secolului al
XIX-lea si urme din fresca originala din jurul
anului 1768.

4.3. Materiale constitutive ale
monumentului

Intreaga desfasurare spatiald a Bisericii
Olari Tsi datoreaza performantele unei tradifii
constructive bazate pe calitatea exceptionala
a materialelor folosite. Pregatite cu ingrijire
in rigorile unor meserii ocrotite de bresle,
materialele ce alcatuiau trupul unei bisericii
raspundeau celor mai exigente criterii ale
conservarii: compatibilitate, rezistenta la
factorii de climat si microclimat, rezistenta la
solicitarile mecanice, rezistenta la
imbatranire etc.

Alcatuitd din caramida ingusta si mortar
de var, in rosturi apropiate de grosimea
caramizii, * zidaria se constituie intr-o masa

“ @r. lonescu, Arhitectura pe teritoriul Romaniei
de-a lungul veacurilor, Ed. Academiei, Bucuresti, 1982,
partea a lll-a, capitolul Materiale de constructie, p. 92.
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deosebit de rezistenta si, in ceea ce ne
priveste, compatibila cu pictura murala.
Calitatea exceptionala a varului si porozitatea
mortarului si a caramizii fac din zidaria
Bisericii Olari un suport ideal pentru pictura
murald in fresca. Dimpotriva, schimbul de
umiditate, caracteristic vechilor zidarii, face
incompatibila prezenta picturii in ulei, prin
excelenta impermeabila.

O serie de materiale noi au aparut in
structura monumentului prin operatiunile de
translare a bisericii: Astfel, plasarea intregii
constructii pe o platforma de beton a
insemnat tdierea capilaritatii cu consecinie,
ce vor trebui urmarite, asupra conservarii
picturilor murale.

Prezenta cimentului, in condiiile aceleiasi
translari a monumentului, se datoreaza
consolidarii structurii prin suprabetonare si
injectari ale dislocarilor.

O schimbare a microclimatului, ce va
trebui finuta sub observatie, s-a produs prin
introducerea sistemului de incalzire (calorifer)
in interiorul bisericii.
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Il. STAREA GENERALA DE
CONSERVARE-RESTAURARE
A MONUMENTULUI INAINTEA
OPERATIUNILOR

DE CERCETARE
STRATIGRAFICA

1. Starea de conservare
a arhitecturii

Operatiunile de mutare a Bisericii Olari pe
un nou amplasament au determinat
schimbari esenfiale in ceea ce priveste
conditiile de conservare a monumentului,
Modificarea conditiilor de microclimat, asa
cum ardtam, prin taierea capilaritatii si
introducerea unui sistem de incalzire, trebuie
corelata si cu amplasarea monumentului
intr-un spatiu inchis intre zidul de blocuri si
casele din vechiul cartier ce a supravieuit
sistematizarii.

Consolidarea structurii puternic afectate
de cutremure in vederea operafiunilor de
translare precum si reparatiile care au urmat
mutarii bisericii au Tnsemnat introducerea
unor mari cantitati de ciment, inclusiv in
tencuielile interioare care, in conditiile unor
posibile surse de umiditate — infiltratii,
absorbtie — pot constitui o permanenta cauza
a eflorescentelor. Este de studiat de
asemenea, in ce masura .in boliile
suprabetonate nu existd conditiile producerii
fenomenului de condens.

O atenfie sporita necesita invelitoarea de
olane, pentru a carei intrefinere trebuie
fabricate olane de schimb si a carei
examinare trebuie facuta periodic.

In sfarsit, va trebui controlat sistemul de
evacuare a apelor pluviale, functionarea
rigolelor, precum si starea instalatiilor de apa
si termoficare ce pot constitui surse de”
infiltratie.

2. Starea de conservare a
picturilor murale

[naintea operatiunilor de cercetare
stratigrafica, cea mai mare parte a
observatiilor ce puteau fi facute in situ erau
privitoare la pictura Tn ulei din anii
1869-1870.

O proba de curafire, pe latura sudica a
pronaosului, cu o decapare imperfecta a
stratului de picturad in ulei si prin urmare
neelocventa, reprezenta singura informatie
substantiala in legatura cu existenta unui
strat de pictura mai vechi.

La acestea se adaugau observafiile din
documentatia de conservare-restaurare
executata de pictorul Gh. Costiurin in anul
1987.

Dincolo de impresia imediata, marcata de
aspectul ilizibil al stratului pictural, datorat
depunerilor masive de fum si praf, o
cercetare atenta in lumina normala si razanta
evidentiaza degradari ample si extrem de
grave ale stratului de preparatie impreuna cu
stratul pictural. Este vorba de un fenomen
de exfoliere extins, cu grade diferite de
degradare, pe fintreaga suprafata a
interiorului bisericii. Presupunem a fi vorba
de cauze conjugate tinand de defectiuni



tehnice de compozitie a preparatiei, de
incompatibilitatea picturii in ulei cu vechea
zidarie, poroasd, angajata intr-un schimb
permanent de umiditate, de condifiile de
microclimat si, in sfarsit, de prezen}a
diferitelor surse de umiditate de la
fenomenele mai vechi de capilaritate,
infiltratie si condens la cantitatea de
umiditate absorbita de ziduri cu prilejul
suprabetonarii si injectarii fisurilor.

Exfolierile ample, in ,solzi*, uneori de mari
dimensiuni, vadesc contractarea puternica si
pierderea elasticitatii preparafiei picturii in
ulei. In acelasi timp, in lacunele produse apar
fragmente din pictura mai veche, in tehnica
mixtd, i vreme ce pe spatele fragmentelor
ce se exfoliaza se afla o parte din revenirile
sau repictarile al secco. Aceste reveniri ,al
secco” pot fi, de asemenea, o ,restaurare*
realizata intr-o epoca intermediara.

Pictura in ulei a suferit, la randul ei,
reparatii, retusuri sau repictari.

Un fapt ce se impune privirii, in contrast
cu suprafata picturala acoperita de stratul
masiv de fum si praf, este obturarea cu
ipsos a dislocarilor zidariei efectuata in
vederea consolidarii arhitecturii, cu prilejul
translarii monumentului. Tuburile de injectare
au ramas plasate in dislocari, iar numeroase
stropituri, scurgeri de ciment s-au produs pe
suprafata stratului pictural. Obturéarile
dislocarilor sunt efectuate la randul lor
neglijent, fara o protectie a picturilor murale.

In categoria interventiilor
necorespunzatoare pentru conservarea
picturilor murale se afla si noile tencuieli, cu
ciment, din glafurile ferestrelor.

lll. CERCETAREA
STRATIGRAFICA A
PICTURILOR MURALE

1. Rezultatele analizelor de
laborator

Bazate pe prelevari efectuate in toate
incaperile bisericii, analizele de laborator?' si-
au propus realizarea unor observafii
preliminare cat mai cuprinzatoare care sa
ofere operatiunilor de cercetare stratigrafica
fundamentul stiintific necesar. Este vorba in
primul rand de determinarea naturii
materialelor folosite in picturile murale si a
tehnicii de execulie a acestora.

Analizele au ardtat ca pictura murala
prezenta peste tot sub stratul de pictura in
ulei are ca suport ,o tencuiald specifica de
fresca” (,intonaco”) din mortar de var si calt,
in grosime de 2-3 mm, aplicata la randul ei
pe o tencuiala mai groasa din mortar de var
cu putin nisip fin si calti, puzderie
" arriccio®)",

Pe acest suport bogat in var au fost
aplicate tonurile ,in mediu apos”, fapt
caracteristic picturii al fresco dar si
eventualelor reveniri al secco (temperaﬁ.
Sigur este ca daca pigmenti precum ocru
galben si rosu, rosul cinabru, verdele de
pamant sau negrul de carbune de lemn au
putut fi aplicati pe tencuiala proaspata,
pigmentii albastri, precum albastrul azurit
artificial si albastrul de Prusia, au fost
asternuti al secco. Pornind de la toate

‘' loan Istudor, Buletin de analize chimice nr.
1/1998 din b martie 1993, aflat in arhiva parohiei.

4. Fragment de scena din ciclul ,Patimilor*, zugravit
in etapa 1836 in registrul inferior al pronaosului.

5. Detaliu de sondaj pe peretele nordic al pro-
naosului, cuprinzand chipuri de Mironosife dintr-o scena

a ciclului Patimilor.

6. Sondaj in zona nord-estica a pronaosului.
Inscripfia ,Rastignirea” aparfine de asemenea unei
scene din ciclul Patimilor.
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acestea, inginerul chimist loan Istudor,
autorul analizelor, conchide: ,Dupa toate
probabilitatile, pictura originala a fost
executata intr-o tehnica mixta, nefiind
excluse nici interventii de restaurare in
tempera®“. De altfel, suprapunerea albastrului
artificial de cupru peste albastrul Prusia este
un argument in acest sens.

Analizele de laborator au surprins si un alt
fapt, confirmat ulterior de sondajele
stratigrafice, si anume cé pictura in ulei a
urmat largirii ferestrelor si modificarii intrarii
din pronaos in pridvor o datd cu incheierea
acestuia si deplasarea portalului. Reparatiile
impuse de aceste modificari, suprapuse
ypicturii originale” si aflate sub noul strat de
pictura in ulei, au fost detectate de analizele
de laborator.

In ceea ce priveste analiza prelevarilor de
picturd in ulei, acestea au determinat
existenta unui strat de preparafie ocru sau
ocru-brun, pe baza de ulei, peste care s-a
executat noua pictura. Prezenta, intre
numeroasele suprapuneri de straturi
picturale in ulei, a unor straturi de verni
demonstreazd existenta unor succesive
interventii de restaurare, sau, mai bine spus,
de repictare. La toate acestea se adauga
starea de conservare extrem de precara,
prezentata deja, a picturii in ulei.

2. Aspecte metodologice ale
cercetarii stratigrafice

Sondajele stratigrafice ” s-au efectuat
dupéa o strategie atent stabilitd, urmand a
raspunde urmatoarelor exigente:

- sa ofere informatii cuprinzétoare
asupra succesiunii straturilor picturale,
asupra naturii si datarii acestora;

- sa permita o reprezentare generald a
extinderii straturilor picturale in vederea
adoptérii unei decizii privind conservarea si
restaurarea picturilor murale;

- sa fngaduie o minima apreciere
stilistica si o estimare a starii de conservare
a picturilor murale mai vechi aflate sub
pictura in ulei;

- s& se desfasoare in zone, pe cét
posibil, secundare ale picturii in ulei, si pe
suprafefe cat mai restranse;

— sa nu provoace efecte secundare
negative privind conservarea picturilor
murale.

Sondajele stratigrafice au urmarit, deci,
sd ofere maximum de informatie, lasand
totodatd posibilitatea deciziei privind
conservarea $i punerea in valoare a oricaruia
dintre straturile de pictura murala.

Efectuarea sondajelor s-a bazat pe un
modul de 9x9 cm, acesta putand fi extins
sau divizat In functie de necesitati. Conform
documentafiei preliminare, succesiunea
metodologica a fost urmatoarea:

1. efectuarea unei documentatii
fotografice generale Tnaintea Tnceperii
lucrarilor;

2. delimitarea casetelor de sondaj,
respectand strategia mai sus amintita;

? Lucrarile au fost realizate de echipa Societitii
,Pro Patrimonio" cuprinzand urmatorii restauratori: Dan
Mohanu Elena Murariu, Maria Dumbraviceanu,
Valentina Cican, Leonard Cican, Paula Tenciu, Elena
Juverdeanu, Maria Curticapeanu. Coordonatorii lucrarii
au fost: Dan Mohanu si‘Elena Murariu.
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3. indepértarea depunerilor de fum si
praf din casetele de sondaj prin aplicarea
unor comprese pe bazd de pasta de hartie si
solutie de bicarbonat de amoniu;

4. prima etapa a decaparii, cu aer cald,
a straturilor de pictura in ulei suprapuse
picturii mai vechi executata in tehnica mixta
(fresco-secco);

5. etapa urmatoare a decaparii fizico-
chimice a stratului de preparatie si a urmelor
de picturd in ulei; decapare executatd prin
comprese succesive pe baza de pasta de
hartie si solufie de bicarbonat de amoniu; Tn
unele cazuri, decaparea este realizata prin
aplicarea unui gel obtinut din
carboximetilceluloza purificata si apa
amoniacala;

6. decaparea mecanica a tencuielilor de
reparafie sau a tencuielilor suport ale picturii
aflate sub straturile de ulei in vederea
detectarii unui strat pictural mai vechi.

In general, decaparea picturii in ulei s-a
dovedit dificila atat datorita grosimii
straturilor cat, mai ales, grosimii si duritatii
preparatiei. Dificultatea, insa, cea mai mare
a reprezentat-o existenta unor reveniri sau
repictari al secco aproape imposibil de
ocrotit in condiiile utilizarii unor substante
decapante si aderentei acestor straturi de
tempera la preparatia picturii in ulei.

3. Situatia stratigrafica
rezultata din sondaje

Cercetarea noastra a determinat trei mari
capitole din istoria picturilor murale aflate in
Biserica Olari.

1. Etapa 1758, la scurtd vreme dupa
zidirea bisericii. Executatd in frescd pe un
intonaco de var-célii, aceastd prima pictura a
veacului al XVlll-lea a fost inlaturata aproape
in intregime. Au supravietuit urme ca, de
pilda, in zona tabloului votiv.

2. Etapa 1836 a refacerii integrale a
ansamblului pictural intr-o tehnica mixta
(fresco-secco). Este ceea ce analizele de
laborator au numit ,pictura originala" a
bisericii. Ea se extinde pe intreaga suprafata
interioard a monumentului, cu exceptia turlei,
refacuta la 1939.

3. Etapa 1869-1870 reprezentata de
repictarea in ulei a ansamblului pictural.

La acestea se adauga etapele
intermediare constituite de ,restaurarea"
posibila a picturii de la 1836, realizata prin
retusuri al secco, sau de repictarea in
diferite reprize a picturii in ulei.

Se pare ca pictura din prima jumatate a
secolului al XIX-lea a fost precedatd de
inlaturarea sistematica a picturii originale din
secolul al XVlll-lea.

Sondajele stratigrafice au precizat o serie
de detalii privind modificari constructive ale
bisericii. Astfel, largirea ferestrelor s-a
produs, cum am aratat, la 1869, momentul
repictarii Tn ulei a bisericii. Faptul este
demonstrat de decuparea picturii de la 1836
in jurul ferestrelor si de suprapunerea peste
aceastd picturd a reparatiilor ce au devenit
suport al picturii in ulei. Tot la 1869 s-au
obturat ferestrele din timpanele de nord si
sud ale pronaosului, noua suprafafd creata
neavand sub pictura in ulei un strat de
picturd mai vechi.
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4. Observatii stilistice si
iconografice

Este greu de spus cét a supravietuit din
pictura originala de la 1758 a Bisericii Olari.
Sondajele stratigrafice nu pot fi niciodata
suficiente pentru a detecta urmele unui
ansamblu pictural ce a fost decapat
sistematic pentru a face loc noilor picturi
murale din jurul anului 1836. Sondand, ins3,
intr-o ,zona-cheie" a ansamblului pictural,
cea a tabloului votiv, In pronaos, acolo unde
in general este pastratd memoria ctitorilor,
am avut bucuria sa gasim detalii
semnificative.

In jumatatea nordica a peretelui vestic al
pronaosului, sondajele au descoperit un
fragment din chipul unei jupanite ce facea
parte din lanful ctitoricesc de la Olari. Distrus
in juméatatea inferioara, chipul pastreaza
aproape numai desenul, rapid si sintetic, cu
trasaturi suple, executat cu ocru rosu pe
stratul de intonaco. Portretul jupanitei se
detasa pe fond negru, poate, la origini, cu
suprapunere de albastru smalt. Un fragment
de inscriptie cu frumoase majuscule Tn alb
de var, indica numele de Paraschiva.
Fragmentul de portret descoperit prin sondaj
trimite imediat in veacul al XVlll-lea,
productiv si vital, purtator de traditie
brancoveneascd, dar si creuzet al Tnnoirilor
care vor intoarce societatea romaneasca
spre lumea occidentald, reactivand sursele
latinitatii noastre.

Cel de-al doilea fragment, situat pe
peretele sudic al pronaosului, in apropierea
coltului de sud-vest, este, de asemenea, un
portret de jupanitd. Detagat pe fond alb,
distrus parfial in zona superioard, portretul
oferd detalii surprinzator de bine conservate.
Realizat probabil intr-o tehnica mixta —
fresco-secco — fragmentul ne apropie de
frumusetea stranie produsa prin hibridarea
medievalismului oriental de aparat cu
yrealismul” portretisticii occidentale. Mentinut
plat, in incremenirea chipurilor de sorginte
bizantind, portretul jupanitei este in acelasi
timp modelat cu o plasma roz, incercand a
da, Tmpreuna cu individualizarea figurii, un
sens vital, neconventional imaginii.

Este de presupus ca asemenea
fragmente se mai pot recupera de sub
straturile de repictari.

Din stratul de picturd original subzista gi
cateva fragmente din zona inferioara a
draperiei, surprinse in sondajul din absida
nordica a naosului si pe peretele nordic al
pronaosului.

Inldturatd pentru a face loc unui ,arriccio
din var, nisip si calti, urmat de tencuiala
traditionala pentru frescd, din var si calti
(intonaco), vechea pictura din veacul al
XVlil-lea a fost inlocuitd cu noul ansamblu
de la 1836, realizat, cum am aratat, intr-o
tehnicd mixta — fresco-secco — extrem de
fragila. Precaritatea starii de conservare,
dublatd de dificultatea scoaterii ei la luming,
face din noua picturd un subiect relativ greu
de descifrat in multe din sondajele
efectuate.

Ceea ce ne apare in mod sigur este ca
pictura de la 1836 este unul din exemplele
destul de rare de ansamblu iconografic bu-
curestean situat in ,tranzitia“ de la programul
si reprezentarea traditionala medievala la
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noua versiune ,clasicizanta" a secolului al
XIX-lea. Divizarea spafiului pastreaza, in
incaperi precum naosul, ordinea traditionala,
cu evanghelistii in pandativi, doua scene
ample in concile absidelor, registrul de
medalioane cu sfinti martiri i registrul
sfintilor militari, reprezentati in picioare.

Scene ample par a se fi desfasurat si in
bolta vestica a naosului, Tn timp ce
traditionalele medalioane miniaturale, de
sorginte brancoveneasca, se desfasurau pe
arcul creat prin demolarea peretelui intre
naos §i pronaos.

Chipuri de ngeri fusesera zugravite in
pandantivii pronaosului, n vreme ce o
desfasurare iconografica necaracteristica
nartexiului impodobea, ca intr-o reprezentare
de mistere occidentale, registrul inferior al
peretilor. Este vorba de o succesiune a
Patimilor Mantuitorului, zugravite in scene
miniaturale, incadrate in imitaiii de rame.
Doua inscriptii, descoperite prin sondaje —
,Rastignirea..." si ,Pogorérea...” — sunt
scrise in romaneste cu caracter chirilic, cu o
vadita indepartare de maéiestria gramaticilor
ce existasera cu nici un secol in urma.

Un sondaj mai amplu, cuprinzand figurile
mironositelor din scena Plangerii, ne
ingaduie o analiza stilisticd mai aprofundata
asupra operei zugravului de la 1836. In
asternerea tonurilor vedem parcé regulile
prescrise prin erminii, acele aide-memoire
ale unui ev mediu crepuscular, ce s-au
copiat intens in Tara Roméaneasca péana
dupa mijlocul veacului trecut. Sistemul
modelajului pornind de la inchis la deschis,
plasmuirea chipurilor plecand de la tonul
brun-verzui al proplasmei sunt respectate
inca. Viziunea, insa, este contaminata de
yiluzionismul* picturii occidentale, incercand a
da moliciune si materialitate vesmintelor sau
carnalitate figurii. Modele occidentale —
vizibile in acest fragment de Plangere — care
circulau intens prin gravuri, sunt dublate de
tiparele traditionale, asa cum apar in figurile
din medalioane sau in chipul profetului din
coltul sud-estic al pronaosului.

La toate acestea se adauga observalia,
ce nu va putea fi aprofundata decét in urma
deciziei unei decapari mai ample a picturii in
ulei, ca ansamblul pictural de la 1836
cuprindea mari suprafete decorative,
dominate de alternanta ocru-rosu-albastru,
uneori, cum apare n sondajele din cafas, cu
dorinta de a crea iluzia unor suprafete
pretioase, de marmura.

5. Concluzii

Picturile murale din interiorul Bisericii
Olari se prezinta astazi intr-o stratigrafie
complexa, traversand trei momente
semnificative pentru declinul picturii
medievale roméanesti si ,occidentalizarea”
picturii ortodoxe din veacul al XIX-lea. Intre
traditia brancoveneasca a secolului al XVIII-
lea, conservata la Olari in prea puiine urme
de fresca, si versiunea europenizata hibrida
si incompatibild cu teologia imaginii
ortodoxe, instaurata de scoala pictorului
Tattarescu, picturile murale ce au constituit
obiectul cercetarii noastre pastreaza etapa
anului 1836, caracterizata prin tranzitia, cu
stangdciile si pictorescul ei, intre lumea
medievala si lumea moderna ce se nastea in
creuzetul veacului al XIX-lea.

Din pacate, toate straturile picturale sunt
intr-o stare de conservare extrem de
precara.

Dincolo de ceea ce ar putea fi opinia
noastra privitoare la calitatea artistica si
tehnica mediocra a straturilor picturale, cu
exceptia fragmentelor de tablou votiv, ni se
pare ca evaluarea si decizia de conservare-
restaurare a ansamblului trebuie sa apar{ina
unei comisii de specialitate, cu o viziune
complexa, Tn care sa se conjuge
argumentele de natura istorica, arheologica,
estetica etc.

Consideram, de asemenea, ca orice
decizie trebuie sa cuprinda recuperarea si
punerea in valoare a tot ceea ce mai exista
din tabloul votiv al Bisericii Olari, ca element
pretios in seria marturiilor de arta veche a
Bucurestilor.

RESUME

Fondation religieuse de la corporation des potiers — comme son
nom l'indique —, I'église OLARI/= des Potiers/ de Bucarest date du
XVIII€ sicle, époque d'expansion et d'épanouissement de la capitale
valaque.

Située dans la zone historique de la Calea Mogsilor, zone en
partie détruite par 'application d'un plan aberrant d'aménagement
du territoire de la ville au cours des décennies demieres, I'église Olari
a subi dans I'intervalle 1982-85 deux déplacements successifs qui
ont fini par la cacher définitivement derriere des buildings de date
récente.

Si les réfections successives des années 1836, 1863 et 1939,
auxquelles vinrent s'ajouter les interventions requises
pour I'emplacement de I'église & quelque 150 m de I'endroit ol
elle avait été élevée, ont provoqué en derniere instance la perte
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7. Chip, probabil de profet, din pictura de la 1836,
descoperit intr-unul din sondajele de pe peretele nordic
al pronaosului.

des vieilles couches d'enduit de son parement, a l'intérieur par
contre ces mémes opérations ont engendré la superposition des
couches de peinture murale tres éloquente du point de vue de
I'évolution de la peinture roumaine d'église égamr de la deuxieme
moitié du XVIII® et dans tout le courant du XIX® siecle.

Les recherches faites par I'équipe de la société ,Pro
Patrimonio" sous la direction du Pr. Dan Mohanu ont dévoilé
I'extension et la qualité des peintures murales relevant d'époques
différentes. Les observations ,in situ* ont été vérifiées et confirmées
par des analyses Chimiques et stratigraphiques effectuées dans le
laboratoire de la section ,Conservation-Restauration* de |'Académie
d'Art de Bucarest, par l'ingénieur chimiste loan Istudor. Les
cassettes de sondage, opérées au niveau de tous les compartiments
de I'église, témoignent de la situation stratigraphique suivante:

1. La peinture originaire, du XVIII® siecle, exécutée a la
fresque, subsiste seulement dans quelques petits fragments qui ont
survécu au repeint intégral de 1836. Deux beaux portraits, restes du
tableau votif, malheureusement martelés, ont ét¢ découverts a la
suite des sondages effectués dans le narthex sur le mur coté ouest
et obté sud.

2. La peinture de 1836 est conservée dans tous les
compartiments de |'église, cachée cependant par la peinture
ultérieure a I'huile, mais fortement dégradée. Exécutée dans la
technique mixte du fresco-secco, cet ensemble mural constitue une
tres intéressante image du style de transition de la peinture
traditionnelle propre & |'époque post-Brancoveanu de la fin du XVII€
siecle a la peinture ,nouvelle vague" de facture occidentale qui
caractérise tout le XIX® siecle. Significatifs en sont les sondages
opérés sur le mur nord du narthex.

3. La derniere couche de peinture murale, celle de 1863, est
tout dans la ligne de I'art pictural d'église de la seconde moitié du
XIX® siecle ou domine le style classicisant du peintre Tattarescu. Il
s'agit cette fois d'une peinture a I'huile dont I'incompatibilité avec les
exigences de conservation d'un ensemble mural s'avere avec
prégnance a ['église Olari. Par dela I'épaisse couche de poussiere et
de fumée qui regne a l'intérieur de I'église, on distingue tout de
méme d'amples phénomenes d'exfoliation de la couche picturale.

La recherche stratigraphique effectuée a I'église Olari constitue
I'argument méthodologique pour de futurs travaux de conservation-
restauration des peintures murales.
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