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CENTENARUL SABIN POPP

Acum, dupa mplinirea a 100 de ani de la nasterea pictorului
Sabin Popp, totul parea spus despre artistul care a trait numai 32
de ani §i s-a stins cand alfii abia incep sa se afirme. Care, aga cum
scria Oscar Walter Cisek: ,Intr-o mie de zile si-a Inteles chemarea
cu mai multa patrundere decét allji, care timp de decenii cauta fara
a ajunge macar o datd pana la tinuturile unde pictorul nostru se
simtea mai demult acasd’. (O. W. Cisek, Sabin Popp, 1928,
Eseuri si cronici plastice, Ed. Meridiane, 1967 pag. 171.)

In studiile publicate pana in 1989 (ca monografia din 1968, Ed.
Meridiane, sau catalogul Retrospectivei de la Muzeul National din
1973), i aflasem locul lui Sabin Popp in curentul ,clasicismului®
romanesc interbelic, conturat in cronicile mai vechi ale lui Petru
Comarnescu sau Stefan Nenitescu si bine definit ceva mai tarziu
de loana Vlasiu (in ,Revue Roumaine d'histoire de l'art’, tome
XX1/1984 si altele).

De abia acum, dupd Revolutie, poate fi scoasd la iveald
adevarata motivatie a evolutiei stilului lui Sabin Popp din ultimii ani
ai vietii, prin care el s-a impus in istoria artei roméanesti si care a
fost intalnirea lui cu traditia pastrata in arta bisericeasca de inalta
spiritualitate.

Sabin Popp ilustreaza astfel unul din fenomenele cele mai
semnificative ale artei romanesti din intreg secolul XX, cdutarea
»specificului national”, care a determinat cele mai originale trasaturi
ale creatiilor lui Luchian, Pallady, Tonitza, Sirato s.a. Tema pe care
o propun este prin urmare strict plastica, analiza picturii lui Sabin
Popp in ultima ei fazd, dintre 1924-1927, privitd in ansamblul artei
roméanesti contemporane. Tin sa precizez de la inceput céd nu poate
fi vorba in cazul lui Sabin Popp de vreo pledoarie de natura
religioasa sau nationalistd, de vreo limitare partizand sau
intoleranta. Ardelean crescut in Moldova si trait la Bucuresti,
aspirand spre orizontul larg al Italiei si Parisului, prieten apropiat al
catolicului Stefan Nenitescu, Sabin Popp a fost absorbit numai de
picturd in toatad scurta sa viatd, incheiata la 1 ianuarie 1928.

In expozifia de la Galeria Catacomba a Muzeului Colectiilor de Arta
din Bucuresti (februarie 1997), pictorul Sorin Dumitrescu n
expunerea sa a pus in lumind cu subtilitate locul artistului in familia
artei europene. Intituland expozifia ,Sabin Popp intre Bizant si Art
Nouveau", el a aldturat picturilor originale pe de o parte studile lui
asupra frescelor religioase, pe de alta reproduceri foto ale unor lucrari
de Gauguin, Klimt etc., evidentiind inrudiri si sugerand comparaji.

INTRAREA iN EUROPA IN SECOLUL AL XIX-LEA

In secolul al XIX-lea, mai ales dupd 1848, telul culturii
roménesti a fost, ca si azi, ,intrarea in Europa“, de care moda
oficiala fanariotd se distantase, sub presiunea politici otomana.
Problema a fost rezolvata prin adoptarea in fortd a limbajului artistic
cunoscut pe plan international, in literaturd ca si in artele vizuale!
Astfel pot fi recunoscute principalele curente europene in
succesiunea lor cronologica: clasicismul in numeroase edificii de
arhitecturad — ca de pildad palatul Ghica-Tei, romantismul in picturile
pasoptistului Rosenthal — ca ,Romania revolufionard”, realismul si
academismul in portretele, scenele istorice, tablourile de gen sau
naturile moarte ale lui Aman, si pana la impresionismul din peisajele
lui Grigorescu, marcand una din cele mai fericite intalniri din istoria
artelor a unui talent exceptional cu un mediu inedit (lumea satelor,
cu stravechea ei culturd, prinsa in ultima ei perioada de via{d) si cu
un mod de comunicare liric prin excelen{a.
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Creatorii care au realizat arta roméaneasca a secolului al XIX-
lea, au pornit prin urmare mai ales de la innoirea tematicii, folosind
modalitati de comunicare cunoscute, usor de infeles pentru orice
om cultivat.

Pentru a se racorda la standardele apusene si in arta
bisericeasca, Tattarescu a ajuns la un stil catolic-baroc, complet
strain de conceplia ortodoxa prin teatralismul si senzorialismul séu,
antrendnd un mare numar de discipoli pe aceasta traiectorie
deviata.

DAR CUM NE DEOSEBIM
PRINTRE CEILALTI EUROPENI?

O datd cu inceputul secolului al XX-lea — cu Luchian - s-a
manifestat reactia fireascd a artistilor de cautare a unei propri
identitdti si s-a accentuat preocuparea de a afla nu numa
asemandrile cu ceilalti europeni dar si deosebirile prin care poate fi
recunoscuta arta romaneascd. Nevoia definirii unui ,specific
national” s-a ivit mai cu seama in epoca Unirii Principatelor, ca un
argument important sustinand fondul cultural comun.

Artistii roméni erau si dupad 1900 atrasi In continuare de
efervescenta Parisului, de creafiile moderne, esentializate ale post-
impresionjgtilor, ca Cézanne, Gauguin sau Van Gogh sau ale
fovilor, ca Matisse.

Nu intdmplator, preferintele majoritéfii artistilor roméni s-au

indreptat cétre picturile lui Cézanne si Gauguin sau sculpturile lui

Bourdelle, cu structuri stabile, statice, monumentale. Criticii de
arta care au subliniat influenta acestora asupra artistilor romani nu
au remarcat Tnsé cé atét Gauguin (in perioada bretond) cét si
medievald, profund marcatd de prestigiul Bizantului. Examinand
cursul influentelor, descoperim astfel traiectorii sinuoase care par
a avea toate aceeasi indepartata origine In Imperiul Roman din
primele veacuri dupa Christos, in mesajele monumentale ale artei
crestine. ,Aerul de familie" releva astfel o reala inrudire.

Romanii si-au dat seama cu uimire cd aveau la ei acasd, in
mediul familiar al vechilor picturi din biserici sau in arta populara din
|azile de zestre ale bunicelor, exemple de imagini in care sinteza si
simbolul aveau aceeasi forta. Ei se regaseau astfel stapani pe un
mod de comunicare coerent, determinat de fundamentarea
filosofica a credintel, aceeasi de secole, pe toatd intinderea tari,
usor de asimilat, ca si limba materna.

Doar asa se explica fenomenul — altfel de neinteles — al orientari
artistilor roméni ai secolului XX in acelasi timp catre Cézanne sau
Gauguin dar si catre modelele autohtone de traditie bizanting, culte
sau populare. Palllady, Slrato Tonitza, Olga Greceanu, Cecilia
Cutzescu Storck sau Sabin Popp au oscilat fecund intre acesti dol
poli magnetici pana ce fiecare din ei si-a gasit formula proprie, care
pare sa fi venit firesc, de la sine, fara zbucium.

CE INSEAMNA TRADITIA
iN PICTURA ROMANEASCA?

in 1926 Stefan Nenitescu scria intr-o cronicd: ,Vantul bate
spre arta moderna sau dinspre arta moderna, ce este aceastd arta
nu stie nimeni (...) In aceastd atmosferd nesigurd, singurul lucru
care ramane de facut este cdutarea drumului propriu, cu cat mai
strans contact cu puterile vii din straturile adanci ale poporului”
(Cronica artistica, ,Adevarul® din 9 ianuarie 1926).
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fn cdutarea specificului national, tofi artisti de seama ai
secolului nostru s-au indreptat catre valorile incontestabile ale
trecutului din arta medievald. Unii dintre ei au incercat chiar sa
picteze biserici, pentru a reinnoda firul rupt la inceputul secolului al
XIX-lea de cétre arta laicd (Luchian, Tonitza, Olga Greceanu etc.).
Alfii s-au stradit numai s& descifreze si sd aplice particularitatile
tradifiei bizantine, care a marcat atat de profund conceptia despre
viatd exprimata de infafisarea manastirilor dar si de cea a curfilor
domnesti sau boieresti sau a gospodériilor {drdnesti (care au
perpetuat poate cel mai trainic, de la o generatie la alta, modelele
specifice). Dar care sunt trasaturile comune ale picturilor noastre
medievale, atat de variate totusi de la un monument la altul, de la
Curtea de Arges la Voronet sau Humor?

In ce consta ,cheia" canoanelor bizantine?

Inca din primele secole ale crestinismului, propagat de timpuriu
si la noi, venind din Constantinopol (Bizant), biserica a oferit
credinciosilor, in special prin pictura figurativa, modele ideale de viata
spirituald. Cele nevazute devin vizibile, dar pentru a fi confundate cu
lumea reald, se recurge, n mod conventional, la anularea in imagine
a determinantelor existentei terestre: timpul si spafiul. Miscarea se
opreste, fixatd de conturul dur, ca o sarmé, spatiul dispare, planurile
din depértare se apropie §i se lipesc de suprafafa tabloului iar legile
perspectivei sunt contrazise intentionat prin ,perspectiva inversa“
(departandu-se, suprafefele se latesc nefiresc.

FATETELE TRADITIEI

[mbratisand aceasté conceptie, fiecare artist al secolului al XX-
lea a oferit propria sa interpretare, ca de pilda N. Tonitza, la care
se regdsesc contururile negre si culorile locale, plate, ba chiar si
ochii copiilor ca bulinele intunecate, din portretele votive
brancovenesti. Marele prestigiu de care s-a bucurat Theodor
Pallady e datorat desigur preludrii acestei tradifii in forma ei cea
mai purd, pastrdnd trasaturile ei esentiale — nemiscarea si
aplatizarea pentru relevarea exemplelor de armonie a proporiiilor si
a acordurilor cromatice, care par intalnite la tot pasul, in orice colf
de peisaj sau de incapere, in imaginea cea mai banala a unei femei
agezate pe un scaun. Tudor Arghezi, in prefata catalogului
expoziiei din 1925, a remarcat apropierea operei lui Pallady de
pictura murala tradifionala i, intrebandu-I pe pictor dacé se insala,
acesta i-a raspuns: ,Nu gresesti de fel, intr-acolo tind".

-Asa se explicad si diferenfa de conceptie care reiese din
corespondenta lui Palllady cu Matisse, pentru care pictura trebuia
sé fie ,un fotoliu moale" in care privitorul s& se relaxeze.

Sirato recunostea drept izvoare ale artei sale pictura lui
Cézanne si arta populard cunoscuta in copildrie in troitele din satul
natal de langa Craiova.

Nina Arbore a incercat fuziunea traditiei bizantine cu stilul ,Art
Nouveau" chiar in pictura bisericeascd, la Constanta.

Idealul de spiritualitate si mijloacele de a-l transpune in imagine
au fost enuntate cu cea mai mare claritate in perioada interbelica
de Olga Greceanu in scrierile ei despe Compozifia murala (1935)
si Specificul national in picturd (1939). Din pécate, atat cérile cat
si picturile artistei sunt total necunoscute tinerelor generatii,
deoarece Tn anii comunismului au fost eliminate din istoria artei
roméanesti, rescrisa ,a la Orwell".

O expozifie cuprinzdtoare ar putea demonstra amploarea
miscérii artistice determinate de cautarea ,specificului national",
férd a parasi cadrul european, nu numai in perioada interbelicé dar
si in anii urmatori. Va trebui pus in valoare un nucleu important
pentru pastrarea traditiei care s-a constituit prin 1950 1n Scoala de
picturd murala de la Ciorogérla, din jurul prof. Ghita Popescu,
continuatd de Catedra de Arta Monumentala a Institutului de Arte
Plastice ,N. Grigorescu”, mai cu seama sub conducerea prof.
Costin loanid. Aici s-au format artistii plastici care au asigurat
continuitatea ,picturii religioase din anii ateismului’, cum spunea
C. loanid, dar si legétura ei fireasca cu arta laica.

Sin pictura de sevalet au continuat sd urmareasca acest filon
artistii cei mai diferifi: unii, ca Eugen Géascd, dezvoltandu-i
aspectele spirituale, evanescente; alfii, ca Al. Ciucurencu si scoala
lui, extinzand viziunea lui Pallady, calma, staticd, cumpanita, fara
umbre, asupra realitatii cotidiene, ,ca un mijloc de rezistenta si o

reactie la presiunile ideologice ale esteticii realismului* (socialist),
dupa cum observa recent Amelia Pavel (in Pictura Romaneasca
Interbelica, Ed. Meridiane, 1996, pag. 6). Orice referire mai
explicita la traditie era aspru sanctionata de critica oficiald, cum a
fost cazul tripticului ,1907* pictat de V. Almasan, I. Bitzan si
C. Craciun cu prilejul semicentenarului rascoalelor taranesti.

Si astdzi o atmosfera sufleteasca inrudité poate fi remarcata in
lucrarile multor artisti din toate generatiile, in iuda individualitafilor
puternic marcate, de la Salisteanu sau Alina Gheorghiu la Piliuta
sau Margineanu si la multi alfii.

In 1985, lon Frunzetti scria: ,Pot fi expusi langa operele
populare ale veacului trecut artisti de azi care nu fac grup intre ei.
(...) unitatea subterana a stilului lor, profund omogen prin sevele ce
le hranesc viziunea, a felului lor de a «coniza» lumea si viata (...)
sare in ochi.” In textul lui, strecurase si precizarea ca schematizarea
specificd artei noastre populare ,s-a adaugat stilizarii realului abia
dupa ce fusese folosita spre a da corp irealului* (lon Frunzetti,
Pegas intre Meduza si Perseu, Ed. Meridiane, 1985, pag. 1568).

Fara a-si putea permite la acea data (1985) sa spuna lucrurilor
pe nume, lon Frunzetti nu putea sd nu observe fenomenul:
,aceasta pornire quasi-generald a pictorilor romani cétre investirea
realitdfii imediate, a naturii, cu sensul numenalului si al esentelor
eterne, intrevdzute cu fermecatd uimire in chiar curgerea
necontenitd a clipelor cotidianului“ (op. cit., pag. 163).

INTALNIREA LUI SABIN POPP CU TRADITIA

Pictura lui Sabin Popp ofera un exemplu extrem de limpede
pentru aceasta orientare care i-a marcat evolutia.

Sabin Popp aTnceput prin a picta cum invatase la Academia de
Arte din Bucuresti, apoi in Italia, intr-o maniera academic-post-
grigoresciana, cu umbre intunecate, romantice si perspective
adanci.

Autoportret, ulei pe panza, nedatat

Desenele din ltalia — peisajele de la Roma, Venetia sau Napoli,
autoportretele sau portretele Iui  Stefan Nenitescu (din
1920-1921), schitele de la Cluj — infétisand familia artistului (din
1921), vederile de la Balcic (din 1922) sau scenele din biserica
(din 1923) sunt toate puternic valorate, punand accentul pe
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atmosfera, cu zone de umbra fesute cu multe reveniri, de o ména
nervoasa, care apasd inegal, patimas asupra condeiului moale.

Si in picturi, ca Venetia (1920), ,Autoportret’ (1921) sau
,Milutd" (1923), tusele de culoare se alaturd moduland si nuantand
tonurile, urmdrind vibratia luminii si invaluind contururile.

Peisaj, ulei pe carton, nedatat

Miluja, fratele artistului, ulei pe panza, 1923

Lui Sabin Popp, prilejul studierii unor exemplare autentice de
fresca religioasa i-a fost oferit de Maruca Cantacuzino, sofia lui
Mihai Cantacuzino (politician, primar apoi ministru), care, dupi
moartea acestuia, in 1928, avea mai tarziu sa se cadsatoreasca cu
George Enescu. Ea i-a comandat Iui Sabin Popp, prin 1924, sa
copieze portrete ale unor stramosi ai familiei ei.

lata cum prezinta faptele Stefan Nenitescu in volumul séu —
fnca nepublicat — despre Sabin Popp (pag. 118): ,Intamplarile vietji
se impleteau parca dupa un plan prestabilit, {inta chemarii sale. |l
cunostea pe Dumitru Pherechidi, la el s-a intalnit cu George
Enescu si repede s-au imprietenit (...). Si Enescu a adus pe Sabin
la Maruca Cantacuzino®. In paginile urméatoare, Stefan Nenitescu
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povesteste c&, incd dinainte de primul razboi mondial, se vorbea
despre o adevaratd concurentd (pe plan artistic si cultural) intre
cele trei M, adica Maria, principesa mostenitoare, Marta Bibescu i
Maruca Cantacuzino. Dupéa razboi, desi atenuate, micile gelozi

Portretul lui St. Nenifescu, creion pe hartie, 1921

Peisaj din lagi, creion pe hartie, 1918
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intre Marta si Maruca nu incetasera. ,Marta Bibescu Tsi decorase
la Posada o sald cu o mare broderie de Nora Steriady (...), cu
ingirare cronologicd a chipurilor strébunilor familiei. Ceva similar
vola Domnita (Maruca Cantacuzino) pentru salonul ei din
Bucuresti, ins& nu o frizd decorativd ci panouri separate dupa
frescele din bisericile ctitorite de Baleni si de Cantacuzini. Oricum,
poate ca nici concurenta nu ar fi fost suficienta fara simpatia pe
care Sabin o iradia" (pag. 122).

A AN SRR A A

{

s e

Tofi cei care l-au cunoscut pe Sabin Popp erau cuceriti de
farmecul lui, de prospetimea si candoarea cu care se daruia.
Regina Maria i-a cumparat tablouri, I-a angajat sa dea lecti de
desen principesei lleana (viitoarea Maicd Alexandra) iar aceasta
mai tarziu, cand artistul, bolnav de cancer, trebuia operat la Viena,
i-a daruit un inel pentru a completa suma necesara. Sabin Popp
era insd mereu preocupat numai de arta lui, desenand cu aceeasi
dezinvolturd profiluri grafioase In saloanele Cantacuzinilor sau
Mavrocordatilor ca si chipul porcarului din sat.

Pictorul a ajuns astfel sa studieze, cu pensula In ména,
exemplare autentice de arta in care traditia bizantind fusese de mai
multe ori prelucratd si adaptatd de mesterii din trecut, care-si
transmisesera experienta de la o generatie la alta. In fata picturilor
sterse, de pe zidurile vechi si prafuite, el a avut revelatia propriei
sale preocupdri, aceeasi cu a mesterului anonim care le zugravise:
cum s& te apropii de realitatea actuald, sa redai chipurile
contemporanilor, fara sa rupi firul traditiei, inteleasd nu ca un
ansamblu de conventii cunoscute, necesare comunicérii, ci ca o
modalitate indelung perfectionata pentru a transmite adevarurile in
care crezi si din care decurge ierarhia valorilor.

COPIILE FRESCELOR

De curand am descoperit si autentificat cateva din coopiile
pictate de Sabin Popp, pe care le cautam demult, pornind de la
corespondenta artistului, in care vorbea despre ele (corespondenté
publicata de mine in 1972 in Revista Institutului de Istoria Artei al

Stolnicul Constantin Cantacuzino §i jupanifa Safta

Biserica Sf. Apostoli
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Academiei). Ele se aflau in depozitul Muzeului George Enescu,
nesemnate, si au fost scoase la lumina prin stradania dnei Angela
Cerkez.

Primul grup de panouri reproduce picturi din biserica Sf.
Apostoli din Bucuresti, reprezentand pe stolnicul Constantin
Cantacuzino cu jupaneasa Safta si pe spatarul Draghici
Cantacuzino cu spatarul Mihail Cantacuzino.

fundafiilor boieresti (vol. |, Bucuresti, 1913) relateaza ca in tabloul
votiv din 1772 se aflau urmatoarele personaje principale (si alte
cateva secundare, care nu au fost copiate): clucerul Grigorie
Baleanu si sofia sa Anita, tindnd biserica, langa el parintii lui,
logofatul lon Grigore Béleanu cu sofia lui si ultimul lui copi,
Grigore, langa Anita fiicele ei, Lixandra si Zoita si mica llinca. Putin
dupé jumatatea secolului XIX, prin casatoria Ecaterinei Bdleanu cu

Ctitorii din Biserica Baleni

Identificarea a fost posibild datoritd unei indicatii a lui Stefan
Nenitescu, in manuscrisul nepublicat Portretul lui Sabin Popp, pag.
139, iar numele ctitorilor e scris langa fiecare, cu litere chirilice.

Al doilea grup, lucrat intr-o maniera mult mai libera, reprezinta,
presupunem, familia boierilor Béleni, din biserica conacului lor din
jud. Dambovita, care era ruinaté in 1924 si s-a ddramat cativa ani
mai tarziu (dupd cum fisi amintesc azi cei mai batrani locuitori ai
comunei). Stefan |. Grecianu, in Genealogiile documentate ale
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Gheorghe Cantacuzino, mosia ajunsese sa apartind bunicilor lui
Mihai Cantacuzino, soful Marucai.

Tot la comanda acesteia, Sabin Popp a pictat in anul urmator,
in 1925, portretele Rosetestilor de la Tescani, din capela
conacului, azi reconstruita, apoi pe Cantacuzinii din biserica
Manastirii Sinaia. Speram ca si aceste panouri, azi ratacite, sd iasa
la iveald intr-o zi, ca si portretul Paunei dupa cel de la biserica Sf.
Apostoli.
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CTITORII BALENI

Prin urmare, in 1924, la Baleni, Sabin Popp s-a intalnit cu
adevarat cu Tnfelepciunea naintagilor, a gasit scurtdtura catre
propriul stil, a fost fericit. Intr-o scrisoare din Baleni, din 30 iulie
1924, declara cd lucreaza ,cu mult patos”, cé se scoald din zori si
vorbeste cu floarea-soarelui (pe care a pictat-o de mai multe ori in
culori exuberante), cé si-a facut si un autoportret in biserica. Si
pictura copiilor transmite o evidenta placere a lucrului, o actualizare
a bucuriei cromatice, care nu se simte in panourile de la biserica

Sf. Apostoli, dar se regaseste in peisajele de pe lunca lalomitei sau
in tablourile infafisand ruinele bisericii (dintre care unul e pastrat tot
la Muzeul George Enescu).

Descifrand fresca pe care o copia, impresiile acumulate pana
atunci asupra artei de tradifie bizantind, vazutd la Venefia,
Monreale, Constantinopol sau manastirile din Moldova s-au
precipitat, oferind un raspuns posibil cautarilor sale.

De acum Tnainte, propria evoluie |-a facut sa vada cu alfi ochi
pictura medievala. Tot din scrisorile lui Sabin Popp aflam ca in
1925 a revazut cateva biserici pictate din Moldova, fiind atras mai
ales de Manastirea Bistrita, iar la Manastirea Neam{ a facut schite
colorate. Stefan Nenifescu, la randul lui, relateaza (in ms. citat):
,Prima oara cand |-am revézut in toamna, nu mi-a vorbit aproape
nimic altceva decat de picturile din biserici, entuziasmat fara
margini, aratandu-mi cu sobrietate, dar asemeni impartasirii unui
secret, cel mai drag lui, si schitele de care vorbeste in scrisoare,
mai multe pe aceeasi foaie, mici si minunate, nu studii de linii si

Ctitorii
din biserica Baleni
(detaliu)

culori, ci notatii despre sine insusi. 1l surprinseserd si se
surprinsese. Nu le explica. Nu avea de ce. Le lasa taina de inviere
in el (pag. 147).

In anul urmator, la Curtea de Arges, a avut revelaia picturii de
la Sf. Nicolae Domnesc din secolul XIV. Si-a cheltuit ultimii bani pe
monografia bisericii, editatd de ,Buletinul Monumentelor Istorice”,
trebuind sa se Tmprumute pentru drumul de intoarcere acasa.

NOUL STIL

Sabin Popp nu a gasit o refeta, lucrand ,in maniera" artei
bizantine, ci a descoperit o rezonantd profunda intre propria sa
aspiratie si spiritualitatea la care se ridicasera capodoperele vechii
picturi murale. Esentiald e prin urmare gravitatea tréirii artistice n
jurul armoniei celeste, descoperite n afara dar, mai ales, inlauntrul
artistului. Astfel, departe de a ajunge un manierist, Sabin Popp
s-a impus ca un artist autentic, recunoscut de confrafii sai si de
criticii de arta contemporana.

Biserica din Baleni, ulei pe carton, nedatat

Ca siin arta bizanting, in tablourile Iui, toate planurile, in culori
la fel de luminoase, par ca se apropie de suprafaa picturi,
umbrele dispar, contururile, desenate apasat, incercuiesc forme

Anemone, ulei pe carton, nedatat
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statice. Artistul nu paraseste insa total lumea reala, el nu renun{a de dragoste pentru sotia sa. Figurile umane sunt deseori
la formele vitale, ca de fruct ale figurilor umane, ale dealurilor sau plasate in naturd — ,Trei surori" (1924), autoportretul de la
vaselor de flori, modelandu-le rotunjimile cu treceri usoare. Oiesti (1926) sau in interioare — Tudor Nenitescu (1925), ca

larna la Bragov, ulei pe carton, 1926 loana Mavrocordat, creion pe hértie, 1925

larna in Bucuregti, ulei pe carton, 1926

Peisajele, ca ,Lunca lalomitei la Baleni" (1924) sau cele din si florile; n fata unui peisaj, ca ,Flori la Tescani* (1925),
Valcov (1926) sau Cernavoda (1927) sunt o succesiune de ,Cicoare" (1926), ,Masa spitalului® (1927) sau formand
planuri etajate, In pragul artei abstracte (prag pe care Sabin naturi statice. Portretele gi mai ales autoportretele se apropie
Popp nu I-a trecut niciodata de tot), purtand uneori un discret treptat de hieratismul ctitorilor, de la ,Autoportretul cu
sens simbolic — ,Pomi infratiti“, Oiesti (1926) — ca o declaratie legatura galbend" (1924) la cel cu floare rosie (1926),
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G. Enescu, 1925 Triptic de familie, 1927

Triptic de familie, 1927

sfarsind cu ultima lucrare expusd, ca o profesiune de Desenele din aceasta etapa devin mai mult proiecte pentru picturi
credintd, ,Tripticul de familie" (1927) in care s-a infatisat ca sau schite de compozitie, multe compozitii cu personaje pe care nu a
un zugrav de altddatd (ca si Luchian in 1906 si Pallady in ajuns sé le realizeze. Ele se limiteaza la linia de contur, egal de groasa,
1942), la care se adaugd eventual indicarea unor planuri mari, hasurate.
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TEMELE BIBLICE

Cele mai revelatoare pentru ultima etapa a evolutiei stilului sau
apar Tnsd tablourile cu teme biblice. Sabin Popp a expus in timpul
vietii sale numai ,Tripticul religios* cu caracter simbolic, putand
avea si interpretdri laice (Familia, lertarea tradarii, Magdalena,
variatii pe tema iubirii.)

In atelierul sdu au ramas insa neterminate mai multe cartoane
llustrand si ele viata lui lisus (,Sf. familie®, lisus purtandu-si
crucea’, ,Rastignirea’ si ,Punerea in mormant’). ,Rastignirea" a
fost un experiment abandonat, ,l@sat in drum", dupa expresia lui
Stefan Nenitescu. Este evident o adaptare dupa tabloul ,Le Christ
jaune" de Gauguin (1889) caruia Sabin Popp i-a schimbat
geometria compozitionald. lisus, slab si firav, e agezat la fel, frontal,
dar lemnul crucii se arcuieste pe culmea unui deal — mioritic — iar
in jur emana ca niste raze liniile norilor $i aleea cu plopi. In locul
bretonilor lui Gauguin, la picioarele crucii se strang taranii nostri,
dar mai semnificativa decat aceasta reprezentare ilustrativa apare
schimbarea cromaticii: petele intense de rosu si galben, prevestind
fovismul, dispar, lasand locul unui acord discret de griuri colorate,
reci.

Celelalte tablouri nu au fost sfarsite, probabil fara voia artistului
care, in ultimii ani ai viefii era mereu bolnav, deseori internat in
spital (pand ce, operat la Viena de cancer la stomac s-a sfarsit la
1 ianuarie 1928 la 32 de ani). Perioada ,noului stil", de dupa
regasirea traditiei, a durat prin urmare doar trei ani — cele o mie de
zile de care vorbea O. W. Cisek.

Cea mai realizata dintre compozitii e ,lisus purtandu-si crucea®,
pentru care Sabin Popp a facut multe schite, ajungand la o
imagine unitara, expresiva mai ales prin silueta lui Christos n
camasa alba. Acest tablou, impreund cu ,Punerea in mormant’, in
care lisus, Tntins pe sol, apare strivit, una cu pamantul, sunt
singurele lucrari in care artistul s-a apropiat de lumea suferinei.
Ele dezvaluie o fateta pana acum nebanuita a operei sale, orientata
in ansamblu catre soare, impresionand mai ales prin tréirea intensa
dar calma si adanca a bucuriei.

Boala era Tnsa pentru artist o cruce pe care a dus-o multi ani
si pe care a indurat-o evitdnd cu discrefie marturisirile patetice.
Desi s-a grabit mereu, parca presimiindu-si sfarsitul timpuriu,
Sabin Popp a lasat in urma lui foarte multe proiecte de compozifii
(majoritatea au fost publicate ca ilustratii postume ale volumului de
versuri de Stefan Nenitescu Exerczfu de tacere, Paideia, 1995).

In ultimele luni de via{a el picta in pat doar flori $i naturi moarte
de dimensiuni reduse.

BIZANT $I ,ART NOUVEAU"

fn cautarea unei expresii lapidare, reduse la esential el s-a
intalnit si cu post- impresioni§tii francezi, mai ales cu Cézanne,
Gauguin si Van Gogh pe care i-a studiat cu pasiune.

intr-o ultima scrisoare, bolnav la pat, Sabin Popp il ruga pe
Petre lorgulescu-Yor sa-i imprumute un album cu picturi de
Modigliani pe care dorea cu nerabdare sa-| vada.

Familiarizarea cu arta contemporana europeand, cu limbajul
international la zi, era obligatorie pentru orice creator, incéd de la
,Calatoria de calfa" din secolul al XV-lea, alcatuind prin urmare
factorul comun al art|$t||or fn acest context, intoarcerea Iui Sabin
Popp si a colegilor sai de breasla spre radacinile vechii arte
romanesti apare paradoxal ca o miscare fnnoitoare.

In expoziia organizatd la Galeria Catacomba a Muzeului
Colectiilor din Bucuresti in februarie 1997, pictorul Sorin
Dumitrescu, autorul expunerii, a subliniat cu pregnanta apropierile
picturii lui Sabin Popp de cea a lui Gauguin si a lui Klimt (vizibile in
»Autoportretl cu floare rosie" sau ,Rastignirea"). La fel de
revelatoare sunt nsd si deosebirile: atmosfera autoportretului lui
Gauguin duce gandul la angoasa exprimatd de zvarcolirile
sinuoaselor ,Art Nouveau" (din epoca 1900, cuprinsa de vertijul
descoperirii forfelor ascunse ale electricitafii ca si ale vietii sufletesti
inconstiente, la fel de primejdioase, studiate de Freud), pe cand
lumea lui Sabin Popp e calma, clard, impécata. Armonia dintre om
si naturd, pe care Gauguin a gasit-o doar in Tahiti, inglobandu-si
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personajele in vegetatie, ca pe flori sau fructe, Sabin Popp a vazut-
o in jurul sdu, ca pe o fericire accesibild, fireasc. Privind tablourile
lui Sabin Popp ai impresia ca artistul s-a expus fara grija razelor
solare ale maestrilor colorismului european, simfindu-se sigur pe
propriul stil, atat de calm si asezat, bine inradacinat in solul sdu
nativ.

OPINIILE CRITICILOR

Critica de artd contemporand a incercat s& justifice si sa
incadreze noul stil al lui Sabin Popp in sabloanele vremii, pe care
Stefan Nenitescu, cel mai avizat, le respinge cu hotérare,
expediindu-le pe scurt, intr-o jumatate de paging, In volumul sau
dedicat artistului:

,Oare se intorcea mai mult cétre trecut sau pasiunea pentru
fresca era o reluare si intrucatva o localizare a celei pe care in Italia
i-o starnise Renasterea, cea simiita de el in genere pentru pictura
marilor epoci? Mai gasea aici un indemn si o incurajare reactiei fafa
de impresionismul devenit manierist al generafiei precedente? Nu
le strecura si tendinta, si ea mai mult sau mai pufin generala cam
pretutindeni intre cele doud razboaie, problema unui stil national,
cum se spunea curent in tot soiul de publicatii pe mai toate limbile,
care il facea sa se uite cu atata patrundere la zugravelile unor
biserici in ruina, ca la Baleni, vii, ca ale manastirilor din Moldova,
venerabile si restaurate ca la Curtea de Arges? Toate trei tezele au
fost exploatate cu mai mult sau mai putin talent de criticii eseisti,
prieteni si dusmani I-au vopsit cu propriile lor tendinte, in fiecare
se poate deslusi ceva adevarat, fard ca nici una sa fie adevarul
adevadrat al lui Sabin Popp, total congruent cu dezvoltarea sa
organicd, nu ancorata in nici o moda, fiind inradécinatd in viafa si
de aceea spre viata intoarsd‘ (pag. 163). $tefan Nenitescu
subliniaz4 ndeosebi ,.conceppa de puritate launtricd si exterioara’
(pag. 170), considerand viziunea Iui Sabin Popp ,intr-adevar
specific roméaneasca Tn adancurile ei, fara nimic folcloric, nu
anecdota ci shl(pag 202). Intr-un articol din ,Arta", nr. 4-5, 1971,
Stefan Nenitescu Tsi reformuleaza aprecierile dupa cum urmeaza:
«Nu este o modernizare a vechiului mestesug si nu este
tradifionalism ci viata care tréieste, ducand cu sine viata, adica tot
ce este valabil din trecut. De aceea linistea, de aceea puritatea, de
aceea originalitatea cu viul ei autohtonism liber, de aceea Sabin
Popp..

Acum la implinirea a 100 de ani de la na§terea lui, totul parea
spus despre opera lui Sabin Popp.

Si totusi, copiile portretelor de ctitori descoperite la Muzeul
Enescu pun intr-o noud lumina rolul lui Sabin Popp in cadrul artei
interbelice. Nu numai prin , Tripticul de familie” ci prin toaté creatia
lui din ultimii ani de via{d el a constientizat preocuparea majora a
pictorilor secolului al XX-lea, de conturare a identitdfii artei
romanesti, oferind el insusi o sintezd personalda de traditie si
modemitate. Astfel infelegem de ce Oscar Walter Cisek, care il
numea pe Sabin Popp ,un pictor modern cu sufletul unui vechi
iconar si zugrav de manastiri“ (op. cit), numara cele 1000 de zile
ale Tmplinirii operei lui dupa cotitura din 1924 si pana la moartea
artistului, la 1 ianuarie 1928.,

Asa se explicd si de ce contemporanii au resimiit pictura lui
Sabin Popp ca pe o izbanda a artei romanesti, un model de
rezolvare a problemei artelor plastice dintotdeauna, de a face vizibil
invizibilul, cum ar fi spus Klee.

CRONOLOGIE

1896 — 2 ianuarie - Sabin Popp, fiul medicului veterinar lon Popp si al
Carolinei Vestemianu, originari din regiunea Sibiului, s-a nascut in
Bucuresti in casa périnteasca din str. Transilvaniei nr. 20.

1903-1907 — A urmat scoala primara la Vaslui.

1912-1916 — A studiat la Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti, avand ca

profesori pe Fritz Storck, George Demetrescu-Mirea, Dimitrie
Paciurea, dr. |. Gerota, $.a.

1915 — A expus doua lucrdri la Ateneul Roman din Bucuresti in cadrul unui
grup de moldoveni, printre care se afla si Adam Bltatu,

1916 ~ In primul razboi mondial a fost inrolat in aviatie.

1918 — A deschis o expozitie la Vaslui impreuna cu Aurel Jiquidi.
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1919 - Tn toamné a plecat in Italia, stabilindu-se la Roma, unde i-a intalnit pe
Adam Baltatu, Aurel Béesu, W. Arnold si pe poetul si criticul de arta
Stean Nenifescu. A calatorit la Venefia.

1920 - 6 noiembrie — A deschis impreuna cu Adam Baltatu o expozitie in sala
Mozart din Bucuresti, cu lucrari din Italia (,Barci®, ,O italianca,
JFranciscanul* etc.) si din tard (majoritatea de la Cluj si Prundu). La
sfargitul anului a pornit din nou spre Italia.

1921 - S-a Intors n fard. In anii urmatori a lucrat si a locuit in mansarda
vechiului local al Scolii de Arte Frumoase din Bucuresti din Intrarea
lulia Hagdeu, impreund cu A. Jiquidi si alfii. Si-a vizitat familia stabilita
la Cluj.

1922 - A lucrat In Bucuresti, vara la Balcic.

1923 - A expus la Salonul de Toamna. Vara a lucrat la Balcic si la Cluj.

1924 - A pictat pentru Maruca Cantacuzino cdpii dupa portretele unor ctitori
de la biserica Sf. Apostoli din Bucuresti si din satul Baleni, jud.
Dambovita, unde a pictat si peisaje din valea lalomitei, ,Floarea
soarelui* si portrete, ca ,Fetifa carciumarului®. $i-a instalat atelierul in
casa parinteasca din str. Transilvaniei nr, 20. A expus la Salonul Oficial
un autoportret si portretul D-nei L.P.

1925 - A expus la Salonul Oficial un ,Autoportret”, ,Trei surori®, ,Din atelier
si , Triptic religios”, obtinand un premiu. Vara a lucrat la Valcov, apoi a
copiat portretele unor ctitori din bisericile de la Tescani, langa Bacau,
de la conacul boierilor Rosetti (parintii Marucéi Cantacuzino) si de la
Ménastirea Sinaia.

1926 - S-a casatorit cu sculptorita Theodora Cernat, nepoata generalului
Cermnat care a condus ostirea la 1877. Vara a lucrat la Techirghiol, apoi
la Oiesti — Arges si Brasov, unde a fost internat in spital. A expus la
Salonul Oficial un ,Autoportret’, ,Peisaj din Tescani", ,Lalea alba‘,
,Mere si icoane". A participat la ,Prima expozitie a graficii romanesti*,
cu doud litografii ,Pod peste Tibru“ si ,Bérci la Catania®, si la o
expozitie de grup in sala Hasefer din Bucuresti.

1927 - A expus la Salonul Oficial ,Portret de familie — triptic*, Vara a lucrat la
Cemavoda mai ales peisaje. In octombrie a participat la expozitia de
artd romaneascé organizatd cu ocazia Congresului presei latine de la
Bucuresti.

1928 - 1 ianuarie — A murit la Viena, dupa o grea operafie de cancer la
stomac, cu o zi nainte de a implini 32 de ani.

La Salonul Oficial au fost expuse tablourile ,Fetita carciumarului‘ si ,Albia

lelomitei* (pictate in 1924), ,Répa la mare — Techirghiol* si ,Pomi infratiti — Oiesti“
(1926), ,Fabrica din Cemavoda* si ,Cosul de fabrici" (1927).

Résumé

Marquant le centennaire de I'artiste, I'exposition «Sabin Popp entre Byzance et
Art Nouveau», a la Gallerie «Catacomba» du Musée des Collections d'Art de Bucarest
(février 1997) a été, au lieu d'une rétrospective, une démonstration. L'oeuvre de
Sabin Popp (qui est mort en 19284 32 ans) a été présentée comme un exemple
d'évolution typique pour I'ensemble de la peinture roumaine de la période d'entre les
deux guerres mondiales (et qui a'duré en fait seulement 20 ans).

Les artistes roumains du XIX-'eme sicle s'etaient intégrés aux courants
européens en adoptant les moyens de communication des styles connus, du
classicisme au romantisme, du réalisme de Aman a l'impressionnisme de
Grigorescu. Au XX-&me sicle, le probeme essentiel a été de marquer plutét les
différences propres a I'art roumain, au sein de la famille européenne. Tout en
admirant les oeuvres des post-impressionistes, du courant Art Nouveau ou des
expressionnistes, de Cézanne, Gauguin ou Van Gogh, les artistes roumains ont
cherché a connaitre leurs propres traditions, en se tournant vers les peintures
murales et les icones des églises médiévales, ou vers I'art paysan, issu du méme
milieu culturel. De méme que ses contemporains, Pallady, Sirato, Tonitza, Olga
Greceanu etc., Sabin Popp a oscilé entre ces deux pdles magnétiques, en offrant
par son oeuvre une synthese originelle.

L'approche de la peinture traditionnelle Iui a été occasionnée en 1924 par la
proposition de Maruca Cantacuzino (apparentée aux familles regnantes de
Roumanie) de copier les portraits de ses ancétres peints dans des vieilles églises
en ruine. Celles-ci perpetuaient la tradition byzantine en offrant des moctles de
spiritualité, sur un plan idéal, séparé de la vie matérielle par I'absence des marques
du temps (du mouvement) et de I'éspace (de la perspective). Cette conception a
profondément marqué |'evolution de style des dernires années de la vie de Sabin
Popp. L'auteur de l'article, Adina Nanu, critique d'art, belle-fille du peintre, a
recemment découvert quelques-uns des paneaux avec les copies des portraits
d'ancétres dans les caves du palais Cantacuzino (actuellement Musée du musicien
George Enescu), mis a jours grace aux efforts de M-me Angele Cerkez,
conservateur du musée.

L'organisateur de I'exposition, le peintre bien connu Sorin Dumitrescu a su
mettre en lumere avec subtilité les caracteres apparentant I'oeuvre de Sabin
Popp d'une part & la tradition, d'autre part aux courants artistiques
contemporains, en plagant des peintures des plus connues de Sabin Popp -
comme le «Tryptique de famille», des portraits et des paysages-pwes des copies
byzantines et en les accompagnant de photos d'apres des peintures de Gauguin,
Klimt etc.
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