ORASUL IASI: UN PEISAGIU*

Conferinta tinuta in ziua de 21 martie 1958, in aula Universitatii din lasi (pentru Uniunea arhitectilor)

GEORGE MATEI CANTACUZINO

CUVANT INAINTE

Personalitatea arhitectului George Matei Cantacuzino (1899-1960) si rolul sau in cultura romaneasca sunt astazi puse in lumina pentru toate categoriile de
cercetatori si pentru toti cei care isi iubesc tara, datoritd aparitiei in 1977 a antologiei ,Izvoare si popasuri*, insotita de un studiu introductiv care cuprinde aspectele
esentiale ale creatiei ,unuia dintre cei mai pasionati iubitori, cunoscétori si interpreti ai trecutului nostru spiritual*!. In lumina acestui studiu si a prezentarii aproape
exhaustive a tot ceea ce a publicat G. M. Cantacuzino, s-ar parea cad nu mai pot fi addugate decat amanunte de mica importanta pentru intregirea imaginii unei
personalitati care ne apare exceptionald.prin doua trasaturi rar intalnite:

- Imbinarea unei gandiri originale, neintinatd de oportunism si a unei expriméari desévarsite - cu capacitatea de creatie arhitecturala, in forme de mare
diversitate, inrudite Tnsa prin constiinta semnificatiei spirituale pe care o poarta - cu sau faré intentie constructiile unei epoci2 - si, implicit, a rdspunderii fata
de cultura neamului sdu pe care o poarta arhitectul.

- Folosirea unei culturi generale demna de un adevarat cetdtean al universului (in semnificatia pe care Goethe o dadea acestei notiuni) pentru adancirea
permanenta a intelegerii fenomenului de ,culturd romaneasca - si, prin aceasta, a radacinilor sale sufletesti in trecutul tarii. Subliniem aceasta trasatura
iesita din comun, deoarece am constatat adesea ca - in materie de arhitectura, cel putin, - contactul cu marile ansambluri istorice ale Europei (Venetia,
Paris, Florenta $. a.) conduce la o depreciere a monumentelor si a oraselor noastre, explicabild prin lipsa de cunostinte sau de interes pentru istoria tarii,
precum si prin considerarea gresita a creatiei urbanistic-arhitecturale drept un fenomen de arta plastica, modelata ad /ibitum de arhitectii-artisti cu puteri
demiurgice.

Impresionanta investigatie antologica a operei scrise de G. M. Cantacuzino pare totusi sd nu fi cuprins cercetarea arhivei Directiei monumentelor istorice
(infiintata in 1952, pe langa Comitetul de Stat pentru Constructii, Arhitectura si Sistematizare, la patru ani dupa desfiintarea Comisiunii Monumentelor Istorice),
institutie in care G. M. Cantacuzino a indeplinit intre 1953-1956 functia de referent (inspector) pentru monumentele istorice din Moldova. In tabelul cronologic
anexat antologiei, aceasta perioada este caracterizata astfel: ,Desfasoara in cadrul DMI o intensa activitate de catalogare a vechilor monumente si lacasuri de
artd romanesti'4. In realitate, activitatea sa a fost mult mai complexa, cuprinzand toate formele de ap&rare a mostenirii noastre istorice si culturale, de la
documentare, pana la incercarea de salvare a unui cadru natural sau a unui vechi oras.

In perioada cand am indeplinit eu insumi - in cadrul DMI - functia de referent, pentru jumatatea de sud a Transilvaniei (1960-1974), nu mi-am dat seama cét
interes prezenta studierea avizelor gi in special a referatelor redactate de G. M. Cantacuzino pentru istoria protectiei monumentelor din Romania si pentru
cunoagsterea participdrii sale cu fapta la aceastad actiune. Totusi, in folosirea dosarelor cu probleme generale (sistematizare, zone de protectie s. a.) am putut
observa in fuga rolul capital care i-a revenit lui G. M. Cantacuzino in stramutarea monumentelor din zona lacului de la Bicaz, ale caror noi amplasamente le-a ales
si a caror desfacere si reconstituire a urmarit-o personal. De asemenea, in intreaga perioada de activitate a Directiei monumentelor istorice, pana in 1960, G. M.
Cantacuzino a fost singurul referent care a infruntat laborioasa procedura legala de stabilire a zonelor de protectie, obtinand acordul autoritatilor locale pentru
delimitéri care cuprindeau intregul cadru natural al unui monument. Dam ca exemplu manastirea si cetatea Neamt pentru care s-a stabilit o zond unica, delimitata
printr-un traseu care urméareste coama dealurilor; nu este exagerat sa afirmam ca datorita lui G. M. Cantacuzino putem contempla si astazi aceste culmi ale istoriei
si artei romanesti in peisajul imortalizat de pana lui Mihail Sadoveanu.

in mapa problemelor generale de sistematizare am descoperit textul conferintei pe care G. M. Cantacuzino a tinut-o in ziua de 21 martie 1958 in aula
Universitatii din lasi, pentru filiala Uniunii arhitectilor, expunandu-si punctul de vedere asupra sistematizarii unui oras pe care I-a indragit pana la sfarsitul vietiis.
Desi la acea data, din motive independente de vointa sa, pardsise Directia monumentelor istorice devenind salariat al Mitropoliei Moldovei, G. M. Cantacuzino a
depus un exemplar al conferintei la DMI, cu speranta ca va apara astfel mai bine cel mai vast si cel mai complex ansamblu istoric al Moldovei. Pe prima pagina
a textului, directorul general al monumentelor istorice, arhitectul academician Duiliu Marcu, a notat: ,Este cel mai frumos imn ce s-a cantat lasului de catre un
indragostit al frumosului, un ,exaltat* cum se numeste singur prietenul G. M. Cantacuzino“. Observatia este corectd numai in ceea ce priveste calitatea literara
exceptionald, intrucat textul intruneste un manunchi de calitati care exclud exaltarea, dovedind atat intelegerea semnificatiilor istorice ale creatiei urbane
romanesti, in contextul culturii europene, cat si grija pentru pastrarea organismului viu al oragului incercat de istorie - si nu doar a unor fragmente selectionate
arbitrar i saracite de semnificatie prin izolarea intr-o structura straina de ce a fost mai inainte.

Daca recomandarile marelui artist si ganditor roman ar fi fost luate in seama, lasul ar fi putut deveni un centru de atractie al turismului cultural - comparabil,
pentru tara noastrd, sub aspect estetic, cu Sibiu, Sighigoara sau Bragov, dar care ar fi vadit concomitent organizarea sociald, economica si politica a unuia dintre
cele mai importante orase medievale roméanesti. Dar pledoaria sa pentru o revitalizare a lasilor, efectuata in spiritul masurilor adoptate in tarile socialiste pentru
ansamblurile istorice, a rdmas fara ecou. Interventiile radicale desfasurate pe parcursul a 24 de ani au urmat metoda ,selectivd“ aplicata la Suceava si la Piatra
Neamt, cu rezultatul transformarii lasilor intr-un domeniu de infruntare antagonica dintre vechi si nou, cu monumente istorice izolate intre constructii moderne, a
caror inaltime urmareste intentionat concurenta cu dominantele istorice ale siluetei orasului, atunci cand nu reuseste sa le ascunda.

O imagine concludentd a situatiei actuale a lasilor este oferitd de numarul 2-3 din 1981 al revistei ,Arhitectura”, dedicat municipiului respectiv. Pe langa

fotografiile panoramice (de exemplu, imaginea de la p. 10-11), prezinta un deosebit interes ancheta-dialog intitulat ,isi spun cuvantul arhitectii ieseni* (p. 32-36),
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din care reiese limpede faptul ca aproape nimic din ceea ce s-a proiectat i executat nu a avut in vedere armonizarea cu ansamblul mostenit sau - cel putin -

pastrarea nealteratd a valorilor siluetei orasului, atat de convingator sintetizate de G. M. Cantacuzino in 1958. $i mai ingrijordtoare - pentru ce a mai rémas din

vechiul lagi, dar i pentru soarta tuturor oraselor tarii noastre - este lipsa unor principii de cantarire a valorilor arhitectonice si urbanistice mostenite, lipsa pe care

o atribuim in primul rand invatdamantului superior de arhitecturd. Doua exemple extrase din ancheta amintita sunt suficiente pentru a demonstra dezorientarea

teoretica a arhitectilor:

1. Casa de moda si ,Casa cartii* sunt prezentate de arh. Aurel Visan drept reusite ale arhitecturii contemporane, desi prima s-a ridicat agresiv intr-un valoros

front medieval al zonei de comert, iar cea de a doua a fost implantata polemic peste drum de biserica Trei lerarhi, indreptatind afirmatia arhitectului Nicolae
Munteanu cu privire la modul de punere in valoare a monumentelor iesene: ,Biserica Trei lerarhi pare si ea a fi compromisa definitiv din cauza unei
arhitecturi noi, lipsita de valoare si mai ales de bun simt - vezi ,Casa cartii'. O parere cu totul opusa apare la arh. Ovidiu Alexeievici, care afirma cu seninatate
ca ,monumentele de arhitectura ale lasului sunt evidentiate corect in structura urbana" (ca si cum structura urbana nu poate fi decat o creatie prin definitie

moderna), dar trebuie tinut seama de faptul ca opinia apartine celui de al doilea autor al proiectului ,casei cartii“.

2. Cu privire la sistematizarea zonei centrale a orasului, arh. Vasile Nacu atrage atentia asupra identitétii zonei cu centrul medieval al cetéatii de scaun si

considera ca atare necesara integrarea cu deosebita atentie a monumentelor istorice (deziderat mentinut in limite foarte modeste, intrucat intr-o asemenea
zona se recomanda integrarea cu deosebita atentie a constructiilor noi in structura urbana mostenitd). in totald contradictie cu aceasta prudenta elementara,
arhitectul Cristian Constantinescu (autorul principal al proiectului ,Casei cartii) face o afirmatie pe care o gasim uluitoare: ,Beneficiem de un mare maidan
(s. n.) la indemé&na noastrd, dar pentru a se ajunge la o reusita este necesara neingradirea creatiei, a nu se gandi numai prin prisma pretului plafon. Restul
depinde de cerintele actuale ale beneficiarilor si de un studiu multiprofesional aprofundat”. Avand in vedere desconsiderarea orasului vechi implicata in
randurile de mai sus, avem certitudinea cé&, printre profesiunile la care ar apela eventual arhitectul facator de orage noi, nu figureaza nici istorici, nici
arheologi si nici arhitecti care sa fi dovedit prin fapte cunoasterea si pretuirea urbanismului medieval romanesc, sau cel putin a vechii arhitecturi romanesti.

Fata de acest amestec haotic, in care bunul simt si cultura generald individuald se confruntd cu ignorarea culturii urbane roméanesti, considerdm ca publicarea

textului integral al conferintei lui G. M. Cantacuzino este in mésuré sa salveze - nu numai ceea ce mai exista la lagi din ansamblul istoric8, dar si centrele sau

nucleele istorice inca nealterate din intreaga tard, avand in vedere cuprinderea tuturor aspectelor la care trebuie s&@ mediteze cel angajat in dificila operatie de

restructurare a oragelor vechi.
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Eugenia Greceanu

Note

Atat introducerea céat si textul conferintei au fost publicate pentru prima data in ,Hierasus", anuarul pe 1981 al Muzeului judetean Botosani, p. 385-398,
intrucat redactorul sef al revistei ,Arhitectura”, arhitectul Mircea Lupu, nu a avut curajul sa le publice. Conferinta a aparut din nou, in 1993, ca lucrare ,de
sertar’, in antologia lucrérilor nepublicate ale lui G. M. Cantacuzino, intitulatd ,Introducere in opera lui Vitruviu. Scrisori catre Simon", Bucuresti, 1993,
p. 130-146, prefata de Zamfira Mihail.

. G. M. Cantacuzino, /zvoare si popasuri, Antologie, studiu introductiv, tabel cronologic, note si bibliografie de Adrian Anghelescu, Bucuresti, 1977, p. 7.

2. Op.cit., p. 38: ,...cea mai sincera cronica a unei epoci e cronica claditd, adica totalitatea monumentelor unor vremuri, totalitate din care se exprima insusirile

unui suflet colectiv...".

3. Op. cit.,, p. 348: ,Arhitectul intruchipeaza, mai mult decét oricare alt artist, vremea si societatea in care traieste. Temele nu sunt puse de arhitect, ci de

societate...".

4. Op. cit.,, p. 510.
5. Ultima creatie arhitecturald a lui G. M. Cantacuzino se afla in cadrul ansamblului mitropoliei din lagi. La ea se refera autorul intr-o scrisoare din 25.1.1960

(anul mortii sale), adresata Iui Oscar Han: ,Eu lucrez cu inversunare si incerc a pune un suras latin pe fata grava a acestui vechi oras. Imi permit a v trimite
un fragment din ansamblul arhitectural pe care-| ridic la capéatul terasei naturale a lasului in fata vaii Bahluiului. Construiesc doua corpuri similare, dintre
care cel din fotografie e singur terminat. Tn spatiul dintre aceste corpuri simetric dispuse se vor dezvolta scari, fantani si terase care vor sui spre Catedrala
si vor forma cu acest monument un vast ansamblu... Peisajul de aici ma Tncénta si mereu ma indeamna sa pictez, ceea ce fac metodic..." (op. cit., p. 7).
Ansamblul cladirii administrative a mitropoliei a fost terminat in 1962, pastrandu-se ,surasul latin* al arhitecturii de spirit palladian, care - in mod surprinzator,
este atribuitd comanditarului, mitropolitul Justin Moisescu (ulterior patriarh), fard mentionarea ilustrului autor al proiectului, in monografia dedicata mitropoliei
lasilor - vezi Preot Scarlat Porcescu, Catedrala mitropolitana din lasi, lasi, 1977, p. 118.

6. Nota addugatd in anul 2000: speranta s-a dovedit a fi desarta. Daramarile si constructiile tip au acoperit intreaga zona centrald in anii '80, iar dupa 1990,

,creatia neingréditd" s-a dezlantuit in variatii pe tema sediilor de banci sclipitoare sau a brutalismelor porumbesciene, reusind sa anihileze chiar si rolul
bisericilor Barnovschi si Barboi, in silueta orasului. Orasul lasi, la ora actuald, este o aglomeratie de constructii disparate, extrovertite sau inregimentate,
printre care se regadsesc cu greu $i monumente istorice de arhitectura.
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Orasul lasi a trecut de mult Tn literaturd ca o tema in care poezia se simte in largul ei. Daca poetii I-au cantat, nuvelistii si
romancierii i-au schitat pitorescul melancolic, daca istoricii i-au evocat trecutul si arheologii i-au cercetat monumentele, vechiul
oras moldovenesc nu ocupa totusi in viata artistica a Romaniei si a civilizatiei Romanesti locul care in mod firesc 1i revine. As vrea,
Tn aceasta scurta expunere, sa reiau o veche preocupare a mea privitor la destinul lasilor si mai ales la semnificatia acestui oras
in problemele artei romanesti.

Am frecventat acest oras o viatd intreaga dar fara a-l fi locuit statornic vreodata. El face parte insa din primele mele impresii
de arta si el m-a pus in fata unor subiecte de meditatie care au influentat hotarator convingerile mele privitoare la formatiunea
artei romanesti. Insist asupra cuvantului romanesc - si nu moldovenesc, fiindca - precum voi incerca sa demonstrez - lasul
depaseste prin insemnatatea lui un fenomen local sau regional. Dintre toate orasele romanesti, lasul este cel mai romanesc, adica
cel in care s-au savarsit intr-un spirit de continuitate o serie de manifestari si experiente ale unei societati asezate la raspantia
drumurilor venind din orient, occident, nord si sud. Pe aceste drumuri n-au venit numai marfuri sau armate, dar si idei - si deci,
influente. Ceea ce este deosebit in lasi, e ca aicea influentele se echilibreaza, nici una nu domina (cel putin, multa vreme) in mod
suveran, lasand creatiei libera cale spre infaptuiri armonioase. Caci influentele sunt interesante atata vreme cat ele fac parte din
materialele intrebuintate de vlaga creatoare. O arta care ar fi un conglomerat de influente, n-ar mai fi o arta, dar o barbara
ingramadire de elemente heterogene, ceea ce arta romaneasca - atat din Moldova, cat si din Muntenia - n-a fost niciodata. Voi
|asa, deci, savantilor sa va vorbeasca despre influente si sa faca la rece, ca pe un cadavru, repartitia sistematica a inrauririlor,
clasate ca florile uscate intr-un ierbar. Istoricii artei au abuzat, dupa parerea mea, de doua teme care risca adesea sa goleasca
infaptuirile plastice de orice semnificatie si viata: influentele si decadentele. Afara de rare si scurte momente de implinire, totul
pentru ei e decadere, precum totul la ei e o savanta, subtila si complicatd combinatie a influentelor. Oricare ar fi insa teoriile lor si
oricat ar fi ele de documentate, un lucru ramane incontestabil: ca o opera devine un obiect de arta prin elementele noi pe care
(pe vrute sau nevrute) le poarta in ea si prin care depaseste influentele ce stau la geneza obarsiei sale. As vrea sa spun - nu atat
ce se intalneste la lasi adus din diferitele colturi ale lumii, dar mai mult sa vorbesc despre ceea ce nu se gaseste decat la lasi si
nicaieri in alta parte. Nu va fi poate prea mult de spus, dar cel putin, cred, ceea ce in primul rand ne intereseaza, precum ne
intereseaza Tn fiecare din noi — nu atat bogatia memoriei saturata de invatatura, cat imboldul vital si creator care da aceasta linie,
acea ravna a desavarsirii, acel stil aparte al vietii si muncii noastre.

lasul in primul rand este un peisagiu. Zic peisagiu - si nu priveliste - constient ca prefer un neologism unui cuvant neaos
romanesc, dar cuvantul peisagiu ma multumeste mai bine, caci el contine parca acea notiune mai precisa a cuvantului frantuzesc
paysage, care vine de la pays si visage, adica tara si obrazul unei tari anumite, deci a unui anumit lucru — mai conturat, mai
desenat si mai precis. Si lasul tocmai imi pare a fi — nu o simpla priveliste sau o infatisare, ci o fizionomie a unei tari, a unui neam,
expresia unei aliante intre om si natura, intre elementele geografice si veleitdtile umane, o umanizare lenta si staruitoare a cinci
veacuri de staruitoare ravna, o expresie a omeniei romanesti.

Am spus ca lasul este un peisagiu. Sa-l privim intai asa cum apare calatorului care vine dinspre Vaslui, atuncea cand incepe
sd coboare povarnisurile stancoase de la Repedea. De pe acest masiv, care domina toata regiunea deluroasa ce se intinde pana
la Prut, se vad mai intai — ca mari nave ancorate in larg — manastirile Cetatuia, Galata si Frumoasa, pe cand celelalte biserici sunt
toate retrase intre colinele Copoului si Tatarasului, pe platoul natural care domina valea Bahluiului, cum sunt corabiile intr-un port
bine adadpostit. Aceasta imagine e cu atat mai vie, cu cat umbrele pricinuite de razele piezise ale diminetii sau ale serii acopera
vélcelele ca niste ape adanci. Accentele nenumaratelor turle care sclipesc in lumina, tasnind din desisul umbrarelor i caselor
raspandite in gradini, masiva siluetd a Goliei, a Mitropoliei, campanilul de la Barboi, romantica silueta a palatului administrativ si
calupul universitatii — se armonizeaza in diversitatea lor datorita luminii, terenului accidentat, vegetatiei — si poate, mai ales, fiindca
din prima vedere se simte o ierarhie a formelor, o diversitate de forme, prilejuite de diversitatea monumentelor. Locuintele sunt
mici, institutiile civile sau bisericesti sunt monumentale. Spatiile din jurul monumentelor mai insemnate sunt vaste, cu toate c& in
general strazile sunt inguste. Orasul nu este hotarnicit cu precizie. El se pierde incet in natura si padurile sunt aproape. Vile apar
prin coclauri, se ridica pe movile, creand spre Hlincea, Bucium si Barnova o intreaga regiune de locuinte raspandite prin livezi si
vii.

Daca privim orasul venind dinspre Prut, pe soseaua Unghenilor, lasul are cu totul altéa infatisare. Turle si clopotnite apar
ingramadite si stranse, ca lancile infipte in pamant ale unei tabere. Silueta orasului care, de sus, ne parea molcoma si pasnica,
se iveste deodata ca o afirmare eroica, ca ideograma unei epopei.

Cand coboram de pe podgoriile Copoului, incet, in sens invers, avand de data aceasta ca fundal masivul Repedei, in fata
caruia Cetdtuia acum va domina orasul strans n jurul turnului Goliei, ce se ridicd masiv ca un donjon, lasul va apare in deplina
sa maretie, dispunandu-si arhitecturile prin diversele denivelari ale terenului, cu variatiunile lor de mase si jocurile lor de umbre si
lumina.

Dar cine va sui pana inspre ultimele case ale dealului Tatarasilor si se va intoarce, pentru a cuprinde intreaga desfagurare a
lasilor pe colinele sale, va vedea desenul subtil, nervos si fin al unei intregi lumi de forme, cand svelte, cand masive, cand rotunjite
in curbe gratioase, cand ivite din jocuri de volume simple, cand precise, cand estompate de umbre, cand dominante, cand
discrete, - dar toate in perfectd armonie cu zarea deluroasa, cu padurile si cu cerul. Am zis desen, caci din partea aceea lasul
ajunge sa fie privit mai arhitectural, cu toate formele sale informante care vorbesc cugetarii, am zis desen caci daca cumva am
luat creionul si am tras pe hartie armonia spatiala care se desfasoara in fata noastrd, am simtit cum proportiile se regasesc de la
un monument la altul si cum contrastele afirma armoniile, cum formele se inrudesc sau se opun, decurg una din alta, se
completeaza, se amplifica sau se echilibreaza, fiind totusi toate orchestrate dupa acelasi ritm. E in toata aceasta infatisare ceva
continuu si unitar care e de greu de definit, dar care patrunde in noi pe caile intuitiei.

Suntem n fata unei prezente care emana din forme, din aceste forme care s-au incetatenit in acel spatiu si in acea lumind. $i
aceasta prezenta este stilul, stilul unei intregi istorii, unei culturi si unei civilizatii. Si zic istorie, fiindca e vorba de o lunga
desfasurare In timp a unei inlantuiri de evenimente care s-au intdmplat in acel oras, - si zic civilizatie, fiindca e vorba de o societate
care a facut si respectat legi, care a avut ndzuinti staruitor urmarite - si zic culturd, fiindca aceasta comunitate romaneasca si-a
afirmat tendintele sale si vointa de a fi - in forme, in slove si grai.

Cdci de vom patrunde acum in acel oras cu strézi umbrite si pline de povesti, spre a cerceta mai de aproape adevarul pastrat
printre zidurile sale, vom vedea confirmate ceea ce peisajul de ansamblu ne sugerase dintai. In primul rand, lasul n-a fost nici la
obarsia lui, nici mai tarziu, numai un targ, o cetate, sau numai o resedintd domneasca, sau un oras bisericesc, sau un oras de
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breslasi, sau — mai aproape de noi — un oras de profesori si de pensionari. El a fost mereu mai toate acestea deodata. El este
rezultatul, produsul, unui efort al unei societati complete, in care viata breslelor — mai ales — a fost indeosebi de intensa. Facand
aceasta afirmatie, as vrea sa precizez ce este o breasla, sau — mai bine zis — ce au fost breslele in epoca feudala si a prelungirilor
sale feudale. Acest cuvant, adesea intrebuintat gresit, a pricinuit nenumarate si inutile polemici si neintelegeri, fiindca conceptul
lui nu fusese analizat. Fata de importanta breslelor in epoca feudala si Renastere, as vrea sa analizez in treacat notiunea acestui
cuvant.

Breslele existd din antichitate ca formatie de interese comune. In Grecia antica, artizanii nu erau mai niciodata sclavi, dar in
imparatia romana, majoritatea mainii de lucru cazuse in sclavie. Acesti sclavi muncitori si artizani se organizara in societati secrete
intai si fatise pe urma, spre a putea apara interesele lor profesionale. Aceste organizatii pastrau secretul profesional, secretul
metodelor de lucru si erau totodata societati de ajutor mutual si de aparare fata de oamenii liberi si de legile lor asupritoare. Aceste
societati cu caracter mistic si profesional au inceput tn Asia. Prin Siria, s-au raspandit in toatd lumea mediteraneana. Cand
imperiul roman se prabuseste si incepe sa se organizeze lumea feudald, - corporatiile refugiate in orasele care se restrang la un
minimum de populatie in dosul zidurilor lor, - aceste societati se injgheaba cu mai multa tarie si corporatiile impanzesc Europa cu
echipele lor. Dintre aceste corporatii, sau bresle cum le zicem noi, una din cele mai importante a fost aceea a constructorilor. Evul
Mediu, atat de faramitat din punct de vedere al hotarelor politice, are totusi o intensa viata internationala de schimburi de idei, de
marfuri si de oameni. Niciodata hotarele tarilor n-au fost mai putin etanse. Lumea medievala avea trei organizatii interstatale, care
coexistau si conlucrau cateodata: prima era organizatia militara feudala, care mentinu pana la tiranie disciplina sociala, impotriva
ultimelor invazii barbare, - a doua era biserica, cu nenumaratele sale manastiri si eparhii - si, in al treilea rand, corporatiile de
muncitori $i artizani de toate soiurile, care formau partea cea mai activa a populatiei. Munca constructiva a epocii feudale e datoria
lor. Aceste bresle cu nenumaratii lor membri fabricau marfuri, construiau tot ce era de construit, dominand foarte repede piata
produselor si a schimburilor. Ei, in lupta surda sau fatisa cu stapanitorii feudali, au fost aparatorii drepturilor lor civice si a libertatii
oraselor. Ei sunt infaptuitorii catedralelor si burgurilor. Niciodata pana atunci munca nu fusese atat de bine organizata si mana de
lucru mai constiincios selectionata. Ei au dat prin activitatea lor o infatisare unitara Europei. Pe majoritatea bisericilor lui Stefan
cel Mare si ale lui Petru Rares s-au gasit semnele lapidare ale marilor corporatii de constructori. lasul de la inceputul vietii sale a
fost un oras de breslasi, un oras de oraseni - si nu de semirurali, ca in majoritatea targurilor. Deci a fost un oras bogat si de trai
bun. El n-a fost numai un oras aristocratic, de resedinte boieresti, ci un oras de artizani si de comercianti. Multe din bisericile
iesene au fost ridicate de bresle, care erau grupate cu locuintele in cartiere a caror denumire a ramas unor strazi: curelari, sarariei,
pecurari, olari, pielari etc. Intre Constantinopol - lasi - Kiev - Lemberg - Praga - Sibiu, erau vesnic schimburi. Cand lasul devine
scaun domnesc, isi primeste podoaba de manastiri si palate. Dar nu vreau sa fac istoria lasilor. Am vrut numai, facand o
incursiune in istorie, sa explic mai bine umanitatea care a produs acest decor, care a intemeiat aceasta veche asezare. Se zice
adesea ca in trecut noi am fost un popor de pastori, lucru care este adevarat in parte. Cu aceasta ocazie, se intemeiaza o intreaga
literatura sentimentala care evoca pastorul cantand doina din fluier. Dar acesti ciobani sau pecurari, care isi duceau turmele peste
hotare si pastoreau din Caucaz pana in Pind, erau cameni de actiune, de cutezanta si de rabdare, care aveau punctele lor de
sprijin si de retragere Tn munti, pietele lor de desfacere in orase si in porturi, care duceau o viata grea - nici decum contempla-
tiva - isi organizau industria lor de branzeturi, tabacirea pieilor si vanzarea blanurilor. Acesti oameni nu semanau cu ciobanul
semanatorist al lui Grigorescu.

Duceau razboaie, se aparau in lungile si departatele lor transhumante, sau multi din ei traiau organizati ca o breasla si
intemeiau orase. In acest sens, legenda lui Bucur are cu sigurantd un substrat istoric si actiunea lor in infiintarea Bucurestilor e
probabild. Breslele de altfel nu se compuneau numai din romani. In aceasts lume or&seneasca se intalneau stréini, adesea destul
de numerosi pentru a se constitui in colonii, cum au fost intre altii armenii, care au participat dintr-un inceput la toata istoria
Moldovei. In aceast& lume diversé, viata religioasa avea un rol hotarator in toate am&nuntele datinilor, dominand si cultura acestei
societati si dand traditia odata cu morala. Se zice insa mereu ca toata cultura noastra veche e exclusiv bisericeasca. Nici asta nu
este in intregime adevarat. Breslele aveau traditiile lor. Si traditia, in domeniul artelor si tehnicelor, nu inseamna decat suma
experientelor verificate si recunoscute folositoare. Exista de pe atunci o arhitectura laica si o cultura laica, cu toate ca marile teme
ale gandirii nu ieseau din cadrul religiei. Dar exista de pe atunci o foarte puternica traditie populara de imemoriala obarsie, care
a fost intotdeauna activa in toate manifestarile artei noastre vechi, fie ca este vorba de pictura, fie de arhitectura. Asa se explica
cum maestrii veniti cateodata din Ardeal sau Boemia construiau totusi dupa principii si forme locale. Asa se explica cum formele
bizantine sau gotice au fost impuse sensibilitatii si gustului tarii.

Printre numeroasele pareri care circula asupra istoriei si culturii noastre, ca aceea ca romanul este nascut poet, mai exista
credinta ca istoria poporului romanesc — in general — si istoria artei romanesti, in particular, s-a dezvoltat dupa legi cu totul aparte
ca, de exemplu, ca la noi n-au fost bresle decat prea putin si ca n-au avut un rol real in cultura noastra. Ori, de indata ce se admite
ca in Romania breslele au existat ca in orice alta societate feudald, problemele maestrilor si artizanilor se clarifica si participarea
vie si continua a poporului in cultura noastra se explica pana la evidenta.

Am insistat cam mult asupra acestei probleme a breslelor si ma vad obligat a reveni mereu la ea, caci fara dezlegarea ei nu
se explica nasterea si viata oraselor medievale. Caci orasele nu se fac nici de boieri, nici de voievozi, mai ales cand e vorba de
orase deschise, care n-au fost cetéati niciodatd, adica n-au fost inconjurate de ziduri, avand insa unele cetati pe langa ele, cum a
fost la Suceava (lasul n-a avut, dupa cate stiu, nici un castel fortificat). Din acest punct de vedere, lasul - ca toate orasele din
Moldova si Muntenia - n-a fost un oras feudal, prins intr-o armura de ziduri. Existau insa insule fortificate, cum erau manastirile
din interiorul si din fmprejurimile orasului, precum si curtea domneasca. Aceastd aliantd intre spiritul religios si militar
caracterizeaza toata feudalitatea, inclusiv manastirile romanesti - si aceste ménastiri asezate imprejurul lasilor sau in interiorul
orasului Ti dau specificul sau pitoresc.

Dar sa analizam cateva monumente: un edificiu mic, dar de o deosebitd insemnatate e Sf. Nicolae, fostd capeld a curtii
domnesti, care era cuprinsa odata intre zidurile de aparare ale resedintei voievodale. Acest monument — chiar dupa restaurarea
cam radicala pe care a suferit-o - pastreaza n zveltetea sa caracteristicile artei moldovenesti. E o constructie monumentala de
dimensiuni mici, in care jocul interior al boltilor are o directa si logica consecintd asupra formelor exterioare, in care variatia de
culoare a materialelor e complectata si imbogaétitd de picturi. Aceasta arhitecturd cu plan si bolti de inrudire structurald bizantina
are totusi o silueta aparte, o siluetd gotica, aeriana si subtil, in care ceva din optimismul Renasterii apare. Planul bizantin,
remaniat dup& nevoile si conceptia locald, a primit aici o forma exterioara in armonie cu peisajul si natura ambianta, in armonie
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cu omul care trdia pe aceste teritorii in functia unor datini vechi si experiente inchegate, a carui tehnicitate se eliberase de mult
de orice neindemanare primitiva. Acest fel de a concepe armonia spatiala, care se cheama arhitectura, e rezultatul unor veacuri
de experiente duse cu ravna, la Baia si in vaile Carpatilor, experiente care s-au facut cu modestele mijloace populare ale
arhitecturii de lemn si ale caror forme au fost cu pricepere transpuse in piatra si insusite pe urma de mesterii breslelor, pentru a
desavarsi acele arhitecturi care se socotesc printre cele mai originale afirmatii ale acestor vremuri.

Nu departe de Sf. Nicolae Domnesc al lui Stefan cel Mare, se ridica vestita biserica a Trei lerarhilor, in care traditiile
constructiilor moldovenesti sunt mentinute mai departe, in ceea ce priveste proportiile si formele de un geometrism inca riguros.
O bogatad ornamentatie orientald invesmanteaza aceste forme, fara a i reduce calitatea proportiilor. De pe terasa Trei lerarhilor
lui Vasile Lupu se zaresc celelalte doua monumente inrudite, Galata si Cetatuia.

Edificiul insa care domina silueta lasului, compozitia arhitecturala de cea mai mare amploare, unul din cele mai marete monu-
mente din tara — e Golia, cu incinta, turnul, si biserica din piatra alba si cu bolti usoare ca niste corturi intinse, Golia in care — mai
mult, poate, decat la Trei lerarhi — Vasile Lupu a pus sa i se intipareasca ambitia nemasurata si pasiunea lui pentru fast. Se zice
ca Petru cel Mare, privind aceasta surprinzatoare realizare, ar fi spus ca este rezultatul intalnirii Tnrauririlor rusesti cu cele
occidentale si orientale. Aceastd caracterizare e valabild — nu numai pentru Golia, dar pentru lasul intreg. In epoca aceea
eclectica, pe langa monumente de traditie moldoveneasca — ca Trei lerarhi, de un stil compozit — ca Golia, se mai ridica un alt
edificiu, cu totul aparte — Sf. Sava, dupa premise pur orientale si balcanice.

N-as dori sa continui aceasta analiza, si aceasta enumerare. Am vrut numai sa vorbesc despre esentialul, despre ceea ce
caracterizeaza si diferentiaza lasul de toate celelalte orase de pe teritoriul tarii, acest orasg care, la raspantia influentelor, si-a spus
cuvantul. Pe cand Suceava ramane exclusiv orasul feudal al lui Stefan cel Mare si Rares, lasul este cetatea lui Lapusneanu si
Vasile Lupu, oras care intruchipeaza — mai mult decat eposul vitejiei — un imens potential de visuri si ravne neindeplinite.

Dar ma veti intreba: lasul nu e decat o colectie de manastiri si de biserici? Sa nu uitdm ca, pe vremea cand au fost zidite,
bisericile depaseau mult semnificatia si utilitatea lor religioasa, avand adesea si semnificatii de trofee.

Dar ceea ce caracterizeaza lasul sunt si vastele sale locuinte care ating cateodata dimensiuni palatiale, cum e casa lui
Alexandru Cuza, casa in care se gaseste astazi maternitatea, muzeul de stiinte naturale, fostul palat domnesc al lui Mihail Sturza,
casa in care e azi un camin langa statuia lui Miron Costin si atatea alte case mai mari sau mai mici, sau institutii ca Spiridonia,
care toate poarta tiparul acelui clasicism care a inflorit in Rusia dupa razboaiele napoleoniene si care, dupa Eterie, s-a raspandit
si la noi, si pe care noi l-am adoptat atat pentru biserici cat si pentru locuinte, cum se poate vedea la Frumoasa. Bisericile si
mandstirile sunt numeroase, prilejuind cele mai importante monumente arhitecturale din peisajul iesean; spiritul unitar si armonios
in care e conceputa locuinta, simplele case de la lasi, care se insira fara pretentie de-a lungul strazilor sau se ridica in verdeata
gradinilor, alcatuiesc un cadru urban variat, pitoresc si intim, care tinde sa dispara. Printre aceste arhitecturi minore, dar placute,
se ridica ici colea acele case de dimensiuni palatiale de care am vorbit, de o frumoasa ordonanta clasica, ale caror fatade exprima
0 generoasa repartizare a spatiilor interioare.

Caci nu este vorba numai de fatade n arhitectura. Generatorul de forme este planul si casa moldoveneasca - cu incaperile
repartizate foarte simplu si intotdeauna bine luminate si accesibile prin scari sau degajamente vaste - a atras in trecut atentia unor
calatori ilustri cum a fost Ligne, celebrul peisagist amator si feldmaresal, de meserie, in serviciul Mariei Theresia, precum
infatisarea generala a lasului impresionase pe tarul Petru cel Mare. Ligne scrie in memoriile sale ca el considera planul casei
moldovenesti ca un exemplu de buna si bine socotita arhitectura. Si Ligne (prince de Ligne, emigrat din Franta in 1789) cunostea
Europa toaté ca gradina Iui. Deci parerea lui poate sa nu ne lase nepasatori. Aceasta parere menita sa fie extinsa de noi si asupra
caselor mai modeste, sau cateodata foarte modeste, care au toate aceeasi caracteristica de luminozitate si acel aspect de buna
cuviinta, care pastreaza adesea farmecul si calitatile artei populare, incadrandu-se totusi in decorul urban.

Dar au mai fost acele hanuri cu portale boltite si curti inconjurate de arcade, amintind anticele caravanseraiuri, mai sunt casele
cu dugheni impodobite de ciudate balcoane din fier batut, mai sunt vechi depozite de marfuri sau ateliere boltite care din greseala
au scapat de tarnacoapele edilitatii, mai sunt vechile cimitire acoperite de umbra in care se intalnesc morminte si mausolee, cruci
si statui din diverse vremuri. Si in unele strazi se mai intalnesc cate odata frumoase fantani in stilul lor baroc sau clasic, sculptate
cu grija in piatra sau marmora, dar ale caror guri de apa mai toate au secat de mult. Caci lasul a fost un oras bine canalizat din
vremuri. Se mai Intalnesc ici colo vechi cisterne, goale acum, care primeau apa prin canale de piatra.

Intr-un cuvant, ceea ce este interesant la lasi sunt urmele si marturiile unei vieti calitative. Cum v& spuneam inainte: un stil.
lasul are stil, un stil aparte care nu se defineste, ca mai toate lucrurile esentiale. Am crezut adesea ca motive sentimentale m-au
facut sa privesc capitala Moldovei cu ingaduinta si exaltare. Dar vremea a trecut, luand cu ea putina exaltare de care am suferit
si rarele ingaduinti de care m-am impiedicat. Am cautat intotdeauna sa cultiv spiritul meu critic, am comparat, am studiat si am
cumpanit chestiunile privitoare culturii si artei romanesti. lasul a rezistat la toate si cand m-am intors, fie din Ispahan, fie din
Florenta, n-am avut niciodata ceva de suprimat din temele mele admirative privitoare la acel oras asezat atat de fericit printre
colinele si valcelele sale. Ultimul rézboi ar fi putut sa-I distruga. Furtuna a trecut peste el crutandu-l in mare parte. Care este viitorul
lui?

lasului i se d& o importanta cu totul speciald, caci sunt unele lucruri vechi si venerabile care meriti un tratament special. in
drumuirea lor, spre viitor, tinerele generatii trebuie sa le respecte. Progresul are nevoie si el de pietre de hotar pentru a putea mai
tarziu sa masoare cu ochiul, uitandu-se inapoi, intinderea cuceririlor sale. $Si pe urma, in viata unui popor exista si permanente.
Daca totul realmente este miscare, ca sa putem aprecia aceasta miscare trebuie sa avem puncte fixe de comparatie. Ori eu ma
intreb daca Florenta si Ispahanul au nevoie neaparat de o violenta sistematizare. Daca un plan de ocrotire si complectare n-ar fi
suficient. Mi se va raspunde cu siguranta ca Ispahanul si Florenta au o alti importantd, ceea ce este foarte posibil. Insa in tara,
un alt oras ca lasul noi nu avem. In asteptarea realizarilor viitoare, s& ludm in consideratie ce a fost si, intre altele, ce a fost si
este al nostru, croit pe masura noastra, de noi pentru noi, la scara nazuintelor si posibilitatilor noastre.

lasul are nevoie sa fie ocrotit mai mult decat sistematizat, caci sistematizat a fost de istorie. lasul n-are nevoie sa fie prea mult
mairit. Nici din punct de vedere economic regiunea lasi nu poate fi impovarata cu un prea mare oras. lasul n-are nevoie de mari
perspective, caci arhitectura lui n-are nevoie de prea multe mari artere de circulatie, fiindca nu e de dorit ca lasul sa depaseasca
o sutd cincizeci de mii de locuitori, fiindca nu e de dorit in general ca orasele sa se mareasca peste masurd, acolo unde lucrul
acesta nu e aproape obligatoriu sau inevitabil. Marea calitate a lasului e de a fi la scara omului, de a fi unitar, de a forma, cum
am spus la inceput, un peisaj care trebuie pastrat cu toate imprejurimile sale. Aceste Tmprejurimi trebuiesc ocrotite cum sunt
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ocrotite imprejurimile Romei, vestita campagna Romana. Am emis de multe ori parerea ca lasul in intregimea lui ar trebui decretat
monument istoric, pazit si ingrijit ca atare. Caci un monument istoric e cu atat mai interesant cu cat e pastrat in ambianta naturii
sale. Dar cand un grup intreg de monumente valoroase si de ansambluri arhitecturale se gasesc in acelasi peisaj, printre
arhitecturi care merita si ele sa fie pastrate, cand insasi natura ajuta la punerea in valoare a tuturor acestor lucruri, cred ca acest
tot trebuie pastrat pe céat se poate asa cum e, restaurat si ameliorat in caracterul lui. Atat in U.R.S.S., Ungaria, cat si in Polonia
si Cehoslovacia, astfel de masuri s-au luat. Vechile cartiere din Varsovia, nu numai ca au fost restaurate, dar si reconstruite.
Cracovia la fel a fost restabilitd in vechea ei splendoare, castelele si parcurile refacute fiind considerate ca un bun al poporului.

Noi ne pldngem mereu ca n-avem arhitectura civila. Dar cand avem un oras vechi, construit intr-un spirit autohton, nu-l vedem
si nu-l pastram. Si asta fiindca ne lovim de anumite idei gata facute si necontrolate, care s-au inradacinat in conceptia pe care o
avem asupra propriei noastre tari. Se zice mereu ca tarile romanesti n-au cunoscut si n-au participat la o arta si cultura clasica,
si ca tot ce nu e de obarsie (in parte cel putin) bizantina nu este romanesc. Nimic mai gresit. Fenomenul post-Renastere de
arhitectura palladiana s-a resimtit la noi ca si in Rusia. El a fost adoptat cu maretie in Rusia si mai modest, cu un caracter aparte,
la noi si mai ales in Moldova. Aceasta arhitectura e in cea mai mare parte arhitectura lasilor, tot asa de romaneasca ca si cea de
obarsie bizantind sau gotica. Dar nu vreau sa ridic noi probleme si sa deschid alte paranteze.

lasul trebuie in primul rAnd cunoscut si cercetat cu creionul in mana si inventariat cu grija. In majoritatea cazurilor, cei care se
duc sa viziteze acest oras raman nedumeriti si se intorc zicandu-mi ca n-au vazut acolo tot ce am vazut eu. Totusi nu cred ca
exagerez. Am ajuns la aceste concluzii dupa cercetari si verificari. R&mane numai, cred eu, ca noi sa ne luam in serios trecutul
si cultura noastra (asa cum fac vecinii nostri). Trebuie sa ne obisnuim a vedea realitdtile noastre proprii si - odata privite - sa le
luam n consideratie, in lumina unei critici care va sti sa biruie vechile prejudecati.

Dar viitorul? lasul e numai un oras al trecutului, lasul e numai un oras de artd, numai un oras de turism? Nu se poate, vor
raspunde autoritatile edilitare si statale - si vor avea perfecta dreptate. Viata unui oras nu se opreste pentru motive estetice sau
arheologice, atata timp cat un oras este viu ca lasul, cu tendinta de marire a populatiei, a industriilor, a scolilor si institutiilor. Si
atunci ce e de facut, caci vechile locuinte sunt insuficiente, in parte distruse de razboi, in parte ruinate de uzura.

Raspunsul meu e simplu: prezenta unor lucruri frumoase din trecut nu poate reprezenta o piedica pentru indestularea nevoilor
prezente, dar - dimpotriva - va da prilejul crearii unui oras mai aparte, de o reald originalitate. Multi cred si considera monumentele
istorice ca impedimente in organizarea prezentului. Monumentele vechi pun, e adevarat, probleme dificile arhitectilor urbanisti si
edilitari, care prefera adesea, ca suprem argument si ultima solutie, tarnacopul. Trebuiesc evitate performantele sportive cu acest
instrument. Organizarea sau reorganizarea unui oras vechi e o chestiune de bun simt, de sensibilitate si de gust. Dar la lasi nimic
nu e imposibil.

Platoul Copoului poate primi in plin soare si in izolarea altitudinii sale un intreg oras nou, care se va putea dezvolta chiar si in
inaltime. lar in orasul vechi, care se intinde pe platoul ce prelungeste dealul Copoului de-a lungul v&ii Bahluiului, locuintele si
constructiile noi au variate posibilitati de a patrunde, de a ameliora viata si aspectul vietii. Prezenta vechilor manastiri, dugheni ca
$i a caselor cu fronton, traseul sinuos al vechilor strézi, accentele arhaice ale vechilor turnuri si clopotnite - nu sunt, nu pot fi, nu
trebuie sa fie impedimente, asa cum n-au fost nici pentru Moscova, nici pentru Kiev, Cracovia, Varsovia si atatea alte orase
europene care au vrut sa afirme o continuitate morala, estetica si culturald, continuitate pe care si lasul are dreptul s3 o revendice.

Un oras nu e decat o colectiva afirmare a vietii, in ceea ce are mai inalt si mai valabil. E o lunga succesiune de izbanzi, care
se exprima adesea in forme. Aceste forme nu pot fi impedimente in pregétirea viitorului, rol pe care 1l are atat edilul cat si arhitectul
urbanist. La lasi, realizarea unui oras exceptional de frumos si de original este posibil, cu putina rabdare si bunavointa si cu
condit‘ia”ca sa nu inecam cu constructii de dimensiuni inutil de mari frumoasele arhitecturi care exista. La lasi totul este inca
posibil. In acest oras, cugetarea romaneasca a avut o deosebitd rezonantd si arta intotdeauna o deosebitd insemnétate si o
particulara expresie.

Suntem indreptétiti a spera ca asa va fi si In viitor si a spera poate chiar, ca totul ce a fost va fi cu mult depasit.
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