TABLOUL FUNERAR DIN PRONAOSUL BISERICII ARBORE.

In anul 1992, picturile murale exterioare si interioarc ale bi-
sericii Tdierca capului Sf. loan Botezatorul din satul Arbore au
intrat intr-un amplu proces de conservare-restaurare. Echipa de
restauratori a fost condusa de profesorul universitar Oliviu Boldura.

In ultimii ani, restaurarca a avut ca obiect pictura din inte-
riorul pronaosului, respectiv cea de pe calota centrald, de pe peretii
de est, sud, vest si nord si din spatiul interior addpostit de balda-
chinul de piatra din coltul de sud-est al incéperii.

Construit cu rol precis, de marcare a spatiului funerar, balda-
chinul din pronaosul bisericii Taierea capului Sf. loan Borezatorul,
construit de marele boier Luca Arbore, se inscrie pe linia generala
a operelor religioase de inspiratic gotica, lucru vizibil cu deosebire
in elementele sculptate, precum: rozeta, arcul in acolada, blazoa-
nele familiel, alaturi de clementele constructive ce flancheaza blo-
cul central de piatrd (fig. /).

SEMNIFICATII. RESTAURARE!

GEANINA ROSU

Retine atentia pictura funcrara, realizatd ca un frumos tablou
votiv incadrat de un arc de zidarie, avand in ax Tronul Hetimasiei
(fig. 2), iar pe montanti, Serafimii cei cu multe aripi, Sfinti ce poarta
evanghelii, lerarhi si Diaconi. Trebuie observat ca inscriptiile ori-
ginale s-au pierdut.

Procesul de restaurare a cuprins o serie de investigatii inter-
disciplinare si o suita de operatii menite sd conserve pictura §i sa
o puna in valoare. El a prilejuit, de asemenea, o seric de observatii
de ordin tehnic si estetic, imposibil de abordat de o maniera stiin-
tifica in afara acestui demers.

Datorita caracterului mai tehnic al prezentarii, restaurarea pro-
priu-zisd va fi abordata de abia in cea de a doua parte a acestei lucrari.

O prima observatie care s¢ impune este diferenta de compo-
zitie dintre tabloul funerar (fig. 3) si tabloul votiv din naos, deose-

Fig. 1 a, b. Arbore. Arcosolium-ul (baldachinul) inainte si dupa curdtarea picturii.

! Lucrarea a fost prezentatd sub forma unei comuniciri gtiintifice la Sesiunea
Directiei pentru culturd, culte si patrimoniul cultural a judetului Suceava si a Fa-
cultitii de Istorie a Universitatii ,,Stefan cel Mare* din Suceava din octombrie 2002.
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Fig, 2 a, b. Arbore. Intradosul arcadei arcosolium-ului:
Tronul Hetimasiei, inainte §i dupa curdtarea picturii.

Fig. 3. Arbore. Tabloul funerar curdjat.

birea principald constand in numarul personajelor laice reprezentate
siin structura iconografica a intregului. in pronaos scena se desfagoard
pe mai multe curbe care echilibreaza si umplu intr-un mod fericit
suprafata peretelui, semicirculard in zona superioara. Isus troneaza
pe un scaun drept cu spatar deschis, sprijinit pe o constructic obtinuta
din combinarea ingenioasd a mai multor elemente precum arce de
cerc, trepte §i corpuri rectangulare. in zona inferioard, arcul de la baza

tronului parca ne invita sa trecem in imparatia de liniste $i calm peste
care domneste Isus. Acesta este prezentat intr-o atitudine ugor fa-
miliard, in semiprofil, putin inclinat, aproape miscandu-se spre
donator, pasind spre acesta pe marginea podiumului. Poarta in mana
stanga filactera inchisd a Noii Legi, iar cu cea dreapta binecuvanteaza
biserica si pe ctitorii ci. Liniile curbe, calme, ale vesmantului ce
imbraca trupul lui Isus crecaza o atmosferd de liniste in contrast cu
liniile drepte rectangulare ale tronului. Boneta lui Luca Arbore,
impreuna cu aurcola lui Isus, cea a Fecloarei i cea a sfantului Ioan
Botezatorul crecaza o altd curba ce echilibreaza si reia, la o scard mult
mai mare, pe cea de la baza tronului. Aceasta curba descrisa de Isus,
continuata de Fecioard, de Sf. loan Botezatorul si de Luca Arbore
se prelungeste i ii include pe cei doi copii. Ramane 1n afara ci jupanita
Tuliana, usor inclinatd, dar legatd de aceasta frumoasa curba prin
dragostea maternd si ocrotitoare ce o aratd copiilor.

Familia, in frunte cu Luca Arbore, ofera biserica lui Isus Hris-
tos. Macheta este purtatd cu grija si tinutd de ctitor cu ambele maini
(fig. 4). Fecioara Maria si Sf. loan Botezatorul 11 Tnsotesc pe Luca
Arbore i ctitoria sa, pe care Sf. loan Botezatorul o acopera cu o
mana ocrotitoare.

Retin atentia doua detalii diferite fata de tot ceca ce se pastrea-
z4 astdzi in spatiul funerar al pronaosului, anume portretele celor
doi copii (fig. 5). Acestea sunt singurele portrete originale din ta-
bloul funerar si, spre deosebire de restul, sunt pictate pe o proplas-
ma verde deschis; caratia i luminile sunt obtinute prin suprapuneri
de pasta si laviuri albe, iar desenul foarte fin si delicat este facut
cu rosu de pamant in amestec cu ocru galben. Copiii au ochii mari,
vioi si iscoditori, sprancene arcuite, nas drept i nobil, fata rotunda
si urechi mici, delicate, ce se citesc sub parul matdsos, tdiat scurt.

Precizia iconografica, abundenta detaliilor vestimentatici de
epocd, armonia cromaticad i echilibrul compozitiei ne introduc
in lumea fascinantd a secolului al XVI-lea, surprinsa de ochiul si
de ména de exceptie a celui identificat cu Dragos Coman, ,,fiu/
popii Coman de le lagi‘®.

Tehnica de realizare a picturii murale este ,,al fresco®. Ele-
mentele de identificare vizuala ale acestei tehnici sunt: inciziile,
respectiv urmele lasate de un instrument ascutit pe varul moale,
proaspat aplicat, pentru marcarea catorva trasce iconografice pre-
cum: portrete, vesminte, arhitecturi sau elemente decorative, urme
ale sclivisirii si arce de compas pentru aureole. La aceste informatii
obtinute prin cercetarea picturii in lumina razanta (fig. 6), se adau-
ga cele de natura stiintifica, puse la dispozitia restauratorului de
analizele chimice si fizice efectuate in laboratoarele de specialitate.
Din analizele efectuate de inginerul chimist Ioan Istudor?® aflam
cd pigmentii utilizati sunt cei traditionali, cunoscuti pentru pictura

Fig. 4 a, b. Arbore. Tabloul funerar — Macheta bisericii, inainte i dupd curdtarea picturii.

2 Vasile Dragut , Dragos Coman, Maestrul picturilor de la Arbore, Bucuresti,
1974.

3 Toan Istudor, Consideratii tehnice asupra unor picturi murale din Romdnia
(epocile antica, medievald, modernd), in prezentul numar la p. 76-100.
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secolului al XVI-lea, si anume: pigmentii de pamént, ocru-galben,
rosu si verde, albastru azurit, verde artificial de cupru, rosu cinabru,
negru din carbune de lemn si alb de var. Acesti pigmenti au fost
combinati i asociati astfel incdt pictorul a obtinut o varictate si
o armonie cromaticd de exceptic, demna de valoarea artistica la
care se ridica Intreg ansamblul pictural.

Examinand atent pictura din spatiul funerar, atat prin utilizarca
luminii dirijate, a microscopului portabil, precum si din analiza chi-
mica a probelor de laborator, au fost identificate mai multe interventii
de repictare sau reparatii ce nu pot fi plasate exact in timp, deoarece
nu existd documente n care sa fic consemnate aceste cvenimente.

O prima etapd o constituie revenirea autorului insusi pe anu-
mite clemente iconografice, cu un strat de culoare verde artificial
de cupru, avand liant organic. Observatia s¢ bazeaza pe faptul ca
vesmantul copilului mai mic, manccutele Fecioarei, boneta lui
Luca Arbore, clementele circulare de la baza tronului lui Isus si
marginile evangheliilor sfintilor din spatiile laterale sunt mult
diferite ca aspect, consistentd si stare de conservare, in raport cu
biserica si perna pe care sté Isus, pictate cu acelagi pigment verde.
La fel manecile vesmantului Iulianei sunt modificate chiar de autor,
care a revenit cu un strat subtire de var, peste care a pictat un nou
motiv decorativ. Tot acum, pélaria si voalul Tulianei au fost acope-
rite cu un strat subtire de var, pastrat insular. Consider ¢d interventia
a fost facuta in epoca de autor, deoarcce pe vesmantul copilului
mai mic sunt accleasi clemente decorative albe si rosii (circa zece
puncte mici dispuse circular in jurul unuia mai mare) ca si pe haina
fratelui sdu mai mare. Elemente similare sunt prezente pe intreaga
decoratic murald. Este posibil ca autorul sa fi Intarziat putin cu
aplicarea pigmentului (dar lucrul este greu de dovedit, avand in
vedere grija cu care picta) sau sa fi lasat vesméntul alb pentru a
cchilibra albul filacterei Sf. loan si al tronului lui Isus. Revenind
ulterior si acoperind acest vesmant, pictorul a schimbat centrul
de interes de la Luca Arbore la Isus. Este de remarcat ¢a vesmin-
tele celor doi frati, cu toate cd sunt asemanatoare, nu sunt identice,
iar copilul mai mic este singurul care nu are guler de blana.

O a doua ctapa de repictare se identificd usor deoarece stratul
de culoare este pictat pe un grund de cretd, in tehnica ,,al secco®™.
In accastd etapa, vesmintele ctitorilor, avand culoarea originala
ocru-galben, cu umbre construite in laviuri verde de paméant, mar-
cate de un elegant desen negru ce oferea stralucire si echilibru,

Fig. 5 a, b. Arbore. Tabloul funerar.
Cei doi copii ai lui Luca Arbore, inainte §i dupa curdtarea picturii.

sunt acoperite cu un bogat ornament floral. Luca Arbore are ves-
mantul repictat pe un fond verde, cu decoratii de aur, rosii si al-
bastre, iar la haina sotici sale intdlnim acelasi element decorativ,
dar pe fond rosu.

O atreia ctapa de repictare o constituie decuparea portretelor,
degradate probabil intr-o anumita proportie, si inlocuirea lor cu
altele noi efectuate in tehnica ,,al fresco® (fig. 7). Elementele de
identificare sunt cele descrise anterior. Stratul de var pentru into-
naco este aplicat neglijent, intrucat acoperd si pictura originala
aflatda in vecinatate. Acum sunt refacute toate portretele, cu
exceptia celor doi copii i a serafimilor din spatiul lateral al
mormantului. Pictura a fost realizatd intr-o gama cromaticd diferita
de original, adica brun in loc de verde, cu lumini in laviuri albe
in amestec cu ocru, rumeneli rosii $i desen brun. Toate portretele
au aspect murdar, imbdcsit §1 sunt lucrate neglijent (fig. 8). Este
de remarcat ca artistul a incercat sa imite sau sa refaca originalul,
integrand chiar clementele nou pictate la cele pastrate din original
(fragmente din portrete, git sau par). Probabil in aceeasi
perioadad s-a facut si o curdtare a depuncrilor acumulate.

Fig. 6 a, b, ¢. Arbore. Tubloul funerar — Deisis: Maica Domnului, cercetare in lumina directd, in lumind razanta si dupd curdtare
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Fig. 7. Arbore. Tabloul funerar: Luca Arbore, chipul decupat si repictat

Aceasta interventic de decupare si de repictare a chipurilor
a fost identificata pe aproape tot registru Sfintelor Mucenite din
pronaos, exceptic facand portretele aflate spre colturile Incaperii
si in partea inferioard a glafului ferestrelor, care, probabil, se aflau
intr-o stare mai buna de conservare.

Tot acum au fost chituite si pictate, intr-o maniera identica,
cateva lacune profunde aflate in cdmpul picturii. Acestea se iden-
tifica la mana stdngd a Fecioarei §i la cea dreaptd a Iui Luca Arbore,
cu extindere pe vesmant. In acest ultim caz, artistul incearca sa
imite decoratia florala a vesmantului gi refacerca mansetei de aur,
cu toate cd in vecinatate maneca este simpla, de culoare necagra,
croitd la baza mainii. Probabil ¢d au fost si aici interventii de aurire,
care s-au pierdut ulterior, pastrandu-se doar pe aceasta lacuna.

Pe latura de est a peretelui interior al baldachinului, in zona
lacunelor repictate, se observa ca acestea au fost acoperite cu un
strat de aur, acolo unde reparatia atinge aurcolele, iar de cele mai
multe ori s-a acoperit i pictura originald aflatd pe margineca lacu-
nelor. Acest lucru este valabil pentru registrul Sfintilor Ierarhi si
a Stintilor Diaconi, unde se péstreaza o mare parte din aurul ori-
ginal, vizibil chiar si in lacunele repictarii. Pe celelalte registre nu
se mai pastreaza straturi de aur.

Procesul propriu-zis de conservare-restaurarc a picturii mu-
rale a debutat cu o examinare atenta a starii de conservare a stratului
de culoare si a suportului, precum si identificarca interventiilor in
timp. Cercetarca s-a efectuat prin diferite sondaje si teste, precum
si prin analiza probelor in laborator. Astfel, au fost determinate
diferite depuneri aderente precum: praful, fumul de la luménari,
gudroane, pete si scursuri de ceara si cflorescente saline aparute
in special in zona inferioara a mormantului, ca efect al umiditatii
de capilaritate. Acest fenomen a contribuit la exfolierea sub forma
de solzi a stratului de repictare ,,al secco®. O mare parte din aceste
repictiri s-au pierdut in timp, pastrandu-se insd intr-o mai mare
proportie In zonele superioare ale vesmintelor celor doi ctitori.

Pentru pictura originala s-au determinat lacune sau pierderi,
atat la nivelul stratului de culoare, cat si la nivelul suportului,
concentrandu-se ca frecventd pe zona inferioard. La aceasta se
adauga eroziunile rezultate in urma curdtarii sau stergerii frecven-

te a tabloului votiv. Ca forma de exfoliere a stratului original pre-
domina pulverulentele, acesta pierzandu-si coeziunea particulelor
in proportie de circa 70 %. Este de remarcat ca extinderea lor era
de la nivelul fondurilor negre cu mici urme de albastru la ocru,
verde, rosu, chiar si pe zonele cu alb de var, in jurul lacunelor sau
pe eroziuni.

O alta forma de degradare a luat nastere ca rezultat al vanda-
lizdrilor cunoscute de monument. Astfel, s-au scos, utilizind instru-
mente dure, nasul lui Isus (fig. 9), a existat o incercare de extragere
a portretului Sf. Toan Botezatorul, a fost zgariat chipul ctitorului,
s-au practicat uncle orificii pentru agatarea diverselor obiecte §.a.
Toate aceste lacune, albe la un moment dat, au fost acoperite cu un
amestec de ceard gi amestec de fum, in incercarca de a le face mai
putin vizibile, raportandu-se totusi la depunerile stratului original.

Stratul suport nu prezintd desprinderi sau burduseli, in schimb
sunt o serie de lacune profunde de diferite forme §i dimensiuni
care brazdeaza intreaga zond inferioard a tabloului votiv.

Odata cercetarca incheiata, s-au efectuat probe de indepirtare
a depunerilor aderente si neaderente, utilizandu-se atat mijloace
mecanice uscate, cit si mijloace fizico-chimice sau combinand
compresele umede cu interventiile mecanice. Acestea din urma
au dat cele mai bune rezultate, deoarece depunerile care nu au
fost solubilizate de compresa s-au indepdrtat mecanic cu baston-
cini cu vatd sau cu radiera.

Pentru indepartarea depunerilor aderente, intr-o prima etapd,
s-au aplicat pe elemente compozitionale comprese cu apa alco-
olizatd de 10 % si un timp de contact de 10 minute, curdtind astfel
intrecaga suprafata. S-a optat pentru aceasta solutie, deoarece se
stia ca sunt interventii de repictare cu liant organic, pigmenti pre-
cum azuritul si mixtionul aurului (pe blicurile vesmintelor si pe
aurcole), ce nu rezistau in mediu bazic). Dupa aceea au fost izolate
cu un strat de Paraloid B 72, 5 % 1n acctond, aplicdndu-se prin
pensulare strict pe trasecle blicurilor sau pe fragmentele de aur,
precum si pe urmele ramase din repictarea ,,al secco®. A urmat
apoi o a doua etapd de curdtare, prin aplicarea unor comprese cu
carbonat de amoniu 10 % si timp de contact 10 minute, la o tem-
peraturd de 19,8 © C si o umiditate relativa a acrului de 68 %. Odata

Fig. 8. Arbore. Tabloul funerar
— Deisis.: loan Botezatorul, dupd curitdatare
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Fig. 9 a, b, c. Arbore. Tabloul funerar — Deisis: Isus Christos, curdatarea zonei nasului

cu indepdrtarca compresei §i curdtarea stratului de culoare cu apa,
utilizandu-se in acest scop un wishab moale, au fost indepartate
o mare parte din depunerile aderente. S-a revenit selectiv cu a treia
curdtare, prin comprese cu carbonat de amoniu 10 %, mentinute
in contact 5 minute, pe zone izolate unde se¢ mai pastrau depuneri
adcerente. Petele de ceard au fost mai intdi degrosate mecanic, cu-
ratate apoi cu xilen si, in suitd, prin aplicarea unei comprese de
carbonat de amoniu.

Dupa un interval de timp de trei saptiméni s-a revenit cu ope-
ratiunca de consolidare a stratului de culoare decoeziv, prin apli-
carea compreselor cu hidroxid de bariu 10 % la o temperaturd de
18 ©C si o umiditate relativa a acrului de 70 % (fig. 10). A urmat
chituirea lacunelor profunde cu mortar de var si nisip.

Restaurarea tabloului funerar nu este incheiata, acesta fiind
supus unei observatii permanente, prin urmarirea comportarii la
conditiile de microclimat, degradate mai ales datorita umiditatii
de capilaritate evidentiate in aceastd zond.

Scopul acestei prezentari este acela de a sublinia caracterul
interdisciplinar al demersului restaurarii, iar contributia restau-
ratorului este aceea de a pune la dispozitia celor interesati infor-
matii legate de evolutia materiald a picturii, interventiile in timp
asupra sa si, nu in ultimul rand, identificarca unor directii n cer-
cetarca istorica a monumentului.

Fig. 10. Utilizarea compreselor cu hidroxid de bariu
pentru consolidarea stratului de culoare decoeziv

SUMMARY

The restoration of the exterior and interior mural paintings made room
Jor interventions on the mural decoration of the funerary space in the pro-
nave of the church. Conceived as a canopy, decorated in stone with Gothic
elements, the item is remarkable due to the painting which covers the surface
of this particular space prepared by the builder for his eternal rest.

The impressive funerary composition which the entire family is part of,
offering the church to Jesus and Virgin Mary, is made complete by the
firmness of the painting, the chromatic arrangement and thorough
depiction of the festive apparel of the age.
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This painting went through several interventions, re-painting or repairs, (o
which we should also add the specific problems of degradation, clogging,
loss and exfoliation of the color-film, mineral crystallization and break-offs.
The intention of conservation/restoration of the mural painting aims to
solve all the problems relating to its material base, as well as to the
esthetic appearance and to return the original image to the historic circuit
of medieval artistic values.
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