PROGRAMUL ICONOGRAFIC AL SPATIULUI FUNERAR
DIN BISERICA TAIEREA CAPULUI SF. IOAN BOTEZATORUL

Lucrarile de restaurare aflate in curs la biserica Sf. Toan Bote-
zatorul din satul Arbore nu au intarziat s isi arate roadele si sa
producd surprize chiar mai mari decat de tipul celor pe care orice
Intreprindere de acest fel le prilejuieste.

In completarca contributiei anterioare?, textul de fata nu pri-
veste decdt programul iconografic al picturilor din arcosolium-ul
carc adaposteste mormantul ctitorului bisericii $1, plauzibil, nu
s1 pe cel al unora dintre membrii familiei sale. Conform obiceiului
medieval, dominant si in Moldova, cel putin in accasta perioada,
inhumarile nu erau succesive 1n acelasi spatiu strict din una dintre
incédperile bisericii, fiecare decedat avand propriul mormant si,
in principiu, propria lespede funerard, exceptand evident cazuri-
le cand, din varii motive, in general necunoscute noud, accasta
lipsea.

In acest context, aparitia unui portret funerar de grup ar putea
naste intrebari, carora vom incerca sa le raspundem mai tarziu.

Pentru inceput, doud surse de prim ordin vin sa creioneze ca-
drul discutiei. Prima este pisania de piatrd montata pe zidul sudic
al bisericii, la exterior. Textul sau oferd o serie de informatii intere-
sante cu privire la ctitor si la ctitoria sa: ,,Cu voia Tatdlui si cu
ajutorul Fiului si cu savarsirea Sf. Duh, in zilele binecinstitorului
si de Hristos iubitorului domn lo Stefan voievod, din mila liui Dum-
nezeu domn al Tarii Moldovei, pan Luca Arbure, parcalabul Suce-
vel, fiul batranului Arbure, pdarcdalabul Neamtului, a binevoit cu

DIN SATUL ARBORE!

TEREZA SINIGALIA

buna «say» vointd si curatd §i luminatd inimd si cu ajutorul lui
Dumnezeu gi al domnului sau, a inceput a zidi casa aceasta intru
numele Tdierii cinstitului si slavitului prooroc inaintemergdator,
loan Botezdtorul, §i s-a inceput in anul 7011 [1503], luna aprilie
2 i s-a sfargit in acelagi an, luna august 29" 3. A doua sursa este
inscriptia de pe arcosolium-ul gotic, plasat in coltul de sud-est al
pronaosului: ,,Acest chivot I-a facut pan Luca Arbure, parcalabul
Sucevei, fiul lui Arbure cel Batrdn, parcdalabul Neamtului, in anul
7001 [1503), aprilie 29°*.

Ceea ce nu s-a observat pana acum este ca arcosolium-ul este
datat in acelasi an cu biserica insasi, data sa fiind numai cu 27 de
zile mai tarzie decat ziua de inceput a lucrarilor la bisericd. Am
remarcat cu alt prilej cd, spatiul pentru arcosoliu a fost special
menajat in grosimea zidului sudic al pronaosului® i este posibil
ca partca sa inferioard sd fi fost ziditd odatd cu acesta®. Ipoteza
pare a fi confirmatd de diferenta dintre aspectul pértii superioare
a arcosolium-ului, cu doud mici pinacluri care inchid intre ele arcada
in acolada, cu doua arce trilobate, tangente la partea inferioard, cu
o mulurd circulard cu trei campuri flamboyante intretesute, iar la
partea superioard avand inscriptia citatd. Lateral apar doud scuturi
cu steme, de tip occidental, avand ca element comun cercul cu o
cruce inscrisd §i cu sageatd indreptata in sus. Diferentele apar la
mobilcle laterale: cel din stanga are sageta flancatda de luna si de
soare, iar cel din dreapta are numai spre dreapta heraldica o cruce

Fig. 11 a, b. Arbore. Intradosul arcadei arcosolium-ului: Serafimi

" Lucrarea a fost prezentatd sub forma unei comuniciri stiintifice la Sesiunea
Directici pentru culturd, culte si patrimoniul cultural a judetului Suceava i a
Facultatii de Istorie a Universitatii ,,Stefan cel Mare™ din Suceava, din octombrie
2002. Ea este complementari lucrdrii domnigoarei Geanina Rogu, publicata in
aceasta revistd, la paginile 22-26. De asemenea, ilustratia fotografica se com-
pleteaza reciproc, cu indicarca exactd a situatiei din publicatie, care este numeric
comuna pentru cele doua articole.

2 Geanina Rosu, Tabloul funerar din pronaosul bisericii Arbore. Semnificatii.
'Restaurare, in aceasta revistd, p. 22-26. Vezi supra, nota 1.

3 Repertoriul monumentelor si obiectelor de arti din timpul lui Stefan cel
Mare, Bucuresti, 1958, p. 184.

4 Ibidem, p. 269-270.

3 Tereza Sinigalia, L'église de I'Ascension du monastcre de Neamp et le
probléme de l'espace funéraire en Moldavie aux XVe-XVI¢ siccles, in Revue
Roumaine d'Histoire de I’Art. Série Beaux-Arts, 1998, p. 19-32; referirea la bi-
serica Arbore, p. 27, 29, fig. 20.

% La biserica méndstirii Probota, arheologul Voica Pugcagu a descoperit ¢
mormantul lui Petru Rares din gropnitd a fost amenajat odata cu zidul sudic al
incaperii, respectiv cel al intregii biserici, cu mentiunea ca si celelalte trei cripte
,voievodale* din gropnita Probotei au acelasi regim de constructie. Cf. Voica
Maria Puscasu, Cercetari arheologice la biserica Manastirii Probota, construita
de voievodul Petru Rareg, in RMI, anul LXVI, nr. 1-2/1977, Bucuresti, p. 17).
Faptul pare a confirma o cutuma i meritd a fi urmarit i la alte monumente, pe
masurd ce se efectueaza cercetari arheologice.
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Fig. 12 a, b. Arbore. Intradosul arcadei arcosolium-ului: Evanghelisti

cu bratele terminate trilobat i cu postament curb. Credem ca sunt
armoariile lui Arbure cel Batran, parcélabul de Neamt, si respectiv
cele ale fiului sdu, Arbure parcédlabul de Suceava: crucea inscrisd
in cerc timbratd de sageatd ar putea fi stema familiei, in timp ce
mobilele de la partea superioara individualizeaza fiecare personaj,
fard a putea spune cxact caruia dintre cei doi le apartin. Ne aflam
in fata primelor steme boieresti cunoscute in Moldova, inspirate
din heraldica nobiliara polona. Lespezile inferioare ale arcoso-
lium-ului au aspectul unor semicolonete triple, cu baza de acelasi
tip, putin Tnaltd. Sunt aici de remarcat doud aspecte: primul trimite
la ceea ce pare a fi o cutuma la sfarsitul secolului al XV-lea si in
prima jumatate a secolului al XVI-lea in Moldova: monumentele
funerare erau pregitite incd din timpul vietii unora dintre perso-
najele importante, urmand sa fie completate cu data mortii, respectiv
cu inscriptia funerara propriu-zisd dupd petrecerea celui in cauza.
Este cazul inscriptiilor funerare de pe lespedea lui Stefan cel Mare
de la Putna’, a lui Petru Rares, respectiv a Doamnei Elena de la
Probota®. Tatd cum lucrul se repetd i in cazul unui mare boier, fapt
ce da de gandit. Lespedea funcrara propriu-zisa a lui Luca Arbore
este anepigrafa., spre deosebire de cea a sotiei parcalabului de
Suceava, luliana, 1 a unui fiu al carui nume s-a pierdut, care, puse
de Arbure insusi n acelasi pronaos, vis-f-vis de arcsolium, au fost
dotate cu inscriptii. Moartea napraznica a fostului tutore al Tui
Stefanita si a fiilor sai, Toader si Nichita, ucisi din porunca tanarului
Domn ajuns la majorat, ar putea fi cauza lipsel inscriptiei de pe
lespedea din interiorul arcosolium-ului. Diferenta stilistica dintre
partile arcosolium-ului indicé lucrarea separata a coronamentului
de catre un mester obisnuit cu cioplitura fina si cu inscriptiile clegant
caligrafiate si daltuite, posibil acelasi cu cel care a cioplit pisania.
S-a remarcat deja asemanarea, de principiu am spune, dintre acest
arcosolium si cele contemporane poloneze, in special cel al regelui
Cazimir IV Jagello, mort in 1492, din capela Sf. Cruci din catedrala
de pe Wawel din Cracovia’. Gisantul polonez, atat de occidental
si neacceptabil in Moldova din ratiuni de cult, este insd inlocuit la
Arbore cu un tablou funerar, dupa traditia mostenitd de la Bizant
si foarte frecventd in mediul aulic al Regatului Sarb'?,

Prin simetrie cu ceea ce s-a intdmplat cu arcosolium-ul pro-
priu-zis, am putea gandi ¢a i pictura murala care decoreaza pere-

7 Claudiu Paradais, Comori ale spiritualitatii romanesti la Putna, lagi, 1988,
p. 590-594, cat. 152, fig. 196, cu toata bibliografia aferenta.

¥ Voica Maria Puscasu, op. cit., loc cit.

? Repertoriul, p. 269. De observat ca mormantul lui Cazimir IV este plasat in
capela decorata cu picturi de tip bizantin (cf. Anna Rozycka-Bryzek, La peinture
murale byzantino-russe dans la chapelle de la Sainte Croix au Wawel (1470),
in Studia do Dziejow Wawelu, 111, Krakow, 1968, p. 175-293, text polonez, rezu-
mat francez.

10 Danica Popovi¢, Srpski viadarski grob u srednem veku (Mormintele suve-
ranilor sarbi in Evul Mediu), Beograd, 1992, passim, text in limba sarba, rezumat
englez.
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tele din fund al acestuia si intradosul arcului mare, in segment de
cerc, ca §i partea interioard a montantilor au fost realizate cam in
aceeasi perioada.

Ce argumente s-ar putea aduce n sprijinul acestei ipoteze?

Iconografia arcosolium-ului apare destul de simpla la o descri-
cre chiar detaliata a partilor intregului. Dar prima intrebare care
se pune este chiar aceasta: avem de a face cu un intreg? Raspunsul
este farad indoiala afirmativ, caci nimic nu este intamplator, de si-
ne statator, chiar gi intr-un tablou funerar, de o maniera atat de
netd separat de restul bisericii i implict de programul iconografic
general al acesteia, stiind bine ca in naos, pe peretele de vest, in
partea sa sudicd — in locul obignuit pentru imaginea ctitoriceasca
— apare adeviratul tablou votiv de familie.

Partea cea mai vizibild a acestei picturi din arcosolium-ul din
pronaos $i cea care a atras atentia tuturor cercetatorilor care s-au
ocupat de ea este tabloul funerar insusi (fig. 3/p. 23): Pan Luca
Arbure, urmat de doi copii mici §i de sotia sa Iuliana, ofera lui
Cristos macheta bisericii de ¢l ridicate. Mantuitorul este asezat
pe un tron de tip arhitectural, inalt, cu spétar in unghi, cu doua
trepte vazute ca niste edificii in perspectiva. Binecuvantand si usor
aplecat spre donator, curba spatelui sdu urmeaza curbura peretelui
nisei. Intre cei doi protagonisti se interpun intercesorii: Maica
Domnului si loan Botezatorul, patronul lacasului, intr-o Deisis cla-
sicd'l. De reguld, pentru un tablou funerar accasta ar fi fost de
ajuns. Cel care a compus programul iconografic a vrut insa mai
mult.

Intradosul arcului $i montantii sunt pictati cu o serie de sim-
boluri §i de personaje a caror prezentd intr-un atare context a fost
doar rar amintitd in literatura de specialitate'?. De abia lucrdrile
de restaurare amintite au facilitat o lecturd corecta a acestei com-
pozitii: Pe cheia arcului a fost pictat 7ronul Hetimasiei, cu porum-
belul nimbat al Sf. Duh plasat pe o draperie cenusie, avand, in
fata spatarului drept al acestuia, Crucea si Instrumentele Patimilor
(fig. 2/p. 23). De la acest nivel in jos, compozitia se desfagoard
pe registre simetrice, totul convergand catre aceasta cheie de bolta
a Intregului: imaginea care semnifica unitatea celor Trei Persoane
din Sfanta Treime"*. Tronul este flancat de doud perechi de Sera-

Simi (fig. 11a, b). Pe urmatorul registru se afla cate doi Evanghelisti

(fig. 12a, b), iar pe al treilea, un Sfant Apostol, un Episcop si un

'"'H. Belting, Cyril Mango si Doula Mouriki, The Mosaics and Frescoes of
St. Mary Pammakaristos (Fethive Camiii) at Istanbul, Dumbarton Oaks, Washington
DC, 1978, p. 55, nota 48, cu intrcaga bibliografie a temei.

121, Solcanu, Datarea ansamblului de pictura de la biserica Arbure (I). Pictu-
ra interioard, n , Anuarul Institutului de Istorie si Arheologie ,,A. D. Xenopol*,
tom XII (1975), Iasi, p. 41. Autorul considera cid prezenta sfintilor din aceasta
zond, ca §i cea a Tronului Hetimasiei, contribuie la amplificarea caracterului fu-
nerar al intregului.

1. D. Stefinescu, L'illustration des Liturgies dansn 'art de Byzance et de
["Orient, Bruxelles, 1936-1937, p. 37-38.
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Fig. 13 a. Arbore.
Intradosul arcadei arcosolivm-ului: Apostol, Episcop, Diacon;
13 b. Episcop, Diacon

Diacon la dreapta, un Episcop si un Diacon la stainga. Pavel urmati
de céte un Episcop si de cate un Diacon (fig. 13a, b). Niciun per-
sonaj nu este identificat prin inscriptii, singure grupajele, imbra-
camintea, aspectul i atributele, permitand incadrarea lor in tipuri
iconografice clasice.

De abia ghicite sub stratul de fum si murdarie, aceste picturi
sunt astazi perfect lizibile, gratic procesului de restaurare ajuns
intr-o faza avansata.

Fig. 14. Dolhestii Mari. Pronaos, nisa de sud-vest

Compozitia cu clementele ei constitutive, ca si tipul sau, trimit
imediat cu gandul la ansamblul de picturd care decorcaza nisa
vestica de pe peretele sudic al pronaosului bisericii din Dolhestii
Mari, ctitoria altui hatman al Sucevel, Sendrea, cumnatul lui Stefan
cel Mare, cel mort in batalia de la Ramnic in 1481 (fig. 14).

Publicate incd din deceniul 3 al secolul XX, picturile de la
Dolhestii Mari au trecut drept un unicat in vechea noastrd arta
datorita insolitului situatiei. Practic ele sunt singurele picturi murale
din intreaga bisericd, daca sc face abstractie de chipul Sf. Pa-
rascheva din luncta de deasupra intrarii in pronaos, iar programul
iconografic cste, de asemenea, neobisnuit, alcatuit din fragmente
care se racordeaza de regula altor teme si unor contexte spatiale
si imagistice diferite.

in 1968, Sorin Ulea, in tratatul de Istoria artelor plastice in
Romdnia, in capitolul rezervat picturii murale din secolele XV-XVI

Fig. 15. Dolhestii Mari. Pronaos, nisa de sud-vest:
Registrul I: Cel Vechi de Zile si Christos

din Moldova, descriind si analizind ansamblul de la Dolhesti,
conchidea ca: ,,/maginile prezentate de zugrav sunt tocmai acelea
care formeazad, de fapt, osatura simbolica si ierarhica a intregii
decoratii a unei biserici moldovenesti, incepand cu Pantocratorul
din calota turlei naosului si termindand cu martirii si cu tabloul
votiv din ultimul registru de jos. Caracterul complex al decoratiei
din nisd aratd cd aceastd decoratie nu reprezintd — asa cum s-a
crezut — o temd anumild, ramasd dintr-un ansamblu disparut, ci
un intreg ansamblu redus la elementele sale fundamentale. Din
motive necunoscute noud, ctitorul nu si-a mai zugravit intreaga
biserica, multumindu-se — poate la sugestia zugravului — numai
cu o versiune rezumatd, condensatd, a ceea ce trebuia sd fie un
ansamblu iconografic complet*",

Autorul ficea trimitere la I.D. Stefianescu, primul cercetator
care a analizat picturile, i care opina, intr-o alta lucrare, ¢a insolitul
ansamblu este de fapt o ilustrarc a slujbei Proscomidiei. Dupa
descrierea imaginilor §i transcrierea — in traducere franceza — a
textelor de pe cele doua filactere tinute de Sf. Nicolae si respectiv
de donator — hatmanul Sendrea —1.D. Stefanescu conchidea: |, Tio-
nul Hetimasiei este simbolul Sf. Treimi si al egalitatii celor trei
persoane divine. Sf. Treime este figurata si a doua oarda prin Cel
Vechi de Zile, Isus Cristos §i Porumbelul care apare deasupra
Evangheliei, in Hetimasie. Copilul in patend trimite la Miel. Pro-

Jetii, Apostolii, Episcopii si Mucenicii ne duc cu gdandul la ru-

gdciunile Proscomidiei si la extragerea parcelelor/bucdtelelor/fa-
ramelor din prosfora. Friza de donatori li se adaugd la randul
sau. In final, imediat dupa separarea faramelor in onoarea episco-

1. D. Stefanescu, La peinture murale en Bucovine et en Moldavie. Nouvelles
recherches. Etude iconographique, Paris, 1929, p. 6-7.

15 Sorin Ulea, in Istoria artelor plastice in Romdnia, vol, 1, Bucuresti, 1968,
p. 348.
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Fig. 16. Dolhestii Mari. Pronaos, nisa de sud-vest, intrados, cheie:
Tronul Hetimasiei si Profefi

pilor ortodocsi, a episcopului locului, a preotilor, sunt amintiti
ctitorii bisericii §i sunt comemorati mortii. Este cel mai vechi do-
cument care ne oferd ilustrarea slujbei Proscomidiei**'®.

Schema 2. Arbore. Programul iconografic (reconstituire Tereza Sinigalia)

Ambele demonstratii sunt ingenioase, dar nu raspund nici unor
intrebari fundamentale i in parte nici unor chestiuni de detaliu.

Cunoscénd traditia Bizantului transmisa i spatiilor sud-slave,
Bulgariei i Serbiei, Rusiei g1 chiar Tarii Romanesti, care consta
in acoperirea integrald a interiorului unei biserici cu imagini figu-
rative redactate in conformitate cu un anumit program, reducerea
intregii decoratii doar la spatiul unei singure nige din pronaos,
restul rimanénd nezugravit pare complet nelogici si in afara reco-
mandarilor eclesiastice.

In ceca ce priveste condensarea intregului program la nivelul
unei singure nise din pronaos, faptul este cu totul insolit si ar fi
meritat, credem o demonstratic mai larga si mai convingatoare.
In acest context, Pantocratorul nu apare, Cel Vechi de Zile si Isus,
intr-o formuld de Deisis, sunt prezentati in medalioane in primul
registru din fundalul nigei (fig. 15), sub arcul in a cédrui cheie este
figurat Tronul Hetimasiei (fig. 16), trimitand la o formula trinitara
in esentd, dar nuantatd cu valoarea intercesiunii atunci cand anali-
zam imaginea lui Cristos. Restul personajelor (fig. 22, 25, 20) com-
pleteaza Ierarhia cereascd vazutd tot prin prisma actului inter-
cesiunii, posibil intr-un context liturgic.

16 1.D. Stefanescu, L'illustration des Liturgies..., p. 47.

* 1. Sfantul Duh pe Tronul Hetimasiei; 2, 3. Serafimi; 4, 5. Evanghelisti;
6. Apostol, Episcop, Diacon; 7. Episcop, Diacon; 8. Tablou funerar — a. Iuliana;
b, c. baieti; d. Luca Arbore; ¢, f, g. Deisis.
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In ceea ce priveste compozitia cu donatori (fig. 18, 19), aici
este cu siguranta vorba despre un tablou funerar si nu despre unul
votiv. Locul din bisericd si plasarea lui deasupra a doua pietre
funerare nu permit nici o alta interpretare (fig. 24). Flancarea lui
Cristos de catre Fecioard si Sf. Nicolae nu lasa nici un dubiu asupra
variantei de Deisis pe care o reprezintd, dublandu-se astfel ideca
de intercesiune din partea superioard a nisci.

In acest context, revenirea la ansamblul de la Arbore se impu-
ne. Putem observa ca cele doud grupe de compozitii au in comun
Tronul Hetimasiei — deci esenta dogmei crestine — figurarile de
Evanghelisti, Apostoli, Episcopi i tabloul funerar (fig. 17) cu ace-
casi semnificatic a Deisis-ului: Fecioara si Sf. loan Botezatorul
se roaga pentru familia ctitorului. Se roaga, dar nu oricdnd, ci in
clipa judecatii (fig. 3/p. 23).

Tronul Hetimasiei

Profet

Profet

Profet Cel Vechi de zile Isus Christos Profet
Evanghelist Evanghelist [~ * FEOREL E helist E helist
g g in patena vanghelist Evanghelis
inger inger
Profetul [— Profet
Ghedeon| Episcop Apostol Apostol Episcop Episcop
Episcop Fereastra
de sud
Sfant Sfant Sfant Sfant
Martir Martir Martir Martir
Profet Profet
Mantuitorul
Sfintul Nicolae Maica  Logofitul Sotia
Profet Domnului logofatului Profetu
(Déisis) ) Daniel
un copil Copil Copil
Draperie

Schema 1. Dolhestii Mari. Pronaos, nisa de sud-vest:
Programul iconografic (dupa I. D. Stefanescu) *

Fig. 17. Dolhestii Mari. Pronaos, nisa de sud-vest, registrul inferior:
Tabloul funerar. Deisis
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Fig. 18. Dolhestii Mari. Pronaos, nisa de sud-vest, registrul inferior:
Tabloul funerar: Fecioara din Deisis §i hatmanul Sendrea

Este momentul sd revenim, pe alt palier, la problema arcoso-
lium-lui insusi. Am conchis deja cé acesta a fost ridicat odatd cu
biserica, anul inscris pe el fiind cel al ridicérii/decorarii gi nu cel
legat de momentul precis al mortii comitentului, care, stim, va
mai trai inca 20 de ani.

In acest context, am opina ci si ceea ce numim tablou funerar
aici s-a nascut din aceeagi grijd a lui Luca Arbore de a-si pregati
un loc de veci aga cum credea ca se cuvine pentru un crestin care
avea clar in minte valoarca exactd a celor de pe urma si sensul
primordialitatii lor In cheie axiologicd. Astfel, imediat dupa termi-

G ¥

Fig. 20. Dolhegstii Mari. Pronaos, nisa de sud-vest,
intrados dreapta, registrul 3: Doi Mucenici

Fig. 19. Dolhestii Mari. Pronaos, nisa de sud-vest, registrul inferior:
Tabloul funerar, sotia hatmanului Sendrea §i un copil

narea zidirii, el va fi cerut unui pictor sa 1i realizeze un tablou al
familiei, asa cum cra ea alcatuita Tn momentul acela: ¢l Insusi,
sotia Iuliana si doi baieti destul de mici.

Apare aici foarte clara diferenta fatd de tabloul votiv din naos,
in care familia ctitorului este mult mai numeroasa (fig. 21), iar
refacerile vizibile ridica o problemad care este dificil de rezolvat
aici §i care va putea fi abordatd de abia in urma restaurarii.

Probabil pornind de la o idee similard, Sorin Ulea spunea des-
pre ansamblul de la Dolhesti ca a fost realizat in anii 70 ai seco-
lului al XV-lea, inainte de moartea ctitorului'’.

Am propune astfel o prima faza in decoratia pictata a bise-
ricilor legata de amenajarile viitoarclor morminte, ostasii viteji ai
lui Stefan stiind ca oricand puteau muri pe cdmpul de lupta, asa
cum de altfel s-a intdmplat cu Sendrea, si nevoind sd lase in seama
sotiei, a copiilor mici si a rudelor o sarcind primordiala, despre
care nu erau siguri cum se va fi indeplinit. Lucrurile s-au adeverit
cu acelasi Sendrea, a carui mosic Dolhestii a intrat curand dupa
moartea sa in posesia vistiernicului Isaia'®, care nu a mai fost
interesat de ctitoria de familie a Sendrestilor gi nu a mai pictat-o,
desi cutuma cel putin ar fi cerut-0'°,

Dar cazul de la Arbore? Nu este momentul sd intram aici in
complicatele probleme de datare si de atribuire, rezolvate in mod

17 Sorin Ulea, op. cit, loc. cit.

8 DIR, A, Moldova, Sec. XVI, vol. Lp. 9-10: Satul era vindut de urmasii lui
Sendrea (Sandru) lui Isac vistier.

19 Voica Maria Puscasu, Actul de ctitorire ca fenomen istoric in Tara Romdneascd
si Moldova pand la sfarsitul secolului al XVIII-lea, Bucuresti, 2001, passim.
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Fig. 21. Arbore. Tubloul votiv din naos

diferit de diversii autori2°. intr-o mare masurd credem a fi similar
cu cel de la Dolhesti, doar ca aici fie Luca Arbore insusi, fie Ana,
sora sau nepoata sa, au comandat restul ansamblului®!. Investi-
gatiile prilejuite de actuala restaurare ar putea aduce lumina si in
accastd problemd, ca si in relatia dintre pictura restului interiorului
si cea a exteriorului. Redescoperirea inscriptiei lui Dragosin fiul
lui ,,pan* /nu ,,al popii*/ Coman din lagi“** §i analiza contextului
tchnic in care a fost realizata, ca si cea a tabloului votiv din naos
vor fi de naturd sa imbogateasca restaurarca cu valentele stiinti-
fice complementare acestui dificil proces.

Ceca ce afirma 1.D. Stefanescu credem ci este, pand la un
punct, acceptabil. Totusi, plasarca in ultima nisd a pronaosului,
deasupra a doud pietre funerare, dintre care una este cea a lui Sen-
drea, marca departare de altar, respectiv de zona oficiului in cauza,
ne Tmpiedicd sa 1i conferim sensul strict ilustrativ liturgic. Mai
curand ansamblul are un sens funerar strict, rapelul la slujba Pros-

g

Fig. 22. Dolhestii Mari.
Pronaos, nisa de sud-vest, intrados dreapta, registrul 1: Evanghelisti

comidiei facandu-se direct la ultima parte a oficiului, pomenirea
ctitorilor si a celor morti. Contextul iconografic, chiar daca amin-
teste celelalte parti ale slujbet, iese din sfera liturgicului propriu-zis,
dar trimite la acesta.

20°S. Ulea, op. cit., loc cit.; V. Dragut, Dragos Coman, maestrul frescelor

de la Arbore, Bucuresti, 1972; 1. Solcanu, op. cit, loc cit.

2T general, se considerd ci Ana a comandat ansamblul intreg pictorului
Dragos Coman (v. V. Dragut, op. cit, p. 32).

2 Din aceasta inscriptie, plasatd pe intradosul arcadei dintre naos §i pronaos,
spre nord, nu se mai citesc decat cateva urme de culoare alba pe fondul intunecat,
aproape negru. Stergerea inscriptiei ar putea fi un indiciu ¢ ea a fost lucratd a
secco, deci nu in frescd, precum restul ansamblului pictat, deci fie imediat dupa
uscarea acestuia, fie, ntr-o ipoteza ce pare plauzibild, la un interval oarecare
dupi aceca.
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Fig. 23. Mandstirea Studenica (Serbia):
Portretul funerar al lui Stefan Nemanija (dupa Danica Popovic)

Fig. 25. Dolhestii Mari. Pronaos, nisa de sud-vest, intrados dreapta,
registrul 2: Sf. Pavel, doi Episcopi

Incercind o investigatic in lumea bizantina si sud-slava, situa-
tia cea mai apropiata am gasit-o in Serbia (fig. 23, 26). Cu cativa
ani in urma, discutand despre amenajarea spatiului funerar in Mol-
dova, semnalam prezenta in monumentele aulice sarbesti, legate
de marile personalitati intrate nu numai in istoria politica, ci §i
in cea sacrd a Serbiei®, a unor compozitii pictate plasate in nisele
din sud-vestul naosului, al caror sens escatologic este in afard de
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Fig. 26. Mandstirea Studenica (Serbia): Nisa de deasupra portretului
Sunerar al lui stefan Nemanija (dupa Danica Popovic)

orice dubiu: Botezul lui Christos— deci paradigma actului semni-
ficand moartea pentru pacat, Soldatii la mormant — aluzie clara
la momentul premergator invierii lui Christos, deci al rascumpararii
pacatului, tabloul funerar al ctitorului principal /donatorului plasat
la baza ansamblului pictat, deasupra sarcofagului contindnd rama-
sitele pamantesti ale acestuia, care, compus cu o Deisis completd
sau incompletd, aduce rugaciunea de intercesiune la Judecata de
Apoi in prim plan, la nivelului ochilor credinciosului pentru care
Kralul a devenit un sfant, deci un model. Trimiterile la posibilele
modele sdrbesti cu raportare la pictura murald sunt departe de a
fi epuizat subiectul, chiar daca aici le amintim doar.

Poate ca ar mai trebui pusa o intrebare: stilistic, picturile mu-
rale de la Arbore si Dolhestii Mari sunt in parte apropiate §i se

racordeazd viziunii monumentale care caracterizeaza ansamblurile
din ultimul sfert de veac al domniei lui Stefan cel Mare, ca Voro-
netul recent restaurat la nivelul turlei si al naosului, Patrautii si
Sf. Tlie — Suceava, acum intrati in restaurare, si Popautii — cu pic-
turile de pe peretii naosului in mare parte curdtate.

Retorica, dar nu lipsitd de sens, ar fi intrebarea daca nu cumva
de acelasi tip va fi fost si decoratia arcosolium-ului mormantului
lui Stefan cel mare de la Putna. Se stic ca morméantul acestuia
sc afla pe acelasi loc chiar si dupd demolarea §i reconstructia
bisericii marelui voievod. Arcosolium-ul sdu actual nu este cel
originar, deci s-ar fi putut foarte bine ca primul sa fi fost de tipul
polono-moldovenesc Arbore, iar arcada sa interioard sd fi fost
si ca pictatd cu teme similare cu sens escatologic, dupé un sistem
poate mai raspandit in epocd decédt suntem tentati a crede de
obicel.

Chiar daca obiectul acestei prezentdri nu este Intreaga picturd a
pronaosului de la biserica marelui hatman Luca Arbore, doud
compozitii din acest spatiu trimit la persoana sa si, indirect, credem
la cea a tatalui sau pomenit in inscriptia de pe arcosoliu. Este vorba
despre Cavalcada impdratului Constantin cel Mare de pe partea
nordicd a peretelui vestic (fig. 27), iar dincolo de fereastra, spre
sud, despre Aflarea si Indltarea Sf. Cruci (fig. 28). Frumusetca
si acrul pur italienizant al cclor doud compozitii sunt in afara de
orice dubiu, plastic ele reprezentand adevarate capodopere. Sensul
lor insa se alaturd tabloului funerar. Pana la data la care ctitorul
credem céd a comandat — din prudentd — propriul sau tablou funerar,
el era deja aurcolat cu faptele unui trecut de lupta antiotomana,
in care, asemeni tatalui sau, l-a secondat pe marele Stefan in raz-
boaie. Lupta in numele Crucii i triumful acestora — credinta neaba-
tutd care i-a insufletit — sunt ilustrate de o manierd magnificd in
micul pronaos destinat odihnei vesnice a celui care, prin merit a
ajuns parcalab de Suceava si hatman al armatei Moldovei: Luca
Arbore.

Fig. 27. Arbore, pronaos, perete vest, in dreapta ferestrei: Cavalcada imparatului Constantin

23 Tereza Sinigalia, op. cir. Imaginile pentru comparatic au fost luate din
lucrarea cercetatoarei sirbe Danica Popovié, op. cit.
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Fig. 28. Arbore, pronaos, perete vest, in stanga ferestrei: Deisis cu Arhangheli, Aflarea Sf. Cruci, Indliarea Sf. Cruci

RESUME

La restauration des peintures murales du narthex de 1’église du village
d’Arbore, fondation de 1503 du grand boyard d’Etienne le Grand, Luca
Arbore, oblige aujourd’hui a la re-évaluation, meme que partielle, de
cet ensemble, qui parait auparavant de ne pas poser des problémes.
L'article porte seulement sur une partie de ['ensemble peint,
respectivement sur le portrait funéraire de la famille du fondateur: Depuis
longtemps connu et plusieurs fois compare avec le tableau votif du naos,
il se trouve maintenant dans la situation d’etre parfaitement lisible dans
tous ses détails. De meme, les images qui l'entourent, sur l'intrados de
I'arcade qui couvre l'espace intérieur de l'arcosolium gothique - qui a
des fort traits communs, meme que simplifies, avec celui  du tombeau
du roi Wladislaw Jagello de la chapelle de la Sainte Croix de la
cathédrale de Wavell a Cracovie - sont pour la premicre fois visibles
et permetent l'analyse.

D 'un premier abord, est frappante la similitude de la composition enticre
- saint Esprit sur le Trone de |'Hetimasie, Séraphins, Evangelistes,
Eveques, Diacres - avec celle, ¢’est vrais, plus complique, de la niche
du paroi sud du narthex de 1'église de Dolhestii Mari, fondation de beau-
ficre d’Etienne le Grand, le grand hetman (chef de I'Arme) Sendrea,
mort dans la bataille de Ramnic, en 1481.

La parallcle entre les deux ensembles, tous les deux au réle funéraire
hors de discussion dans ['opinion de I 'auteur; ajoute ¥ l'analyse un aspect
nouveau. Chaquen est peint dans des espaces spécialement?réserves
depuis la construction des deux églises ¥ abriter les tombeaux et au-
dessus des pierres funéraires des fondateurs. Ca veut dire que ce soit
possible que les peintures fussent réalisées ¥ la meme époque presque.
Un argument supplémentaire est don par la présence de seulement deux
petit fils i cote de leur parents Luca Arbore et Iuliana. L’hypothcse de
['auteur est que le moment auquel ce tableau funéraire a été peint a suivi
immédiatement la construction de ['église et que sa composition
correspondait exactement a la situation familiale de Luca Arbore de ce
moment-la: une famille composée de parent et seulement de deux enfant
encore petits. La parallcle avec Dolhestii Mari conduit a l‘idée que
probablement a I'époque existait la coutume de se faire préparer pas
seulement les tombeaux avec les pierres tombales depuis de la vie
des fondateurs des églises, mais que, meme les portraits funéraires
accompagnaient ces aménagements. Dans ces cas, les portraits funé-
raires se portaient des garantes pour une intercession dans ['avenir prcs
de Jésus, présent dans une Deisis sans équivoque.
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