CONSIDERATII TEHNICE

ASUPRA UNOR PICTURI MURALE DIN ROMANIA

1. Introducere

Studierea picturilor murale de epoca din Roménia sub aspectul
tehnic, prezentat in cele ce urmeaza, este rezultatul unor cercetari
personale, intreprinse intre anii 1962 si 2002. Studierea din acest
punct de vedere a urmarit cunoasterea materialelor de epoca folo-
site la realizarea lor, un atribut indispensabil pentru stabilirea teh-
nicii de lucru.

Cunoasterea compozitiei tuturor elementelor materiale ale
unei picturi murale intereseaza deopotriva atat pe restauratori, cat
si pe istoricii de arta. Interesul rezulta atit din necesitatea abordarii
stiintifice a problemelor ridicate de procesul de restaurare, cat si
pentru cunoasterea evolutiei materialelor de pictura in Romania.
Interpretarea rezultatelor analizelor de laborator si coroborarea cu
analizele stilistice au permis stabilirea unor concluzii asupra pictu-
rilor si periodicizarea diferitor straturi de pictura, acolo unde era
cazul. Cercetarea tencuielilor caracteristice picturilor in fresca din
toate compartimentele unei biserici, de exemplu, poate aduce infor-
matii pretioase privind eventuala desfasurare in etape a procesului
de picturd sau a unor restaurdri partiale ulterioare'. De asemenea,
cunoscand compozitia chimica a unor pigmenti folositi in
restaurari mai vechi, se poate stabili o datare ,,post quem* a
interventiilor respective asupra picturii originale®.

Picturile murale, care au fost luate in considerare in prezentul
studiu, au fost selectionate din sutele de buletine de analiza efec-
tuate in decursul anilor, alegandu-se cele mai complete, care raspun-
deau cerintelor noastre. Multe din picturile analizate nu au putut
conduce la rezultate concludente, din cauza numeroaselor inter-
ventii de restaurare efectuate. Pentru a avea o vedere generala,
sinopticd, a evolutiei pigmentilor si tencuielilor specifice, s-au n-
tocmit tabele prezentate pe secole si pe regiuni geografice. Tabe-
lele ce insotesc studiul contin rezultatele analizelor chimice efec-
tuate pe monumente in curs de restaurare sau in faza de proiect,
deoarece numai acelea permiteau prelevarea probelor. In cazul an-
samblurilor de picturd executate Tn mai multe epoci, cu picturi su-
prapuse sau cu interventii de restaurare clare, s-au retinut numai
elementele caracteristice picturii originale, eliminiandu-se inter-

"' Un exemplu edificator se intalneste la biserica Domneasci din Curtea de
Arges, unde pictura de secol XIV, executata pe o tencuiald specifica din mortar
de var cu paie, a cunoscut mai multe interventii de restaurare in decursul timpului.
Pentru restaurarea picturilor din turla, in secolul XIX s-au folosit mortare de
var cu calti. In alte interventii din alte etape s-au folosit tencuieli din mortar de
var cu nisip sau cu gips (I Istudor, Cercetari de laborator efectuate asupra
picturilor murale din turla bisericii Domnesti din Curtea de Arges, in BMI, t. 13,
2, 1982, p. 32-34.

2 Pentru datdri se iau in consideratic numai pigmentii pentru care se cunosc
fie data descoperirii lor, fie cea a atestérii lor in pictura artistica. Dupa R, Gettens
$i S. Staut - Painting Materials, a short Encyclopedia, New York, D. Van Nostrand
Company, Inc. 1942, citeva din aceste date sunt urmitoarele: albastrul Prusia
descoperit la inceputul secolului al XVIII-lea si cunoscut In toatd Europa dupa
1750; galbenul de crom si verdele de crom (din albastru de Prusia si galben de
crom) — 1809; oxidul verde de crom atestat ca folosit in picturd dupa 1860,
albastrul ultramarin comercializat dupa 1830; violetul de cobalt descoperit in
1859; galbenul de cadmiu folosit dupa 1860.
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ventiile de restaurare evidente. Au fost trecute in tabele si rezul-
tatele analizelor efectuate pe probe provenite din sapaturi arheo-
logice, precum si cateva informatii sumare provenite de la unele
monumente cercetate ocazional?, dar pe care le-am considerat utile
pentru unii specialisti. Probele de pictura analizate au fost recoltate
personal sau de pictorii restauratori.

Analizele chimice au fost efectuate in laboratorul de chimie
al fostei Directiei a Monumentelor Istorice si al Universitatii de
Arta Bucuresti. Identificarea pigmentilor s-a facut prin metode
microchimice de analiza (microcristaloscopice)* si prin analiza in
picaturd’. Prezenta liantilor proteici in citeva probe de culori si
perle in relief (semnalate in text, cap. 3.1, 3.2), s-a facut prin me-
toda cromatografiei pe hartie® si prin teste specifice de culoare.
Analiza mortarelor de tencuieli (intonaco s$i arriccio) a urmarit
stabilirea componentilor principali ale acestora, iar in unele cazuri
s-au facut si determindri cantitative pentru stabilirea raportului
liant / agregat.

Numarul picturilor murale analizate este mic in raport cu
numarul mare existent in tara, iar repartitia pe secole si regiuni
nu este echilibrata, lipsind foarte multe obiective importante. Re-
zultatele prezentate 1n tabele reprezinta un Inceput. Aceasta baza
de date trebuie sa fie completatd prin contributia tuturor cerceta-
torilor din acest domeniu, pentru a putea emite concluzii atotcu-
prinzatoare asupra evolutiei materialelor si tehnicilor de pictura
murald pentru toate regiunile istorice ale tarii.

2. Epoca anticd (secolele I — VI)

Picturile murale din secolele II—VI, studiate de noi, provin
din sapaturile arheologice de la Ostrov (jud. Constanta) — Cavoul
Roman, datat secolul II-IIT si din cele trei hipogee descoperite in
Constanta (Tomis): hypogeul ,,cu banchet* de pe faleza (secolul
al IV-lea), cel ,,cu Oranta* din strada Traian (secolul al VI-lea)
si,,Cripta Bazilicii* din curtea liceului Mihail Eminescu (secolul
al VI-lea).

Dintre acestea, ansamblul pastrat integral este cel ,,cu ban-
chet®, denumit astfel dupa scena de pe timpanul de vest, repre-

zentand un banchet funerar flancat de imagini simbolice tipice pen-
tru pictura romana si paleocrestina.

Din punct de vedere tehnic, toate se remarca printr-o factura
deosebitd — mai simplificatd — de cele de la Roma, Pompei sau
Herculanum — localitati de referinta pentru pictura romani — asa

# Probele provenite de la o serie de monumente la care nu existau santiere
de restaurare.

48. Savencu, A. Bordea, . Linde, A. Luca, Chimie analitica calitativa, Bucu-
resti 1963,

3 1. Plesters, Cross-section and Chemical Analysis of Paint Samples, Studies
in Conservation II (1956), p. 134-155.

¢ Margaret Hey, The Analysis of Paint Media by Paper Chromatography,
Studies in Conservation ITI (1958), 183-193.
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cum sunt prezentate de Vitruviu’. Examinand picturile de la hypo-
geele din Constanta se constatd ca pe tencuiala de egalizare a su-
prafetei peretelui (arriccio), executatd din mortar de var cu paie,
in grosime de 20 - 30 mm, (la hypogeul ,,cu banchet*) sau din
var, paie si putin nisip fin de mare (la celelalte doua), s-a aplicat
o tencuiala subtire din mortar de var si foarte putin nisip fin de
mare (intonaco)®. Prin aceasta, tencuielile din hypogeele cercetate
se deosebesc net de relatarile facute de Vitruviu, conform cérora,
pe zid se aplicau tencuieli din mortar de var si nisip 1n trei straturi,
peste care se suprapuneau, in vederea pictdrii, tot atitea straturi
din mortar de var si praf de marmora’. Pentru realizarea tencuie-
lilor, mesterii din Constanta s-au inspirat din traditia orientala, ce
consta in amestecarea liantului (aici a varului) cu paie.

La toate se constatd existenta unor picturi executate intr-o va-
rianta de fresca. Culorile obtinute din pigmenti amestecati cu apa
de var sau cu lapte de var au fost aplicate pe tencuiala proaspa-
ta (intonaco), conducand la realizarea unor straturi de culoare mai
transparente sau mai mate, rezistente. Lipsa sclivisirii intonaco-
ului, operatie obisnuita pentru pictura in fresca, curentd pentru
pictura romana'?, ca si lipsa altor elemente caracteristice (precum
pontatele sau giornatele'"), putea fi suplinita prin suprafata relativ
redusd a unui perete ce se picta Intr-o singura zi, in Incaperi sub-
terane destul de mici, caracteristic acestor hypogee. Hypogeul cu
banchet se remarca printr-o conservare foarte buni a picturilor,
in contrast cu celelalte doua mai deteriorate, cu pictura pastrat
fragmentar si intr-o slaba stare de conservare. Conditiile de micro-
climat din hypogee au permis o carbonatare lenta a varului, supli-
nind Intr-o buna masura operatia de sclivisire, cu rol activ in le-
garea pigmentilor cu varul si In formarea unui strat de culoare re-
zistent. A fost observata prezenta unui desen preparator incizat
al elementelor decorative cu motive geometrice la hypogeul ,,cu
banchet* si a desenului realizat cu ocru, la scena si la friza.

Pigmenti intrebuintati sunt cei obisnuiti pentru pictura romana:
ocru, ocru rosu, verde de pamant, alb de var, negru din cirbune
de lemn si albastru ,,egiptean“!2, Prezenta albastrului ,,egiptean®,
pigment mineral sintetic (silicat de calciu si de cupru) este carac-
teristica acestei epoci, el fiind folosit mult in antichitate de greci,
egipteni si romani.

In tabelul nr.1, sunt specificate materialele folosite in pictura
hypogeelor din Constanta si a Cavoului Roman de la Ostrov.

3. Epocile medievala si modernad
(secolele X1V — XIX)

3.1. Pictura in frescd

Cunostintele tehnice necesare exprimarii artistice a unor
programe iconografice bine inchegate la Athos sau in alte regiuni,
asa cum o dovedesc picturile de Ia multe din bisericile ortodoxe
de la noi, au fost transmise oral de generatii de zugravi ce au venit
in contact de-a lungul anilor cu zugravi sositi din alte tari balcanice
pentru a practica aceastd meserie 1n regiunile noastre.

7 Paolo si Laura Mora, Paul Philippot, Conservarea Picturilor Murale, Bu-
curesti, 1986, p. 108-118.

8 Intonacoul realizat din mortar de var si putin nisip fin, are o grosime cuprinsi
intre 5 mm (la hipogeul cu banchet) si cea a unui glet (la celelalte hypogee).

? Vitruviu, Despre Arhitecturd, Bucuresti, 1964, p. 312-313.

10 Paolo si Laura Mora, Paul Philippot, op. cit.,p 111-112,

" Urmele sclivisirii tencuielilor, ce se observa usor in lumini razanta, nu
apar aici; inbindrile tencuielilor in zonele de giornate sau pontate pot trece uneori
neobservate, ceca ce nu exclude lipsa lor.

12 1. Istudor, Buletin de analiza nr.7/1988; Stratigraphische und chemische
analyse der Muster von Wandmalereien aus der Scythia Minor, in Pontica,
XXXII, p. 215-223.

Traditii tehnice de picturd murala aplicate si pe teritoriul Ro-
maniei, au fost consemnate intr-o serie de manuale ,,isvorate din
necesititile practice ale atelierelor pictorilor bisericesti“'* si s-au
pastrat in mai multe redactari, unele numai cu miniaturi, altele
cu instructiuni tehnice de pregatire a culorilor, a uneltelor sau a
zidului pentru zugravit si cu indicatii iconografice. Multe dintre
aceste cdrti s-au pierdut, dar cea mai noud, mai sistematica si mai
completa, se datoreaza lui Dionisie din Furna si Chiril din Chios,
scrisa intre anii 1729-1733, pe baza unor redactari mai vechi,
considerata astdzi ca un ,,ghid al artistilor postbizantini*'4,

Desi picturile murale studiate sunt executate Tn majoritate pe
tencuiala proaspata de var (,,al fresco*), exista unele caracteristici
proprii regiunilor geografice respective ce le incadreaza In variante
de tehnica de fresca bizantind sau de fresca occidentald.

Tehnica traditionala, asa cum se intdlneste la importante
biserici cu pictura bizantina (Sf. Sofia din Trebizonda - sec XIII
si Kariye Camii din Istambul'® — 1320), o gasim la Patrauti,
Voronet (pictura din epoca lui Stefan cel Mare), Sfantul Ilie
(Suceava), Curtea de Arges (biserica Episcopald), Sucevita, Rau
de Mori, Roman (biserica Episcopald), Bistrita-Neamt (paraclisul
manastirii), Bucuresti (biserica manastirii Vacaresti, biserica
Cretulescu) si altele. Aceasta consta in aplicarea pe zid a unei prime
tencuieli pentru egalizarea suprafetei peretelui, din mortar de var
si paie (arriccio), urmata de tencuiala propriu-zisa pentru pictura
in fresca, intonaco (,,sa-i pui chipul®, cum spuneau zugravii nostri),
din mortar de var cu calti'®,

La multe dintre bisericile noastre se constatd o simplificare
a procedeului descris mai sus, in sensul aplicarii unei singure ten-
cuieli cu scop dublu: de egalizare a suprafetei peretelui si pentru
pictura. Aceasta tencuiala era realizata din mortar de var cu paie
sau mortar de var cu calti. Prin grosimea ei, tencuiala permitea
obtinerea conditiilor optime de umiditate necesare formarii stratu-
lui de culoare. Desigur ca In aceste conditii materialul vegetal,
in special paiele, isi face uneori simtita prezenta.

Tencuiala din mortar de var cu paie o intdlnim la Biserica
Domneasca de la Arges, Vodita, Corbii de Piatra, Ostrov, Pesteana,
Halmagiu, Parhauti, Snagov si altele. Tencuiala cu compozitia uni-
ca din mortar de var cu calti se intdlneste la Fundenii Doamnei,
Baia de Fier, Balotesti, Buna Vestire (Vilcea), schitul Sitaru,
Sf. Nicolae (Breaza), Filipestii de padure, Batistei si Sf. imparati
Constantin si Elena din Bucuresti etc.

La o serie de biserici au fost folosite in ambele tencuieli mor-
tare var-nisip, trasatura specifica picturii occidentale. Nisipul se
adaduga in var in proportii diferite, mai mare in arriccio si mai
mica In intonaco. Astfel de situatii se intdlnesc la bisericile catolice
din Transilvania: Drauseni, Ghelinta, Sanpetru, Biserica ,,din deal*
din Sighisoara, Sintamarie Orlea. Aceeasi tehnica occidentala se
observa si la unele biserici ortodoxe din zona mentionata: Strei,
Zlatna, Criscior. Este interesant de remarcat faptul ca tehnica
bizantina a influentat la randul ei pictura murald a unor biserici
din sudul Transilvaniei, dupa cum se observa la capela bisericii
din Harman.

Multe din bisericile noastre au picturile realizate pe un intonaco
specific din mortar de var cu calti, aplicat pe o tencuiala (arriccio)
din mortar de var si nisip: Tismana (pronaos 1564), Sf. Paraschi-
va (Rm.Vilcea), Probota, Cosula, Comana, Sicuieni, Doamnei
si Plumbuita (Bucuresti) si altele.

La unele biserici se observa o prima tencuiala din mortar de
var si nisip pe care au fost zugravite asize de caramizi in culorile

3V, Grecu, Carti de Picturd Bisericeascd Bizantindg, Cernauti, 1936, p. 33.

14 Dionisie din Furna, Carte de Picturd, Bucuresti 1979, p. 31.

15 Joyce Plesters, Sancta Sophia, Trebizond — A note on the Materials and
Technique, in Studies in Conservation, t. 8, 1963, p. 131-135.

19 Erminia Picturii Bizantine, Ed. Mitropoliei Banatului, 1979, p. 75;
V.Grecu, op. cit., p. 96.
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rosu si negru (cu ocru rosu $i negru carbune de lemn amestecate
cu var), pentru a sublinia elemente de arhitecturda. Dupa o perioada
de timp nu prea mare, peste aceasta tencuiald s-a aplicat alta, din
mortar de var cu calti, cu rol de intonaco, pe care s-a pictat. Ase-
menea situatii se Intalnesc la bisericile din Balinesti, Humor, Mol-
dovita, Cosula, Suceava (Sf. Dumitru, Sf. Ilie si biserica méanasti-
rii St. Toan cel Nou), Plataresti.

Nu Intotdeauna pictarea unei biserici s-a facut imediat dupa
construirea ei. La unele dintre ele s-a observat ¢a tencuiala inte-
rioara a fost varuita imediat, urméand ca pictarea ei sa se faca
ulterior, din diferite motive, ca de exemplu la bisericile: Cosula,
Bajesti, schitul Ostrov, Dobreni-Varasti, Saraca, Fofeldea si altele.
Toate acestea sunt prezentate in tabelele din Capitolul 4.

Intonaco-ul picturii se suprapune astfel pe tencuiala initiala,
acum arriccio, fie in mod direct, fie prin martelarea acesteia pentru
o aderenta mai buna. Toate tencuielile varuite intalnite de noi sunt
din mortar var si nisip Asemenea situatii se intalnesc la Cosula,
Bijesti, schitul Topolnita, precum si la multe altele, precizate n
tabelele amintite.

Dupa aplicarea intonaco-ului, in momentul optim de aplicare
a culorilor, se efectua desenul preparator, cu culori din ocru sau
ocru rosu, cu pensula, sau prin pauze, de obicei cu negru de car-
bune de lemn'”. Desenul incizat in tencuiala proaspéta pentru mar-
carea unor detalii la vesminte este intalnit adeseori. Nu s-a observat
pana 1n prezent acel desen preparator denumit sinopia, intalnit in
pictura occidentala, o schita de mari dimensiuni a desenului pe
arriccio, in culoarea rosie (,,rosu de Sinope*), care constituia o
etapa pentru executarea frescei prin giornate. De altfel, intonaco-ul
se aplica pe registrele denumite pontate, ale caror urme se cunosc
sub forma liniilor de imbinare orizontale.

Operatia urmatoare — sclivisirea — avea rolul de a sparge crusta
de carbonat de calciu ce se formeaza la suprafata intonaco-ului
si de a scoate solutia de hidroxid de calciu la suprafata pentru
inglobarea pigmentilor, asigurand astfel o rezistenta mare picturii
in frescd si contribuind totodata la asigurarea luciului si a profun-
zimii tonurilor. Urmele mistriei cu care s-a efectuat aceastd operatie
se observa foarte clar In lumina razanta.

In ceea ce priveste culorile, acestea se obtineau prin ameste-
carea pigmentilor cu apa — fresca purd — sau in variante de fresca,
cu apd de var sau lapte de var, deci cu un aport suplimentar de
liant care ofera stratului de culoare un aspect mai mat. La fel de
obisnuitd era amestecarea pigmentilor cu albul de var — albul San
Giovani — alui Cennini sau fardul zugravilor nostri, care producea
pe langa deschiderea culorilor si fixarea mai bund a pigmentilor
datorita continutului sdu in hidroxid de calciu. De altfel, acest pro-
cedeu este descris in erminii, iar Cennini spune ca ,,fara acest alb
nu poti face nimic*'8,

Perlele 1n relief ce decorau vesmintele, asa cum se observa
la Cozia, Arbore, biserica Domneasca din Curtea de Arges si la
multe altele, au fost realizate din var si un liant proteic, pentru a
mari rezistenta mecanicd a acestora, multe din ele rimanand pe
perete chiar dupa disparitia stratului de culoare. Un exemplu edi-
ficator in acest caz se observa pe fatada de sud de la biserica din
Arbore. Tonurile de baza pentru figuri, vesminte sau arhitecturd,
au fost executate cu un amestec de culori numit proplasma'?, rea-
lizat din pigmentii: ocru, verde de pamant, alb de var si negru
carbune de lemn si au fost identificate la majoritatea picturilor
murale In fresca, cercetate.

17 Pentru a accentua anumite elemente, acestea au fost uneori incizate, obti-
nindu-se totodatd o lizibilitate mai buna a acestora prin stratul de culoare.

I8 Cennino Cennini Tratatul de Pictura, Bucuresti 1977, p. 68.

Explicatia stiintifica a recomandarii facute de Cennini o da Edgar Dennin-
ger in articolul What is bianco di San Giovanni of Cennino Cennini?, in Studies
in Conservation, t.19, 1974, p. 185-187.
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Tntr-o alta tehnica de picturd murala, culorile obtinute din pig-
menti si lapte de var se aplica pe tencuiala uscatd. Datorita pre-
zentei varului in culori (care fixeaza pigmentii) procedeul este cu-
noscut sub numele de fresco-secco.

Pentru a imbunatati aderenta pigmentilor la suport se adauga
in culori, uneori, un liant organic, proteic (probabil lapte). Aceasta
tehnica am ntdlnit-o la biserica din Cristian, jud. Brasov si la ,,Casa
cu Cerb* din Sighisoara. S-a folosit si in lucrari de restaurare®.

Referitor la paleta de culori folosita, putem spune ca, daca
ocrurile si in general pigmentii argilosi au fost folositi in toate
epocile, ca o caracteristica a secolului XIV apare, la noi, fo-
losirea pigmentului albastru obtinut din mineralul lapis lazuli
(ultramarinul natural), la biserica Domneasca din Curtea de
Arges, Cozia, Lesnic, Vodita si Mirauti?!. Calitatea pigmentului
folosit este foarte diferitd, la Cozia si la biserica Domneasca
din Curtea de Arges este net superioara fata de cea observata
la MirautiZ2.

Din a doua jumatate a secolului XV acest pigment inceteaza
de a mai fi utilizat in pictura muralda nu numai in Romaénia, dar
chiar si in Europa occidentald, datorita pretului sau ridicat si a fost
inlocuit cu azuritul. Aceeasi evolutie a pigmentului albastru o
intalnim si la bisericile amintite anterior din Turcia. Lapis lazuli
s-a folosit la Sf. Sofia din Trbizonda (sec. XIII), in timp ce la
Kariye Camii (1320) s-a utilizat azuritul, iar Intr-o etapa mai tarzie
(cuprinsa intre 1325 si 1453), albastrul smalt®.

In Romania, albastru smalt il gisim in probele provenite din
sapaturile arheologice de 1a Moldovita veche (inceputul sec. XV)*,
find— pdna in prezent — prima biserica de la noi unde s-a folosit
acest pigment. Catre sfarsitul sec XV il gasim la Voronet (in turld),
la ,,Biserica din deal din Sighisoara, la Rameti. In secolele urma-
toare a fost din ce In ce mai mult folosit, devenind pigmentul al-
bastru de baza, mai ieftin si mai usor accesibil, fiind singurul
pigment albastru ce figura pe lista materialelor pentru pictura cum-
parate de la Venetia de zugravul Mina, la anul 16002, 1l intalnim
la biserica Episcopala din Curtea de Arges, Snagov, Tismana, Ga-
lata, Sucevita, Horezu, Cotroceni, Vacaresti si la multe altele. in
secolele XVII, XVIII si XIX a fost principalul pigment albastru
folosit.

Smaltul este o sticld de potasiu colorata in albastru cu mine-
reuri de cobalt si a fost fabricat in diferite ateliere, dupa retete pro-
prii, avand drept consecinta realizarea unor produse cu calitati
diferite nu numai in ceea ce priveste culoarea (de intensitati mai
mici sau mai mari in functie de continutul in cobalt), dar si conser-
vabilitatea sa. La Sucevita, de exemplu, smaltul are o culoare inten-

sa, dar o conservabilitate scazutao.

19 Proplasma este un ton rece, peste care se suprapun tonuri mai luminoase
sau mai Tntunecoase.

20D, Mohanu, Pictura murald a bisericii Domnesti din Curtea de Arges,
in lumina noilor cercetdri efectuate in turla naosului, in RMM-MIA, 2, 1982,
ps 31

21 Probele de la Vodita si Mirauti provin din sapaturile arheologice efectuate
de arheologii Gh. Cantacuzino, respectiv prof. dr. Mircea Matei.

22 Pigmentul lapis lazuli folosit la Mirauti este slab calitativ i provine probabil
din asa numita ,,cenusd ultramarind®, ultima calitate de pigment obtinuta prin
prelucrarea mineralului dupa Cennino Cennini, op. cit. p. 70; L. Istudor, Bise-
rica Mirauti—Suceava, Studiul tehnic al unor fragmente de tencuiala pictatd
provenite din sapduri arheologice, in Restaurare, 2000, Iasi, 2000, p. 9-11.

2 Joyce Plesters, op. cil.

24 Gh. 1. Cantacuzino, Vechea mandstire a Moldovitei in lumina cercetarilor
arheologice, in BMI, 1971, p. 79-84.

35 St. Metes, Zugravii Bisericilor Romdne, extras din Anuarul Comisiei Mo-
numentelor Istorice, sectia pentru Transilvania, 1926-1928, Cluj, 1929, p. 31.

26 fn conditii insuficient elucidate, smaltul folosit la Sucevita a suferit o
alterare manifestata printr-o decolorare ca urmare a procesului de imbatranire
si cristalizare a sticlei. Particulele de smalt s-au pulverizat pierzindu-si culoarca.
Acest fenomen s-a observat atdt In pictura interioara, cit si in cea exterioard si
este, foarte probabil, In legaturd cu compozitia sticlei din care s-a preparat pig-
mentul ce nu a rezistat in conditiile de microclimat ale Sucevitei.
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in turla de la Voronet si in tabloul votiv de la Patrauti, azuritul
este amestecat cu smalt, lucru ce nu pare a fi intamplator deoarece
un caz asemanator l-a observat Paolo Bensi la manastirea Monte
Oliveto Magiore (1505 — 1508)?’. Urme de smalt s-au observat
si in azuritul folosit In pictura exterioara la Voronet si Moldovita®®.

In ceea ce priveste azuritul, este foarte probabil ca a fost
aplicat cu un liant organic (proteic) pe un intonaco insuficient
uscat®?, fapt semnalat si in articolul publicat de Paola Bensi. Din
pdcate, acest pigment de o culoare foarte frumoasa si cu o rezisten-
ta deosebitd Tn conditii normale de conservare (asa cum apare in
pictura murald exterioara si interioara de la Voronet, Moldovita,
Arbore, si Humor), a suferit, pe zonele cu umiditate mare (de capi-
laritate sau de infiltratie), o alterare, cu modificarea compozitiei
chimice si a culorii, care a trecut In verde malachit (1a Voronet??,
Probota, Arbore, Sf.Joan - Suceava) sau in cloruri bazice de cupru
— atacamit i paratacamit (Barsau, Probota®"), tot de culoare verde,
cand in stratul de culoare se afla ioni de clor.

In secolele XVII — XIX s-au mai folosit si pigmenti albastrii
artificiali, formati din compusi minerali ai cuprului. Unul din acestia
denumit albastru verditer sau albastru bice** a fost aplicat ,,a secco*
in interventii de restaurare (Vicaresti Probota) sau in picturi noi
(Zamfira, Cheia, biserica Episcopala din Buzau si altele).

Dupa descoperirea de catre francezul Guimet a procedeului
industrial de fabricare a ultramarinului artificial (1826) si intrarea
in functie a primei fabrici de ultramarin in Franta (1830), folosirea
acestui pigment a luat o extindere foarte mare in toate tehnicile
de picturd. Datorita pretului sau foarte mic in comparatie cu a
celorlalti pigmenti albastrii, ca si a proprietatilor sale (In special
rezistentd la lumina si la var), acesta a inlocuit in pictura murala
toti pigmentii albastri, pana catre sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea cand a Inceput folosirea albastru-
lui de cobalt si a albastrului ceruleum®. Albastru ultramarin s-
a folosit atat la lucrari noi in fresca, tempera sau ulei (Ms. Zam-
fira), dar mai ales in interventii locale de restaurare din secolul
al XIX-lea (Geartoglu, Stelea si altele).

Discutand despre pigmentii albastri trebuie amintit si ames-
tecul alcatuit din negru carbune de lemn de stejar si alb de var,
capabil sa dea o culoare cenusie cu reflexe albastrui cunoscuta

7 Paolo Benzi, La Pellicolo pittoria nella pittura murale in Italia: materiali
e tecnice esecutive dall’Alto Medievo al XIX seccole, in Le Pitture murali (tecnice,
problemi, conservatione), A cura di Cristina Danti, Mauro Matteini, Arcangelo
Moles - Centro Di, p. 73-102.

31, Istudor, 1. Bals, Contributii la cunoasterea materialelor folosite in pictura
murald exterioard a bisericilor din secolul al XVI-lea din Bucovina i la unele
probleme de tehnicd, in RM, t. 5, 1968, (6), p. 491-497.

1. Istudor, Alteration de la couleur observees sur les peintures murales
des eglises de Bucovine, in Colloque sur la conservation des peintures murales,
Suceava, Roumanie, juillet, 1977, p. 21-25. )

01 Istudor, Un fenomen de alterare a culorilor in pictura murald de la
Voronet,in RM, t. 2, 1965, (1), p. 65-66. Prezenta malachitului a fost comfirmata
si prin analiza mineralogica efectuatd prin amabilitatea dnei. Doina Seclaman,
de la Muzeul National de Istorie al Romaniei.

3 Prezenta atacamitului a fost confirmata si de analiza prin difractie de raze
X efectuata de dna chimist Doina Seclaman de la Muzeul National de Istorie a
Romaniei.

32 Aceste denumiri sunt atribuite unor pigmenti artificiali de cupru cu o
compozitie asemanatoare cu a azuritului (Rutherford j. Gettens and Elisabeth
West Fitzugh, Azurite and Blue Vediter, in Studies in Conservation, t. 11, 1966,
(2), p. 57). Dupa D. Harley, Artists pigments, C 1600-1835, London Butterwths,
1970, p. 57, blue verditer este un pigment ce contine o proportie mare de carbonat
de cupru. Acelasi autor considera insa ca s-au mai folosit si alti pigmenti albastri
artificiali pe baza de hidroxid de cupru si pe baza de compusi ai cuprului cu
amoniacul i varul. Datoritd variatelor compozitii posibile obsrvate si de noi
cu prilejul analizarii unui mare numar de probe de pigmenti cu diferite nuante
de albastru si cu propietati fizico-chimice diferite de ale azuritului, am preferat
denumirea generala de ,pigmenti artificiali de cupru®*.

3 Albastru de cobalt a fost descoperit in 1802, dar a fost folosit in pictura
mai tarziu ca si albastru ceruleum, dupa 1860.

sub denumirea de lindu de campuri**, care a fost mult folosita de
zugravi in special la fondurile de ,,cer.

Toti pigmentii albastrii si verzi s-au aplicat la fonduri pe un
strat de negru din carbune de lemn, din consideratii optice, deoa-
rece carbunele produce o Inchidere a culorilor. De multe ori pig-
mentii albastri suprapusi au disparut fie prin eroziunea stratului
de culoare (asa cum se observa de exemplu in pictura murala
exterioara de la Voronet, registrul inferior al scenei ,,Arborele lui
lesei), fie datorita unei slabe nglobari a unor pigmenti in liant
(cum este cazul smaltului). Din aceasta cauza, de multe ori apare
foarte vizibil stratul negru de dedesubt. in asemenea situatii s-au
observat numeroase interventiile de repictare. Astfel, fondurile al-
bastre originale, executate la biserica fostei manastiri Vicaresti
cu smalt, au fost repictate cu albastru artificial de cupru. Asemenea
interventii s-au facut si asupra albastrului smalt Tn pictura de secol
XVIII de la biserica manastirii Cozia.

In ceea ce priveste pigmentii verzi mentionam ca pigmentul
cel mai mult folosit In toate epocile si in toate regiunile istorice
ale tarii, a fost verdele de pamant sau prasina®. Un alt pigment
verde, malachitul, s-a folosit la multe biserici din Bucovina: Voro-
net, Humor, Moldovita, Arbore, Sf. Dumitru si Sf. Gheorghe din
Suceava, Cosula, Probota, dar si la Cozia (pictura de sec. XVIII),
Criscior, Ribita, Remetea, Barsau, Halmagiu, Tismana si altele.
Pictura murala originara extrasa de la biserica Episcoala din Curtea
de Arges, aflata actualmente la Muzeul National de Arta, a fost
intens repictata, fondurile de ,,pamant* cu verde malachit aplicat
peste pigmentul original, verdele de pamant, iar fondul de ,,cer*
cu azurit peste albastru smalt.

Pe langa pigmentii naturali, Tn secolul al XVIIl-lea si al
XIX-lea la lucriri noi si in interventii de restaurare s-a mai folosit
si un pigment verde artificial de cupru cunoscut sub numele de
verdegris, verde rame, cocleald sau cinghiar’® aplicat ,al
secco™, a carui nuante variaza intre verde si verde albastrui. Acesta
si verdele de pamant alcatuiau pigmentii verzi cel mai mult
folositi. In a doua jumatate a secolului al XIX-lea, au aparut doi
pigmenti noi, pe baza de crom: oxid de crom anhidru,opac (Cr,0,)
s oxid de crom hidratat, transparent (Cr,O, * 2H,0) cunoscut si
sub denumirea de Viridian, verde smarald sau verde Guimet.
Acesti pigmenti foarte stabili au Inlocuit treptat toti pigmentii verzi
anteriori (pe baza de cupru sau verde de pamant), folosindu-se in
toate tehnicile de pictura.

Pigmentul negru cel mai utilizat n pictura murald a fost
obtinut din carbune, din diverse specii de lemn: stejar, mesteacan,
vita de vie, simburi de piersica si de nucd, cu care se preparau
cernelurile respective®. Intr-o masura mic s-a folosit un pigment
negru mineral natural, oxidul magnetic de fier (magnetitul, Fe,O,)
la citeva obiective: bisericile din Daia, Sdntamarie Orlea si biserica
veche a mandstirii Sinaia (repictare in ulei).

Pigmentul alb intrebuintat in exclusivitate a fost albul de var,
obtinut din tencuiala veche de fresca, pisata, cunoscut sub numele
de pismit, ceruzd de zid, suliman, sau din var crud uscat la soare
si pisat®®, (albul San Giovanni).

Pigmentul rosu folosit In toate epocile a fost ocru rosu, o
argila pigmentata cu oxid de fier anhidru. Caracterizat in diferite
nuante, in functie de continutul in oxid de fier si in alti oxizi, in
special In oxid de mangan, culoarea variaza de la un rosu-deschis
la un rogu-brun. Cunoscut sub diferite denumiri (chilermeniu, bolus,

 Ghenadie, Iconografia, Arta de a zugravii biserici si icoane bisericesti,
Bucuresti, 1903, p. 297; C. Petrescu, L’Art de la Fresque, Paris, 1937, p. 90.

3 Verdele de pamént este un pigment natural, un amestec de minerale. Di-
feritele nuante de culori observate sunt datorate mineralelor continute (glauconit
sau celadonit) si impuritatilor.

% Dionisie din Furna, op. cit., p. 76.

3 Cerneala din ,,fum de lemn de mesteacan® este denumita chnoros, Ghe-
nadie, Iconografia, op.cit., p. 297; Dionisie din Furna, op. cit., p. 78.

3 Ghenadie, Iconografia, op.cit., p. 296; Dionisie din Furna, op. cit., p. 84.
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rosu englez, rosu de Sinope), a fost si este, dealtfel, nelipsit din
pictura murala, indiferent de tehnica folosita. Un alt pigment mine-
ral natural, de culoare rosu inchis, uneori cu reflexe violacee, pe
baza de oxid de fier a fost rosu oxid, pigment folosit mai putin
(la biserica ,,din deal* din Sighisoara, Secueni, Stelea).

Des intalnit in pictura murala a secolelor XIV-XIX este si rosu
cinabru (chinovar, tinober), un pigment mineral natural sau artificial
— sulfura de mercur — de culoare rosie intensa®. 11 gasim la Cozia,
biserica Domneasca de la Curtea de Arges, Humorul vechi, Mirauti,
Voronet, Moldovita, Humor, Sucevita si multe altele. Datorita unor
alterari de culoare suferite sub influenta luminii solare (devine negru
prin formarea metacinabrului), acest pigment s-a folosit doar in
pictura murald interioard “°. Dar si aici in functie de iluminarea solara
primitd, s-au produs alterdri, ca de exemplu in turla de la Sucevita*'.
Un caz interesant s-a observat in capela bisericii din Harman, unde
pictura a fost varuita. Pe stratul de varuiala au aparut colorate n ne-
gru-cenusiu siluetele picturii de dedesubt, numai acolo unde culoarea
respectiva a fost realizata cu rosu cinabru®?,

Desi nu este recomandat de erminii datorita alterarii sale,
pigmentul rosu miniu de plumb a fost identificat la foarte multe
biserici: Humor, Sf. Gheorghe Suceava, Biserica Episcopala de
la Curtea de Arges, Tismana (sec.XVI), Snagov, Hurezi, Bajesti
si altele. La toate se observa un fenomen de alterare mai mult sau
mai putin intens, cu schimbarea culorii in brun inchis*,

Alti pigmenti folositi foarte mult in toate epocile si in toate
tehnicile si intalniti In toate picturile cercetate, sunt ocrurile gal-
bene™ si brune (umbrele). In functie de continutul lor in oxid de
fier, de gradul de hidratare, precum si de continutul in oxid de man-
gan, nuanta ocrurilor variaza mult. La multe biserici s-a folosit o
culoare brund, (oxiu)®, obtinuta prin amestecarea ocrului rosu (rosu
englez, chilermeniu) cu negru carbune de lemn (cerneald, chinoros).

Aplicarea pe aureole, pe stelele de pe fond si pe unele decoratii
ale vesmintelor, a foitei de aur, se observa incepand cu picturile
din secolul al XV-lea (Voronet, Balinesti, Sf. Ilie (Suceava), Po-
pauti, Neamt). La unele picturi, s-a folosit si foita de argint, asa
cum se observa la unele biserici de secolele al XVII-lea si al XVIII-
lea: Hurezi, Sf. impz’trati Constantin si Elena din Targoviste, Rasi-
nari, St. Elefterie Vechi din Bucuresti, Negulesti-Bodesti (Arges).

¥ Sulfura de mercur (HgS) prezinta fenomenul de polimorfism; varietatea
cristalizata in sistemul hexagonal este rosie (cinabru), iar cca amorta sau crista-
lizata in sistemul cubic este neagra (metacinabru). Produsul artificial cunoscut
sub numele de vermion a fost preparat inca din antichitate prin metode ,,pe cale
uscatd”. Din sec. al XVIII-lea se prepara prin metode ,,pe cale umeda*.

40 Fenomenul este citat in Tratatul de Pictura a lui Cennini op.cit., p. 59,
si in Cartea de Pictura a lui Dionisie, op. cit., p. 86.

41T, Istudor, Geanina Rosu, Un fenomen de alterare a pigmentului rosu ci-
nabru la biserica manastirii Sucevita, comunicare prezentatd la sesiunea stiin-
tifica a Muzeului Taranului Romén, noiembrie 2001,

Gheorghe Zugravu in erminia sa publicatda de Episcopul Ghenadie in Ico-
nografia, op. cit., p. 293, recomanda zugravilor ,, s nu mai lucreze chinovar
pisat din targ, ca negutatorii amesteca minau n chinovar, ca sa tragd greu la
cumpana si minaul se face din plumb si innegreste in opt ciasuri®.

42 1. Istudor, Buletin de analiza nr.11/1994; petele negre-cenusii sunt din
metacinabru. Prezenta metacinabrului a fost confirmata ulterior si prin analiza
prin difractie de raze X, de dl. fizician Ghe. Niculescu, de la Muzeul National
de Istorie al Romanicl.

43 Miniu de plumb Pb,0, ciind este utilizat in pictura murald suferd un proces
de oxidare trecand in dioxid de plumb, PbO,, de culoare brun inchis. Cennini, op.
cit., p. 60, spune ,,Culoarea aceasta ¢ buna de folosit numai pe panou, deoarece,
de lucrezi cu ca pe zid, de cum vine in atingere cu aerul, se innegreste si isi pier-
de culoarca™; Ghenadie in Iconografie, op. cit., p. 293, spune ci atunci cand este
lucrat pe tencuiala proaspata de var ,,se innegreste in opt ciasuri*. Alterarea miniului
de plumb in peroxid de plumb, ca de altfel si a altor pigmenti pe baza de plumb
(ceruza si litarga) este un proces de oxidare microbiologicd, dupa cercetarile efectuate

de Julia P. Petrushkova si Natalia N. Lyalicova (Microbiological degradation of

lead - containing pigments, in Studics in Conservation t. 31, (1986), p. 65-69).
# Ocrurile sunt pigmenti minerali, argile pigmentate cu oxid de fier hidratat
(Fe,0,*nH,0). Prin picrderea apei de cristalizare trece in ocru rosu, asa cum
s-a intamplat la Moldovita Tn registrele superioare ale fatadei de sud, in urma
unui incediu din 1677,
85 Erminia Picturii Bizantine, p. 318.

80

Foitele metalice erau lipite prin intermediul unui mordant (mur-
dent, gulifarba, mixtion) preparate pe baza de ulei de in si pigmenti,
dupi cum s-a observat la majoritatea obiectivelor cercetate, sau mai
rar Intalnit, a unui poliment (ambol rosu, bolus), dupa cum atesta
erminiile®.

De remarcat ca la unele biserici, si in special la Sucevita, s-a
folosit cerneala de aur in cantitati destul de mari la vesminte, au-
reole, motive decorative.

Incepand din secolul al XIX-lea a inceput si se foloseasci
un inlocuitor de aur, foita de schlagmetal, care cu tot verniul de
protectie s-a oxidat, Innegrindu-se.

3.2. Pictura exterioara

Picturi murale exterioare se observa la multe biserici raspan-
dite in toate regiunile tarii, impodobind total sau partial fatadele
acestora®’, Insi cele din Bucovina se bucuri de o atentie deosebita.

Practicata nca de la sfarsitul secolului al XV-lea in Buco-
vina, cum o atesta fosta fatada de vest a Voronetului lui Stefan
cel Mare*®, decorarea in totalitate a fatadelor cu picturi a atins o
inflorire maxima n secolul al XVI-lea, in timpul domniei lui Petru
Rares. Desi numarul lor in aceasta zona a fost mare — multe din
ele ajungand pana astazi doar fragmentar —, se remarca in mod
deosebit ansamblurile de a Humor (1535), Moldovita (1537), Ar-
bore (1541), Voronet (1547)*, precum si cel de la Sucevita (1601)
ultima biserica de asemenea pictata integral la exterior™.

Conservarea exceptionala in climatul deosebit de aspru al
Bucovinei a surprins cu atdt mai mult, cu cat din toate culorile
folosite de zugravii picturilor murale din alte tari, albastru este
prima culoare care dispare sub efectul intemperiilor. In cazul bise-
ricilor din Bucovina se poate constata, din contra, ca trecand de
la fatadele expuse catre vest si sud la cele catre est si nord, numarul
culorilor care rezista scade treptat, albastru azurit si verdele malahit
fiind pigmentii ce se mentin cel mai bine, atit la fonduri, cat si
pe vesminte, fiind ultimii care dispar. O conservabilitate deosebita
o au si perlele.in relief de pe vesminte®!.

Conservarea deosebitd a culorilor si n special a azuritului,
a malachitului, ca si a perlelor de pe vesminte trebuie Tn primul
rand atribuita liantului folosit si se datoreaza unei tehnici speciale,
deosebite de cea traditionala a frescelor bizantine.

Pictura exterioara a fost realizata pe o tencuiala specifica din
mortar de var Tn amestec cu nisip si caramida pisata** si se remarca
printr-o rezistentd mecanica si la intemperii, deosebita.

4 Erminia Picturii Bizantine, p. 42-45, 81-83.

47 Pentru Tara Romaneasca un studiu a fost facut de Andrei Paleologu,
Pictura exterioarda din Tara Romdneasca, Bucuresti, 1984,

48 Fosta fatada de vest a Voronetului, actualmente in pridvorul adaugat in
1547 de mitropolitul Grigorie Rosca, mai pastreaza fragmente din vechea pictura
in podul pridvorului si pe registrul de draperie. De asemenea, pe fatada de sud
se afld un registru cu un motiv decorativ geometric, deasupra soclului.

4 Sorin Ullea, Originea si semnificatia ideologicd a picturii exterioare
moldovenesti (1), in SCIA, 1963, 1, p. 57-93.

50 Sorin Ullea, Datarea ansamblului de picturd de la Sucevita, tn Omagiu
lui George Oprescu, cu prilejul implinirii vérstei de 80 de ani, Bucuresti, 1961,
p. 561-566.

SUT, Istudor, 1. Bals, RM, t. 5 (1968), (6), 495.

32 Rezultatele analizelor chimice efectuate tn anul 1964 la Institutul de
Proicctare si Cercetare a Materialelor de Constructie (IPCMC) asupra unor probe
de tencuiala de fresca din pictura exterioara @ Voronetului, recoltate din registrul
inferior al fatadelor de sud i de nord, sunt urmatoarele: pierderi la calcinare 28, 16-
28,67%, insolubil in HCI 34,5 -37,18%, Si0,, 1.63-2,54%, CaO 32,98-35,12%,
MgO 0,06-0,247%, R:()_‘ 1,11-1,67%. Din discutiile purtate cu prof. dr. Al
Steopoe la data respectiva, s-a ajuns la concluzia ca datorita cantitatilor foarte
mici de probe de mortare ce s-au putut preleva (2-5 grame), rezultatele obtinute
au o semnificatic locala. Numai probe medii obtinute din cantitati mai mari de
mortare pot da rezultate care sa caracterizeze propietatile tencuielilor respective.
Caramida pisata imbunatateste modulul de hidraulicitate al mortarului, avand drept
consecintd mdrirea rezistentei la umezeald a tencuielit.
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Tehnica de pictura a fost foarte probabil una mixta: s-a inceput
prin aplicarea culorilor 1n fresca (fondurile) si s-a continuat cu
aplicarea unor culori ce contin un liant organic, proteic, de obicei
caseinat de calciu, pe tencuiala insuficient uscatd™. La rezistenta
deosebitd a picturilor au mai contribuit:

— compatibilitatea deosebita a pigmentilor cristalini (azurit,
malahit, carbonat de calciu), cu liantul, in comparatie cu pigmen-
tii argilosi coloidali (ocru, ocru rosu, verde de pamant);

— efectul fungicid al pigmentilor de cupru;

— rezistenta mecanica superioard a caseinatului de calciu fata
de carbonatul de calciu.

Folosirea de catre mesterii zugravi a unui liant proteic este
demonstratd de prezenta pe pictura a unei reactii specifice prote-
inelor 1n prezenta ionilor de cupru si a mediului alcalin, prin
formarea unei culori violete (,,reactia biuret*) in zonele de inter-
ferentd Intre substantele semnalate mai sus>*. Acest fenomen s-a
observat la Humor, Voronet, Moldovita, Probota, Arbore, in
pictura exterioara.

Au fost studiate picturile exterioare de la Voronet, Humor,
Arbore, Moldovita, Probota si Sucevita, precum si cateva picturi
murale exterioare pastrate fragmentar, din alte regiuni ale tarii:
Criscior, Rameti, Densus.

Analizand conservabilitatea straturilor de culoare pe fatade,
se observa ca in general sunt erodate cele expuse pe directia van-
turilor dominante, nord — nord-est, (Humor, Arbore). La Arbore,
pe fatada de est se observa foarte clar conservabilitatea diferita
a culorilor 1n functie de natura pigmentilor folositi: pigmentii de
cupru (albastru azurit si verde malachit) sunt cei mai rezistenti,
fiind ultimii care dispar, n timp ce pigmentii argilosi (ocrurile
galbene si rosii si pimantul verde) au o conservabilitate ceva mai
mica. De asemenea, registrele inferioare sunt mai érodate decat
cele superioare, protejate de streasind. Cu prilejul lucrarilor de
restaurare efectuate prin anii *60 la Voronet, aceasta observatie
a stat la baza hotararii de marirea streasinei.

Examinand pictura exterioara de la Voronet atrage atentia con-
servarea Tntr-o masurd mai buna a picturii de pe ultimile trei re-
gistre ale fatadelor de sud si de nord ale pridvorului adaugat in
1547, in comparatie cu cele corespunzatoare, de pe biserica lui
Stefan. Aceasta comportare diferita a picturilor executate in 1547
credem ca se datoreste conditiilor de formare a straturilor de cu-
loare respective si nu tehnicii de lucru, de altfel, impecabila. Pictura
executata pe fatadele zidurilor proaspat construite ale pridvorului
au avut la dispozitie o cantitate mai mare de umiditate si de var
pentru inglobarea lenta a pigmentilor, Tn comparatie cu fatadele
zidurilor vechi, care au avut la dispozitie doar umiditatea si varul
din intonaco.

O mai slaba conservare a straturilor de culoare a fost observata
la Humor in pridvor, cu prilejul lucrarilor de restaurare a picturilor
din etapa 1973 — 1977. Aici s-a observat, in lumina razanta, un
puternic proces de exfoliere a culorilor, fenomen constatat ulterior
la Moldovita, ca de altfel si la alte pridvoare deschise (Hurezi).
Conditiile microclimatului lor specific stau cu siguranta la baza
alterarilor observate.

Trebuie subliniat faptul ca mesterii zugravi ai picturilor murale
din Romania au reusit, de-a lungul secolelor, sa creeze scoli autoh-
tone de zugravi, care s-au remarcat atat prin realizarile artistice,
cat si prin ingeniozitatea solutiilor tehnice adoptate, dovada Tn acest
sens constituind-o pictura murala exterioara din Bucovina.

S Istudor, Colloque sur la conservation des peitures murales des eglises
de Bucovine, Suceava, Roumanie, juillet 1977, p. 25; Paolo Benzi, in Le pitture
murali, loc. cit., p. 87.

341, Istudor, op.cit., p. 24.

3.3. Pictura murala ,,al secco* (ulei, tempera)

Restaurarile efectuate asupra picturilor murale in decursul
timpului, au fost impuse atit de degradarile suferite de stratul de
culoare ( in special prin exfolieri sau pulverizari ale pigmentului),
cat si de tencuielile respective (intonaco si arriccio), ca urmare a
dislocarilor si descompunerilor suferite pe registrele inferioare
datorita umiditatii de capilaritate (igrasiei), iar pe cele superioare
si in turle, In urma infiltratiilor de apa.

Inlocuirea straturilor de culoare alterate cu altele s-a facut
foarte adesea prin folosirea unei tehnici de pictura al secco, de
cele mai multe ori in culori de tip tempera cu emulsia de ou ca
liant, aplicata pe pictura originala in fresca. Pigmentii folositi cu
aceasta ocazie pot ajuta uneori la datarea post guem a interventiilor,
dupa cum s-a aratat in capitolul introductiv. Interventiile de pro-
portii mai mari, realizate printr-o repictare totala a frescei originale,
s-au facut direct peste aceasta, sau dupa o acoperire prealabila prin-
tr-o varuiald, un glet de var sau ipsos, sau printr-un intonaco, in
functie de tehnica adoptata pentru noua pictura.

Pe la jumatatea secolului al XIX-lea, a aparut in pictura murala
a bisericilor noastre, o tehnicad noua de pictura, pictura in ulei. Apli-
catd Tn paralel cu pictura traditionald in fresca, pictura in ulei se
bucura de aprecierea atat a beneficiarilor, cat si a pictorilor, datorita
noilor facilitati oferite: o paleta mai bogata de culori ce putea fi
folosita fara restrictii (cum era cazul la fresca), posibilitatea de a
obtine o mare varietate de tonuri, stralucirea culorilor si posibi-
litatea suprapunerii culorilor cu mai multa usurinta. Noua tehni-
ca a fost din plin aplicata si la un numar mare de case si palate.
Dintre obiectivele ce au primit o picturd noua in aceasta tehnica,
mi s-a oferit prilejul sa studiez cateva: manastirea Zamfira, castelul
Peles, palatul Ghica Tei, muzeul Hasdeu din Campina, precum
si bisericile Sf. Spiridon Nou din Bucuresti, Sf. Nicolae Domnesc
din Iasi, Sf. Treime-Tocile din Brasov si altele.

Multe biserici ce aveau o pictura in fresca® au fost repictate
in ulei, prin suprapunerea directa a culorilor 1n ulei pe fresca, sau
prin martelarea prealabila a acesteia, asa cum s-a procedat la bise-
ricile manastirilor Galata din Iasi si Cosula, la biserica Doamnei
din Bucuresti si la multe altele.

Pictura noud 1n ulei a fost executata pe un glet de gips aplicat
pe o tencuiala obisnuita din var si nisip, dupa tehnica specifica.

In unele interventii de repictare in ulei s-au folosit grunduri din
cretd si clei (Cosula, Galata), iar in altele s-a aplicat culoare peste
culoare (biserica Slobozia din Bucuresti, Schitul Maicilor i altele).

Paleta de culori cuprindea pigmenti ca: albastrul de Prusia
(pigmentul albastru cel mai mult folosit atat in tempera, cat si In
ulei), galbenul si verdele de crom®, rosul de garanta, albastrul in-
digo albul de plumb albul de zinc, auripigmentul, precum si pig-
menti bine cunoscuti, ca: ocrurile galbene, rosii si brune, rosul
vermion, albastrul ultramarin si oxidul verde de crom.

Succesele obtinute de chimisti pentru realizarea de noi materii
colorante au condus 1n a doua jumatate a secoluluial al XIX-lea
la dezvoltarea unei noi industrii, aceea a colorantilor organici de
sinteza. Folositi ca atare, sau depusi pe un suport mineral adecvat,
colorantii organici de sinteza au stat — inca de la descoperirea lor
— la baza obtinerii unei game foarte variate de pigmenti utilizati
in tehnici de pictura ,,al secco® si in interventii de restaurare’’,

3 Operatiile de decapare a repictarilor in ulei efectuate la cateva biserici in
deceniile trecute (bisericile Kretulescu si Slobozia din Bucuresti, Cosula si altele
au scos la iveala fresce cu calitati artistice net superioare picturii in ulei.

% Verdele de crom este un amestec de galben de crom si albastru de Prusia.

37 Multe din culorile folosite astazi in operatia de integrare — acuarele sau
tempere — sunt alcatuite si din pigmenti organici. Marcajele de pe tuburile de
culori indica de multe ori nuanta originala, nu si compozitia chimica a lor. Desi
multe din acestea sunt de calitate, in sensul ca prezintd o stabilitate chimica si
la lumina a culorii destul de buna, pentru integrari se recomanda folosirea unor
culori sigure, alcatuite din pigmenti minerali, verificati in prealabil.
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3.4. Pictura murald in tempera pe lemn

Dintre numeroasele biserici de lemn din tara noastra, cele mai
renumite, atat prin arhitectura lor deosebita, cat si prin decoratia
artistica a peretilor, se gasesc in Maramures, majoritatea fiind
construite si pictate intre a doua jumatate a secolului al XVIII —lea
si prima jumatate a secolului al XIX-lea.

Cu prilejul desfasurarii unor ample lucrari de restaurare, am
studiat probe provenind din pictura murala a citorva dintre ele.
La toate, pe barnele de lemn, tratate in prealabil cu o solutie de
clei animal (obtinut prin fierberea pieilor si a oaselor), s-a aplicat
un grund din gips si clei pe care s-a pictat in tempera cu ou™. Intre
barne s-au lipit benzi de panza de in sau de cinepd, pentru a da
o continuitate straturilor de culoare si pentru a prelua, prin elasti-
citatea lor, variatiile de volum ale lemnului cauzate de modificirile
temperaturii si umiditatii®®.

Culorile sunt aplicate in tempera cu emulsie de ou, folosin-
du-se pigmentii specifici enumerati in capitolul precedent despre
pictura ,,al secco®.

8 Erminia picturii bizantine, p. 4, 47-51.

%% Observatii interesante asupra acestui subiect, sunt date de Anca Pop Bratu
si Mihai Pop: Technique des peintures des eglises en bois de Maramures, in
Colloque syr la Conservation et la Restauration des Peintures Murales, Suceava,
Roumanie, juillet 1977, p. 100-106.

4. Rezultatele analizelor

Rezultatele analizelor Intreprinse asupra obiectivelor cercetate
au fost redate in urmatoarele tabele: tabelul nr. 1 - epoca antica
(secolele II-VI); tabelul nr. 2 - secolele XIV si XV; tabelul nr.
3 - secolul al XVI-lea; tabelul nr. 4 - secolul al XVII-lea; tabelul
nr. 5 - secolul al XVIII-lea; tabelul nr. 6 - secolul al XIX-lea;
tabelul nr. 7 - pictura murala ,,al secco*; tabelul nr. 8 - pictura
murala in tempera pe lemn.

In tabele au fost folosite urmitoarele abrevieri:

— jud. = judetul;

— com. = comuna,;

— bis. = biserica;

— m. = municipiu;

— 8. = sat; ¢. = comuna

— Adorm. M. D. = biserica cu hramul

Adormirea Maicii Domnului;

— arhg. = probe provenite din sapaturi arheologice;

— 1n coloana ,preparatia peretilor, cifrele exprimate in mm
indicd grosimea tencuielii respective; cantitatea de nisip din
mortarul uscat este exprimata fie procentual (%) — determinata
ca parte insolubila in acid clorhidric, fie sub forma raportului var:
nisip.

— numele judetelor au fost prescurtate, dupa formula standar-
dizata.

Tabelul nr. 1

Pigmentii si preparatia peretilor pentru pictura murala in secolele II-VI

L]
Pigmenti
=1 o
Nr. - Z2l2s|. El.2cel|& . .
o Obicctive = § s 8|8 ‘g R = Preparatia peretilor
B -
e = =g e 2
8 E =) o - g = o
S+ ) S o=
=) ] = < Tﬁ
Cinmisata T pe o tencuiald din mortar de var cu paie, in grosime de 15-25 mm
m. Constan ’ v o . ; i ; : :
1l % ll‘ u ’b het w | & % " % " (,arriccio®) s-a aplicat un ,intonaco® In grosime de 5-8 mm din mortar
; pogeul cu ,banchet®, . X : e ot o
% I‘\:/ R de var cu nisip de mare in care se observa urme de caramida pisata,
sec. R e -
fragmente mici de scoici si urme de argila
5 |m. Constanta, str. M. Eminescu, ol & N + + tencuiala din mortar de var cu nisip de mare, paie, praf de caramida; pe
" |CT., cripta basilicii, sec. VI suprafata are un glet de var
5 M Constanta, str. Tomis, CT. N a % % tencuiald din mortar de var cu nisip de mare, paie, praf de caramida; pe
“" [Hypogeul cu ,,Oranta®, sec. VI suprafata are un glet de var cu putin nisip fin
4 Ostrov, CT. " intonaco: var-nisip fin, 10 mm
" |Cavoul roman (arhg), sec. II-111 arriccio: var-nisip grosier, § mm
Tabelul nr. 2
Pigmentii si preparatia peretilor pentru pictura murala in secolele II-VI
Pigmenti
N - " 5 | 5 " =5 - = | Preparatia peretilor (compozitia
. i - B T
. Obiective = § E g -E HEIEE -] S| > |z @ E v E mortarelor pentru tencuielile de
» — 7] % . . ..
crt. S| = SIEE|E|2|EEIREISS=|PE S A= intonaco si arriccio
QZ.S-éga‘a_wo’g>g-ﬁ=uE 3]
3 ﬁ « - T‘ )8 =3
TARA ROMANEASCA
| Cetateni, AG. wlals + % intonaco: var-paie 2-12 mm;
" |Biserica nr. 3 (arhg) arriccio: var-nisip
2 g.orb.u e Pld:r,d' L + |+ | + + + intonaco: var-pleava 5-15 mm
iserica rupestra
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Pigmenti
= - . ; . s
NF. o B | g 4 = |5 S =| 5 S g Preparatia peretilor (con‘lpfmtla
s Obiective slE|5|zEIEIR|ESE TEREslr|R g E = | 5 | mortarelor pentru tencuielile de
. — 2] W o o . e
l=|S|EE|RBR|2 |8 BT g 58I |¥ES|R| 5 intonaco si arriccio
°‘5-§'§EN'EQWS‘Q>§.Q =€ E 5 '
< 5 = [
@ = o i 31 S
Mrea Cozia, Calimanesti, VL. intonaco: var-puzderie de canepa
T + [+ |+ + + + + - g
Biserica, pronaos in grosime de 10-30 mm
Mrea Curtea de Arges, AG.,
— prima biserica voievodala (arhg) | + | + | + + + — intonaco: var-paie; arriccio (probabil)
4. din mortar de var cu nisip
— Biserica Domneasca + |+ |+ + | + + + + — intonaco: var-paie
Mrea Vodita, s. Varciorova, MH. intonaco: var-paie, pleava, in grosime de
5.0 . S + |+ | + + + + +
ruinele bisericii (arhg) 25-40 mm
MOLDOVA
s. Balinesti, SV.
Biserica ,,Sf. Nicolae*
6. |— interior + |+ | + + + + + + | + |— intonaco: var-calti; arriccio: var-nisip,
caramida pisata,
— exterior + | + + + + + + |— intonaco: var-calti
m. Botosani, BT. ’ -
7 = i P + | + + + + + + | + [intonaco: var-célti
Biserica ,,Sf. Nicolae Popauti
intonaco: var-paie, nisip, praf de
Giulesti, SV. caramida (36% insolubil in HCI), 12-15
8 e + |+ |+ + + + ; - : e 1
Biserica veche (arhg) mm grosime; arriccio: var-paie, nisip
(40%)
Mrea Humor, SV. intonaco: var-paie, nisip, (30%),
9. |Biserica Humorul Vechi ,Adorm.| + | + | + + + + + + [{10-20 mm grosime; arriccio: var-nisip
M.D.* (arhg) (36%), 10-30 mm
Mrea Moldovita,
c¢. Vatra Moldovitei, SV. un singur strat de tencuiala din mortar|
10. |5, . ; + |+ |+ + + + + = .
Biserica Moldovita Veche de var, n grosime de 10-30 mm
,,Buna Vestire*“(arhg)
Mrea Neamt, c¢. Vinatori-Neamt,
11.|NT., Biserica , Inaltarea Domnu-| + | + + + + + intonaco: var-calti; arriccio: var-puzderie
lui®, altar
s. Patrauti, SV. intonaco: var-cilti; 1-2 mm
1205, . R . . + |+ |+ + |+ + + + + ca . 3
Biserica ,,Indltarea Sf. Cruci arriccio: var-paie-pleava
13 DR T, s, Eurcaciag + |+ |+ + + + intonaco: var-calti
8 y o @ d . =
Biserica ,,Adorm. M.D.* (arhg)
14, [0 Riek, BV + |+ [+ + + + intonaco: var-nisip, praf de caramida
' . i d . -Nnisip,
Paraclisul Cetitii de Scaun (arhg)
m. Suceava, SV. intonaco: var-paie, pleava, nisip fin, praf
15. |Biserica ,,Sf. Gheorghe Mirauti* | + | + | + + + + de caramida, 35 mm, arriccio: var cu
(arhg) paie si nisip (64%), 30 mm
.
m. Suceava, SV. intonaco: var-célti, arriccio var-paie-
16: | s i Fu W ++|+] + |+ + + + + + | + E
Biserica ,,Sf. Ilie, interior pleava
Mrea Voronet, SV. ;
Biserica ,,Sf. Gheorghe* |
7.1 altar, naos + |+ | + -+ + + + + + — intonaco: var-calti, 3-6 mm, arriccio:
' ) var-pleava
— fatada bisericii* (1488) + | + + + + — intonaco: var-calti 10-15 mm, arriccio:
var-pleava

* Zone din fatadele bisericii construite de Stefan cel Mare, in forma lor ini-
tiald, s-au pastrat deasupra soclului fatadei sudice (registru cu figuri geometrice);
din fatada vestica, in podul pridvorului, se pastreaza fragmente de tencuiala pictata
si din registrul inferior cu reprezentarea draperiei.
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Pigmenti
= < Preparatia peretilor (compozitia
Nr. - 2leleal|Ele_lesl. 28| " = parafa persplor el
Obiective =| 2| & =2 (N |&B = Elgs|>(2 e S| & mortarelor pentru tencuielile de
crt. El5|2|l2E|l5|=S|2E|leCB glelnE ElE|= : . 4o s
S|lz|S|EE|B|2|SEIBREIEZ=|I@2 2|8 intonaco si arriccio
ClE|IE|ZER|R|AISE 2|8 8|5 S|a|ERE =
8|9|8 | > & E = 5 g
TRANSILVANIA
Criscior, HD.
8 Biserica ,,Adorm. M.D.*
" |— interior + | + g 1 + + |— intonaco: var-nisip
— exterior + | + + + + — intonaco: var-nisip si paie
Cuhea, MM. !
19.] 777 + + + intonaco: var, 6-8 mm
Biserica (arhg)
Densus, HD.
Biserica ,,Sf. Nicolae*
20. |— interior (sud-vest si nord) + |+ | + + + + + — intonaco: var-pleava
— exterior sud + | + + — intonaco: var-nisip
— exterior vest + + — intonaco: var-pleava
Chilieni, CV. ) w
2L, e L + | + + + intonaco: var-nisip, 20-30 mm, 1:2
Biserica Unitariana
Draguseni, ¢. Cata, BV. intonaco: var-nisip 1:0,4
22,0 = e + + + e =
Biserica Evanghelica arriccio: var-nisip 1:3
Halmagiu, AR.
Biserica ,,Adorm. M.D.“
23 —altar + | + + + |+ + — intonaco: var-nisip 5:1
~" |—naos + | + 4 + g |4 + — intonaco: var-paie
— proscomidie + | + + + — intonaco: var-calti, 2-3 mm, arriccio:
var-pleava
Harman, BV. ; S
P o + [+ | + + 4 | o + intonaco: var-pleava, paie 1-3 mm
Biserica Evanghelica, capela
25 e i + + intonaco: var-nisi
“7"|ruinele Bisericii din Deal o ST
Ghelinta, CV. : -
96, o e L + | + + + + |intonaco: var-nisip 1:1, 10-15 mm
Biserica Catolica
27 Lésnie, HD. + |+ + + + + intonaco: var-pleava
~""|Biserica ,,Sf. Nicolae* s R
28 Ostroy, HD. + | + + + + + intonaco: var-pleava
" |Biserica ,,Pogorarea Sf. Duh* S PSR
29. |Pesteana, HD., Biserica ,,Sf. Ilie* | + | + + intonaco: var-pleava
Rameti, AB.
30 Biserica ,,Izvorul Tamaduirii*
© " |— proscomidie 4+ | + + |— intonaco: var
— tampla si pronaos (partial) + [+ |+ + + + + + |— intonaco: var, calti si putin nisip
Réiu de Mori, HD.
| ruinele bisericii
7" |— altar si naos + | + + + + — intonaco: var-pleava si putin nisip
— arc altar + | + -+ — intonaco: var-cilti
Remetea, BH. . - . -
32l . B + | + + + |+ + + |— intonaco: var- nisip 1:1 si urme de calti
Biserica Reformata
33 Ribita, HD., + |+ |+ + |+ + + |intonaco: var-nisip 1:1, paie
“" |Biserica ,,Sf. Nicolae* ACHL VAR 1, e
Sanpetru, BV. intonaco: var-nisip 3-20 mm (62%),
340, . . 4 | + # o e
Biserica Evanghelica arriccio: var-nisip
Santamarie Orlea, HD. intonaco: var-nisip; alt pigment folosit:
35 e 5 4 + | + + + + + ; ;
Biserica Reformata negru oxid de fier
Sighisoara, MS. intonaco: var-nisip; alti pigmenti: rosu
36: ;i | ] = | # + |+ + ; ; ;
Biserica din Deal oxid, galben masicot (oxid de plumb)
37.|Strei, HD., biserica + | + + + + intonaco: var-nisip
Strisangeorgiu, HD., Biserica
38. |— pictura 1313 + + — intonaco: var-pleava
— pictura 1408 + 1+ + + — intonaco: var-nisip
Voivozi, c. Popesti, BH. .
30.0... . pes + + + intonaco: var, 3-6 mm
Biserica (arhg)
40 I, e + intonaco: var-nisi
" [Biserica ,,Adorm. M.D.* - P
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Tabelul nr. 3

Pigmentii si preparatia peretilor pentru pictura murala in secolul XVI

Pigmenti
. = = 2 . o
N - ° 5 |, S |8 gk g - = | Preparatia peretilor (compozitia
r. _ ; = = s
¢ Obiective = |8 E TE|E g - = EE E B & E mortarelor pentru tencuielile de
crt. = = @ | : . i
Slz|E|E 2 = g S E E |8 8|=|° E|8| = intonaco si arriccio
SlC|E=|~| 8 |24 8 |Bg|=2|E o 3]
[=] = b s « %0 =]
s S =
TARA ROMANESCA
m, Curtes de Axges, AC. intonaco: var-calti 5-10 mm
1. |Biserica Episcopala* ++|+] + + + + | + |+ S S ;
Ad M.D.* arriccio: var-paie, puzderie, 6-10 mm
»Adorm. M.D.
2 S + |+ |+ | + + + +| 4+ |+ | + |intonaco: var-paie
" Biserica ,,Adorm M.D.* '
m. Targoviste, DB. —
. . e . .. (e .
3. [Biserica Vechii Mitropolii + |+ |+ + +| + e
° . Y - s V¢
,JInaltarea Domnului® (arhg)
4 Mrea Tismana, GJ. ala " 5 + & =1 - intonaco: var-calti
" |Biserica, pronaos arriccio: var-nisip (62%), 10-12 mm
5 |m Ramnicu Vilcea, VL. wtha e . " o 4 i intonaco: var-célti, putin nisip fin, 5-8
“" |Biserica ,,Cv. Paraschiva“ mm; arriccio: var-nisip (26%)
TRANSILVANIA
s. Barsau, c. Harau, HD. ) R
6. Biserica . Sf. Nicolae" + | + + + + | + intonaco: var-calti
s .5
. - . B intonaco: var-nisi
7. |Daia, HR., Biserica Reformata + |+ |+ + + + | + . p .
alt pigment: negru oxid
g M Sighisoara, MS. 2 | & © - I tencuiala var-nisip (75%)
" |Casa cu cerb, etaj fresco-secco
MOLDOVA
Arbore, SV., Biserica ,, Taierea
Capului Sf. loan Botezatoru*
9 — interior + |+ |+ + + + +| + |+ | + |— intonaco: var-calti (paie, pleava)

" |— exterior + | + + + + |+ | 4+ |+ | + |— intonaco: var-paie, pleava, 6-10 mm
arriccio: var, paie, pleava si putin praf
de caramida

0 Mrea Bistrita, ¢. Viisoara, NT. wlal " " ol & [ intonaco: var-calti
" |Paraclis ,,Sf. loan* arriccio: var-pleava
1 m. Botosani, BT., Biserica - " % intonaco: var 3-6 mm
"|Armeneasca ,,Adorm. M.D.* (arhg) arriccio: var-nisip
2 Mrea Cosula, c¢. Copalau, BT. w4l + + + o+ |+ intonaco: var-calti, 10 mm
" [Biserica ,,Sf. Nicolae* arriccio: var-nisip 1:1, 5-7 mm, varuit
Dragoiesti, SV. , .
13% 5 o + |+ |+ + + + | + |+ | + |intonaco: var-paie
Biserica veche (arhg)
Mrea Humor, SV., Biserica
14 »Adorm. M.D.*
" |— interior + |+ +] + + + + +| 4+ |+ | + |— intonaco: var-calti 5-8 mm
— exterior + | + + + + +| + |+ | + |— intonaco: var-nisip, praf de caramida
15 e, 1, 15, + |+ | + + + + + | + itonaco: var-célti, nisip fin
“"|Biserica Mrii Galata (turla naos) T SR rl
Mrea Moldovita, SV.
16 Biserica ,,Buna Vestire*
" |— interior + |+ | +]| + + + + + | 4+ |+ | + |— intonaco: var-calti
exterior + | =+ el = + + + [ # — intonaco: var-nisip
s. Parhauti, SV. intonaco: var-pleava, 3-15 mm
17 FauARl, + | + + + +| + |+ : p el
"|Biserica ,,Tuturor Sfintilor* arriccio: posibil partial din var: nisi
B I'ut Sfintil bil partial d
s. Patrauti, SV., Biserica A ’
18: | s . - ; + | + + + + | + |+ intonaco: var-pleava
Inaltarea Sf. Cruci® , exterior vest

* Fragmente din pictura murald originald, extrase din secolul XIX, actual-
mente la Muzeul National de Arta.
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Pigmenti
- = = e
— : . — .) . « .r M v, 721 -l
= = Preparatia peretilor (compozitia
Nr. o 2leleal | Elesl 8 |E2|812E |E PETDFS PETE] Lo
o Obiective ZE|2|8|=2E|E)| 2 |e S| = £ &l 7|5 § « | 5 | mortarclor pentru tencuiclile de
A £ o |z 3 Gt
Slz|8|E2|8 E|BE|l E |sB8|0|9 B[R] = intonaco si arriccio
S|E|E=|~| 2 |8E&l 8 |gglalEel | &
1 217 15 [BTFIET| |°
~ > > g
Mrea Probota, SV.
19 Biserica ,,Sf. Nicolae*
" |— interior + |+ |+ + + + +| + |+ | + |— intonaco: var-calti, praf de caramida
— exterior + | + + + + + | + + |— intonaco: var-nisip, praf de caramida
5 |M. Roman, NT., Biserica intonaco: var-calti 5-7 mm
20. . B} E + | + + + + | + |+ .
Episcopala ,,Cv. Paraschiva arriccio: var 5-7 mm
Mrea Slatina, SV. ; ;
o) ) g + | + + + |+ | + |+ | + [intonaco: var-paie
Biserica (arhg)
»~ |M. Suceava, SV., Biserica intonaco: var-nisip fin, calti, 8-10 mm
22: 1 an e 3 + | + + + + | + . 5
»Sf. Dumitru®, exterior arriccio: var-nisip fin
5~ |M. Suceava, SV. : -
28l s B . + | + + + |+ | + intonaco: var-calti
Biserica ,,Sf. Ilie™, exterior
m. Suceava, SV.
Mrea ,,Sf. loan cel Nou*,
Biserica ,,Sf. Gheorghe*
24, |— interior + | + + | + + + +| + |+ | + |— intonaco: var-cilti, paie
arriccio: var-nisip, varuit
— exterior + | + + + + +| + — intonaco: var-nisip, praf de caramida
arriccio: var-pleava
Mrea Sucevita, SV.
Biserica ,,Schimbarea la Fata“
75 — interior + |+ |+ | + + + + + |+ | + |+ | + |— intonaco: var-calti
e arriccio: var-cilti, nisip fin
— exterior + | + + + + +| + |+ — intonaco: var-calti; arriccio: var-calti,
puzderie, putin nisip; var-nisip (60%)
Mrea Sucevita, SV.
Biserica ,,Sf. Gheorghe*
26, [ Pronaos (1550) + |+ | + + | + + + | + |+ — intonaco: var-célti
" |— pridvor (1547) + | + + |+ + +| + |+ — intonaco: var-calti
— exterior (1547) + | + + | + + + + | + |+ — intonaco: var-nisip, pleava, caramida
pisatd, 3-13 mm (32-32%)
Tabelul nr. 4
Pigmentii si preparatia peretilor pentru pictura murala in secolul XVII
Pigmenti
N o 5 En ” 2 g 15|35 = |5 = o = | Preparatia peretilor (compozitia
r. — 2= & (& o xs
‘ Obicctive = |8 HEREIEEREE €5 EE|F 'ag El . E mortarelor pentru tencuielile de
crt. P %) @ = = ) = @ | . . .
gzl |=8 |8 & |25 8|E|s38 8 |CE|R = intonaco si arriccio
SlE|2ls|REC| 8" |88 RlE £ 3}
S = - o S|ElETIR |a™® <]
= (=) — (5} ] <
g+ = - | = =
TARA ROMANEASCA
Bajesti, AG. intonaco: var-calti, 6 mm
1. TR . o ||| + + -+ + + + + i i _—
Biserica ,,Adorm. M.D. arriccio: var-nisip, varuit
Mrea Brebu, PH.
5 Biserica ,,Sf. Arhangheli“, . " i I lntoqacoz var—calt‘l, nisip fin;
pronaos, glaf ferestre, alt pigment: azurit
sub repictare
m. Buzau, BZ. intonaco: var-calti
3. T 3 =+ f % + + | # sl I = ;i e
Catedrala Episcopala arriccio: var-nisip
m. Bucuresti, Mrea Cotroceni, 3 -
4. i ' 2 i + | + + + + + <+ intonaco: var-calti
Biserica ,,Adorm. M.D.
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Pigmenti
= 1
EE] o [T -|E|E g ' i iti
Nr AMEIEIPE: g = (5 E =5 |2 g = | Preparatia peretilor (compozitia
. T @- _ — ® | | (& = T
¥t Obiective s|E[E]|S = £SE 213 €= E| = s :CE‘ El . & | mortarelor pentru tencuielile de
. %) o , 5 5 5
glz|E|T|B |82 S E q;: SIE|sZ|o S E 21l intonaco si arriccio
>EES ‘= - = s Q| »n ® %] L Y e @ S
SIYIE|ZI"E |B] =|EIE°[F (&7 8
.- =) e p— 5 ) @
=B ksl < > | > =
5. |m. Bucuresti, Biserica Doamnei | + | + | + + + + intonaco: var-clti, arriccio: var-nisip
m. Bucuresti, ! S
6. P Rt T — + | + + + |+ |+ |+ intonaco: var-calti, 8-10 mm
o [4 (s
7 m. Bucuresti, Mrea Plumbuita, 2| & . 5| @ intonaco: var-calti, 8-10 mm
" |Biserica ,,Sf. loan Botezatorul* arriccio: var-nisip
3 m. Bucuresti, Biserica Slobozia . + & " 1 & % intonaco: var-calti, 2-3 mm
" 1,,Nasterea Domnului* arriccio: var-nisip
9 Schitul Codreni, 1L. + |4 ol e intonaco: var-calti
" |ruine arriccio: var-paie, pleava
0 Schitul Cornetu, VL. ' Y 20 4 & . intonaco: var-calti, 5-10 mm
" [Biserica ,,Sf. Treime* arriccio: var-nisip, 1:2, varuit
s. Cosoteni, c. Vedea, TR. 4 L 5
Silet Golbn e, intonaco: var-calti, 6-12 mm
11. [Biserica ,,Sf. Dumitru + |+ |+ + + | + . i
i SE. Gheorghe® arriccio: var-nisip
Dobreni-Varisti. GR intonaco: var-calti, paie, pleava,
12 Biserica /\(d()‘l‘l'ﬂ ‘M D - + |+ |+ + | + + | + + |5-6 mm; arriccio: var-nisip,
serica ,, 'm. M.D. o
12-15 mm, varuit
13 Domnestii de Sus, GR. a0 o & ol 4 intonaco: var-calti, 2-3 mm
"’ |Biserica ,,Cv. Paraschiva* arriccio: var-nisip, 12 mm, vdaruit
p
Filipestii de Padure, PH. ! Frar
14. Biserica Sf. Trei Ierarhi® + |+ + | + +| + |+ intonaco: var-calti, 5 mm
$ a ,,0l. d
Mrea Hurezi, VL.
15. |— Biserica ,,Sf. Imparati* +{+|+]|+]|+ + + | + + |+ | + |+ |+ |— intonaco: var-cilti, 5 mm
— Paraclis + [+ +| + + | + |+ |+ |— intonaco: var-calti; arriccio: var-paie
m. Pitesti, AG.
116 Lo o ity + -+ + | + + |nerelevant
Biserica ,,Buna Vestire", pronaos
17 Plataresti, [F. i Py 2 4 ja intonaco: var-calti, 5-15 mm
" |Biserica ,,Sf. Mercurie®, pronaos arriccio: var-nisip, 10 mm
Mrea Sadova, DJ. intonaco: var-calti
18.,. . . « + |+ |+ + + +| + | +|+ .. ,
Biserica ,,Sf. Nicolae arriccio: var-paie
Siacueni. DB intonaco: var-calti, 5 mm
Tl =t P I + | * arriccio: var-nisip, varuit,
Biserica ,,Nasterea Domnului . .
alt pigment: rosu oxid
Slobozia, IL. intonaco: var-calti
20. .. . R . + | + + + + |+ + |+ ]|+ . o
Biserica ,,Sf. Voievozi arriccio: var-nisip
a1 M- Targoviste, DB. 2w 4|4 . 5 + el & la intonaco: var-puzderie; arriccio: var-
~""|Biserica ,,Sf. Imparati* nisip 1:1, 15 mm, varuit si martelat
n [M- Targoviste, DB. P . wl intonaco: var-calti, 2-12 mm,
7" |Biserica Stelea ,,Adorm. M.D.* doua straturi, alt pigment: rosu oxid
Targsorul Vechi, PH. : s
7/ N iy v + + + +| + |+ intonaco: var-calti
Biserica ,,Sf. Arhangheli®, ruine
Schitul Topolnita, MH. T w—
L8 e : aco: var-pleav:
24. |Biserica ,, Taierea Capului + |+ |+ + T N T O et p o
S Joan Botezatorul® arriccio: var-nisip, varuit
. « Are
Vladesti, AG., intonaco: var-calti, 2-5 mm; arriccio:
25. |Biserica ,,Taierea Capului + |+ |+ |+ + + + |+ | + |+ |+ |var-nisip; in pridvor: intonaco: var-
Sf. loan Botezatorul* nisip si calti; alt pigment: ultramarin
MOLDOVA
26 i + |+ |+ ]|+ +| + |+ +]| + |+ intonaco: var-célti
"|Biserica ,,Coborarea Sf. Duh* ; =
27. |m. lasi, IS., Biserica Barnovschi | + | + + [+ + intonaco: var-calti
28 Tg. Trotus, BC. 2|4 " & + lal & intonaco: var-calti, 8-12 mm
"|Biserica ,,Sf. Voievozi* arriccio: var-paie, 10-20 mm
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Pigmenti
EE ARAEE 2
Nr AMEL:E 2 g = -§ g = | & 2 = g Preparatia peretilor (compozitia
. . . 178 — . .
crt Obiective s|€|5|= sl&g¢E 213 ‘g =|E &|* :g 5 « | 5| mortarelor pentru tencuiclile de
'rt. — @ W e i L . . . .
SlelEl= |8 |88 & E § S E|S Z|e : E|R|= intonaco si arriccio
ST |B|la|lm¥E |8 A g
SIP|E|8REC|E| R|EIERR B |8
o— (=) — Q| L
E - « > | > =
TRANSILVANIA
m. Fagaras, BV. intonaco: var-calti
| (1 O . + | + + + | + + + |+ - vk
Biserica ,,ST. Nicolae arriccio: var-nisip
2. |Lazarea, HG., castel + | + o+ + intonaco: var-nisip, cu glet de var
Tabelul nr. 5
Pigmentii si preparatia peretilor pentru pictura murala in secolul XVIII
Pigmenti
2| = = = ) -
Nr = 5 g = 3 = g = -§ = | . 'En g Preparatia peretilor (compozitia
(.l‘t. Obiective = §' E &3 53 PlY ‘E s 8l=|” 'g E | & E mortarelor pentru tencuielile de
'rt. {1 o -] WD e = D | & . . .
gle SR |E|B S 4 § gl g|E|= ; E|R|E|= intonaco si arriccio
SIT|E2|2|RE " =228 |E|ES s | 8
SITIEIEITE | SIET|ERET| |B|®
E « > > = S
Mrea Aninoasa, AG.
— Biserica ,,Sf. Nicolae* + | + + | + + + + + | + — intonaco: var-calti S mm
L. arriccio: var-nisip
— Paraclis: pronaos, naos ves + | + — intonaco: var-calti, 2-6 mm
Paraclis: | t + |+ + o+ E | =+ t Iti, 2-6
arriccio: var-nisip, varuit si ciocanit
m. Baia de Fier, GJ. . .
2 ke SeE e + |+ |+ |+ ]|+ + + |+ + |intonaco: var-puzderie, 5-10 mm
Biserica ,,Toti Sfintii .
3 HalGesE, I8, + | + + 1 + | + intonaco: var-calti
7. . . - . . dl =
Biserica ,,Sf. Nicolae* ¢ i
4. [|Schit Balamuci, IF. + |+ |+ |+ ]|+ + + +| + |+ intonaco: var-calti, 5-10 mm
5. |Baltita, PH., Biserica ,,Sf. Nicolae™| + | + + + + | + + |intonaco: var-calti
Schit Berislavesti, VL. . intonaco: var-paie, calti, pleava,
(770 L + |+ |+ |+ + | + |+ + 5 i i
Biserica ,, Trei lerarhi 15 mm; arriccio: var-nisip
7 Mrea Brancoveni, OT. o lope e + + sl & intonaco: var-cilti, 5-10 mm
" |Biserica ,,Adorm. M.D." arriccio: var-nisip, 10-20 mm
Breasta, DJ. intonaco: var-calti
.
8 L. . S + | + + + |+ | + - -
Biserica ,,Sf. Nicolae arriccio: var-nisip
Breaza, PH. ! .
| = - o : var-calti,
9 + | + + | + + + | + intonaco: var-calti, § mm
Biserica ,,Sf. Nicolae
10. |m. Bucuresti, Biserica Batiste + | + + | + + | + intonaco: var-calti, 10 mm
] m. Bucuresti & 4 sl % 4 wl o Ll intonaco: var-calti, 5-12 mm
"|Biserica ,,Sf. Elefterie Vechi* arriccio: var-nisip (76%), 8-20 mm
m. Bucuresti, Biserica Enei : o
12.1.. . + | + + + +| + intonaco: var-calti
(fragmente din demolare)
m. Bucuresti
13. [Biserica Flaméanda (icoana + | + + | + + + | + intonaco: var-calti
de hram si sub pictura in ulei)
_|m. Bucuresti ; o
% 4 : y & -~ e 1 aco; var-caltiy, >-151
14 + |+ |+ |+ |+ + + | + |+ ntonaco: var-calti, 5-15 mm
Biserica ,,Sf. Imparati
m. Bucuresti
15. |Biserica Icoanei (cafas si in naos | + | + + | + + + | + intonaco: var-calti
sub pictura in ulei)
m Bucuresti intonaco: var-cilti, 3-5 mm
16.],. . + |+ | + + + | + P o >
Biserica Kretulescu arriccio: var-nisip, paie, 20 mm
1 7. {m. Bucuresti, Schitul Maicilor + | + + | + + +| + |+ intonaco: var-calti, 8-10 mm
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Pigmenti
2| = = = © -

N - E g & 2 =8 = S = g g En = | Preparatia peretilor (compozitia
r. S o AN-RE= = = i
g Obiective = § BRI EERE ‘g g o % > ':3 g o | B £ mortarelor pentru tencuielile de

crt. [ |22 = = @ | : ; -

glz|EI”|EIEE oy § gl 8| E|© S E A intonaco si arriccio
ElE|zs|2|EE 0 oS el 2B e 3,
2|c = g% = SIBo BT 8T ’.§ g
o= | — [ [ = =
E|= 4 > = =
T ; intonaco: var-calti 3 mm
18. |m. Bucuresti, Biserica Olari + |+ [+ + +| =+ o iy
arriccio: var-nisip-calti, 8-10 mm
m. Bucuresti ' .
Y0, I e + | + + + | + intonaco: var-calti, 5-6 mm
Biserica cu Sfinti, altar
m. Bucuresti ' -
20 [ s ' + |+ |+ |+ ]|+ + + | + intonaco: var-calti, 8-10 mm
Biserica Stavropoleos
m. Bucuresti, Mrea Viacaresti
— Biserica ,,Sf. Treime* — intonaco: var-calti, 5 mm
+ |+ |+ |+ ]|+ + - +| + |+ + Sn i
21 arriccio: var-paie, 5-10 mm
— Paraclisul — intonaco: var-calti, var-pleava
+ | + + - + | + + . ..
arriccio: var-nisip
Bujoreni, VL. intonaco: var-calti, 5 mm
22: 5 ; - o [ |4 |+ + # + | # % P b
Biserica ,,Sf. Gheorghe arriccio: var-nisip 6-10 mm
Mrea Cozia, Calimanesti, VL.
Biserica ,,Sf. Treime*
23, |—altar + 4+ |+ |+ ]+ + + |+ + |+ — intonaco: var-cilti; arriccio: var-paie
—Naos + |+ | + + + + |+ + |+ — intonaco: var-calti
— pridvor + | + + + + |+ | + + |[— Intonaco: var-calti
Calimanesti, VL. intonaco: var-calti, 2-5 mm
24, : + | + + | + + + + | + i s
Schitul Ostrov arriccio: var-nisip, 18 mm
m. Campulung Muscel, AG. intonaco: var-calti , 7-10 mm
25 or . . + | + + | + 4 + + | + Gt i o
Biserica ,,Sf. Gheorghe-Olari arriccio: var-nisip, varuit
2% Mrea Ciolpani, s. Tiganesti, IF. g " 2l & intonaco: var-calti
26,0, . , aco: var-calt
Biserica ,,Adorm. M.D*
Mrea Ciolpani, s. Tiganesti, IF. intonaco: var-calti
27, ) + | + + + + | + . g
trapeza arriccio: var-nisip
Mrea Comana, GR. intonaco: var 6-10 mm
28. + | + + + + | + |+ |+ . ..
(arhg) arriccio: var-nisip, 4-6 mm
Corbii Mari, DB. . .
A : S + | + + | + + + | + + |intonaco: var-calti, 10-15 mm
Biserica ,,Sf. Treime
Corbeni, s. Bucsenesti, AG. intonaco: var-nisip fin, puzderie (33%)
30. |5: - + |+ + + +| + e
Biserica ,,Adorm. M.D. (s-a folosit si schlagmetal)
m. Craiova, DJ. intonaco: var-calti, 10 mm
3| . S PR I S B I S + +| + |+ . ..
Biserica ,,Sf. Nicolae-Amaradia arricclo: var-nisip
- |m. Craiova, DJ. ) L
S : o + |+ |+ *F ]|+ + |+ + [+ intonaco: var-puzderie, nisip, 10 mm
Biserica ,,Sf. Mina
m. Craiova, DJ. intonaco: var-par animal (capra),
33. |Biserica Postelnicu Fir (naos + |+ |+ |+ |+ + |+ 5-20 mm
si partial Tn pronaos si pridvor) arriccio: var-nisip, 15 mm
m. Craiova, DJ. intonaco: var-calti, 15 mm
340, . Loy e | FIH [+ ]+ ]+ + + | + . oy
Biserica ,.Sf. Nicolae-Ungureni arriccio: var-nisip
35 m. Craiova, DJ. wlals + . ol 4 int Alti
& fc Y I 5 e intonaco: var-calti
Biserica ,,.Sf. loan Sebastian € SaEa
Mrea Cretesti*,
36. |s. Lemnea, c¢. Breasta, DJ. + | + + + + | + + |intonaco: var-calti, 7-10 mm
Biserica ,,Sf. Ioan Botezatorul*
Galicea, s. Teiu, VL. intonaco: var-calti, 8-10 mm
37.0,. . > + | + + | + + |+ | + . 3
Biserica ,,Adorm. M.D. arriccio: var-nisip
18 Mrea Govora, VL. lalelala + S int Alti
A8 a3 " intonaco: var-calti
Biserica ,,Adorm. M.D. € o
39. |[Mogosoaia, IF., palat + | + + + + |+ intonaco: var-calti, 10-25 mm

* Fragmentele de picturd murala analizate, ale Bisericii fostei manastiri Cre-
testi, provin de la Muzeul Olteniei din Craiova.

https://biblioteca-digitala.ro

89




Revista Monumentelor Istorice +

2001-2003

Pigmenti
|3 EO(E|_ |2 =
Q = Lo | % 1 2% 1 . P h s
Nr 314 |8 g - = :% S =852 ¢ | g Preparatia peretilor (compozitia
ert Obiective g2 2|5 z £ = Al = al=(= = g - & mortarelor pentru tencuielile de
. ] = @ & . T
2lz|E|I” |5 |88 & s g§l= S| E|B S E B8 intonaco si arriccio
dlgia V=T @ o Q12|28 @ = | 8
SITIEIEI"E | SBER|EB|F1E7| |E|°®
E|w > 4 = =
. |Negulesti, s. Bordesti, VL. ! ;
401507 5 e + | + + | + + + | + |+ |+ intonaco: var-paie, 10-15 mm
Biserica ,,Sf. Treime
Pausesti-Maglasi, VL. intonaco: var-cilti; arriccio: var-nisip
41, 5 i _ o F |+ F]+ + + + | + g A
Biserica ,,Buna Vestire* (Vladesti) (s-a folosit si foita de schlagmetal)
4 Schit Patrunsa, VL. ; o
420 _— + | + + | + + + | + + |intonaco: var-calti
Biserica ,.Cv. Paraschiva
43 Fietrosita, DB, + | + + | + + + | + + |int alti, 10
i I . intonaco: var-calti, 10 mm
Biserica ,,Adorm. M.D.* ‘ ‘
Rucar, AG., Biserica ,,Sf. Dumitru ; o
44. . .. i + | + + + |+ + |+ intonaco: var-célti
si Sf. Gheorghe
45 Silistea Snagovului, IF. o L 3 " intonaco: var-clti, 3-4 mm
“"|Schitul Turbatele arriccio: var-nisip (42%), 10-12 mm
Mrea Sinaia, PH. ’ e
46. 1. . . + | + + - + | + intonaco: var-calti
Biserica veche, pridvor
47 Schitul Surpatele, VL. Y s ol o | intonaco: var-clti n strat subtire
"|Biserica ,,Sf. Arhangheli* arriccio: var-paie
48 Mrea Tismana, GJ., Biserica e 0 4 + ol e intonaco: var-calti. nisip
. “ intonaco: var-calti, nis
»Adorm. M.D.*, naos, 1732 € € I
m. Targoviste, DB. i - S B s
& it cars - intonaco: var-cilti, puzderie (pictura
49. |Biserica Geartoglu, proscomidie, |+ | + | + + + | + tratul 1)
sfn
urme naos nord ’
m. Rimnicu Valcea, VL. : —
[ 18] N— . + | + + | + + + + | + intonaco: var-calti, 8-10 mm
Biserica ,,Buna Vestire
Vernesti, BZ. ! -
= i 18] _— +| + e + | + intonaco: var-calti, 6-8§ mm
Biserica ,,Buna Vestire
57 Zatreni, VL. . I - " wl intonaco: var-calti
“ 7" |Biserica ,,Sf. Nicolae* arriccio: var-nisip
TRANSILVANIA
53 Beclean, BV, I I e O 4 il & intonaco: var-cilti, 2 mm
7" Biserica ,,Adorm. M.D.* arriccio: var-nisi
B Adorm. M.D ): var-nisip
Bucerdea Vinoasa, AB. intonaco: var-calti, 4-8 mm
54. . + | + + | + . o
ruine arriccio: var-nisip
55 Cicau, AB. 2 + - + intonaco: var-calti, 2 mm
“7" Biserica ,,Sf. Arhangheli* arriccio: var-nisip, 10 mm
56 Fagaras, BV. o " &l a & intonaco: var-calti, 2 mm
Biserica ,,Sf. Treime arriccio: var-nisip (66%)
57 Fofeldea, SB. ) & vl 5 ke intonaco: var-calti, nisip fin, 1-3 mm
“ 7 Biserica , St Vasile® arriccio: var-nisip, varuit
53 Mrea Geoagiu de Sus, AB. &4 wls +| intonaco: var-calti
© " |Biserica arriccio: var-nisip
59 Rasinari, SB + wlal & 1] intonaco: var-calti, 1-5 mm
10 I " + |+ b
Biserica ,,Cv. Paraschiva arriccio: var-nisip, 20 mm
-ea Saraca, ¢. Galaia, TM. intonaco: var-calti, puzderie, 5-10 mm
60 Mlbclbg Aacd alald el 3 + ey & o it P“ ;
Biserica arriccio: var-nisip, varuit
Talmicel. SB intonaco: var-calti, 2-10 mm
61. l,‘l m.‘l“ ’C P it + | + + | + + |+ + arriccio: var-nisip, 20 mm
Biserica ,,Cv. Paraschiva alt pigment: schlagmetal
5 Voila, BV. & al % intonaco: var-calti, 2-3 mm
v (e ) ol I B g o
° Biserica ,,Adorm. M.D.*" arriccio: var-nisip
63. Z!atn'a, ol i ; + |+ |+ + + + [ + intonaco: var-nisip, paie
Biserica ,,Adorm. M.D.* (partial)
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Pigmenti
= = |= 2 2
Nr. ) 5io (B E » - :5 g - é = E = 'En g Preparatia peretilor (compozitia
ok Obiective BlE S22 ESEI8 E|E 2= * & Elu|= & | mortarelor pentru tencuiclile de
. ] b w] 3 . . . .
Sle|EI”|E(Ee = § g z 3| E|= = g 5]8 = intonaco si arriccio
S|5|= v =g © (L £ ]
S1918|5|F8 | RER|B|R|h%| |88
— | = 3 [ L =
£ = > > = =
MOLDOVA
Bordesti, VN. - Alti. 10
P intonaco: var-cilti, 10 mm
64. |Biserica ,,Nasterea M.D. + | + + + | + . ;
. = arriccio: var-paie
(fragment portret Parvu Mutu) ) arpd
Mrea Mera, VN. intonaco: var-calti, 5-7 mm
65. [5e s TP + | + + + + | + + N
Biserica ,,Sf. Imparati*, pridvor arriccio: var-nisip, 2-6 mm
BASARABIA
Causani, Rep. Moldova
66.|.. .7 ) + | + + + + | + intonaco: var-gips (50%), 5-10 mm
Biserica ,,Adorm. M.D.* gips ( ),

Tabelul nr. 6

Pigmentii si preparatia peretilor pentru pictura murala in secolul XIX

Pigmenti
= z
= @ ] 2|8 5|=(28 & = Preparatia peretilor (compozitia
Nr. P 2|28 2|8 |2 = SEC|(T|L =] L
St Obiective AL = a=l8Eg B8 E = al” = g w5 mortarelor pentru tencuielile de
. St %] v - ot @ [ . . . .
S|z|E|EE|EEISE S8 E|F gl=|° E|R| = intonaco si arriccio
RS E A= C|=3F 9% 4 S e |2 £ o 5
= & = S|ET|IR (BT 3
~ o 5
> -
| m. Bucuresti ™ % 2 " wl 4 s intonaco: var-calti, 5-8 mm; arriccio:
" |Mrea Cernica var-nisip (alt pigment: rosu oxid)
’ Calimanesti, VL. P e + % + U O R intonaco: var-calti, 3-4 mm
" |Mrea Cozia, Paraclisul de sud arriccio: var-nisip
3 CazAntigt, Wilko, 1 mopien + |+ |+ + + + 4| + |intonaco: var-clti, 3-10 mm
" 1,,Sf. Dumitru si Sf. Gheorghe* ’ i
4 Mrea Cheia, PH. bl g N M - % 21 & intonaco: var-nisip, cilti, 4-10 mm
" |Biserica ,,Adorm. M.D. arriccio: var-nisip, mm
B Ad M.D.“ 12
o] Ciutd; o, Magurs, BZ, + | + + + + |+ intonaco: var-calti
" |Biserica ,,Intrarea Tn Biserica‘“ ' ’
6 Corbeanca, IF. & | % & & " s lal intonaco: var-calti, 10 mm
" |Biserica ,,Buna Vestire* arriccio: var-nisip
7 Cosesti, s. Petresti, AG., Biserica wlal+ + + + o1 4 + intonaco: var-calti, 5 mm
" |,,Sf. Nicolae si Cv. Paraschiva* arriccio: var-nisip
g Cosovenii de Sus, DJ. ol 4 % n & e intonaco: var-calti, 2 mm
" |Biserica ,,Adorm. M.D.“ arriccio: var-nisip (79%)
i, Cralova, D). intonaco: var-célti, 5-10 mm
9. |Biserica Postelnicu Fir + |+ |+ + + + + | + i ’var nisi' ’ 15 mm
(altar, partial pronaos si pridvor) ' SIP;
10 Cristian, BV. & | 4 & e N 4 intonaco: var-nisip, célti, varuitd,
" |Biserica ,,Adorm. M.D.“ 18-20 mm, culori cu var — fresco-secco
1 Schit Crasna, PH. il al 4 & el & la intonaco: var-calti, 10 mm
" |Biserica ,, Sf. Nicolae* arriccio: var-nisip, 10-15 mm
m. Curtea de Arges, AG.
12. |Biserica Domneasca, + |+ |+ ]| + + + + | + intonaco: var-calti, 8-15 mm
turla naosului, 1827
Galicea, VL.,
13. [parohia Bratia Mijlocu, +(++] + + + + |+ | + intonaco: var-calti, putin nisip fin, 15 mm
Biserica ,,Intrarea in Biserica“
14 Gaiseni, GR. w14 N 4 + lal 4 intonaco: var-cilti, 3-5 mm
"|Biserica ,,Sf. Nicolae* arriccio: var-nisip, 20 mm
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Pigmenti
= £
= & 3 (8 s|=2|2 = = Preparatia peretilor (compozitia
Nr. Obiecti z|l2|©e|E=|E=2|loCS|EE|T|R E B aFe encuieli
ot iective slCl5|-ElsS|sEEREIES|Z5E|=|5 mortarelor pentru tencuielile de
g2 EIE=2|8 g g s SR gl=|° E|Z|= intonaco si arriccio
S|T|E>T "RE°|" B I|EIES 3
S - ST |w | =)
< ) %)
S =
15. |Tonesti, GJ., Biserica ,,Sf. Voivozi*| + | + + + | + + [intonaco: var-calti; arriccio: var-nisip
16 Mrea Lainici, GJ. . + + + |+ intonaco: var-calti, 2-5 mm
"|Biserica ,,Intrarea in Biserica® arriccio: var-nisip
Leleasca, OT. . o
17. Biserica . Adorm. M.D.“ + | + + + + [ +]| + + |intonaco: var-calti, 8-10 mm
¢ da ,, . IR =
8 Nucet, DB. P P 4 + I intonaco: var-cilti, puzderie, 6-12 mm
" [Biserica ,,Sf. Gheorghe* arriccio: var-nisip
o |Optasi-Magura, OT., parohia . e
19. Corbu 11 Biserica Adorm. MDD | T 1+ + + + |+ ]| + intonaco: var-calti, 10 mm
) > a4, . . .
Ostroveni, DJ. : -y
20. Biserica . Adorm. M.D.* + | + + + | + intonaco: var-calti, 3-10 mm
21 Poarta Bran, BV., Biserica P N " = ol intonaco: var-calti, 1-2 mm
~ " |(altar, pridvor, abside naos) arriccio: var-nisip
Scornicesti, OT. . o
N S + | + + + + + | + intonaco: var-calti
Biserica ,,Cv. Paraschiva
> (Slanic, PH. : At
23, Biserica . Trei lerarhi® + | + + + + |+ + [+ intonaco: var-calti, 6-10 mm
S ” d
Targoviste, DB. intonaco: var-calti, 2-3 mm; arriccio:
24. Biserica ,, Sf. Nicolae* Geartoglu | + | + + + |+ + + |var-par capra, paie, vdaruit §i ciocdnit,
(partial) 10 mm; alt pigment: ultramarin
Targoviste, DB. intonaco: var-cilti, 3 mm
Do lesie e G i Can + + + | + _ g
Biserica ,, Sf. Nicolae“~-Simuleasa arriccio: var-nisip, 12 mm
E
'26. Uda, AG., Biserica ,, Adorm. M.D.“| + | + | + | + + + + + + | + intonaco: var-nisip, calti, 15 mm
Tabelul nr. 7
Pigmentii si preparatia peretilor pentru pictura murala ,,a secco* in secolul XIX
Nr Pigmenti
’ Obiectivul Tehnica strat | Preparatia peretilor
crt. alb galben rosu albastru verde brun s
metalic
—tempera | e jocru ocru rosu, miniu|ultramarin  |oxid schlagmetal [glet de gips
i Brasov. BY (motiv i ) de plumb, rosu de crom
S : decorativ) .
|. |Biserica i ceruza . id. ocru rosu. |Prusis id S— —"
Sf Treime™-Tocile |74 ocru oxid, ocru rosu, (Prusia oxi grund de creta
v (pictura vermion de crom
figurativa)
preparatie (glet) din
var, gips si clei, aplicata
m. Brasov, BV. galben ; _— ) P ; ’ pe o varuiala initiala
e e : alb de zinc, i pigment organic |ultramarin  |verde pigment ) : ” g
2. |Biserica ,,Sf. Treime*- |ulei o de crom e ey ) o aur din var, albastru smalt
" ceruza ) (alizarina) Prusia de crom organic R e
Baritiu ocru si clei; n cafas s-a
pictat pe un grund din
cretd, ceruza si clei
Prusia,
Mrea Brebu, PH. —— albastru verde repictare pe resturile
3. |Biserica ulei, tempera|ceruza ocru sevmion artificial artificial de  [umbra din fresca initiala
Sf. Arhangheli* de cupru, cupru de secol XVII
ultramarin
e . . glet de gips rund
m. Bucuresti, Biserica . alb de zinc ocru rosu, g oxid o = ! }
4, : _ ulei ) ocru . Prusia aur din creta, ceruza
Domnita Balasa ceruza vermion de crom . :
si alb de zinc
. grund din umbra aplicat
. ocru rosu, ultramarin . :
- |m. Bucuresti, Biserica . 5 5 g pigment - pe tencuiala de var-
0 | B . ulei alb de zine |ocru vermion pigment . umbra - ;
WST. Dumitru*-Posta iy ; organic nisip; alt pigment
miniu de plumb |organic o -
folosit: negru carbune
repictare pe fresca
m. Bucuresti, Biserica| . . : ocru rosu, : verde initiald sau pe gleturi
6. v : ulei alb de zinc |ocru Sy Prusia schlagmetal| . 2
[coanei (partial) miniu de plumb de crom N din var-nisip
sau var-gips
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Nr Pigmenti
o Obiectivul Tehnica strat | Preparatia peretilor
cre. alb galben rosu albastru verde brun ;
metalic
45 Plasg pe tencuiala din
m. Bucuresti, Biserica| . . _ . — - o esviee ot
S Sf. Nicolae" Selari ulei ceruza ocru ocru rosu Prusia umbra arsa var-nisip, s-a aplicat
e S un grund din caolin
amestec:
d albastru
m. Bucuresti, N —— oCru rosu y o S e ‘ .
8. o M tempera, ulei|ceruza ocru : .. |Prusia Prusia si glet de gips
Palatul Ghica Tei vermion, miniu =
) galben
neidentificat
pe tencuiala din var-
B . —— - . ultramarin i nisip s-a aplicat un glet
m. Bucuresti, ; ceruza, alb ocru rosu, : verde S ) sl :
9. Biserica .Sf. Spiridon® ulei e e ocru SR pigment g umbrd arsa  |aur de var-ipsos, apoi un
RESEL ol B ‘ organic grund din alb de barita
si alb de zinc
Ciolpani, s. Tiganesti ;
o . ; ; galben de , — repictare
10. [IF., Biserica ulei alb de zinc |°° N ocru rosu Prusia umbra arsa Ll fresca inifiald
: cror > fresca initiala
SAdorm. M.D.* p
Ciolpani, s. Tiganesti, ] g galben de . verde repictare
1. |2 HEANES e alb de zinc |© Prusia P o
IF., trapeza manastirii crom de crom pe fresca initiala
Al tempera ocru rosu "
Campina, PH. e : s i ; pigment s
12. P cu repictari |alb de zinc |ocru miniu, pigment |Prusia pigme mortar: var-nisip
Muzeul Hasdeu e : ; organic
in ulei organic
m. Craiova, DJ., grund din alb de zinc pe
13. |Biserica Catolica ulei ceruza ocru ocru rosu Prusia umbrd arsd |schlagmetal|tencuiala din var-nisip;
Toti Sfintii* pe tavan glet de ipsos
verde de
m. Craiova, DJ., ulei si " . X i crom, verde 55 repictare
14. |5, . Vel . alb de zinc |ocru ocru rosu ultramarin e B umbra e e
Biserica ,,Sf. Mina tempera artificial pe fresca initiala
de cupru
Domasna, CS., Bise-
rica ,,Sf. Haralambie
din Aton*
5. |— pictura figurativa ulei ceruzi ocru ocru rosu rusia aur rim grund din creta
15 tura figurativ 1l 7 P u un prim grund din cret
barita cinabru urmat de un altul din
— pictura decorativd  [tempera ceruza ocru cinabru, miniu |Prusia verde barita si ceruza sau alb
slaba de plumb de crom de zinc aplicat peste tot
L6, |m: Tasi, Biserica dlied ceruz P— ocru rosu pigment pigment umbri e ———
" |,,St. Nicolae*-Domnesc i vermion organic organic = &Pt
Lipanesti, PH tempera alb de zinc |ocru ocru rosu, ultramarin  |verde 50 teneuiall din
Mrea Zamfira e verde arkfiisl E’lOl‘t'll’ de v‘\; nisip, se
d oy e =13 s oL
i artificial de |de cupru b e
; afla o tencuiala din
Lk =pa aur, argint o ortar de var, nisip si
Biserica .Sf. Treime* ulei ceruzd, alb |ocru ocru rosu, Prusia verde calti. cu un ’I"u <.Jclbvl‘.1r
e de zinc garanta de crom pig- o el HH [EIC g
g : & ipsos18.
ment I
glet de ipsos
o
Milcov, VN., Biserica ; S i OCru rosu, S _ pe o tencuiala din
18, R e ulei ceruza ocru X Prusia umbra i
Sf. Ecaterina vermion mortar de var, nisip
si par de capra
verde glet de gips
o |Sadova, DJ., Biscrica ) glaben de R ) P de crom, . § € CC EIP:
19. S Nisalae® tempera SR ocru rosu ultramarin verde arfifi umbra bronz alt pigment: negru
.. . « < 2
i ; de carbune
cial de cupru :
as e, LLE. ocru rosu verde
20. |Biserica ,,St. lIoan ulei ceruzi ocru S Prusia " glet de gips
Botezatoru™ vermion de crom
o y i oxid .
~, |Sinaia, PH., Castelul ) ceruzd, ; : mortar din var
2, 15 g ok tempera ocru ocru rosu lapis lazuli  |de crom, P o
Peles, exterior turn litopon eidism si praf de marmura
a
Mrea Sinaia, PH., ocru rosu verde R T —_—
22. |Biserica ulei ceruza garanta, miniu  |Prusia artificial pigme JAICLAIE: | =
" t 5 . organic alt pigment: negru oxid
JAdorm. M.D. de plumb de cupru o =
m. Suceava, SV.. . ) glet de var-ipsos
Biscrica . Inaltarca e rosu oxid venle si putin nisip fin aplicat
b 9 < d 5% s D, . oo ” N b 4
23, e |tempera ceruza galben de o ultramarin  |artificial umbra P 1P T pice
Domnului*-Todireni vermion pe o tencuiala din var,
. o crom de cupru e
(Parohia Burdujeni) varuita
m. Targoviste, DB., varde
24, |Biserica ,,Sf. Nicolae™- [tempera alb de zinc |ocru OCru rosu ultramarin repictare pe fresca

Simuleasa

de crom
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Tabelul nr. 7

Pigmentii si preparatia peretilor pentru pictura murala in tempera pe lemn, secolele X VI-XIX

Pigmenti
- AERE
Nr. o AN ERE =2l w2528
Obiective s|S|ECP2|E|E8|S 25|85 &E |5 E|E|L Preparatia peretilor
crt. o = -g EER|I2Z|IZ T EE S 2|~|8 3|5 L
SlE|IE|EZ|2|2F|E|2RIgEOlg|22|alm
5.5--9_:5_.9‘_E>52>,_0-c 22T
) = |- = ® Tl | -
) s
—
| Barsana, MM. R ol % " al 4 | de oi
i o e Il srund de gips
Biserica ,,Intrarea in Biserica* grunc gip
5 Borsa, MM. 4 4 d de oi
Do [Sn s ” + rund de gips
Biserica ,,Sf. Arhangheli £ &P
3 Calinesti, MM. % | 4 4 % 4 85 &
3 [es. - rund aips
Biserica ,,Nasterea Domnului & cesip
Daia, HD. d da of
G 5 . 3 orun ips
4. |Biserica Reformata, + + E“ . ¢ gtp Ibast It
alt pigment: albastru sme
tavan casetat (sec. XVI) ol P ‘ ol
s Desesti, MM. 3 N dde oi
o : + rund de gips
Biserica ,,Cv. Paraschiva* £ &P
6 e, Sk, + | + + |+ + + d de gi
W g - srund de gips
Biserica ,,Nasterea M.D. & &P
7 Schit Jercalai, PH. b fote | e | ot Euell i &l x 4 e i
o e = e rund de gips
Biserica ,,Sf. Maria & &ip
P Saliste, SB. - " & grund de gips
" |Biserica ,,Sf. Treime* alt pigment: rosu oxid
9 Tamcegn, ML + | + + + + + + |+ d de gi
0 L . - rund de gips
Biserica ,,Sf. Arhangheli* & &P

5. Concluzii

Majoritatea obiectivelor cercetate si consemnate in tabelele
nr. 1-6 din capitolul 4, au fost pictate pe tencuiala proaspata de
var (al fresco), in variante ce rezulta atdt din tipul tencuielilor
specifice folosite, cat si din tehnica de executie.

Astfel, in Tara Romaneascd, in Moldova si in majoritatea
bisericilor ortodoxe din Transilvania, cercetate pana in prezent,
tencuielile specifice sunt identice sau aproapiate de cele caracte-
ristice picturii murale bizantine. Faptul este dovedit de prezenta
in mortare, separat sau in asociere, a paielor, a pleavei si a céltilor,
asa cum se observi la cele mai multe picturi din secolele XIV-
XVIIL In secolul al XVIII-lea si in special in secolul al XIX-lea,
se constata existenta unei singure tencuieli, intonaco, din mortar
de var cu calti. In cazul in care nu s-a renuntat la arriccio, acesta
a fost realizat din mortar de var si nisip, procedeu folosit de altfel
pana 1n zilele noastre.

In Transilvania, pictura murala a bisericilor catolice i pro-
testante a fost realizatd pe tencuieli din mortar de var si nisip, com-
pozitie ce caracterizeaza tencuielile de fresca occidentale.

In privinta pigmentilor, observatiile principale privesc culoa-
rea albastra, culoare obtinuta in secolele XIV-XV 1n Tara Roma-
neascd cu lapis lazuli, in timp ce In Moldova si in Transilvania
pigmentul principal a fost azuritul, smaltul fiind si el folosit, dar
mai rar. In secolul al XVII-lea apar pigmentii artificiali de cupru
care, impreund cu smaltul, vor constitui pigmentii albastri ce se
vor folosi in pictura din Tara Romaneasca si Moldova pina la apa-
ritia, in secolul al XIX-lea, a pigmentilor artificiali (ultramarinul)
sau sintetici (albastru de cobalt). In Transilvania numarul
obiectivelor apartinand secolelor XVI si XVII a fost foarte mic
si nu putem trage o concluzie. La cele citeva obiective din secolul
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al XVIII-lea analizate (toate biserici ortodoxe), s-a folosit
pigmentul albastru smalt. Pigmentul verde folosit peste tot a fost
verdele de pamant. Malachitul s-a folosit pina in secolul al XVII-
lea, fiind Tnlocuit treptat cu verde artificial de cupru, pigment ce
a fost utilizat, alaturi de verdele de pamant, pana in secolul al XIX-
lea, cind s-a Inlocuit cu pigmenti sintetici (oxid de crom).

Un capitol important n istoria tehnicilor de pictura murala
din Romania, il constitue pictura exterioara a bisericilor din Buco-
vina, Acestea au atras atentia nu numai prin calitatile lor artistice,
dar mai ales prin impresionanta lor rezistenta in climatul aspru
al regiunii. Calitatile lor tehnice remarcabile se datoresc, In egala
masurd, atat compozitiei mortarelor, a pigmentilor si a liantilor
folositi, cat si tehnologiei de executie corespunzatoare, adaptata
conditiilor de microclimat.

Pictura ,,al secco* n tempera si in special in ulei (tabelul 7),
s-a dezvoltat foarte mult in secolul al XIX-lea atat prin lucrari noi,
cat si prin repictarea frescelor multor biserici.

Ultimul tabel (tabelul 8) cuprinde pictura murala a unor bise-
rici de lemn pictate in tempera pe un grund din gips, dupa tehnica
specifica.

In incheiere, aduc multumiri restauratorilor de picturd murala
care, prin lucrarile lor, au oferit posibilitatea cercetarii materialelor
de epoca, arheologilor care au pus la dispozitie cu generozitate
probe si publicatii provenite de la importante obiective, precum
si tuturor cercetatorilor care prin bunivointa lor au efectuat unele
analize speciale. Farid concursul tuturor acestora prezentul studiu
nu ar fi fost posibil de realizat.

Probele din sapaturi arheologice au fost puse la dispozitie de
urmatorii arheologi:
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Lia si Adrian Batrana (Comana, Giulesti-Bihor, Dragoesti-
Suceava), Gheorghe Cantacuzino (Humorul vechi, Moldovita ve-
che, Vodita), Constantin Chera (hipogeul cu banchet — Constanta),
Lucian Chitescu (Cetateni), Nicolae Constantinescu (biserica Dom-
neasca — Curtea de Arges), Catalin Hriban (biserica Armeneasca-
Botosani), prof. Mircea Matei (Mirauti, Cetatea Sucevei — para-
clis), Radu Popa (Cuhea, Voivozi — Popesti, jud. Bihor).

Urmatorii pictori restauratori au prelevat probe sau au
participat la prelevarea lor:

Andrei Andronic, Romeo Andronic, Iuliu Apostol, Serban
Angelescu, Anamaria Baciu, Mircea Baciu, Cornel Boambes,
Adriana Bodeanu, Oliviu Boldura, Ton Boicu, Sanda Bucur, Raluca
Ceicu, Ion Chiriac, Gheorghe Ciobanu, lon Darida, Nicolae Gheor-
ghe, Romeo Gheorghita, Viorel Grimalschi, Tonica Grigorescu,
Dorin Handrea, Teodora lanculescu-Spataru, Casian Labin, Irina
Mardare, Matei Lazarescu, Sandor Medve, Paula Mitrea, Dan
Mohanu, Claudiu Moldoveanu, Ioana Munteanu-Zarnescu, Mir-
cea Munteanu, Dan Nastase, Peter Pal, Silviu Petrescu, Emilia Pop,
Mihai Pop, Grigore Popescu, Mirela Popescu, Oana Popescu, Dana
Postolache, Marius Radulescu, Geanina Rosu, Cristian Samoila,
Crisan Samoila, Nicolae Sava, Cornelia Sdavescu, Dinu Savescu,
Carmen Solomonea, Mihai Stinghe, Margean Trasculescu.

Un gand pios colaboratorilor care ne-au parasit: arheologii
Radu Popa si Nicolae Puscasu si restauratorii Dan Caceu, Gheor-
ghe Costiurin, Mihai Cuc, lIon Neagoe, Tatiana Pogonat, Gheor-
ghe Trasculescu, Gheorghe Zidaru.

Pentru datarea picturilor in vederea intocmirii tabelelor pe
secole, au fost consultate urmatoarele lucrari:

— Vasile Dragut, Dictionar enciclopedic de arta medievald
romdaneascd, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti 1976.

—Repertoriul picturilor murale din Romania (sec. XIV — 1450)
partea |, coordonator Vasile Dragut, in Pagini de Veche Arta Ro-
maneasca, V/I, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania,
Bucuresti 1985.

— Cristian Moisescu, Tdargoviste, Monumente Istorice §i de
Arta, editura Meridiane, Bucuresti 1979.

— Veniamin Nicolae, Ctitoriile lui Matei Basarab, Editura
Sport-Turism, Bucuresti 1982.

— Marius Porumb, Dictionar de pictura veche romdneasca
din Transilvania, sec. XIII-XVIII, Editura Academiei Romane,
Bucuresti 1998.

— Tereza Sinigalia, Repertoriul Arhitecturii in Tara Roma-
neasca, 1600 — 1680, vol.1, Editura Vremea, Bucuresti 2002.

Indexul obiectivelor prezentate in tabelele nr. 1-8

ch: Obiectivul cercetat Tabelul | Pozitia
1. |Aninoasa, AG., Biserica Manastirii Sf. Nicolae si paraclisul £ 1
2. |Arbore, SV., Biserica Tdierea Capului Sf. loan Botezdtorul 3 9
3. |Baia de Fier, GJ., Biserica Tuturor Sfintilor 5 2
4. |Balamuci, IF., Biserica Schitului Sitaru 5 4
5. |Balotesti, IF., Biserica Sf. Nicolae 5 3
6. [Bajesti, AG., Biserica Adormirea Maicii Domnului 4 |
7. |Balinesti, SV., Biserica Sf. Nicolae 2 6
8. |Baltita, PH., Biserica Sf. Nicolae 5 ]
9. |Barsana, MM., Biserica de lemn Intrarea in Biserica 8 1
10. |Barsau, com. Harau, HD., Biserica Sf. Nicolae 3 6
11. [Beclean, BV., Biserica Adormirea Maicii Domnului 5 53
12. Berislavesti, VL., Biserica schitului 5 6
13. |Bistrita, NT., paraclisul manastirii 3 10
14. [Bordesti, VN., biserica, fragment autoportret Parvu Mutu (Muzeul National de Arta, Bucuresti) 5 64
15. |Borsa, MM., Biserica de lemn Sf. Arhangheli 8 2
16. |Botosani, BT., Biserica Armeneasca Adormirea Maicii Domnului, probe din sapaturi arheologice 3 11
17. |Botosani, BT., Biserica Sf. Nicolae-Popauti 2 7
18. |Brasov, BV., Biserica Sf. Treime-Baritiu 7 2
19. |Brasov, BV., Biserica Sf. Treime-Tocile 7 ]
20. |Brancoveni, OT., biserica mandstirii 5 7
21. |Breasta, DJ., Biserica Sf. Nicolae 5 8
22. |Breaza, PH., Biserica Sf. Nicolae 5 9
23. |Brebu, PH., biserica mandstirii (pictura in fresca sec. XVII) 4 2
24, |Brebu, PH., biserica manastirii (repictare in ulei) 7 3
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25. |Bucerdea-Vinoasa, AB., ruinele bisericii 5 54
26. |Bucuresti, Biserica Batistei 5) 10
27. |Bucuresti, Biserica Mandastirii Cernica 6 1
28. |Bucuresti, Biserica Mandastirii Cotroceni 4 4
29. (Bucuresti, Biserica Doamnei 4 5
30. |Bucuresti, Biserica Domnita Balasa 7 4
31. |Bucuresti, Biserica Sf. Dumitru-Posta 7 5
32. |Bucuresti, Biserica Sf. Elefterie vechi S 11
33. [Bucuresti, Biserica Enei, fragmente de pictura din demolare 5 12
34, |Bucuresti, Biserica Flamdnda 5 13
35. |Bucuresti, Biserica Fundeni Doamnei 4 6
36. [Bucuresti, Biserica lcoanei (pictura in fresca, sec. XVIII) 5 15
37. [Bucuresti, Biserica Icoanei (pictura in ulei, sec. XIX) 7 6
38. |Bucuresti, Biserica Sf. Imparati Constantin si Elena 5 14
39. |Bucuresti, Biserica Kretulescu 5 16
40. |Bucuresti, Biserica Sf. Nicoale-Selari 7 i
41. |Bucuresti, Biserica Olari 5 18
42, |Bucuresti, Palatul Ghica-Tei T 8
43. |Bucuresti, Biserica Mdanastirii Plumbuita 4 7
44. |Bucuresti, Biserica Schitul Maicilor 5 17
45, |Bucuresti, Biserica cu Sfinti S 19
46. |Bucuresti, Biserica Slobozia 4 8
47. |Bucuresti, Biserica Sf. Spiridon 7 9
48. |Bucuresti, Biserica Stavropoleos 5 20
49. |Bucuresti, Biserica Manastirii Vacaresti 5 21
50. [Bujoreni, satul Gura Vaii, VL., Biserica Adormirea Maicii Domnului 5 22
51. |Buzau, BZ., Biserica Catedralei Episcopale 4

52. |Calinesti, MM., Biserica de lemn Nasterea Domnului 8 3
53. |Calimanesti, VL., Biserica Manastirii Cozia (pictura de sec. XI1V) 2 3
54, |Calimanesti, VL., Biserica Mandastirii Cozia (pictura de sec. XVIII) 5 23
55. |Calimanesti, VL., Manastirea Cozia, paraclisul de sud 6 2
56. |Calimanesti, VL., Biserica Schitului Ostrov ) 24
57. [Campulung Muscel, AG., Biserica Sf. Gheorghe-Olari 5 25
58. |Campina, PH., Muzeul Hasdeu 7 12
59. |Causani, Rep. Moldova, Biserica Adormirea Maicii Domnului 5 66
60. |Cazanesti, VL., Biserica Sf. Gheorghe si Sf. Dumitru 6 3
61. |Cetateni, AG., biserica nr. 3, probe din sapaturi arheologice 2 |
62. |Cheia, PH., biserica manastirii 2 17
63. |Chilieni, CV., Biserica Unitariand 2 21
64. |Cicau, AB., Biserica Sf. Arhangheli 5 55
65. |Ciolpani, sat Tiganesti, IF., Biserica Adormirea Maicii Domnului, pictura in fresca 5 26
66. |Ciolpani, sat Tiganesti, IF., Biserica Adormirea Maicii Domnulut, pictura in ulei ) 10
67. |Ciolpani, sat Tiganesti, IF., trapeza mandstirii, pictura n fresca 5 27
68. |Ciolpani, sat Tiganesti, IF., trapeza manastirii, pictura in ulei 7 11
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69. |Ciuta, com. Magura, BZ., Biserica Intrarea in Biserica 6 o]
70. |Codreni, IL., biserica in ruind 4 9
71. |Comana, GR., probe din sapaturi arheologice la biserica mandastirii 5 28
72. |Constanta, CT., hypogeul cu banchet (pe faleza) 1 1
73. |Constanta, CT., Cripta basilicii, str. Mihai Eminescu 1 2
74. |Constanta, CT., Hypogeul cu orantd, str. Tomis 1 3
75. |Corabii Mari, DB., Biserica Sf. Treime D 29
76. |Corabii de Piatra, AG., Biserica rupestra Adormirea Maicii Domnului 2 2
77. |Corbeanca, IF., Biserica Buna Vestire 6 6
78. |Corbeni, sat Bucsenesti, AG., Biserica Adormirea Maicii Domnului 5 30
79. |Cornetu, VL., biserica schitului 4 10
80. |Cosesti, sat Petresti, AG., Biserica Sf. Nicolae si Cuvioasa Paraschiva 6 7
81. |Cosoteni sat, com. Vedea, TR., Biserica Sf. Dumitru si Sf. Gheorghe 4 11
82. |Cosovenii de Sus, DJ., Biserica Adormirea Maicii Domnului 6 8
83. |Cosula, sat Copalau, BT., Biserica Sf. Nicolae 3 12
84. |Craiova, DJ., Biserica Sf. loan Sebastian 5 35
85. |Craiova, DJ., Biserica Sf. Mina (pictura in fresca, sec. XVIII) 5 32
86. |Craiova, DJ., Biserica Sf. Mina (pictura in ulei, sec. XIX) 7 14
87. |Craiova, DJ., Biserica Sf. Nicolae-Amardia 5 31
88. |Craiova, DJ., Biserica Sf. Nicolae-Ungureni 5 34
89. |Craiova, DJ., Biserica Postelnicu Fir (pictura sec. XVIII) 5 33
90. |Craiova, DI., Biserica Postelnicu Fir (pictura sec. XIX) 6 9
91. |Craiova, DJ., Biserica Catolica Toti Sfintii 7 13
9. Cre:te$ti, sat Lemnea, com. Breasta, DJ., fragmente din pictura bisericii fostei manastiri (se afla la Muzeul Oltenieli, 5 36
Craiova)
93. |Crasna, com. Isvoarele, PH., biserica schitului 6 11
94. |Criscior, HD., Biserica Adormirea Maicii Domnului 2 18
95. |Cristian, BV., Biserica Adormirea Maicii Domnului 6 10
96. |Cuhea, MM. (sapaturi arheologice) 2 19
97. |Curtea de Arges, AG., Biserica Domneasca (sec. XIV) 2 4
98. |Curtea de Arges, AG., Biserica Domneasca (sec. X1X) 6 12
99. |Curtea de Arges, AG., Biserica Episcopala 3 1
100.|Daia, HG., Biserica Reformatd, pictura murala 3 7
101. |Daia, HG., Biserica Reformata, tavan casetat 8 4
102. |Densus, MM., biserica 2 20
103. |Desesti, MM., Biserica de lemn Cuvioasa Paraschiva 8 )
104. |Dobreni, sat Varasti, GR., Biserica Adormirea Maicii Domnului ) 4 ]72
105. {Domasna, CS., Biserica Sf. Haralambie Aton 7 15
106. |Domnestii de Sus, GR., Biserica Cuvioasa Paraschiva 4 13
107.|Dragomirna, SV., Biserica Cobordrea Sf. Duh 4 26
108. [Dragoesti, SV. (sapaturi arheologice) 3 13
109. |Drauseni, com. Cata, BV., Biserica Evanghelica 2 22
110.|Fagaras, BV., Biserica Sf. Nicolae 4 29
111.|Fagaras, BV., Biserica Sf. Treime 5 56
112, |Filipestii de Padure, PH., Biserica Sf. Trei lerarhi 4 14
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113. [Fofeldea, SB., Biserica Sf. Vasile 5 57
I 14.|Galicea, sat Cremenari, parohia Bratia Mijlocu, VL., Biserica Adormirea Maicii Domnului 6 13
115.|Galicea, sat Teiu, VL., Biserica Adormirea Maicii Domnului 5 37
I 16.|Gaiseni, GR., Biserica Sf. Nicolae 6 14
117.|Garbova de Sus, AB., ruinele Bisericii din deal 2 25
118. |Ghelnita, CV., Biserica Catolica 2 26
119.|Geoagiu de Sus, com. Stremt, AB., biserica manastirii 5 58
120. |Giulesti, SV. (sapaturi arheologice) 2 8
121.|Govora, VL., biserica mdanastirii 5 38
122. [Halmagiu, AR., Biserica Adormirea Maicii Domnului 2 23
123. |Harman, BV., capela Bisericii Evanghelice 2 24
124. [Humor, SV., biserica mandstirii 3 14
125.|Humor, SV. (sapaturi arheologice la ruinele vechii biserici) 2 9
126. [Hurezi, VL., biserica mare a manastirii si paraclisul 4 15
127.|1as1, IS., Biserica Barnovschi 4 27
128. |lasi, IS., Biserica Galata 3 15
129.|1asi, IS., Biserica Sf. Nicolae Domnesc 7 15
130. {leud, MM., Biserica de lemn Nasterea Maicii Domnului 8 6
131. |Ionesti, GJ., Biserica Sf. Voievozi 6 15
132, |Jercalai, PH., Schitul Sf. Maria 8 13
133. [Lainici, com. Bubesti-Jiu, Gl., biserica mandstirii 6 16
134. |Lazarea, HG., castelul 4 30
135. [Leleasca, OT., Biserica Adormirea Maicii Domnului 6 17
136. |Lesnic, HD., Biserica Sf. Nicolae 2 27
137. [Lipanesti, PH., Biserica Mandstirii Zamfira 7 17
138.|Mera, VN., biserica mandastirii 5 65
139.|Milcov, VN., Biserica Sf. Ecaterina 7 18
140. [Mogosoaia, IF., palatul 5 39
141.|Moldovita, com. Vatra Moldovitei, SV., biserica mandstirii 3 16
142. [Moldovita, com. Vatra Moldovitei, SV. (sapaturi arheologice la ruinele bisericii vechi) 2 10
143. [Neamt, com. Vanatori-Neamt, NT., biserica mandstirii 2 11
144.|Negulesti, sat Bordesti, VL., Biserica Sf. Treime ) 40
145.|Nucet, DB., Biserica Sf. Gheorghe 6 18
146.|Optasi, Magura, OT., Biserica Adormirea Maicii Domnului 6 19
147.|Ostrov, CT., Cavoul Roman (sﬁ.paturi arheologice) 1 4
148.|0strov, HD., Biserica Pogordrea Sf. Duh 2 28
149. |Ostroveni, DJ., Biserica Adormirea Maicii Domnului 6 20
150. |Parhauti, SV., Biserica Tuturor Sfintilor 3 17
151, |Patrauti, SV., Biserica Sf. Cruce, interior sec. XV 2 12
152. |Patrauti, SV., Biserica Sf. Cruce, exterior vest sec. XVI 3 18
153. |Patrunsa, VL., biserica schitului ‘ 5 42
154.|Pausesti Maglasi, satul Vladesti, AG., Biserica Buna Vestire 5 41
155. |Pesteana, HD., Biserica Sf. Ilie 5 29
156. |Pietrosita, DB., Biserica Adormirea Maicii Domnului S 43
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157. |Pitesti, AG., Biserica Buna Vestire, proscomidie 4 16
158. |Plataresti, IF., Biserica Sf. Mercurie . 4 17
159.|Poarta Bran, BV., Biserica Adormirea Maicii Domnului 6 21
160.|Probota, SV., biserica mandstirii 3 19
161. |Putna, SV., biserica mandastirii (sapaturi arheologice) 2 13
162. |Rasinari, SB., Biserica Cuvioasa Paraschiva 5 59
163. |Ramet, AB., mandastirea, Biserica Isvorul Tamaduirii 2 30
164.|Ramnicu Valcea, VL., Biserica Buna Vestire 5 50
165.|Ramnicu Vilcea, VL., Biserica Cuvioasa Paraschiva 3 S
166.|Rau de Mori-Suseni, HD, ruinele Bisericii Cdndestilor 2 31
167.|Remetea, BH., Biserica Reformata 2 32
168.|Ribita, HD., Biserica Sf. Nicolae 2 33
169. [Roman, NT., Biserica Episcopala 3 20
170.|Rucar, AG., Biserica Sf. Dumitru si Sf. Gheorghe 5 44
171.|Sadova, DJ., Biserica Sf. Nicolae, pictura in fresca sec. XVII 4 18
172.|Sadova, DJ., Biserica Sf. Nicolae, picturd in tempera sec. XIX 7 19
173.|Saliste, SB., Biserica de lemn Sf. Treime 8 8
174.|Saraca, com. Gataia, sat Sumigul Mic, biserica mandastirii 5 60
175.|Séanpetru, BV, biserica 2 34
176.|Santamarie Orlea, HD, Biserica Reformatda 2 35
177.|Secu, NT., biserica manastirii 7 20
178.|Sacueni, DB., Biserica Nasterea Maicii Domnului 4 19
179.|Scornicesti, OT., Biserica Cuvioasa Paraschiva 6 22
180. [Sighisoara, Biserica din deal 2 36
181.|Sighisoara, Casa cu cerb 3 8
182. [Silistea Snagovului, IF., Biserica Schitului Turbatele 5 45
183. Sinaia, PH., biserica veche a mandstirii, picturd in fresca 5 46
184.|Sinaia, PH., biserica veche a mandstirii, picturd in ulei / 22
185.|Sinaia, PH., Castelul Peles 7 21
186.|Slatina, com. Dréiceni, SV., biserica mandstirii, sapaturi arheologice 3 21
187.(Slanic, PH., Biserica Sf. Trei lerarhi 6 23
188.|Slobozia, IL., Biserica Sf. Voivozi 4 20
189. [Snagov, IF., biserica mandstirii 3 2
190. Strei, HD., biserica 2 37
191. |Streisangeorgiu, HD., Biserica 2 38
192.|Suceava, SV., paraclisul cetdtii (ruine) 2 14
193.|Suceava, SV., Biserica Sf. Dumitru 3 22
194.|Suceava, SV., Biserica Sf. llie, interior 2 16
195.|Suceava, SV., Biserica Sf. Ilie, exterior 3 23
196.|Suceava, SV., Biserica Sf. Gheorghe a Manastirii Sf. loan cel Nou 3 24
197. |Suceava, SV., Biserica Mirauti (sapaturi arheologice) 2 15
198. [Suceava, SV., Todireni, parohia Burdujeni, Biserica Inaltarea Domnului g 25
199. |Sucevita, SV., manastirea, Biserica Invierea Domnului 3 25
200. |Surdesti, MM., Biserica de lemn Sf. Arhangheli 8 9
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201.|Surpatele, com. Francesti, VL., Biserica schitului 5 47
202.|Talmacel, SB., Biserica Cuvioasa Paraschiva 5 61
203.|Targoviste, DB., Biserica Sf. Nicolae Geartoglu (pictura de sec. XVIII, proscomidie) ) 49
204. |Targoviste, DB., Biserica Sf. Nicolae Geartoglu (pictura de sec. X1X) 6 24
205. [Targoviste, DB., Biserica Sf. Imparati 4 21
206. (Targoviste, DB., Biserica Sf. Nicolae Simuleasa, pictura in fresca 6 25
207. |Targoviste, DB., Biserica Sf. Nicolae Simuleasa, picturda in tempera 4 24
208.|Targoviste, DB., Biserica Stelea 4 22
209. [Targoviste, DB., Biserica vechii Mitropolii, sapaturi arheologice 3 3
210. |Targsorul Vechi, PH., Biserica Sf. Arhangheli (ruine) 4 23
211.|Targu Trotus, BC., Biserica Sf. Voivozi 4 26
212.|Tismana, GJl., Biserica manastirii, pictura de sec. XVI 3 4
213.|Tismana, GJ., Biserica manastirii, pictura de sec. XVIII 5 48
214.|Topolnita, MH., biserica schitului 4 24
215.|Uda, satul Cotu, AG., Biserica Adormirea Maicii Domnului 6 26
216.|Vernesti, BZ., Biserica Sf. Nicolae 5 51
217.|Vladesti, AG., Biserica Taierea Capului Sf. loan Botezdtorul 4 25
218.|Vodita, MH., biserica (sapaturi arheologice) 2 62
219. [Voila, sat Sambata de Jos, BV., Biserica Adormirea Maicii Domnului 5 12
220.|Voivozi, com. Popesti, BH., biserica (sapaturi arheologice) 2 39
221.|Voronet, SV., manastirea, Biserica Sf. Gheorghe, pictura de sec. XV 2 17
222.|Voronet, SV., manastirea, Biserica Sf. Gheorghe, pictura de sec. XVI ] 26
223.|Zatreni, VL., Biserica Sf. Nicolae 5 52
224.|Zlatna, VL., Biserica Adormirea Maicii Domnului, pictura de sec. XV 2 40
225.|Zlatna, VL., Biserica Adormirea Maicii Domnului, pictura de sec. XVIII 5 63
SUMMARY

The knowledge of the composition of material elements present in the composition of specific renderings, of pigments and of noticed alterations.
Romanian mural paintings, from the ancient, middle and modern ages, There were also studied, from the same point of view, the mural paintings
has been the object of some studies done between 1962 and 2002, at executed at some churches in the ,,al secco* techniques (oil, tempera),
numerous restoration sites. as well as in the tempera technique at a few wooden churches.

The results, presented in 8 tables (containing 214 assembles of mural
paintings), arranged on centuries and geographical regions, are Key words
accompanied by an introductive study, which describes the most impor- Mural painting, fresco, al secco, tables of pigments, specific renderings,
tant mural painting technique, the fresco, its observed variants, the grunds.
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