RESTAURAREA TABLOULUI

VOTIV

DE LA BISERICA DIN ARBORE

1. Date generale privind interventiile

de restaurare

In contextul general al restaurarii picturii
murale interioare de la biserica din Arbore,
abordarea Tabloului votiv este un moment
important din amplul proces de restaurare, prin
faptul cd se confirma existenta unor interventii
ulterioare, dintre care unele au avut loc in
imprejurdrile evenimentelor dramatice care
au marcat familia ctitorului, Luca Arbore,
evenimente petrecute in aceeasi epoca, respectiv
intre 1502, anul ctitoriei, si a doua jumatate a
secolului al XVI — lea.

Inainte de a detalia elementele tehnolo-
gice identificate la Tabloul votiv se cuvine
sd facem unele preciziri cronologice. Actuala
etapd de conservare generald a picturilor de la
Arbore a fost precedatd de o primd interventie
de urgentd care a avut loc in toamna anului
1974, cand, o echipd de restauratori formata
din Tatiana Pogonat $i mai tinerii absolventi,
Dan Mohanu si Oliviu Boldura, au fost trimisi
de Directia Monumentelor Istorice pentru a
consolida pictura desprinsa de zidarie din zonele
superioare ale naosului si pentru chituirea
lacunelor. Pe parcursul acestei prime etape,
colegul Dan Mohanu a facut o serie de observatii
tehnologice referitoare la Tabloul votiv,
aprecieri care au facut obiectul unei comunicari
ce nu a fost publicatd pand in prezent. Actuala
etapd de conservare — restaurare a debutat in
anul 1992 cu conservarea de urgentd a picturii
exterioare. Din anul 2000, odatd cu inceperea
lucrarilor din interior, au aparut noi elemente
tehnologice care se 1inscriu intr-un context
mai larg al evenimentelor istorice ce au lasat
urme, mult mai vizibile dupa restaurare, atat in
pronaos cat si in naos.

2. Etapeleistorice de aplicare a picturii
si a interventiilor in timp
Identificarea acestor etape s-a facut
progresiv, pe parcursul procesului de restaurare
in urma cdruia au aparut elemente noi care au fost
28

OLIVIU BOLDURA

asociate comparativ din punct de vedere tehnic si
stilistic.

2.1. Prima decoratie, cu imitatie de asize
de caramidd, este pictatd pe un strat subtire,
de aproximativ doi milimetri, de mortar pe
baza de var, care a fost aplicat pe structura de
zidarie. Aceste retele de alb si brun roscat au fost
identificate in lacunele extinse ale stratului suport
de pe tamburul calotei si la nivelul pandantivilor
mari din naos. Inainte de a se aplica stratul suport
al picturii murale, suprafata a fost martelatd cu
obiecte foarte tdioase.

2.2. Pictura originald executatd “a
fresco” a fost aplicatd pe toatd biserica. Chiar
daca existd unele diferente de reprezentare intre
interior $i exterior, acestea pot fi considerate
ca o evolutie fireascd a artistului in procesul
de exprimare plasticd si compozitionald, aceste
elemente fiind determinate si de spatiile extinse
si generoase. Din aceastd decoratie murald, la
Tabloul votiv se regaseste aproximativ 55%.

Referitor la datarea acestui strat pictural ca
fiind de la 1541, conform inscriptiei din glaful
usii din naos’, este de preferat a se arita o oarecare
prudentd din perspectiva unui studiu tehnologic si
I Referiri si interpretdri ale aceastei inscriptii pot fi gasite in
textele mai multor autori. Astfel, G. Bals, in Bisericile lui Stefan
cel Mare, B.C.M.I. 1925, p. 117 si 253 vorbeste de o inscriptie
descoperita ,,recent” care arata un ,,nume de zugrav <Drago-
sie> ? si data de 7049 (= 1541)”. Dupa numai un an, Dimitrie
Dan, in Ctitoria Hatmanului Luca Arbure, B.C.M.1. 1926, p.
45, aratd o fotografie a inscriptiei aflatd intr-o stare buna de
conservare si da si traducerea textului: ,,Eu ... din turceasca
... Dragosin zugravul, fiul popii ... din lasi am zugravit. Ana,
fiica lui Arbure batranul, a platit 26 zlofi, anul 7049 (1541)".
In anul 1967, Ioan Caprosu in Biserica Arbure, Editura Meridi-
ane, Bucuresti 1967, p. 21, vorbeste de ,,Dragosdn zugrav, fiul
popii Coman de la lagi”, iar doi ani mai tdrziu inscriptia este
amintitd si de catre Vasile Dragut in Dragos Coman, maestrul
frescelor de la Arbore, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969, p.
14. O nouad interpretare a textului este data in anul 2002 de catre
Tereza Sinigalia in Programul iconografic al spatiului funerar
din biserica “Tdierea capului Sfantului Ioan Botezdtorul” din
satul Arbore, R ML.IL. nr. 1/2001-2003, p. 32, unde autoarea pre-
cizeaza ca in inscriptie este vorba de ,, Dragosin fiul lui <pan>
/ nu <al popii> / Coman din lasi”; autoarea face traducerea
dupd inscriptia publicata.

“
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caligrafic comparativ al scrisului, al rezistentei in
timp si a particularitdtilor de exprimare grafica.
Faptul cé din aceasta inscriptie, publicatd pentru
prima oard de cdtre Vasile Grecu in anul 1924,
se mai pastreaza vagi urme, ne face sa credem ca
textul a fost aplicat ,,a secco” si, prin urmare, nu
a rezistat la interventiile mecanice si chimice la
care a fost supusa pictura prin spdlare. De altfel,
nu se pot identifica elemente tehnologice care sa
confirme ci acest text a fost executat ,,a fresco™?.
Problema acestei inscriptii ramédne deschisa,
plasarea sa in apropierea Tabloului votiv, suma
mult prea mica in raport cu suprafata pictatd a
bisericii, platita de Ana pictorului Dragos Coman,
pot fi posibile argumente ale faptului ca textul
s-ar putea referii nu la pictarea bisericii, ci la

=

fig. 1 — Zona de suprapunere a celor doui

indepdrtarii depunerilor

refacerea tabloului votiv distrus intre timp, dupa
moartea lui Luca Arbore, din 1523 .

2.3. A doua picturd executatd “a fresco”
ca o interventie istoricd. Studiu comparativ al
suprafetei Tabloului votiv, la lumina directd si
razantd, ne dezvaluie faptul cd o mare parte din

4 Presupunerea cé este vorba de o tehnicd a secco o face si

Tereza Sinigalia, Programul iconografic al spatiului funerar
din biserica “Tdierea capului Sfantului Ioan Botezdtorul” din
satul Arbore, R M.I. nr. 1/2001-2003, nota 22.

machete ale bisericii. Im

zona centrald a acestuia a fost decupata si apoi
completatd cu un nou strat pictural pe care se reia
reprezentarea votiva a familiei Arbore dar la o
scard mai redusa. Acest fapt este demonstrat de
imbindrile mai mult sau mai putin racordate la
limitele decupajului, iar in spatele Iulianei se mai
pastreazd fragmentar, dar distinct, din cea dintai
reprezentare a acoperamantului de pe cap, mult
mai bogat, si o parte din vesmant. O importanta
inadvertentd in racordarea elementelor de
detaliu din zona centrald, ne dezviluie o dubla
reprezentarea a chivotului, macheta bisericii. Aici
se poate distinge 1n mod clar, o primé reprezentare
a bisericii cu turla si acoperis fragmentat, separat
pe altar, pentru ca apoi, noua imagine a machetei
bisericii sd apard fard turld si cu un acoperis
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agine din timpul

simplu extins pe toata biserica (Fig. 1). In rest,
autorul acestei refaceri a incercat o racordare a
elementelor compozitionale astfel incat acestea
sd fie cit mai putin vizibile. Este evident cd in
legaturd cu aceste detalii de reprezentare se
pot face multe comentarii dintre care cel mai
important ar fi acela referitor la faptul ca biserica
a fost initial cu turla sau nu. Pentru a avea un
raspuns in acest sens, este necesar a se verifica
urmele unor elemente constructive aflate in podul
29
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bisericii, in zona boltilor din naos. Mentiondm
totusi cd, la nivelul picturii murale din naos, la
baza calotei, nu existd nici o imbinare suspectd
care ne-ar putea sugera ideea unei discontinuitati
sau fragmentari ale picturii. Se poate lua totusi in
discutie o usoara deformare structurala a zidariei
care produce o denivelare a continuitdti calotei,
zona pe care este reprezentat registrul cu Cetele
fngere§ti.

2.4. Interventii datorate vandalismului
se pot identifica la nivelul Tabloului votiv dar
si la pictura din naos sau pronaos. Diferentele
tehnologice si stilistice observate la aceste
refaceri ne determind sad extindem analiza
pentru tot ansamblul mural. Presupunerea ca
respectivele insertii se datoreaza degradarii
voluntare a originalului prin acte de vandalism
este sustinutd de starea de conservare bunid a
portretelor originale s§i existenta a numeroase
urme lasate de obiectele tdioase. Unele lacune
astfel produse au fost chituite si repictate. Altele,
de dimensiuni mai mici, sau situate in zone mai
putin importante, au ramas vizibile. Se observa
o preferintd pentru degradarea portretelor sau a
altor elemente principale precum mainile sfintilor
care poartd insemnele bisericesti, ca de exemplu
mana Sf. Mihail ce tine sabia Dreptdtii $i méana
Sf. Petru cu cheile Raiului, ambele situate pe
latura de est a pronaosului, sau la tabloul votiv
si cel funerar mainile care indica spre macheta
bisericii.

Completarile s-au facut in etape diferite,
deosebindu-se nu numai din punct de vedere al
reprezentarii, dar si prin atentia acordatd chituirii
sau priceperea autorului de a aplica stratul de
culoare.

Pornind de la Tabloul votiv observam ca si
a douareprezentare a portretului lui Luca Arbore a
fost inlocuita. Refacerea s-a facut ingrijit, autorul
acesteia fiind preocupat de obtinerea unui racord
cat mai bun cu originalul. Apreciem de asemenea,
modelajul ingrijit al portretului si expresivitatea
acestuia. Acelasi mod de lucru este intdlnit si la
chipurile lui Petru si Luca de pe peretele de est
ale pronaosului.

Un alt tip de completare a spatiilor
vandalizate este vizibil la nivelul portretelor
sfintelor mucenite din pronaos, a sfintilor militari
din naos si la Ioan Botezitorul din Tabloul votiv.
Si de aceastd datd s-a acordat atentie refacerii
legaturii dintre pictura noud si cea deja existenta.
Figurile sunt bine proportionate atit in ceea
ce priveste trasaturile, dar si prin racordarea
lor anatomicd la trup. Considerdm c3 aceastd
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interventie este o completare reusitd a suprafetei
mutilate.

Nu acealas lucru putem spune despre
refacerea portretelor din arcosoliul din pronaos.
In acest spatiu observdm diferente de repictare
a chipurilor personajelor laice fatd de sfinti,
dar si a celor ale sfintilor intre ele. Remarcim
cd desi au multe stdngdcii unele figuri sunt mai
bine reprezentate decdt altele. Dintre acestea
amintim chipurile lui Iisus, Maica Domnului si
loan Botezatorul din Tabloul funerar, si cele de
pe fata dinspre est a arcosoliului. La portretele
Proorocilor din partea dinspre vest a arcosoliului
observam insd figuri disproportionate si
asimetrice. Portrete completate in acelasi mod
intdlnim si in glaful usii din naos.

Pentrurefacerea portretelor lui Luca Arbore
sialsotieisaleIulianadintabloul funerar,observam
cd s-a optat pentru un ton diluat al culorii. Autorul
repictarii a folosit pentru proplasmd o culoare
mai verzuie, urmatd de un strat rosiatic, vizibil
doar in zonele mai umbrite, si apoi indeaproape
de un strat albicios corespunzator carnatiei, care
acopera aproape intreaga suprafatd. Se remarca
si unele reveniri pe formd cu acelasi ton pentru
carnatie si cu o culoare mai inchisd, rosiaticd
pentru desen. Chiar dacd cele doud personaje
laice sunt reprezentate intr-un mod asemanitor,
se observa totusi o neglijentd mai mare in tratarea
portretului Iulianei unde, culoarea aplicata intr-o
forma diluatd, prezintd usoare scursuri.

Revenind 1la analiza Tabloului votiv,
observam cd reparatia de la mana dreaptd a lui
Luca Arbore acopera urmele unor lovituri care se
disting alaturi. Completarea s-a facut neglijent, cu
suprapuneri de var peste original. Reproducerea
fragmentarda a madinii are o exprimare naiva,
redusa la un simplu desen brun aplicat pe un fond
ocru. O abordare asemaéndtoare a unei lacune
este vizibila pe peretele de est al pronaosului, la
mana Sfantului Mihail. Alte reparatii neglijente
intdlnim la Tabloul votiv la nivelul vesmintelor
personajelor laice. Aceste chituiri sunt efectuate
peste nivel pastreaza repictdrile si urmele
poleirii.

Cronologic, ultima interventie care s-a
efectuat asupra acestui Tablou votiv este cea din
anul 1974 cénd, pe aceasta suprafatd s-au facut
interventii de chituire la nivel, cu un mortar pe
baza de var, a lacunelor stratului suport. Acestea
au ramas neintegrate cromatic.

In concluzie, putem spune ca la Tabloul
votiv existau, pand la interventia noastrd, sase
etape de interventii ce au cuprins suprafete mai
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extinse sau mai reduse.

Referitor la gesturile condamnabile prin
care s-a pierdut sau s-a degradat o parte din
pictura murald, vom mentiona si incizia vizibild
pe Tabloul votiv, pe fondul verde de la picioarele
lui Tisus. Acest text aminteste de un oarecare
Theofilus Rexin, baron de Locovitz care, fiind
probabil in vizita inanul 1892 (?) in aceastd zond, a
tinut sd-si marcheze prezenta pe traseul caldtoriei
sale. Mentionam astfel ca acelasi personaj si-a
gravat numele, pe o altd reprezentare importanta,
respectiv scena denumitd Ofranda baldachinului
de la biserica Sf. Gheorghe din Suceava.

3. Descrierea iconografica a Tabloului
votiv

Din punct de vedere iconografic imaginea
votiva nu prezinti elemente deosebite. In partea
stangd, si centrul compozitiei este infatisat

Luca Arbore si sotia sa Iuliana insotiti de
cinci copii, patru bdieti si o fatd. Parcidlabul
de Suceava poartd in méand macheta bisericii
pe care o inchind Divinitdtii reprezentatd prin
Iisus Hristos. Intermediarul acestei legaturi este
Sf. Toan Botezatorul, patronul bisericii, urmat
indeaproape de un inger ce are rolul de a conduce
si de a proteja familia donatoare (fig. 2).

4. Elemente tehnologice particulare

referitoare la Tabloul votiv

La o analizd tehnologica si stilistica a
picturii originale in raport cu interventia de la
nivelul personajelor laice, se remarcd diferente
mari. Din ceea ce s-a mai pastrat din pictura
originala observam aceeasi grija a autorului pentru
elementele de detaliu cu care suntem obisnuiti din
intreaga picturd murala a bisericii. Vesmintele au

cute ample, cu linii expresive, frumos modulate,
S, ¢ ol Fs SIS

Fig. 2. Imagine de ansamblu cu tabloul votiv la finalul interventiilor de conservare — restaurare
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tronul lui Iisus fiind bogat decorat cu elemente
decorative cu un modelaj consistent. Remarcam
ca aurul este prezent pe toate suprafetele,
respectiv pe vesminte, aureole, evanghelie, sau
tron. Cele 2 portrete originale pastrate, al lui
Iisus si al ingerului, sunt modelate cu treceri fine
ale carnatiei pe o proplasma calda.

Interventia majora cuprinde, dupa cum
am mai spus, reprezentarea familiei donatoare,
a chivotului bisericii si o parte din vesmantul
ingerului sau cel al lui Ioan Botezatorul. Toti
membrii familiei sunt invesmantati in costume
aurite alternate de elemente decorative cu verde
si rosu. Remarcam ca figurile se aseamana intre
ele prin modul de reprezentare. Au sprancene
arcuite, ochi mari verzi, nasuri drepte cu terminatii
rotunjite. Se observa de asemenea expresivitatea
mainilor obtinutd atdt prin gesticd cat si prin
suprapunerea de tonuri impastate. Practic, lamaini
si la portrete, datoritda modelajului consistent cu
var, se poate spune cd nu s-a obtinut o cromatica

deosebita, intrucat diferentele dintre proplasma
si carnatie sunt foarte mici, cdt mai degrabd un
modelaj in relief.

Este de admirat, grija cu care autorul
interventiei a realizat continuitatea unor
elemente tehnologice sau cromatice cum este
vesmantul ingerului, unde se remarca pastrarea
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Fig. 3. Reprezentarea copiilor lui Luca si Tuliana Arbore in tabloul votiv

inciziilor dar si asemanarea cromatica. Un detaliu
tehnologic semnificativ se referd la modalitatile
de transpunere a desenului folosit pentru a marca
elementele de detaliu a familiei donatoare. Astfel,
inlacunele stratului de culoare din zona portretelor
se observa traseele desenului marcat cu ponciful,
adicd o insiruire de puncte negre obtinute in urma
tampondrii cu pigment negru pe traseul perforat
al desenului aplicat anterior pe hartie sau pe
carton. Aceastd modalitate de transpunere este
particularizatd numai zonei centrale a Tabloului
votiv refacut, respectiv reprezentarea portretelor
si partial a vesmintelor. In felul acesta pictorul a
dorit transpunerea unui desen precis preluat apoi
de o marcare spontand cu pensula inmuiatad tot
in pigment negru (fig. 3) Probabil aceasta grija
deosebita l-a facut pe autor sd intdrzie momentul
aplicarii pigmentilor care, datorita cantitatii mici
de apa care se mai pdstra in stratul suport au fost
mai putin inglobati de carbonatul de calciu si
prin urmare stratul de culoare s-a pierdut in mare

-y ——
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parte de-a lungul timpului.

Mentionam de asemenea cantitatea mare
de calti existentd in compozitia stratului suport al
acestei reparatii. Datoritd aportului mare din acest
material vegetal, in lumina razanta suprafata are
un aspect mat, scamosat.

In ceea ce priveste pensulatia, se observa
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cd autorul interventiei a aplicat culoarea sub forma
circulara spre deosebire de pictorul originalului
care a folosit trasee orizontale sau verticale.
Detaliul este foarte clar vizibil la nivelul fondului
negru cu urme de albastru.

5. Starea de conservare si aspecte

metodologice®

Pierderea picturii murale de la nivelul
tabloului votiv se datoreaza in principal tehnicii de
lucru deficitare in raport cu originalul, a reluérilor
de la familia donatoare sau de la portretul Sf. Ioan
Botezatorul. Pe de altd parte contactul repetat
cu madinile, hainele sau obiectele de mobilier a
avut ca rezultat disparitia stratului de culoare
si obtinerea unei suprafete lucioase in partea

noi lacune in stratul suport. Grasimile acumulate
in timp au inglobat o parte din depunerile existente
pe suprafatd, facand operatiunea de curatire
dificila. O parte dintre aceste materii, care au
patruns in structura poroasd a picturii a devenit
practic imposibil de indepartat. Din neglijenta,
prin frecarea de perete a unor obiecte vopsite, pe
suprafatd au ajuns chiar urme de vopsea rosie.

Indepartarea acestor acumuliri s-a facut
diferentiat prin mijloace mecanice $i comprese
cu solutii chimice, tindnd cont de sensibilitatea
pigmentilor aplicati pe suportul de intonaco.
Astfel, asupra pigmentilor pe baza de cupru si pe
suprafetele acoperite cu aur s-au folosit solutii pe
bazd de alcool iar in rest comprese cu carbonat de
amoniu 1n concentratii variabile (Fig. 4).

Fig. 4. Aspecte din timpul indepartarii depunerilor aderente

inferioard a tabloului votiv, precum si crearea de

3 Echipa care a efectuat interventiile de conservare-
restaurare la Tabloul votiv de la biserica din Arbore
este urmatoarea: Oliviu Boldura, Anca Dind, Natalia
Danila — Sandu, Paula Vartolomei, Dumitru Dumi-
trescu

Curatirea s-a efectuat cu multa atentie
si prudentd pe zonele decoezive ale stratului de
culore, identificate prin teste de contact, mai ales
pe pigmentii rosu cinabru, ocru si brun. Pe aceste
zone s-au aplicat selectiv tratamente minerale cu
hidroxid de bariu.

Interventiile la nivelul stratului suport
33
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s-au limitat la refacerea continuitétii structurale
prin chituirea lacunelor profunde. Fard a intra in
alte detalii metodologice se poate afirma ca prin
operatiunile executate s-a asigurat conservarea
de moment a tabloului votiv.

6. Exigente estetice in prezentarea
finalda. Importanta istoricd, artisticd si
documentara a Tabloului votiv este privitd in
contextul unor repere estetice unitare, ce privesc

Soel 4 £ S o ‘s&iy

de intensitatea cromatica a stratului pictural din
zonele invecinate. In acest fel, s-a atenuat, din
punct de vedere optic, intensitatea luminozitatii
stratului de infonaco, iar prin tonul neutru s-au
pus in valoare fragmentele insulare ale stratului
de culoare (Fig. 5). De asemenea, s-a urmarit
conservarea si punerea in valoare a elementelor
tehnologice reprezentate de inciziile desenului
preparator precum si elementele de transpunere
prin poncif a desenului din zona portretelor.

Fig. 5 — Prezentarea esteticd a tabloului votiv, zona centralad

atitudinea restauratorului in raport cu respectarea
caracterului original al picturilor de la Arbore.
In acest sens s-a urmarit acelasi concept de
prezentare esteticd adoptat pand acum in pronaos
si naos. Astfel zonele cu eroziuni si lacune
ale stratului de culoare s-au integrat la nivelul
patinei cu usoare diferente valorice in functie
34

Evident lacunele chituite la nivelul stratului
pictural au fost integrate in tehnica tratteggio,
calitatea texturii si juxtapunerea cromatica fiind
raportata la zonele adiacente.

In incheiere trebuie spus cd, importanta
restaurdrii acestui tablou votiv si a intregului
ansamblu implicd o constientizare responsabila
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a restauratorului in fata unui document istoric
cu caracter de unicitate ce ascunde detalii
semnificative peste care istoria §1 trecerea
timpului a lasat urme vizibile. Interventia noastra
este cu mult mai valoroasd cu cat informatiile

Abstract:

Revealed from underneath the thick layer of accumu-
lation, the votive painting of Arbore presents a sur-
face marked by prior interventions. Although the rea-
son why these interventions took place is not always
known, the numerous traces of vandalism visible on
the surface as sharp hits are vivid testimonies of the
unsafe times back then. The 6 phases which corre-
spond to the modification of bigger or smaller sec-
tors from the Votive painting were identified by asso-
ciation with all other interventions visible in the case
of this church (by the analysis of all interventions).
The first intervention on the Votive painting covered
a considerable portion, corresponding to the family of
the founders, the maquette of the church, part of the
vestments of St. John the Baptist, patron saint of the
church, and of the angel, as well as part of the back-
ground. Among the technical differences in the repre-
sentation of the personages mention should be made
of the preparatory drawing with the pattern, draw-
ing then continued with black lines applied by firm
movements; an excessive loading of the portraits and

conservate sunt utile in cercetarea istoricilor
sau altor specialisti. Pe de alta parte, conservarea
si restaurarea picturilor murale aduce in fata
publicului larg valorile autentice ale trecutului
istoric.

hands with hues similar in terms of value and hue, so
that a relief is obtained; a circular brushing, different
from the one obtained by large contours in the origi-
nal painting. Comparing the painting recreated with
elements remained from the first painting we notice a
decrease of the scale of personages, but also a modi-
fication of the model. Mention should be made in this
context that the representation of the church in the
first image, that is the original painting, is different
from the model of the church that we see nowadays.
According to this representation, which for now can-
not be ascertained as real or fantasist, the foundation
of Luca Arbore had atop the nave an overheightened
tower, and the chancel had its own separate roof.
The other completions refer to the portrait of St.
John the Baptist or the one of Luca Arbore, them the
hand of the latter, or two lacunae on the vestments
of the founder. All these zones were repainted in sev-
eral phases, differentiated by the manner the surfaces
were approached. The last completion of the lacunae
consisted in puttying at the level the lacunae of the
support using lime wash mortar and was carried out
during the emergency intervention campaign of 1974.
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