RESTAURAREA PICTURII INTERIOARE DIN
BISERICA ,, SFINTII ARHANGHELI” - ROGOZ, Judetul MARAMURES

I. SCURT ISTORIC

Asezat pe valea Lapusului, satul Rogoz -
legat administrativ de orasul Targu Lapus - este
situat la 6km de acesta, fiind integrat din punct
de vedere etnografic in Tara Lapusului. Aici se
regidsesc influente din nord - dinspre Maramuresul
istoric, din sud — dinspre tinutul Bistritei si din
vest — dinspre Tara Chioarului. Aflat la confluenta

Fig.1. Biserica Sf. Arhagheli din Rogoz, vedere
de ansamblu

apelor Lapusului si Libotinului, satul Rogoz,
de o marime medie, a reusit si conserve doud
monumente importante, unul ortodox cu hramul
Sfintii Arhangheli, altul greco-catolic inchinat
Cuvioasei Paraschiva, aflate in acelasi perimetru,
fapt des intdlnit in satele din Transilvania.

Biserica Sfintii Arhangheli este unul
dintre cele mai vechi, mai complexe si mai in-
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teresante monumente din nordul Transilvaniei,
atat din punct de vedere arhitectural cat si artistic
[Fig. 1]. Dupa traditie si conform vechiului is-
toric al bisericii, data construirii este anul 1560
(dupa cum reiese din inscriptia de pe peretele
de nord, la exterior), fiind executatd din lemn
de ulm adus din partea de hotar numita ,,Poiana
Popii” si ,,Sectura”. Documentar, data construirii
nu este atestata, dar in 1663, aceasta este refacuta
(cel mai probabil) pe locul bisericii mai vechi,
care a ars la 1661, in urma navalirii tatarilor.
Dupd inscriptia din interior, este pomenitd o
altd navalire, cea din 1717, care a afectat mai
putin Tara Lapusului, dar a rdmas consemnatd
pe peretele nordic, in naos, langd altar, in felul
urmator: ,,Vile(a)t din tatirime 1717, zu-
gravi fiind Munteanu Ra(du de la U)ngure-
ni si Man Nicolae de la Poiana Po(r)cului”.
In altar gisim o alta inscriptie, aflata pe
fasa dintre scenele cu Sfinti Ierarhi si bolta, care
spune: ,,in anul Domnului 1785 aceastéa sfanti
beserica s-au zugravit, in zilele prea iniltatului
imparat losif al doilea, arhiereu neunit fiind
tidrai Ghedeon Nichitici, protopop Lador Ilie
din Chiuesti, preoti ai satului Man popa Todor
si Vlasin popa lIoan, si au pliatit robu lui
Dum|[nezeu Man Grigore] si sotia sa Ioana”.
Pe peretele sudic, tot in naos, gdsim
inscriptia ,,/n anul 1785 luna iunie 10 zile au
inceput a sa zugravi aceastda sfanta b[iserijca §i
[s-au savarsit in luna] lui septemvrie 11 zile”.
Mijlocului si celei de-a doua jumaititi a
secolului al XVIII -lea 1i corespunde o bogata
activitate a mesterilor iconari si de pictura murala.
Este o perioadd in care numeroase comunititi
satesti 11 refac bisericile, le repicteaza, sau isi
zugravesc noi iconostase'.
In contextul revendicarilor sociale,
culturale si religioase din a doua jumatate a
secolului al XVIII-lea, putem situa dorinta

! Marius Porumb, Biserici de lemn din Tara Marmuresului, in
vol. ,,Monumente istorice si de arta religioasa din Arhiepisco-
pia Vadului, Feleacului si Clujului”, Cluj-Napoca, 1982, p. 49.
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comunitdtii locale din Rogoz de innoire
a bisericii cu pictura unor mesteri locali
cunoscuti, Radu Munteanu s§i Nicolae Man.
Printre urmadrile benefice ale rascoalei
initiate de calugarul Sofronie de la Cioara in
1759-1761 poate fi socotitd numirea unui episcop
ortodox, dupa sase decenii de absenta, in persoana
sarbului Dionisie Novacovici, care a inceput re-
organizarea Bisericii Ortodoxe din Transilvania?®.
Eforturile pentruridicarea culturald a popo-

rului romén rdzbesc incetul cu incetul numeroa-
sele obstacole. Imparatul Tosif al II-lea (pomenit
si in inscriptia din altar) acorda, in 1782 si 1786,
unele usurari pentru infiintarea de scoli romanesti.
Linistea confesionald se statorniceste

in ultima treime a secolului al XVIII-lea. Fie-
care din cele doud confesiuni, ortodoxa si
unitd, is1 avea parohiile sale, trdind in buna
intelegere, preoti si credinciosi, fapt intal-
nit mai nou la comunitatea locala din Rogoz.
Constatarile lui Petru Maior, bun cunoscator

si obiectiv observator al realitatii locului, sunt
foarte pretioase pentru cunoasterea starii lucru-
rilor: ,, Urgia dintre uniti §i ortodocsi s-a stins.
Acum nu numai cd nu se gonesc, nu se batjocoresc
unii pe altii, ci incd cu prietenie frdteascd petrec
laolalta, ba si la ingropdciunea mortilor §i la mas-
lu §i intru alte tocmeli duhovnicesti i bisericesti
se adund laolalta, canta, slujesc impreund, fard a
se sfii unii de altii §i poporenii §i cei uniti si cei
neuniti, fara deosebire, cheamd la unele ca aceste
preoti si uniti §i neuniti. Pre multe locuri nici nu
mai auzi acum vorba de unire si de neunire, nu-
mai cat pre unii ii chiamd uniti si pre altii neuniti,
dupa feliul arhiereului caruia ii sint supusi...”” .
In acea perioada, in zond activeazd si
zugravul Radu Munteanu din Ungureni, acesta
fiind atat pictor de biserici cét si iconar. Pic-
tura sa, asemdnator celei apartindind majoritatii
artistilor din acea vreme, se caracterizeaza printr-
un stil grafic pronuntat, intr-o paletd cromatica
ponderatd. Desenul, desi stdngaci, este conturat
spontan, cu fermitate prin linii groase, formele
sunt colorate plat, dand picturii un efect decorativ.
Prima lucrare cunoscutd a lui Radu Munte-

anu, din anul 1767, este o icoana a Sfintei Treimi
pictatd pentru biserica din Lapus. In anul 1771,
picteazd in Maramures, la Botiza dar si cateva
icoane pentru satul invecinat Glod. In anul 1775,
zugraveste la biserica Bélenilor din Silistea de

2 Nicolae lorga, Istoria Bisericii Romdnesti §i a vietii rligioa-
se a Romanilor, Bucuresti, 1926, I, p.135.

3 Petru Maior, Istoria Besearicii Romanilor, Buda, 1813,

p.118..
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Sus, iar in 1780, semneazad ca mester princi-
pal, alaturi de Gheorghe, pictura bisericii din
Desesti. Revine in zona Lapusului si in 1782
picteazd biserica din Ungureni §i icoanele pen-
tru aceasta, iar in anul 1785, alituri de Nico-
lae Man din Poiana Porcului, iscileste pictu-
ra bisericii ,,Sfintii Arhangheli” din Rogoz.

In 1785, picteazd un proscomidiar pen-
tru biserica din Poienile Izei si in 1787, icoanele
pentru biserica din Desesti. In anii urmitori el
picteazad icoane. La 1793 era la Budesti ( Su-
sani ) si in Sarbi. Un an mai tarziu picteaza pe
Valea Somesului la biserica din Chiuiesti, iar
in intervalul 1798-1800 picteazd cele doud bi-
serici din Dobric in Tara Lapusului. Pand in
anul 1830 mai picteazd la Libotin (1811),
Cupseni (1823) si Francenii- Boiului (1830 )*

II. DESCRIEREA MONUMENTULUI §I A
STARII DE CONSERVARE INAINTE DE
RESTAURARE

Unele biserici de lemn din Maramures,
printre care si biserica Sfintii Arhangheli din
Rogoz, sunt un exemplu de plan arhaic cu un
pronaos dezvoltat si elemente constructive
specifice (cu cinci laturi exterioare), naosul
dreptunghiular si altarul poligonal (cu sapte la-
turi exterioare, fapt mai rar intdlnit). Aceeasi
forma a altarului, cu imbinari similare ale grin-
zilor, se regdsea si la biserica Sfanta Paraschi-
va din satul vecin Libotin, ce a ars in 1973.

Din punct de vedere arhitactural, la bise-
rica Sf. Arhangheli din Rogoz se remarca o serie
de particularitdti constructive, intdlnite doar la
monumentele anterioare secolului al XVIII-lea,
dintre care amintim: imbinarile complexe de ele-
mente constructive, grinzi prelungite in exteriorul
altarului si pronaosului incheiate cu terminatii in
forma de cap de cal, avand si rol de console [Fig.
2], extinderea spre nord a pantei acoperisului,
usa de intrare spre sud cu ancadrament masiv,
bogat ornamentat, cu partea superioard in forma
de acoladd, grinda superioard ornamentatd, ce
incheie si sustine bolta pe toatd lugimea ei, avand
la randul sau o terminatie in forma de cap de cal.

Acoperisul este asimetric, cu o largire a

4 Marius Porumb, Monumente istorice si de arta religioasd
din Arhipiscopia Vadului, Feleacului si Clujului, p. 49; Dana
Tarnavschi-Schuster, Biserici de lemn din Tara Ldpusului,
in  Buletinul Monumentelor Istorice, XLII, 1973, nr.2,
p.47; Marius Porumb, Un veac de picturd romaneascd din
Transilvania. Sec. al XVIII-lea, Bucuresti, 2003, passim. ;
Idem, Biserici de lemn din Maramures, Bucuresti, Editura

Academiei Romane, 2005, p. 31-33, fig. 75-91..

https://biblioteca-digitala.ro



Fig. 2. Imbiniri de barne la exteriorul pronaosului, detaliu

streasinii pe latura de miazdnoapte a bisericii,
creandu-se astfel pe intreaga lungime un amplu
spatiu adapostit, prevazut cu o masa pentru pome-
ni facutd dintr-un singur trunchi de stejar despi-
cat in doud, numita de localnici ,,masa mosilor™.
Acolo se asezau cele mai instarite familii din
sat, al cdror nume era incizat pe peretele de
nord al bisericii in dreptul locului de la masa.

Turnul-clopotnita inalt, bine proportionat,
amplasat peste pronaos, se raporteaza echilibrat
la masivitatea acoperisului. El are ca element
de noutate o intrerupere a impresiei de indltime
exageratd obtinutd printr-un brau sindriluit, cu
rol practic de aruncare a apei la distantd de pan-
ta invelitorii. La fel, coiful are doud asemenea
braie, care reduc din monotonia inaltimii flesei.
Coiful, impodobit la baza cu patru turnulete, este
sustinut de o galerie de arcade, grupate cate doua
pe fiecare laturd a patratului de baza al turnului.

Pronaosul (520 cm x 520 cm), cu latura
de vest formatad din trei segmente aproxima-
tiv egale, are un tavan drept, sprijinit pe doud
grinzi masive din scanduri de brad, refacut
la inceputul secolului al XIX-lea, cu oca-
zia modificdrilor aduse interiorului bisericii.

Odatéa cu montarea cafasului din naos s-a
schimbat si accesul in turn, care initial era prin
pronaos. Accesul in pod a fost posibil ulterior
printr-o usd decupatd in timpanul dintre naos si

Fig. 3. Pictura de sub cafas

pronaos, pierzandu-se din aceastd cauzd pictura
din zona respectiva [Fig.3].

Intrarea 1n biserica se face pe latura
de sud, printr-o usa cioplitd dintr-un singur blatde
lemn, cu parteade sus in forma de acoladad, sustinuta
de un ancadrament masiv, bogat ornamentat.

Programul iconografic

Iconografia pronaosului este dominatd
de tema Judecdtii de Apoi. Pictura originard se
pastreaza partial pe peretele de est’, pe cel de

5

Partea superioara a peretelui a fost obturata de un tavan fals,
la restaurarea din anii 60 ai secolului XX.
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nord si pe cel de vest. Pe peretele de est, deasupra
intrdrii in naos, se pastreaza partea inferioard a
figurii lui Zisus Judecator. Spre nordul usii spre
naos apare un grup de /ngeri care conduce suflete
spre Poarta Raiului. Pe latura de nord este figu-
rat Raiul, in care apar Patriarhii Avraam, Isaac
si lacov, iar pe latura de vest — ladul, cu ilus-
trarea pacatelor si pedepselor date celor pacatosi.
In registrul superior al laturii de nord, sunt repre-
zentate Neamurile chemate la judecatd, acum
avand zone de repictari facute cel mai probabil
in timpul pictdrii cafasului, respectiv in 1834.

Repictarile amintite, de slaba calitate
artisticd si tehnicd, se regdsesc si peste scena
ladului, acoperita acum in mare parte de imagini
de Cuviosi si Cuvioase. Un brau repictat acopera
extremitatea superioara a peretilor pronaosului ex-
ceptand zona de deasupra usii de trecere in naos.

Starea de conservare a picturii inainte de
restaurare

Repictarea din pronaos este suprapusd
in mare parte peste pictura lui Radu Munteanu,
pastratd astfel in mai micd masura. Cu o preparatie
mai slaba, pictura noud avea un aspect pulveru-
lent, fiind extrem de uzatd pe anumite zone si
complet pierduta pe registrul inferior — in special
in zona intrdrii in biserica si a trecerii din pronaos
in naos. Pictura originald a suferit interventii
masive, repictari ale portretelor, sublinieri ale
siluetelor personajelor si incercari de mascare a
zonelor cu picturd pierdutd cu un rosu caramiziu.
Repictérile au fost executate tot in tehnica tem-
pera, intr-o manierd neglijentd si superficiala.

Tavanul, refacut la mijlocul secolului al
XIX-lea, mai pdstreaza picturd numai pe grinzile
originale, decorate cu medalioane reprezentand
Sfinti Mucenici.

In urma sondajelor efectuate, s-a constatat
existentauneipicturice se continud sub tavanul nou
al pronaosului, refacut mai jos decat cel originar.
Modificarea amintita s-a facut cu ocazia montarii
cafasuluiinnaos, ocazie cu care s-a schimbat acce-
sul in turn, din pronaos, cum era cel originar, acesta
facandu-se acum prin cafas si timpanul naosului.

Pictura din pronaos prezenta la momentul
interventiei urgente, pe langd zone pulverulente
si uzuri extreme, numeroase exfolieri, cojituri
dar si desprinderi fard acces ale stratului pictu-
ral (burduseli). Intreaga suprafatd a picturii era
acoperitd cu depuneri neaderente (praf si fum),
dar si de depuneri aderente cum ar fi stropi de
ceard, grasimi etc.
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Benzile textile ce acopereau spatiile dintre
elementele constructive erau desprinse sau lipseau
pe mai multe locuri, ldsand sa se vada diferentele
survenite in timp la 1mbindrile lemnului.

Scopul aplicarii benzilor textile (din panza
de canepa tesuta in casd) este de a da continuitate
si unitate campului pictural in momentul executiei
picturii si de a preveni in timp pierderile de strat
pictural la interstitii. Desi constructorii au antici-
pat ,,asezarea” si deformarea grinzilor constitutive
ale peretilor, asigurandu-le cu imbinari robuste si
sofisticate — evidente in special din exterior - pic-
tura a avut mult de suferit. Spatiile dintre grinzi
marindu-se in timp au dus la desprinderea benzilor
textile in totalitate sau pe una din laturi permitand
astfel accesul aerului, umiditatii, impuritatilor si
insectelor (inclusiv a celor xilofage) din exterior.

Urmatorul pas a fost facut de cétre micro-
organisme si insecte xilofage, care in mediul cre-
at prin acumularea de impuritdti si umiditate, in
adevarate ,,pungi”, audegradat simaimultadezivul
de clei animal cu care erau fixate benzile textile.

Depozitele de impuritdti amintite au
creat adevdrate focare de extindere a atacu-
lui biologic mai intdi in zonele mai umede de
pe latura de nord, apoi in zonele cu infiltratii
repetate ale apei prin acoperis, continuand de-a
lungul fisurilor si interstitiilor dintre barne.

Incercidri de fixare a benzilor textile au
existat si anterior, operatiunea fiind vizibild dupa
cuiele de diferite dimensiuni, batute in etape. Alte
benzi au fost indepartate cu intreaga pictura fiind
inlocuite cu panza de diverse origini.

Naosul ( 590 cm x 520 cm ), cu putin mai
mare decét pronaosul, are cate doua ferestre pe la-
turile de nord si sud, ale caror dimensiuni au fost
modificate in timp, avand acum 85 cm x 54 cm pe
latura de sud, iar pe latura de nord 58 cm x 52 cm.

Trecerea dinspre pronaos in naos se face
printr-o usd, avand aceeasi forma cu cea de in-
trare 1n biserica, pictata odata cu cafasul la 1834.
Pe acelasi perete despartitor se afla doud de-
schideri plasate de o parte si de alta a usii, largite
ulterior pentru o mai bund comunicare cu naosul.

Bolta semicilindricd, sprijinitd direct pe
peretii perimetrali ai naosului, este alcdtuitd din
dulapi grosi de 8 — 10 cm din stejar, legati in
pod cu trei arce metalice. Greutatea boltii masive
este sustinuta de o grinda principald, ornamentatd
si pictatd pe toatd lungimea ei [Fig. 4], avand la
extremitatea din podul pronaosului terminatia in
forma de cap de cal.

Cafasul pentru cor si copii, pictat la 1834,
are urmadtoarea inscriptie, ,, S-au zugravit acest
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Fig. 4. Iconostasul si fragment din bolta naosuluii

etaliu

b

tia picturii din 1834

Fig.5. Pictura de sub cafas: Inscrip
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pod in anul de la Hs. 1834 fat fiind Bodea Grigo-
rie” [Fig. 5].

Tot in secolul al XIX-lea a fost adaugat
un nou iconostas, peste timpanul cu picturd
originald, avand o structurd policroma traforata si
o picturd de mai slaba calitate decat cea originala.

Programul iconografic apartine in prin-
cipal traditiei ortodoxe cu influente occidentale
in modul de redactare si plasare a scenelor mai
importante. Ca si in celelalte biserici de lemn
din zona Lapusului, pictura tinde sd acopere

Fig.6. Bolta naosului, Facerea Evei din coasta
lui Adam - dupa restaurare

intreaga suprafata a peretilor si a boltilor, spatii
generoase fiind acoperite cu scene despartite
de brauri decorative cu ornamente florale.
Programul iconografic

Naosul cuprinde scene mari, ilustrdnd ep-
isoade din Genezd ca: Facerea lui Adam, Facerea
Evei [Fig. 6], Ispitirea sarpelui, Izgonirea lui
Adam si a Evei din rai [Fig. 7], Cain si Abel. Un
alt tip de scene sunt cele cu semnificatie mora-
lizatoare ca: Pilda bunului Samaritean [Fig. 8a,
8bl, Sodoma §i Gomora, Pilda celor doi frati,
si scene din ciclul Minunilor lui lisus Hristos.
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.Fig.7. Bolta naosului, Izgonirea lui Adam
din Rai - dupa restaurare

CATAPETEASMA. Pictura catapeteas-
mei, ampld si mai bine pastratd, acopera intreaga
parte superioard a golului dintre naos si altar si
are doud registre principale [Fig. 4]. Registrul
superior, mai amplu, infatisdnd Rdastignirea Man-
tuitorului ( cu elemente de peisaj, Soarele si Luna
de o parte si de alta ), este despartit de urmatorul
registru, de cel al Apostolilor, printr-un brau deco-
rativ. Registrul Apostolilor este in general bine
conservat, exceptind zone situate pe directia
degradarilor boltii. Apostolii sunt prezentati in-
tr-un cadru arhitectural traditional, despartiti de
coloane cu capitel ornamentat formand o frizad
de o ridicatd valoare artistica. Registrul trei, al
Praznicarelor, este format din icoane detasabile
fixate de structura prin cuie de lemn, despartite
de colonete sculptate, incununate de elemente
decorative din lemn policrom traforat. Registrul
icoanelor impdrdtesti este format din patru icoane
detasabile mult mai elaborat executate, avand
de asemenea ancadramente policrome traforate.

Stareadeconservareinaintederestaurare
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Fig.8a. Bolta naosului, Pilda celui cazut
intre talhari - dupa restaurare

Naosul, cu o picturd diferitd de cea din
pronaos, pastratd in conditii mai bune, prezinta trei
zone intens degradate: zona inferioara a peretilor
la care lumea a avut acces direct, zona mediana
si zona superioara a boltii, cu infiltratii repetate
si pictura din cafas, supusd unei uzuri intense.

Picturasituata in zona ferestrelor, lanivelul
stranelor (ale caror locasuri de fixare se pastreaza
in peretii naosului) si a scérii de acces in cafas este
de asemenea afectatd, fiind supusd lovirii acci-
dentale si a contactului direct cu hainele satenilor.

Pe partea de nord, cétre altar, o parte
a boltii a fost inlocuitd complet in urma
degraddrii lemnului (la restaurarea structurii in
anul 1960), pierzdndu-se in acelasi timp si pic-
tura degradatd ce o acoperea. De asemenea,
datoritd infiltratiilor, a fost grav afectatd si pic-
tura de pe perete, sub zona de boltd inlocuita.

Cafasul addugat la inceputul secolului al
XIX-lea a constituit un factor de degradare a pic-
turii, prin modul lui de fixare, acoperind ulterior
zone cu picturd originala.

Ca si 1n pronaos, in naos existau numer-
oase degradari datorate variatiilor de microclimat,

Fig.8b. Bolta naosului, Preotul si levitul -
dupa restaurare

cum ar fi: desprinderi ale benzilor textile de pe
suport si pierderea lor partiald, exfolieri urméarind
fibra lemnului, ridicaturi in forma de acoperis ale
stratului pictural, pulverulenta accentuatd a peli-
culei de culoare — mai ales in zonele cu infiltratii.
Praful, fumul si numeroase particule neaderente
acopereau aproape in totalitate pictura din naos.
Atacul xilofag era prezent si aici, urmarind in
mod deosebit spatiile interstitiale longitudinale
ale boltii mai ales in zonele cu infiltratii de apa
repetate.

Altarul, cu dimensiunile 350 cm x 340 cm,
are un plan poligonal, fiind mult ingustat fatd de
naos. Acesta este acoperit de o structura creatd din
sectionarea longitudinala a boltii cu un mic tavan,
constructorul evitdnd realizarea semicalotei alta-
rului, prin imbinarea a doud planuri in unghi drept.

Altarul are doua ferestre, una dreptun-
ghiulard pe latura de sud (75 cm x 54 cm - cu
dimensiuni modificate fata de original) si una
circulara pe latura de rasarit (cu diametrul de 45
cm ).

De remarcat este proscomidiarul din lemn,
pictat la exterior si la interior, fixat pe peretele
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Fig. 9. Maica Domnului cu loachim §i
Ana, detaliu, inainte de restaurare

Fig.10. Maica Domnului cu loachim si Ana,
bolta altarului - detaliu, dupa restaurare

Fig.11. Sfidantul Evanghelist Matei - dupa
restaurare

de nord-est a altarului, piesd ce face parte din
zestrea initiald a bisericii. Acesta, completat
cu scena [nvierii, pictati pe perete, reprezinti
mormantul din care a inviat Mantuitorul.

Programul iconografic: Deasupra mesei
altarului, pe bolta este zugravitd Maica Domnu-
Iui cu Toachim si Ana incadratid de Ingeri [Fig.
9, 10,] , avand la nord pe Evanghelistul Marcu,
la sud pe Evanghelistul Matei [Fig. 11], iar la est
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Fig.12. Sfantul Evanghelist Luca, detaliu
- in timpul restaurdrii, faza de chituire

A

Fig.13. Bolta altarului - inainte de
restaurare

Fig.14. Bolta altarului - dupd restauare

pe Evanghelistii Luca [Fig. 12] si Ioan Teologul
[Fig. 13, 14].

Pe spatele iconostasului se afld scena
Sfintei Treimi de la Mamvri incadrata de Avraam si
Sara[Fig. 15, 16]injumaitatea superioardsi Sfantul
Nestor si de Marele Preot Melchisedec [Fig. 17],
pictati pe spatiile dintre usi, injumatatea inferioara.

Pe tavan, incadrati de Soare  si de
Lund, se afld proorocii Ghedeon, Aron si Isa-
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Fig.15. Sf. Treime.altar - ansamblu inainte
de restaurare

Fig.17. Marele Preot Melchisedec, detaliu
- dupa restaurare

Fig.16. Sf. Treime, altar, -ansamblu dupa
restaurare

ia. In partea inferioara a altarului se aflid sce-
na Invierii [Fig. 18], Sfintii lerarhi Vasile cel
Mare, Grigore, loan Gurd de Aur si Atanasie
[Fig. 19], Jertfa lui Avraam [Fig. 20] - spre
nord si Pilda celor zece fecioare - spre sud.

Starea de conservare inainte de restaurare

Pictura din altar, desi a fost acoperita de un strat
gros de fum inglobat in depuneri aderente [Fig.
21, 22], s-a pastrat relativ bine comparativ cu
celelalte compartimente ale bisericii.

Zonele mai afectate au fost situate pe
boltd, unde datoritd infiltratiilor de apa repetate,
pe partea de nord si sud, s-au produs degradari
importante ale suportului de lemn si ale stratu-
lui pictural [Fig. 23]. In jurul degradarilor gene-
rate de infiltratii, pictura a devenit pulverulenta
ca urmare a pierderii liantului. In acelasi timp,
s-au creat halouri intunecate de taninuri, antre-
nate de apa din lemnul de stejar [Fig. 24, 25].

O alta zond puternic degradata a fost spre
sud, unde infiltratiile de apa din bolta au continuat
pe perete, spdland pictura. Totodatd, s-au desprins

Fig.18. Invierea. Sfantul Ierarh Vasile —
in timpul restaurarii, faza de chituire
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Fig.20. Jerfa lui Avraam, detaliu - faza de chituire
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Fig.21. Maica Domnului cu loachim §i
Ana, detaliu, - Inainte de restaurare

sis-au pierdut bezile textile originale ce acopereau
interstitiile i imbindrile lemnului, lasdnd curentii
de aer sd patrunda liberi din exterior [Fig. 21, 26].
Toatd pictura din zona inferioard a fost
afectatd in urma activitatii cultuale curente din
spatiul altarului. Cele mai importante degradari
constatate erau loviturile accidentale, eroziunile
[Fig. 27], pierderile de benzi textile impreuna
cu stratul pictural, urmele lasate pe picturd de
stropii de ceard, aghiazmi si ulei de candela.
Altarul nu are repictari.

TEHNICA PICTURII

Tehnica 1in care au fost executate atat
icoanele din prima zestre a bisericii cat si pictura
parietalda este tempera cu liant organic, aplicata
pe o preparatie de gips si clei animal. Stratul de
preparatie, de o calitate buna, foarte absorbant,
este neuniform, grosimea lui variind intre 0,5
mm $1 3 mm, avand urme evidente de pensulatie.

Unitatea  suprafetei suportului pentru
pictura ce acopera interiorul a fost obtinutd prin
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Fig.23. Maica Domnului cu Ioachim si Ana,
detaliu - Tnainte de restaurare

aplicarea unor benzi de panza de canepa de latimi
cuprinse intre 5 i 10 cm, in functie de dimensu-

nile rosturilor dintre barne. Benzile textile au fost Fig.26. Sfint Evanghelist, detaliu - in tim-

aplicate cu clei organic atat la interstitiile dintre
grinzile componente, la imbinarile lemnului, cat
si pe micile portiuni cu asperitati ori cu noduri.
Aceste fasii de panza formeaza totodata o zona
ce permite modificdri de volum ale lemnului, in
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Fig.24. Sfiant Evanghelist, detaliu - In tim-
pul restaurdrii: taninuri

Fig. 25. Maica Domnului cu loachim si
Ana,detaliu - in timpul restaurarii: taninuri

pul restaurdrii, faza de chituire

urma variatiilor de temperatura si umiditate, fara
a afecta direct stratul pictural. Pe zone limitate,
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Fig.27. Sfant Ierarh, detaliu - in timpul
restaurarii: faza de chituire

in altar panza a fost inlocuitd cu bucati de hartie
de diferite dimensiuni, provenitd din izvoade mai
vechi, cu acelasi rol de uniformizare a suprafetei
ce urma a fi pictata.

Gama cromatica este restransa, autorii fo-
losind pigmenti de naturd organicd, minerald si
oxizi. Albastrul deschis, rosu vermillon si siena
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naturald completate de alb si negru au fost su-
ficiente pentru a crea o multitudine de nuante
care ofera caracterul sobru si unitar al inte-
riorului [Fig. 28- 36]. Ca liant pentru pigmenti
a fost folosita emulsia de gadlbenus de ou, cu
un aport de ulei vegetal in anumite situatii.

I1I. DESFASURAREA LUCRARILOR
DE CONSERVARE - RESTAURARE

Interventii de urgentd efectuate in
1997

Lucrarile de interventie urgentd pen-
tru consolidarea profilactici a stratului pic-
tural, efectuate in campania 1997, au fécut
posibilda inceperea lucrdrilor de consoli-
dare a structurii de rezistentd a monumentu-
lui, de inlocuire a unor elemente degradate si
indepartarea interventiilor necorespunzitoare,
conform proiectului arhitectural de restaurare.
Inaintea interventiei constructorului la struc-
tura bisericii, degradarile active ale stratului
pictural au fost protejate prin aplicare de foitd
japonezd cu scopul de a preveni eventualele

etapa

Fig.28. Maica Domnului cu
loachim si Ana , detaliu, dupa
restaurare
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pierderi de strat pictural. De asemenea, au fost
protejate benzile textile desprinse care aco-
pereau initial spatiile dintre scdnduri, eliminidnd
posibilitatea pierderilor accidentale ale acestora.

Aceste operatiuni, cu caracter de urgentd, au
avut rolul de a proteja si conserva zonele cu
picturd fragilizatd si degradarile active pe timp
limitat si au fost urmate ulterior de o consolidare
definitiva a stratului pictural.

Lucrarile de consolidare preventiva, cu car-
acter profilactic, au fost efectuate pe suprafetele
degradate din naos in totalitate, partial in altar, in
pronaos operatiunile urmand sa fie executate ulte-
rior la cererea constructorului. Desi pictura a fost
protejatid pe zonele intens degradate, prezenta unui
restaurator de pictura calificat a fost necesard pe
toatda durata interventiei. Demontarea unor ele-
mente acoperite de picturd, precum si inlocuirea
nor parti degradate din bolti au presupus o prote-
jare suplimentara a zonelor afectate.

Asa cum a fost prezentata in documentatia
interventiei de urgentd, consolidarea profilactica
a stratului pictural a fost o operatiune preliminara
restaurarii propriu-zise avand o eficientd limitata
in timp, necesitdnd ulterior in mod obligatoriu
consolidarea efectiva a stratului pictural.

Operatiuni de conservare si restaurare efectu-
ate incepand cu etapa 1999

Datorita intreruperii lucrarilor de conser-
vare si restaurare a picturii pe durata campaniei
de restaurare la structurd, in etapa 1998 am pro-
pus  pentru urmdtoarea campanie abordarea
suprafetelor grav afectate, situate in principal in
naos, pe bolti, pereti, la catapeteasma si in cafas.

Suprafeteleceau fostpropusepentru consoli-
dare aureprezentat din punct de vedere al realizarii
artistice cel mai important sector al monumentului.

Cu toate ca starea de conservare a fost deose-
bit de gravd, pictura din naos reprezintd nu-
cleul artistic al monumentului si o dovada
de virtuozitate a zugravului Radu Munteanu.

Aceste lucrdri de conservare a picturii
din naos pe proximativ 90 m? au fost propuse
si avizate favorabil de Comisia de Componente
Artistice pentru etapa 1999.

Acest segment al lucrdrii a fost cel mai
grav afectat si se gédsea intr-o stare de conservare
precard. A fost propus la acea datd un minim de
operatiuni necesare pentru salvarea si conserva-
rea nucleului artistic al acestui monument.

Tratarea Iintr-o singurd etapd a unei
suprafete strict limitate, unitara ca tehnici a pic-

turii si ca forme de degradare a avut avantajul
unui control permanent al suprafetei si o crestere
a eficientei si calitatii lucrérilor.

Operatiuni de conservare si restaurare efectu-
ate incepand cu etapa 2000

L. indepﬁrtarea depunerilor neaderente si ex-
tragerea cuielor din suport

Operatiunea de indepartare a depunerilor
neaderente s-a executat cu ajutorul unor pensule
moisilatecuscopulelimindriiacumuldrilorde praf,
panze de pdianjen si diverse resturi organice, frag-
mente de sindrild veche pétrunse prin interstitiile
boltii, evitdndu-se pierderea de strat pictural.

Extragerea cuielor (batute in numeroase
randuri in pereti ) s-a facut dupd consolidarea in
prealabil a stratului pictural din zonele invecinate,
evitdndu-se presarea sau smulgerea de fragmente
de strat pictural, odatd cu extragerea cuielor.

2. Consolidarea stratului pictural pe zone cu
exfolieri, cojituri si desprinderi, prin interme-
diul foitei japoneze

Operatiunea are un inalt grad de dificul-
tate si a necesitat citeva etape pregatitoare. Con-
solidarea efectivd a fost realizatd prin pensulari
cu clei de peste 3-4 %, prin intermediul foitei
japoneze. Pe unele zone, foita japonezd exista
incd de la interventia urgenta anterioard. Asezarea
stratului pictural pe suport a fost efectuatd prin
presare repetatd cu tampoane de vatd prin inter-
mediul héartiei absorbante si a foliei de melinex
utilizdnd comprese calde. Operatiunea a fost
repetd pand la consolidarea completd a stratului
pictural. Excesul de clei de pe suprafatd a fost
indepdrtat cu ajutorul hartiei absorbante pand
la obtinerea unei suprafete lipsite de clei, cu
aspect mat. Verificarea eficientei si corectitu-
dinii operatiunii se poate face dupa 24 de ore,
cand se poate constata gradul de consolidare a
stratului pictural si capacitatea lui de absorbtie.

Intreaga operatiune a fost executatd
in totalitate prin intermediul foitei japoneze.

3. Consolidarea stratului pictural pe zone cu
desprinderi fara acces, prin intermediul foitei
japoneze

Operatiunea a avut un grad ridicat de di-
ficultate. A fost facuta in prealabil o identificare
a acestui tip de degradare si o marcare zonala,
in vederea abordarii sistematice a suprafetei.
S-a procedat la perforarea stratului pictural, cu
scopul introducerii cleiului de peste prin injecta-
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re si eliminarea aerului. Concentratia cleiului de
peste a fost de 3 - 4 %. Stratul pictural a fost nive-
lat cu spatula rece sau calda (dupd caz ), pana
la asezarea lui completd pe suport. Operatiunea
a fost executd prin intermediul foitei japoneze,
indepartatd de pe suprafatd dupa consolida-
rea completd. Excesul de clei de pe suprafatd a
fost indepdrtat cu ajutorul hartiei absorbante
pana la obtinerea unei suprafete cu aspect mat.

4. Consolidarea stratului pictural pe zone pul-
verulente prin intermediul foitei japoneze

Acest tip de degradare, intdlnitd in zonele cu
infiltratii de apa prin acoperis si bolti, se produce
in urma pierderii calitatii liantului din stratul pic-
tural. Procedeul ales a fost de pensulare de clei
de peste 3-4 %, pe suprafetele afectate, in doud
reprize. Excesul de clei de pe suprafata a fost
indepartat prin foita japoneza, cu ajutorul hartiei
absorbante, pand la obtinerea unei suprafete
lipsite de clei, cu aspect mat. Extragerea de pe
suprafatd a foitei japoneze a fost facutd intr-un
moment bine determinat prin teste astfel incat
stratul pictural a fost in permanentd protejat.

5. Consolidarea peliculei de culoare prin inter-
mediul foitei japoneze

Pe zonele cu strat pictural stabil au fost pre-
zente fisuri, uzuri si exfolieri specifice peliculei
de culoare. Exfolierile peliculei de culoare au fost
aduse la nivel si consolidate prin aplicare de clei
cald 3-4 % si folosirea spatulei flexibile pe zone
limitate. Indepartarea surplusului de clei si a altor
materii organice solubile aflate pe suprafata pic-
turii a fost facutd cu tampoane umectate si hartie
absorbantd prin intermediul héartiei japoneze.

6. Completarea cu lemn de restaurare a lacu-
nelor din suport

Operatiunea a fost executatd numai
in zonele afectate pe care ulterior s-au apli-
cat benzi textile. Completarea a fost facutd cu
lemn de aceeasi esentd cu originalul, lasidnd
miscarea libera scandurilor componente ale
suportului. Fixarea lemnului de completare
de cel original a fost efectuatd cu clei de oase.

7. Curitirea benzilor textile pe verso
Aglomerarile de praf si alte depuneri e-
xistente in interstitiile suportului si pe verso-ul
benzilor textile au fost indepértate prin solubi-
lizarea cleiurilor si a altor materiale organice
prin umectare usoard si indepdrtare mecanica.
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8. Consolidarea stratului pictural existent pe
suportul textil ce acopera interstitiile lemnu-
lui

Consolidarea a fost partial efectuatd in atelier
in cazul fasiilor desprinse complet, consolidan-
du-se integral stratul pictural cu clei de peste 6
- 8 % si comprese alternate calde-reci. In cazul
benzilor textile partial desprinse, operatiunea a
fost executatd pe loc dupd metoda de curitire
descrisd mai sus si refixatd prin pensularea cu
grund a ambalor suprafete. Benzile textile au
fost presate pand la consolidarea completa.

9. Aplicarea benzilor textile pe suport
Aplicarea benzilor textile a fost facuta pen-
sulandu-se suportul degresat cu grund proaspat din
clei de peste 3-4 % si cretd de munte purificata.
Consolidareapelocul initial a fost facutd prin presari
succesive cuspatulacaldd panalafixareacompleta.

10. Extragerea foitei japoneze de pe intreaga
suprafati in urma consolidarii

Operatiunea s-a executat dupd efectu-
area completd a consoliddrii si dupa determi-
narea momentului optim de extragere stabilit prin
teste, diferit de la o zona la alta. Extragerea foitei
japoneze s-a facut manual, aceasta desprinzandu-
se de pe suport progresiv, intr-un unghi mai mic
de 45°, pentru a preveni pierderi de strat pictural.

11. Tivirea cu gelatind a lacunelor

Dupa consolidarea completd si extragerea
foiteijaponeze, s-aprocedat lapensularea selectiva
cucleide gelatind4 % a marginilor lacunelor stratul
pictural. Aceastd operatiune are rolul de a pre-
veni desprinderile stratului pictural de pe suport,
in special in zonele cu preparatie neuniforma.

12. Curitirea prin solubilizare, prin interme-
diul foitei japoneze, a depunerilor de fum si a
depozitelor organice.

Operatiunea s-a efectuat prin intermediul
foitei japoneze folosind tampoane umectate cu
solutii slabe de clei 2-3%, adecvate fiecdrei zone
de interventie. Dupa “ incércarea “ foitei japoneze
cu particule de praf, fum, taninuri si alte substante
organice solubilizate, aceasta trebuie inlocuitd,
procedeul fiind reluat pana la indepartarea pe
cat posibil a depunerilor solubile [Fig. 29].

13. Curitirea mecanicid a depozitelor organice
de pe stratul pictural.

Operatiunea s-a desfasurat dupa interventia
descrisi anterior. Indepartarea depunerilor
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Fig.29. Test de curétire

ramase nesolubilizate s-a facut mecanic cu aju-
torul bisturiului si a solventilor organici in cazul
aglomerdrilor de ceard si grasimi de pe suprafata.

14. Curitirea cu solventi organici a zonelor in-
ferioare de grasimile acumulate prin con-
tactul uman repetat cu suprafata pictata.

Degradarea provocatd de factorul uman,
prin acumularea de grasimi provenite din
contactul repetat cu pictura, este mai complexa,
suprafata prezentand eroziuni pana la lemn ale
stratului pictural, aldturate unor acumulari si
depozite grase.

Operatiunea a fost executatd prin eli-
minarea progresiva cu ajutorul tampoanelor de
vatd si a solventilor organici (Dicloretan), dupa
o consolidare prealabila a stratului pictural.
Operatiunea de consolidare s-a repetat, dupa caz,
in urma elimindrii grasimilor de pe suprafata.

15. Chituirea minima selectivd a unor lacune
din stratul pictural
Dupd o consultare prealabila, avuta in

anul 1998 in cadrul Work-shop-ului desfasurat
la acest monument in colaborare cu specialisti
in restaurarea picturii tempera pe lemn din
Norvegia, s-a ajuns la concluzia necesitatii
desfasurdrii operatiunii pe zone strict limitate.

Tehnica chituirii a fost cea clasica, prin
pensulare in straturi a grundului, fara a se depasi
marginile lacunelor, stabilindu-se cu exactitate
concentratia cleiului in functie de particularitétile
zonelor de interventie, urmdrindu-se obtinerea
unor chituri absorbante [Fig. 25, 26 ].

16. Retus minimal pe zonele erodate si integra-
rea cromatici a chiturilor

Ca si operatiunea precedentd, integrarea
cromaticd s-a executat selectiv, cu acuareld, pe zone
cu pelicula de culoare erodatd si grund original. De
asemenea, au fost integrate cromatic suprafetele
grunduite pe panza si pe lemnul de completare.
Tehnica de retus a fost adaptatd zonei ce urma a fi
integratd cromatic, utilizandu-se maniera velatura si
rittoco, in tonuri transparente, apropiate de original.
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Fig.30. Maica Domnului cu loachim si
Ana, detaliu - dupa restaurare

17. Dezinsectia preventiva si stoparea atacului
xilofag

Operatiunea s-a executat prin pensulare
si injectare cu Xilamon si Sadokil a elemen-
telor fara picturd si a completirilor cu lemn. Au
fost facute impregnari si injectdri in profunzimea
gaurilor de carii, a fisurilor si imbinarilor lem-
nului din structurd, fard a afecta stratul pictural.

18. Documentatia in timpul restaurarii

Aceasta contine fotografii documentare,
ilustrand principalele etape ale restaurdrii, relevee
si fise, constituind parti ale Dosarului de restaurare.

IV. PREZENTAREA FINALA A

RESTAURARII - CONCLUZII

Lucrdrile de conservare-restaurare a
picturii interioare din biserica de lemn Sfintii
Arhangheli din Rogoz au constituit o premiera,
prin amploarea si diversitatea operatiunilor
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Fig.31 Pronaos, Judecata de apoi, Raiul,
detaliu: Patriarh - dupa restaurare

ce au fost necesare pentru conservarea acestui
monument inscris in Lista Patrimoniului Mondial.

Desi in Roménia existd o traditie in res-
taurarea picturii pe suport de lemn, in special in
laboratoarele muzeale, aceasta interventie a con-
stituit o noutate prin metodologia aplicatd in ra-
port de complexitatea formelor de degradare si de
particularitatile picturii de facturd populara din
Tara Lapusului [Fig. 30, 31].

Conservarea unui monument in situ, aflat
intr-o stare de conservare grava, avand majori-
tatea formelor de degradare intdlnite la acest tip de
picturd, a constituit o provocare din punct de ve-
dere profesional prin ineditul situatiilor intalnite.

Cea mai importantd si complexda dintre
operatiuni a fost consolidarea stratului pictural, si-
tuat atat pe suportul lemnos cat si pe benzile textile.
Pentru realizarea acesteia au fost facute mai multe
serii de teste in ani succesivi, in diferite comparti-
mente ale bisericii, cu scopul verificarii eficientei si
durabilitatii consolidarii. De asemenea, au fost sta-
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bilite conditiile tehnice optime pentru desfasurarea
aceastei operatiuni. Intervalul de aplicare in etape
a cleiului de peste, temperatura acestuia, tempera-
tura suprafetei picturii, gradul de absorbtie a stratu-
lui pictural, eliminarea surplusului de clei de pe
suprafatd, curdtirea picturii prin intermediul foitei
japoneze dupd solubilizarea depunerilor, au fost
experimentate cu scopul credrii unei tehnici de
conservare-restaurare adecvate acestui monument,
compatibild cu pictura populara pe suport de lemn.

Desi in aparentd acest gen de picturd pare
sensibild si fragild intr-un mediu In permanenta
schimbare, elasticitatea si supletea stratului pic-

Abstract.

Saints Archangel’s Church in Rogoz (Lapus zone) is
one of the most impressing wooden church in Mara-
mures county, inscribed on the World Heritage List.

According to the tradition and to some inscrip-
tions in the church the actual building is da-
ted in 18th century on the place of an older one.
The church was painted by Radu Munteanu from Un-
gureni and Nicolae Man from Poiana Porculuiin 1717
Architecture and iconography are characteristic
for the wooden churches in Maramures. The insi-

tural o face suficient de rezistentd pe durata mai
multor secole.

Operatiunile de conservare — restaurare
amintite mai sus concurd, prin importanta si
rolul lor in desfasurarea etapelor de interventie,
la crearea unui aspect de stabilitate a stratului
pictural si de autenticitate a picturii interioare.

Considerdm ca scopul final al operatiunilor
efectuate este de conservare si de punere in valoare
a ansamblului pictural original fard a da senzatia
unei interventii de specialitete ce ar putea altera
aspectul spontan si sincer al creatiei populare.

de painting was in a poor state of conservation. In
1997 started an emergency project. Final project in-
cluding the detailed methodology was approved by
the Commission of Historical Monuments in 1999.
A complex process was carried out in order to save the
original panting, to eliminate the causes of damages
(humidity,diaperingtheoriginaltextilepiecesbetween
the wooden beams) to remove the dust, soot and other
depots, to consolidate the colour layer and to give to
the painting an esthetical aspect without re-painting.
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