LEGENDA ,EROULUI DE FRONTIERA“ IN PICTURA
MEDIEVALA DIN TRANSILVANIA

De curind intr-un amplu articol, eminenta medievista
praghezi Vlasta Dvotdkova a repus in discutie una dintre
cele mai reprezentative probleme ale picturii murale din
Slovacia gi din Transilvania: ilustrarea legendei regelui
Ladislau cel Sfint, geneza si semnificatia iconografica a
acestei legende in cadrul istoric al vechiului regat al
Ungariei si al teritoriilor subordonate: Slovacia, Transil-
vania si Slovenial.

Semnalata inca Jdin secolul trecut, problema supusé
discutiei a acumulat intre timp o bibliografie destul de
bogata, evantaiul opiniilor fiind, dupa cum se va vedea,
deosebit de variat. Recenta descoperire — la Velka Lom-
nica, in Slovacia — a unui nou si valoros ansamblu mural,
avind ca tema legenda lui Ladislau, i-a ocazionat Vlastei
Dvofakova formularea unor interpretari originale care
obligd, in final, la o atenta revedere a intregului material
al problemei, cu valorificarea unor elemente de ordin
istoric si documentar de care nu s-a {inut niciodata seama
pind in prezent. Este tocmai ceea ce ne propunem in
articolul de fata.
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Obiectul de studiu este, cel putin in aparentd, usor
de definit?: in secolele XIII—XVI, in mai multe biserici
din Ungaria, Transilvania si din Slovacia, au fost execulate
picturi avind ca tema legenda regelui Ladislau cel Sfint.
In varianta iconografici cea mai frecventd, legenda cu-
prinde urmatoarele episoade: binecuvintat de episcopul din
Oradea, Ladislau pleacd la lupta impotriva cumanilor,
batalia cu cumanii la Kerles, urmdrirea unui cuman care
a rdapit o fatd, lupta corp la corp dintre Ladislaw si cuman,
cumanul este infrint cu ajutorul fetei care il decapiteazd.

Primul cercetitor care a acordat o atentie speciald
legendei lui Ladislau a fost Huszka Jozsef, autorul unui
articol consacrat monumentelor din zona secuiascd3, Pre-
ocupat cu precadere de descrierea ansamblurilor?, Huszka
explicd frecventa reprezentarii legendei in discutie prin
calitatea de ,patron al Transilvaniei“ pe care Ladislau ar fi
avut-o°.

Mai tirziu, Horvath C. a incercat sa gaseascd originea
literara a legendei si, intr-un studiu publicat in 1928,
ajunge la concluzia cd ea trebuie cdutata in lumea bizan-
tind, raspindirea ei in vechea Ungarie datorindu-se célu-
garilor si credinciosilor ortodocsi®.

Pentru Aurelian Vajkai, popularitatea lui Ladislau cel
Sfint si frecventa sa reprezentare in pictura murald me-
dievala din Transilvania si din Slovacia s-ar fi datorat
calitdtilor sale de protector al sanatatii, cu deosebire
impotriva ciumei si a leprei’.

T Vlasta Dvordkovd, La légende de saint Ladislas décowverte dans
léglise de Velkda Lomnica. Iconographie, style et circonstances de la
diffusion de cette légende, ,Buletinul monumentelor istorice®, nr. 4,
1972, p. 25—42.

2 In mod firesc prezentarea problemei este fdcutd in lumina biblio-
grafiei de referintd, urmind ca iIn partea a doua a articolului si fie
introduse corectiile necesare.

3 Huszka Jozsef, A Szent Ldszlé — legenda székelyfoldi falképek-
ben, ,Archaeologiai Ertesito“, V, 1885, p. 212—218.

4 Huszka, in articolul citat, prezintd picturile bisericii romano-cato-
lice din Ghelinja s§i ale bisericilor reformate din Martinig, Besineu
(Padureni), Biborteni. Ulterior, el a revenit asupra problemei, prezen-
tind si picturile bisericii unitariene din Dirjiu, de asemenea pe acelea
ale bisericii reformate din Mugeni (Huszka J., Magyar Szentek a szé-
kelyfoldon a XV. és XVI. szazadokban, ,Archaeologiai Frtesits, VI,
1886; idem, Székely festoiskola a XV. szazadban, ,Archaeologiai Ertesito®,
VII, 1887; idem, A derzsi falképek, ,Archaeologiai FErtes'tc“, VIII,
1888, p. 50-—53; idem, A bogozi falképek, ,Archaeologiai Ertesitc*,
XVIII, 1898, p. 388—393.

5 Huszka J., A Szent Ldszlé — legenda ..., p. 212.

¢ Horviath C., Szent Laszlo legendaink eredetérdl, Budapesta, 1928.
Autorul nu se referd In mod explicit la legendele bizantine pe care le
are In vedere.

VASILE DRAGUT

Intr-o ampld lucrare cu caracter monografic, Gerevich
Tibor apreciaza cd Ladislau a fost un erou ideal al po-
porului maghiar, expresie a credintei si vitejiei, prezenta
sa in pictura murald din secolul al XIV-lea explicindu-se
si prin faptul ca in acea vreme cumanii, impotriva céarora
el luptase, continuau sd constituie o problema pentru
regat8,

Intr-o lucrare de sinteza consacrata picturii murale
din Ungaria medievalda, Radocsay Dénes priveste raspin-
direa legendei lui Ladislau ca fiind cel mai convingator
indiciu al procesului de laicizare a picturii in general in
cursul secolului al XIV-lea. In aceasti epocd, vechile
teme iconografice cu caracter prea abstract au fost aban-
donate in favoarea reprezentarii ciclurilor legendare —
mai aproape de viatd — preferinta pentru Ladislau dato-
rindu-se cresterii autoritatii acestuia mai ales in vremea
lui Sigismund?.

Urmarind intr-un cadru mai larg problemele artei
popoarelor de stepd, Laszlé Gy considera ca legenda lui
Ladislau are la bazd o veche legenda orientala — in
esenta lupta dintre zeul soare Mithra si zeul tenebrelor
Ahura Mazda — legendd pe care maghiarii au asimilat-o
si au adus-o cu ei in Europa. Ulterior, pe nucleul tradi-
tional s-ar fi suprapus elementele de provenientd bizan-
tind care ar fi dat forma finald a legendei lui Ladislau'.

In articolul care a determinat interventia de faté,
Vlasta Dvordkova propune o solutionare mai complexa
a problemei in discutie. In primul rind, pornind de la
constatarea cid reprezentarea ciclului lui Ladislau — in
fapt o legenda a unui erou cavaler — se intilneste cu
precidere in zona Carpatilor, zonad locuitd in antichitate
de triburi trace, se apreciazd ca fondul legendei medievale
trebuie cautat in cultul cavalerului trac'. Pe de alta
parte, cercetatoarea praghezid acceptd ca posibil si stratul
de influentd orientalda, acordind o vizibild importanta in-
terpretarii luptei fundamentale dintre bine si rdu'2 In
acelasi timp, nu este neglijatd aseménarea dintre legenda
lui Ladislau si epopeea bizantina a lui Digenis Akritas
si se considera ca ciclul iconografic al regelui sfint maghiar
a fost elaborat in mediul de curte, fiind bazat pe opera
literara a unui hagiograf. , Et il est trés probable que ce
lettré hongrois s’est appuyé, au cours de la rédaction,
sur deux sources: la tres ancienne légende orientale et
la légende de Digenis Akritas, dont la version transforme
les événements historiques survenus dans les provinces
limitrophes de !’Orient, leur donnant la forme de récits
militaires folcloriques®™.

Trecind in revistd opiniile prezentate mai sus, este
locul sé& facem o precizare: nici una dintre aceste opinii
nu se intemeiazd pe o cercetare sistematica si exhaustiva
a grupului de monumente in care a fost figuratd legenda
lui Ladislau. Fara exceptie, discutia s-a purtat pina in
prezent fie in functie de constatdri cu caracter local, fie
prin considerarea legendei lui Ladislau ca un fapt in sine,
independent sau cu o prea fragila dependentd de con-
cretizarile artistice care — ele in primul rind — au dat
contur intregii probleme. Iatd de ce ni se pare util ca,
inainte de a aborda o noud interpretare, si procedim la
delimitarea geografici si cronologicd a picturilor murale
care au ca tema legenda regelui cavaler.

7 Aurelian Vajkai, Les saints dans [ histoire de la médicine hongroise,
»Nouvelle revue de Hongrie, 1937, nr. 11, p. 427—428.

8 Gerevich Tibor, San Ladislao nella storia e nellarte, Corvina,
Budapesta, 1942, p. 187—191.

9 Radocsay Dénes, A kdizépkori magyarorszag  falképei, Budapesta,
1954, p. 32.

0 Laszlé  Gy., Steppenvolker und Germanen. Kunst der Vilker-
wanderungszeit, Viena-Budapesta, 1970, p. 121.

" Vlasta Dvotdkovd, op. cit,, p. 33.

2 Tbidem, p. 41.

13 Ibidem.
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Procedind la intocmirea unei harti a raspindirii legen-
dei lui Ladislau in pictura medievald se constati urma-
toarele: in Ungaria existd numai 3 reprezentari — la bise-
rica reformatd din Szalonna', la biserica reformata din
Ocsa®® si, descoperire recentd, la biserica romano-catolica
din Tereske’,

In Slovacia, cu precddere in zona de résirit si in
Muntii Metaliferi, se afla 15 reprezentdri: la biserica
romano-catolici din Velkd Lomnica’, la bisericile evan-
ghelice din Kraskovo™ si Rimavska Bana', la bisericile
romano-catolice din Bijacovce®, Zehra?!, Vitovice?,
Svabovce?3, Necpaly?4, Rako$?5, Liptovski Ondrej?, la ca-
pela sf. Mihail din KoSice?, la bisericile romano-catolice
din Sabinov?®, Poprad?, Slatvin3 si Lipovnik3'.

In Transilvania, legenda lui Ladislau se intilneste
numai in zona Carpatilor orientali, in localitati de colo-
nizare secuiascd, numarul reprezentarilor sigure ridi-
cindu-se la 10 si anume: in biserica romano-catolica din
Ghelinta3?, in bisericile reformate din Mugeni33, Filea¥
si Moacsa®®, in biserica romano-catolici din Mihaileni3,
in bisericile unitariene din Chileni¥” si Martinis®, in bi-
sericile reformate din Biborteni3®® si Pddureni%, in bise-
rica unitariand din Dirjiu*!, in afara acestora mai existind
referiri, cu totul incerte, pentru incd 5 monumente®?.

" Szabé  T., Borsod megye Arpid—kori  templomai, Miskolc,
1936, 31—34; Kampis Antal, Regi magyar miivészet. Magyar Mii-
velbdéstorténet, Budapesta, 1939, 1, p. 502—504; Radocsay Dénes, op. cit.,
p. 212.

5 Hekler A., Ungarische Kunstgeschichte, Berlin, 1937, p. 30; Kampis
A., op. cit.,, p. 506—508; Radocsay Dénes, op. cit,, p. 191—192,

16 Picturi descoperite in 1972. Muljumesc pe aceasta cale prof.
Entz Géza care mi-a pus la dispozitie fotografii si material documentar
privind acest monument inedit.

7 Vlasta Dvotdkovd, La légende de saint Ladislas.., p. 25—A42.

® K. Sourek, Die Kunst in der Slowakei, Praga, 1939, p. 23, 53;
Radocsay D., op. cit., p. 152,

¥V, Wagner, Vyvin vjtvarneho wménia na Slovensku, Bratislava,
1948, p. 31; Radocsay D. op. cit., p. 202

20 Cercetare personala, 1963, 1968.

21V, Wagner, op, cit., p. 31; Radocsay D. op. cit.,, p. 241—242,

22 Divald K., Magyarorszag muvészeti emlékei, Budapesta, 1927,
p. 115, 117; Radocsay D., op. cit., p. 235.

2 Q. Schiirer & E. Wiese, Deutsche Kunst in der Zips, Brno—
Viena—Leipzig, 1938, p. 89, 217; K. Sourek, op. cit., p. 23, 53;
Radocsay D., op. cit., p. 211.

2 1. Hofmann, Stare wméni na Slovenskw, Praga, 1930, p. 43;
Radocsay D., op. cit., p. 188—189.

25 V., Wagner, op. cit., p. 32; Radocsay D., op. cit., p. 142

% V. Wagner, op. cit., p. 31; Vlasta Dvordkovd, La légende de
saint Ladislas, p. 27, nota 10.

27 Radocsay D., op. cit., p. 135.

28 Radocsay D., op. cit., p. 156.

2 Radocsay D., op. cit., p. 197—198.

30 Radocsay D., op. cit, p. 222—223,

31 Romér Floris, Régi falképek Magyarorsziagon, Budapesta,
p. 33.

2 Huszka J., Szent Ldszlé-legenda ..., p. 213; 1. D. Stefanescu,
Lart byzantin et Part lombard en Transylvanie, Paris, 1938, p. 37—49;
Gerevich Tibor, op. cit., p. 193; Balogh Jolin, Az erdély renaissance,
Cluj, 1943, p. 16—17; Radocsay D., op. cit, p. 36—37, 140—141;
Virgil Viidsianu, Istoria artei feudale in tarile romdne, 1, Bucuresti,
1959, p. 422; Vasile Driguy, Restauwrarea picturilor murale de la Ghe-
linfa, ,BMI®, 1973, nr. 4, p. 45—54.

3 Huszka J., A bogozi falképek, ,Archaeologiai TFriesito“, 1898,
XVIII, p. 388—393; I. D. Stefdnescu, op. cit., p. 64—65; Ba]og]} Tes
op cit, p. 16—17; Radocsay D., op. cit., p. 36—37, 120; V. Vaa-
sianu, op. cit, p. 771; Vasile Dragut, Pictura bisericii din Mugeni,
LStudii i cercetari de istoria artei, 1964, nr. 2, p, 307—320.

3 Huszka J., A Szent Lészlé-legenda ..., p. 213—214; 1. D. Ste-
fanescu, op. cit.,, p. 36; Radocsay D., op. cit,, p. 133—134.

35 Huszka J., A Szent Laszlé-legenda ..., p. 212; Radocsay D.,
op. cit.,, p. 170.

3 Balogh J., op. cit., p. 34, 48; Radocsay D., op. cit.,, p. 129.

3 Huszka J., Székely festoiskola a XV. szazadban, ,Archacologiai
Ertesitc®, VII, 1887, p. 331; I. D. Stefanescu, op. cit., p. 61; Ra-
docsay D., op. cit., p. 155.

38 Huszka J., A Szent Ldszlé-legenda . .., p. 213; Huszka J., Székely
festoiskola . .., p. 331; Radocsay D., op. cit., p. 148.

3 Huszka J., A Szent Laszlé-legenda .., p. 214; Radocsay D.,
op. cit., p. 119.

4 Padureni, jud. Covasna, denumirea veche Besinau. Huszka J.,
A Szent Laszlé-legenda ..., p. 213, 220; 1. D. Stefanescu, op. cit.,
p. 35; Radocsay D., op. cit., p. 206.

4 Huszka J., A derzsi falképek, ,Archaeologiai Trtesito®, VIII,
1888, p. 50—53; I. D. Stefanescu, op. cit., p. 56—59; Balogh J., op.
cit., p. 47, 48; Radocsay D., op. cit., p. 62—64, 214—215; V. Viia-
slanu, op. cit., p. 425—426,

4 [.a biserica romano-catolici din Armaseni-Harghita este

1874,

presu-

22

O ultima reprezentare care trebuie amintita se afla
izolata in partea de vest, in biserica romano-catolici din
Turni$ée, in Slovenia“3,

Analizind harta raspindirii teritoriale, apare cu evi-
denta faptul cad reprezentarea legendei lui Ladislau este
caracteristicA zonei rdsaritene a provinciilor supuse ve-
chiului regat al Ungariei, densitatile cele mai mari aflin-
du-se in fata principalelor trecatori ale Carpatilor si ale
Tatrei, pasul Oituzului si pasul Ghimes-Palanca in Tran-
silvania, trecatoarea Popradului si trecidtoarea Dunajec
in Slovacia. Un grup insemnat se afla in depresiunile
Muntilor Metaliferi din Slovacia, in regiunile Gemer si
Spis, care in decursul evului mediu au fost intens coloni-
zate cu germani, de asemenea cu italieni si flamanzi%.

Dupéd precizarea ariei de raspindire a reprezentarilor
legendei lui Ladislau, este timpul sia vedem cadrul cro-
1logic in care se studiazi executarea lor.

Dincolo de controversele care persista cu privire la
datare, cele mai vechi ansambluri murale se situeazi in
preajma anului 1300. Este vorba despre Szalonna, pe
care unii cercetatori o dateaza, totusi, in secolul al
XV-lea%, si despre Ocsa, datatd in intervalul 1300—1320%,

In continuare, primei treimi a secolului al XIV-lea
par sd-i apartind numai ciclurile legendare existente in
bisericile din Velkd Lomnica si Ghelinta*. Deceniilor de
mijloc ale secolului al XIV-lea le-au fost atribuite picturile
de la Mugeni, Filea, Moacsa si. Tereské®®, Ultimei treimi
a secolului al XIV-lea ii apartine grupul cel mai numeros
de monumente: Turnisce datat cu exactitate 1383,
Kraskovo, Rimavska Bamna, Bijacovce, Zehra, Vitovice,
Svabovce, Necpaly, Chileni, Martinis, Rako$%. Din primul
sfert al secolului al XV-lea dateazd picturile de la
Biborteni, Padureni, Liptovski Ondrej, Mihaileni si Dirjiu,
acestea din urma datate 141950, In mod firesc, nu am luat
in considerare pentru grupajele cronologice acele monu-
mente la care chiar existenta ciclului legendar in discutie
nu este pe deplin precizati>!.

Chiar dacéd s-ar admite ca ipotezd de lucru ca au mai
existat si alte ansambluri de picturd continind legenda lui
Ladislau si care ar fi fost executate in alte epoci decit
cele cuprinse in enumerarea de mai sus, un fapt este

pusa existenta legendei lui Ladislau pe peretele nordic, sub var, (cf.
I. D. Stefanescu, op. cit.,, p. 62—63), dar nimic nu a confirmat pind
in prezent aceastd presupunere. Tot nedoveditd este existenja legendei
la biserica reformatdi din Remetea-Bihor (Bunyitai Vince, A wvdradi
puspokség torténete, Oradea, 1884, III, p. 381—382), de asemenex la
bisericile reformate din Dej, Iizesul Gherlei §i Panticeu, mentionate
intr-o veche monografie a zonei (Tagdnyi K., Réthy L. Kdddr I,
Szolnok-Doboka vdrmegye monographidja, Dej, 1901, IV, p. 324). Cit
de mult temei se poate pune pe referirile acestei monografii rezultd
si din faptul ¢i la Ocna Dej, unde era semnalatd o alti reprezentare
a legendei, nici nu existd biserica.

43 France Stele, Monumenta Artis Slovenicae. La peinture murale an
moyen age, Ljubljana, 1935, p. 15—16, 19—20; idem, Slikarstvo v
Sloveniji od 12 do 16 stoletja, Ljubljana, 1969, p. 86—89.

4 Vlasta Dvotdkova, [talienisierende Stromungen in der Entwick-
lung der Monumentalmalerei des slowakischen Mittelalters, ,Historica
Slovaca®“, III, 1965, p. 67.

45 Radocsay D., op. cit., p. 212.

% Radozsay D., op. cit.,, p. 192.

47 V., Dvotdkovd dateaza verosimil picturile de la Velkd Lomnica
in anii 1310—1330 (La légende de saint Ladislas..., p. 40). Peatru
Ghelinta, datarile osciieaza intre slirsitul secolului al XIII-lea (K. Kiinstle,
Tkonographie der christlichen Kunst, TFreiburg im Breisgau, 1926, II,
p. 394; Gerevich T., Erdély magyar muvészet, -Budapesta, 1940, p. 153)
si sfirsitul secoluiui al XIV-lea (Virgil Vatdsianu, op. cit., p. 434). Ra-
docsay D, propune deceniul 1320—1330 (op. cit., p. 99). Cercetdrile mai
recente, prilejuite de restaurarea picturilor, ne Indreptitesc sa propunem
datarea in jurul anului 1330 (V. Draguy, Restaurarea picturilor murale
de la Ghelinta, ,\BMI, 1973, nr. 4, p. 45—54).

48 V. Draguy, Pictura bisericii din Mugeni, p. 319—320; Huszka ]J.,
A Szent Laszlé-legenda ..., p. 212, 213—214; pentru Tereské datarea
propusa se intemeiaza numai pe analiza fotografiilor.

4 Pentru bibliografia mai veche a datrilor, vezi Radocsay D).,
op. cit.,, p. 129, 142, 148, 152, 155, 188, 202, 211, 235; 240—241; de
aszrenea V. Vatdsianu, op. cit., p. 773; V. Dvotdkovd, P. M. Fodor,
K. Stejskal, K wyjvoji stiedoviké ndstenne malby v oblasti Gemerske a
Malohonstské, ,Uméni“, VI, 1958, nr. 4, p. 325—363.

5 Radocsay D., op. cit., p. 119, 129, 206, 217.

51 Este vorba de presupuseie picturi de la Armiseni, de la Dej, de
la Fizesul Gherlei, de la Remetea si de la Panticeu — asupra cirora am
dat amdnunte in nota 42, de asemenea despre picturile de la Kosice, Sabi-
nov, Poprad s§i Slatvin, cu privire la care nu detinem date indestu's-
toare.
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Fig. 1. Harta rdspindirii legendei regelui Ladislau cel Sfint in pictura medievali din:
Biborteni; 7. Filea; 8. Mirtinis: 9. Mugeni; 10. Dirjiu. b) Slovacia: 11. Necpaly; 12.
18. Velki Lomnica; 19. Bijacovce; 20. Vitovice; 21. Zehra; 22, Slatvin; 23. Sabinov;

evident: raspindirea acestei legende in pictura murala
din Transilvania si din Slovacia este caracteristicad seco-
lului al XIV-lea, catre sfirsitul caruia se inregistreaza
si cea mai mare densitate. De asemenea, este de remarcat
ca dincolo de limita primului sfert al secolului al XV-lea
nu se mai pastreaza nici un martor al respectivei legende,
ceea ce face posibild urmatoarea incheiere: legenda lui
Ladislau a fost introdusi in pictura murala din Transil-
vania si din Slovacia in primul sfert al secolului al
XIV-lea, s-a raspindit progresiv atingind momentul de
maxima autoritate in ultimul sfert al aceluiasi veac, a
regresat in primele decenii ale secolului al XV-lea, in-
cetind sa mai fie o tema iconografica de interes in preajma
anului 1420,

Considerind in ansamblu observatiile prilejuite de
analiza raspindirii teritoriale si pe cele oferite de tabloul
cronologic, se desprind cu necesitate mai multe repere
critice care conduc la eliminarea succesivd a celor mai
multe dintre opiniile prezentate anterior.

De vreme ce legenda s-a rdspindit in egald mésura
in Slovacia si in Transilvania, este evident cid nu calitatea
de ,patron al Transilvaniei“ explica prezenta lui Ladislau
in picturile monumentelor secuiesti (teza lui Huszka), si
chiar dacd nu ar fi existat exemplele slovace, tot ar
ramine neinteles de ce legenda lui Ladislau apare numai
in partile rasaritene ale Transilvaniei si deloc in alte
regiuni.

De asemenea, daca Ladislau cel Sfint ar fi fost venerat
ca un mare protector al sanatatii (teza lui Vajkai) ar fi
trebuit ca atit réspindirea in spatiu cit si cea in timp
sd fi fost mai largd, limitele prezentate mai sus dovedind,
dimpotrivd, o moda trecidtoare care a afectat o arie
destul de restrinsa in raport cu teritoriile vechiului regat
al Ungariei.

Nici teza lui Gerevich nu rezistd confruntarii cu con-
cluziile de ordin teritorial si cronologic desprinse din
analizele efectuate. Intr-adevar, daca Ladislau cel Sfint
ar fi fost un erou ideal al wungurilor din evul
mediu, legenda sa ar fi trebuit sa se gaseasca in primul

5

a) Transilvania: 1. Mihiileni; Ghelinta; 3. Pidureni; 4. Moacsa; 5. Chileni; 6.
Liptovski Ondrej; 13, Rimavska Bana; 14. Kraskovo; 15. Rako§; 16. Svabovce; 17. Poprad;
24. Kosice.. ¢) Ungaria: 25. Szalonna; 26 Tereske; 27. Ocsi. d) Slovenia: 28. Turnifle.

rind in bisericile din Ungaria. Or, in Transilvania ciclul
legendar de care ne ocupam se afld numai in monumente
secuiesti din partea rasariteand a voievodatului, jar in
Slovacia este vorba mai ales despre monumente care in
evul mediu au apartinut colonistilor germani. Pe de altd
parte, tocmai pe teritoriul Ungariei legenda lui Ladis-
lau are o foarte slaba raspindire. Revenind asupra
ipotezei disparitei unor monumente, teza lui Gerevich
nu e compatibild nici cu restrinsul cadru cronologic care
dovedeste cd nu este vorba de un ideal cu valoare per-
manentd, valabil pentru un intreg popor, ci despre un
program iconografic a carui explicatie trebuie cautata
intr-o epoca determinata.

Nici ipoteza lui Radocsay Dénes ca popularitatea cul-
tului lui Ladislau ar fi crescut sub domnia lui Sigismund
(1387—1437) nu se aratd a fi intemeiatd pentru ca —-
chiar dacd in timpul sdu au fost realizate mai multe pic-
turi avind ca tema legenda regelui cavaler — tot atunci au
avut loc regresul si apusul modei iconografice®2. Aceasta,
desi in secolul al XV-lea au fost pictate in continuare
destul de multe cicluri narative consacrate altor sfinti53.

Tot atit de putin convingatoare este teza cd legenda
lui Ladislau ar fi fost adusa de maghiari din Orient
(Laszlé6 Gy.), cici dacid ar fi asa picturile reprezentind
faptele de arme ale temerarului cavaler ar trebui sd se
intilneascd cu preciddere in mediul maghiar — si am
vazut cid nu este cazul — fara o conditionare cronologica
atit de strictdd.

52 Este adevdrat ¢d Sigismund de Luxemburg a Incercat sa organizeze
o cruciadd contra turcilor, patronatd de Ladislau cel Sfint, dar proiectul

siu nu s-a finalizat; ulterior, impdratul nu a mai manifestat nici un
interes pentru sfintul oridean.

53 Semnificativ este ciclul sfintului Gheorghe — tot un sfint cavaler
— din biserica ,,din deal®, din Sighisoara, pictat in ultimele doui decade
ale secolului al XV-lea (probabil in 1484).

54 Comentind teza lui Ldszlé Gy., Vlasta Dvordkova observa si faptul
ci arta decorativi a vechilor maghiari nu contine niciodatd scene de
luptd sau de vindtoare, dupd modelul celor atit ‘de frecvente in Orient,
sub influenta Persiei sasanide, dovadi cd legenda lui Ladislau nu bene-
ficia cltusi de putin de o traditie locald ca reprezentare (Vlasta Dvota
kova, La légende de Saint Ladislas. .., p. 41).
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Vig. 2 Binecuvintarea, detaliv din scena Plecarea la lupta (Ghelinga).

Similar se pune problema si pentru ideea ca fondul
legendei ar fi de origine f*racd (Vlasta Dvorakova) pen-
tru ca, in acest caz, atit aria de raspindire cit si persis-
tenta in timp ar fi trebuit sa fie altele decit cele aratate.

Retinem ca fiind mai aproape de adevar o alta idee
avansati de Vlasta Dvorakova si anume ca ne-am afla
in fata unei legende hagiografice elaborate in mediul de
curte, avind ca model legenda bizantind a lui Digenis
Akritas. Dar pentru a motiva aceasta optiune si totodata
pentru a explica de ce legenda cavalerului erou a bene-
ficiat de o certa autoritate iconografica intr-o anume pe-
rioada si intr-un cadru geografic riguros delimitat este
necesara in prealabil revederea atenta a problemelor de
ordin istoric privind existenta reala si popularitatea
postuma a regelui Ladislau.

Ca personaj real, Ladislau I a fost rege al Ungariei
in anii 1077—1095. El intra in istorie anterior urcarii pe
tronul de la Buda, evenimentul care prilejuieste afirma-
rea sa ca luptator destoinic fiind invazia pecenegilor din

1068%. Cea mai veche relatare a invaziei se gaseste in .

Chronicon Hungaricum a lui Simon de Keza: ,, in
Transilvania, pe muntele ce se numeste Kyrioleis, besit,
cet mai mari dugmani ai ungurilor, dupd ce au devastat
Ungaria, in fuga lor se unesc la un loc si sint astfel ba-
tuti de regele Ladislaw si de wunguri cad m-a mai rdamas
niciunul dintre ei, cum se spune‘>6,

Foarte sobra, desi nu lipsita de exagerari — . n-a maui
ramas niciunul® relatarea lui Simon de Keza atrage
atentia si pentru faptul ca ii indica pe pecenegi in calita-
te de invadatori, nu pe cumani, asa cum va apare in cro-
nicile de mai tirziu.

In 1085, Ladislau, devenit intre timp rege, a trebuit sa
lupte din nou impotriva pecenegilor care, aliati cu cuma-
nii, au atacat Ungaria la instigarea lui Solomon, unchiul
regelui, dornic si intre in posesia coroanei. In batalia de
la Kisvarda, Ladislau a repurtat o noua victorie in urma
careia a reusit sa consolideze frontiera de rasarit a rega-
tului.

5 Unele cronici dateaza invazia pecenegilor in 1070.

% Simonis de Keza, Chronicon Hungaricum, cf. G. Popa-Lisseanu,
Izvoarele istoviei romanilor, 1V, Bucuresti, 1935, p. 103—104. De remar-
cat ca S'mon de Keza si-a scris textul in ultimul slert al secolului al

XIII-lea.

Bun administrator si politician intrepid, Ladislau si-a
asigurat o colaborare trainicid cu clerul catolic datorita
eforturilor sale de organizare a bazei religioase a statului®’.
Stins din viata in 1095, el a fost inmormintat intr-o bise-
ricd din Oradea®. O suta de ani mai tirziu, in 1195, regele
Bela IIT construieste in onoarea sa catedrala din Oradea,
in care instaleaza, la loc de cinste, mormintul. Dupa
inca trei ani, Vaticanul accepta propunerea de sanctificare,
Ladislau I devenind ,,cel Sfint*“.

In cursul secolului al XIII-lea, mormintul siu este un
important reper in viata religioasa si juridica a Crisanei,
vestita judecata cu fierul, consemnata ani de-a rindul in
registrul din Oradea, avind loc in fata raclei sfintite.
Bucurindu-se neindoielnic de un anume prestigiu, cultul
lui Ladislau nu pare sa fi avut totusi in secolul al XIII-lea
o pozitie cu caracter exceptional, fiind semnificativa in
acest sens totala sa absentd din iconografia murald® In
acelasi timp, cronicarii secolului nu acorda faptelor sale
o particulara atentieé’.

Fata de calmul relativ al acestei perioade, secolul al
XIV-lea inregistreaza o substantiala modificare cu privire
la figura lui Ladislau cel Sfint. Intr-adevir, in afara nume-
roaselor ansambluri de picturd murala care cuprind ciclul
sau legendar, in cursul secolului al XIV-lea diverse alte
realizari vin sa confirme existenta unei impresionante cres-
teri de autoritate.

Un prim si concludent exemplu il constituie modul in
care a fost refacuta catedrala din Oradea in care era ada-
postita racla regelui sanctificat. In anii 1342-1372, cladirea
catedralei a fost reconstruita integral in stilul goticului
matur, un rol deosebit in conducerea lucrarilor revenind
episcopului Demetrius. Noua cladire era o hala cu ftrei

nave — pentru prima oard tipul de bisericd-hala patrun-
dea pe teritoriul Transilvaniei — prevazuta cu un amplu

cor cu deambulatoriu si corold de capele. Fatada de vest
era dominatd de doua turnuri inalte, alte doua turnuri
incadrind corul® In legdturd cu reconstructia catedralei
din Oradea sint de facut mai multe observatii, Potrivit
descrierilor si marturiilor documentare, ea era cel mai
mare si In acelasi timp cel mai complex, ca plan si elevatie,
edificiu religios din Transilvania. Stiind ca principalele
biserici de oras, de stil gotic, construite in Transilvania au
avut nevoie de cel putin un secol pentru a fi terminate,
fapt intru totul explicabil dacad se au in vedere posibilita-
[ile economice limitate si imprejurarile istorice destul de
grele, intervalul de numai treizeci de ani in care a fost
inaltatd catedrala orddeand apare ca exceptional®. Este
evident cd un asemenea ritm de lucru reclama o mare
concentrare de mijloace si forte, concentrare mult supe-
rioard posibilitatile unui tinar oras ca Oradea, care in
perioada amintita trebuie sa fi avut o populatie sub 5 000
locuitorié4.

57 Din inigiativa lui Ladislau cel Sfint a avut loc sinodul de la
Szaboles (1092), care avea drept scop combaterea sechelelor d2 paginism
ca §i a tendintelor proortodoxe ale clerului maghiar; tot el a construit
manastirea sfinta Margareta de la Siniob-Bihor (1094).

5 PBiserica din Oradea, 1n care a fost inmormintat, fusese construitd
chiar de Ladislau, care o inzestrase si cu vama cetatii Bihor la Crig,
in folosul episcopului local (Documente privind istoria Romaniei, seria C,
Transilvania, veacul XI, XII si X111, vol. 1, Bucuresti, 1951, p. 14).

8" Registrul din Cradea“ cuprinde insemniri despre 389 de pricini
judecate in anii 1208—1235 (Documente privind istoria Romaniei, sevia C,
Transilvania, wveacul XI, XII si XIII, vol. 1, Bucuresti, 1951,
p. 37—147).

6 Afirmatia priveste in primul rind monumentele din Transilvania
care au fost cercetate toate la fata locului. Tinind seama de biblio-
grafia consultatd, afirmajia este deopotriva valabild §i pentru celelalte
zone ale vechiului regat al Ungariei.

61 Simon de Keza fiind, in acest sens, exemplul cel mai concludent.

62 'V, Vitdsianu, op. cit,, p. 218—220.

63 PBiserica din Sibiu, poate cel mai puternic centru economic din
Transilvania medievald, a fost inceputd inainte de 1350 si a fost ter-
minatd catre sfirsitul secolului al XV-lea; Biserica Neagra din Brasov a
fost construitd intre anii 1383—1474, raminind de fapt neterminaid;
biserica Sf. Mihail din Cluj, fnceputd in 1349, s-a terminat catre anul
1450, iar biserica ,din deal® din Sighisoara, aflatd in construciie in 1345,
nu a fost terminatd decit in 1515.

64 Un orag medieval din Transilvania avea intre 4—5000 locuitori
(cf. St. Pascu, Mestesugurile din Transilvania pina in secolul al XV'I-lea,
Bucuresti, 1954, p. 50).

https://biblioteca-digitala.ro



Dar locul de exceptie pe care il ocupau catedrala din
Oradea si cultul lui Ladislau in epoca respectiva se deduce
si din modul in care a fost realizata decoratia edificiului
In anul 1390, vestitii sculptori clujeni, fratii Martin si
Gheorghe, au executat o monumentala statuie ecvestra a
regelui Ladislau cel Sfint care a fost instalatd in piata
catedralei, in fata aceluiasi edificiu fiind asezate si statu-
ile, in picioare, ale regilor Stefan I, Emeric si Ladislau®’.
Cam In aceeasi perioadda a fost invitat la Oradea pentru
impodobirea catedralei, pictorul italian Niccolo di Tommaso,

un mic fragment din fresca atribuita — verosimil —
acestuia pastrindu-se astazi in Muzeul de arta crestina din
Esztergom?®,

Tot in secolul al XIV-lea figura lui Ladislau apare in
pictura murala, in afara ciclurilor legendare, fiind de con-
siderat reprezentarea sa izolata sau in grup cu ceilalti regi
sanctificati, Stefan I si Emeric, grupul celor trei regi rega-
sindu-se si in pictura secolului al XV-lea. Nu este lipsit
de interes sa observam ca din cele 15 reprezentiri de
acest tip, 7 se afla in Transilvania®’, 6 in Slovacia® si 2 in
Ungaria®. Urmind a reveni cu alt prilej asupra problemei
reprezentarii celor ftrei regi in pictura din wvechiul
regat al Ungariei si din teritoriile supuse, este timpul sa
vedem in ce fel au reflectat cronicile redactate in cursul
secolului al XIV-lea ascendenta de autoritate a cultului
lui Ladislau.

65 Distruse de turci in 1660, cele patru statui au fost executate in
doud etape: in 1370, din iniiativa episcopului Demetrius, au fost tur-
nate statuile pedestre, iar in 1390 a fost turnatd statuia ecvestrd a rege-
lui Ladislau (V. Vadsianu, op. cit., p. 319).

66 * * * A magyarorszagi muvészet a honfoglalastol a XIX.
I, Budapesta, 1956, p. 156.

6 In Transilvania sint de avut in vedere urmitoarele exemple: bise-
rica reformatd din Fizesul Gherlei — figura lui Ladislau se afla pe intra-
dosul arcului triumfal, ficind pandant cu Stefan I, cel de-al treilea rege
fiind pictat, probabil, izolat (sfirsit secol XIV); biserica reformatd  din
lileagd — grupul celor trei regi se aflda pe peretele sudic al navei
(sfirsit secol XIV); biserica ortodoxa din Crigcior — grupul celor trei
regi se afld pe peretele sudic al navei (catre 1400); biserica evanghelica
din Malincrav — grupului celor trei regi ce se afli pe peretele sudic al
corului, ii este asociat episcopul Gerard din Cenad (sfirsit secol XIV);
biserica ortodoxa din Ribita — grupul celor trei regi se afla pe peretele
nordic (1417); biserica reformatd din Remetea — grupul celor trei regi
se afli in absidd (primul sfert al secolului XV); biserica evanghelica din
Sibiu — Stefan i Ladislau sml 111(‘]ll$l in marea compozitie a R"tsug-
nirii (1445); biserica romano- -catolicd din Armaseni — figurile celor trel
regi apar in ochiurile boljii in refea (primul sfert al secolului XVI).

6 Tn Slovacia, reprezentarea celor trei regi sfinfi ai Unganel se
intilneste In secolul XIV 1in bisericile din CCLCJOV(C si Rako$, 1n secolul
XV la Banska Bistrica, Plefivec (aici numai Stefan si lndlslau) si Cornyj
Arduy (aici numai l'ldlsnu) in secolul XVI la Bardejov (1521).

¢ In Ungaria se pastreazd figura izo'atd a lui Ladislau la Abatjvir
(secolul XIV) i figurile celor trei regi la Velemer (1377).

o 3
szazadig,

Trei sint principalele izvoare istoriografice ale secolu-
lui: Legendarium pictum (Biblioteca Vaticanului, cod. lat.
8541), cronica scrisa si decorata cu miniaturi in anii
1365—1370, Chronicom pictum Vindobonense (cunoscuta si
sub numele de Képes kronika) cu text redactat de Mark
Kalty si cu un mare numar de miniaturi datorate lui
Miklos Meggyessy, opera realizatd in anii 1370—1380, si
Gesta Hungarorum, cronica datind din aceeasi perioada,
elaborata in scriptoriul de la Buda cu folosirea textelor din
primele doua lucrari’®. In toate trei, descrierea invaziei
din 1068 si a luptelor al caror erou a fost Ladislau este
redata mult mai amplu si cu citeva evidente modificari de
informatie in raport cu mai vechea cronica a lui Simon de
Keza. Atrage atentia faptul ca invazia este pusd pe seama
cumanilor, desi stirile mai vechi se referd numai la pece-
negi.

Tata cum se descriu in Chronicon pictum evenimentele
care privesc epoca si faptele lui Ladislau:

Hlar dupd aceasta pdginii de cumani distrugind prisda-
cile din partea de sus a portii Meses patrunsera in Unga-
ria §i jefuind cu cruzime intreaga provincie Nyr, pind la
fortareata Bihorului si tirind cu ei o nesfirsita multime de
barbati si femei si animale de tot felul, se intorceau acasd,
trecind fard sd fi banuit cineva peste riurile Lapus $i apa
Somesului. De aceea regele Solomon si ducele Geysa
impreuna cu fratele saw Ladislaw, stringindu-si armata,
alergard in cea mai mare grabd, trecind prin poarta Meses,
mai inainte ca sda fi trecut cumanii peste munti, in cetatea
Dobuka (Dabica — n. n.) si asteptard aici sosirea pdginilor
aproape o intreagd saptamind. Un spion oarecare insd, cu
Fantiska, ce era din Castrul cel Nou a anuntat pe rege
st pe duci, intr-o joi, ca armata cumanilor se apropie.
Atunci regele si ducii mersera calari cu armata grabin-
du-se intr-acolo si in noaptea aceea descinserd aproape de
cumani. Sculindu-se in zorii zilei insd, vineri, se imbdrba-
tard cu totit prin impartasania cuminicaturii si asezindu-se
in linie de bdataie, pornird sd loveascd pe pagini. Vazind
aceasta, seful ostirii pdaginilor, cu numele de Osul, care a
fost in slujba lui Gyula, ducele cumanilor, cum era el plin
de ingimfare $i avind o prea bund idee despre valoarea
sa zise oamenilor sdi sd se repeadd asupra ungurilor care
sint netnarmati si sa dea lupta ce are sd fie o jucdrie pen-
tru ei, Deci inaintind pdginii impotriva ungurilor, vazurd

70 Cea mai buna editie a vechilor izvoare narative ale istoriei
Ungariei a fost realizata de Szentpétery, Scriptores rerum Hungaricarum,
I—I1I, Budapesta, 1937—1938.

Fig. 3. Plecarea la lupta, dz=taliu (Ghelinga).
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Fig. 4. Batalia de la Kerles, detaliu

(Ghelinga).

grozavele trupe ale acestora gi vestira numaidecit pe seful
lor Osul. Acesta adunindu-si armata de mercenari a cu-
manilor s-aw strins in graba pe sprinceana unui munte
foarte imalt, socotind cd acesta are sd-i fie de cea mai
mare sigurantd, cdci era foarte grew urcusul acelui munte,
care de locuitori se numeste Kyrieleys. Intreaga ostire a
ungurilor insa s-a strins la poalele acelui munte. i tofi
soldatii regelui purtau la fel drapelele fdcute din pinzd
de in. Paginii insd se strinseserd in virful muntelui; dintre
ei arcasii cei mai viteji si mai indrdazneti se scoboriserd in
mijlocul coastei muntelui pentru ca sd indeparteze pe
unguri de la urcarea pe munte. Incepurd deci si loveascd
cu ploaia de sdageti cetele legiunilor regelui gi ducelwi. Unii
insd dintre soldatii mai distingi ai ungurilor ndvalird asu-
pra acelor arcagi gi pe foarte mulfi dintre ei i-au ucis pe
coasta aceluiasi munte i numai joarte putini, in zorul lor
batindu-si caii cu arcurile, au putut sd urce la tovardasii
lor. Regele Solomon, insa, injierbintat in curajul unei
intreceri indirjite, s-a urcat pe un suis foarte anevoios im-
preund cu ceata sa, tirindu-se oarecum spre paginii care
varsaw asuprd-i o ploaie foarte deasa de sageti. Iar ducele
Geysa cum era un om totdeauna prevazator, urcindu-se

un suis mai lesnicios a atacat cu sagetile pe cumani. Fra-
tele sau Ladislau la primul atac a doborit pe patru din cel
mai viteji pdagini si de al cincilea dintre eia fost grav ranit
cu o sdgeatd, dusmanul fiind ucis indatd in acelasi loc. In
wrmd, din indurarea lui Dumnezew, s-a vindecat curind
de acea rand. Deci pdaginii strimtorati de unguri prinir-o
grozavd loviturd a mortii incepurd sa fugd de le plin-
geai de mild iar ungurii urmdrindu-i cu zor igi inmuiard
sdbiile lor ascutite si insetate in singele cumanilor. Cdci
capetele cumanilor, rase de curind, intocmai ca §i do-
vlecii neajunsi incd bine la coacere, ungurii le secerau
prin lovituri de sabiz.

In wrmd, prea fericitul duce Ladislaw a vdzut pe unul
dintre pdagini care ducea la spatele calului saw o fatd wa-
guroaicd foarte frumoasd. Deci ducele socotind cd aceea
este fiica episcopului de Oradea, cw toate cd era grav
ranit, totusi l-a wrmarit in graba calare pe calul sdu ce
se numea Zug. Cind s-a apropiat de el pina intr-atita incit
sd-1 loveascd cu lancea, nu putea de loc sa-l atingd, fiindcd
nici calul sdu nu alerga destul de repede, nici al aceluia
nu intirzia putin, ci ca de un brat de om era intre lancea
si dosul cumanului. De aceea fericitul Ladislau strigd catre
copild §i-i zise: frumoasd sora, apucd pe cuman de briu si
aruncd-te la pamint. Ceea ce a i facut. Si cind fericitul
duce Ladislaw era sd-l loveascd cu lancea pe cel trintit
la pamint si voia sd-l ucida, fata s-a rugat grozav sa nu-l
omoare ci si-1 lase sd plece. De unde se vede cd la femei
nu este bund credintd, fiinded aceea a voit sd-l elibereze

6

poate din dragostea ei pentru pdcat. Sfintul duce insd
luptindu-se mult timp cu el, dupd ce i-a taiat tendoanele
de la picioare, l-a omorit. Dar acea fatd n-a fost a epis-
copului“’",

In continuare, cronica povesteste pe larg faptele atri-
buite lui Ladislau cel Sfint, presarind la tot pasul viziuni
ceresti, intimplari miraculoase, insistind asupra bunatatii
si cucerniciei regelui erou, caruia 1i sint atribuite zidirile
mai multor mandstiri, la indicatie divini’2.

Este neindoielnic ca autorul Cronicii pictate vedea in
Ladislau un erou exemplar, dotat cu calitati exceptionale,
fapt care rezultd inca si mai explicit din pasajul in care
il compara cu luna si soarele, ii atribuie o fortd nefireasca
(ws€ lupta cu l2ii si cu ursii, parcd ar fi fost niste miei®),
$i, printr-o fantezista etimologie, considera ca numele sau
inseamna si ,lauda data de Dumnezeu poporului®.

Confruntind cronicile de curte cu datele dinainte cu-
noscute despre catedrala din Oradea si despre picturile
murale in care legenda regelui cavaler ocupa un loc atit
de important, apare cu evidenta faptul ca a doua juma-
tate a secolului al XIV-lea a fost dominatd de cultul lui
Ladislau cel Sfint.

In secolul urmitor, declinul s-a produs tot atit de re-
pede ca si ascensiunea. Primul sfert al secolului al XV-lea
mai vede realizate doar citeva cicluri legendare, iar in
1445 catedrala din Oradea era deja darapanata si lipsita
de ingrijire”3, dovadd cid vechiul centru de cult decazuse
foarte mult. Cele mai evidente probe despre aceasta decé-
dere sint oferite insd de analiza monumentelor in care se
afla ciclurile legendare. Intr-adevar, cétre sfirsitul secolu-
lui al XV-lea moda boltilor gotice in retea pe console
afecteaza si micile biserici de sat, pind atunci tavanite.
Construirea noilor bolti s-a facut in dauna picturilor mu-
rale cuprinzind legenda lui Ladislau, incastrarea console-
lor si a nervurilor sacrificind fard teamid de sacrilegiu
imaginile care se bucurasera de o atit de largd populari-
tate. Asa s-a intimplat la Dirjiu, asa s-a intimplat la Mu-
geni si la alte monumente, provocind pierderea unor in-
semnate suprafete de picturd murala’.

Péarind a face exceptie de la cele spuse mai sus, cro-
nicarii secolului al XV-lea — Ioan de Thuroczi si Bon-
finius — continud sa redea faptele lui Ladislau cel Sfint
reluind informatiile cuprinse in Chronicon pictum sau in
Legendarium pictum. Faptul nu surprinde; epoca inter-
pretarilor critice era inca departe, jar convietuirea dintre
istorie si legenda ramine sa hraneasca multid vreme de
aici incolo activitatea cronicarilor. E sigur insd cd péas-
trarea in cronici a pasajelor despre Ladislau nu mai
reflectd o intreagd moda a cultului siu, moda a carei
explicatie vom incerca si o descifrim in rindurile ce vor
urma.

Era in ianuarie 1301. Prin moartea regelui Andrei
al IIl-lea dinastia Arpadienilor se stinsese, iar tronul de
la Buda raminea sa fie disputat de toti acei ce considerau
ca au vreun drept cit de mic — vreo legatura de rudenie,
fie si Intimpldtoare cu disparuta spita regala’s.
Printre competitori se afla si Charles Robert, print
din ramura napolitand a casei de Anjou, pe atunci sti-
pinitoare a intregului mezzo-giorno italian. Candidatura
lui Charles Robert era sustinuta de Vatican care vedea
in el un instrument eficace al catolicismului, capabil sa
readuca la ascultare regatul Ungariei pe care domnia lui
Ladislau IV Cumanul (1272—1290) il indepartase in mod
ingrijorator de traditionala sa misiune apostolica. Se stie

"1 G. Popa-Lisseanu, [zvoarele istoriei romanilor, XI, Bucuresti, 1937,
p. 175—177. La penuitima fraza, G. Popa-Lisseanu traduce expresia
latineasca ,,absciso nervo* prin ,dupa ce i-a rupt arcul®. Prin confrun-
tarea cu celelalte cronici §i tinind seama i de laptul ca in timpul
luptei corp la corp nu ruperea arcului adversarului sau il preocupa in
primul rind, am tradus: ,,J;pc‘l ce i-a taiat tendoanele de la picioare®.

2 G. Popa-Lisseanu, op. cit., p. 185—200.

73 Este semnalat intii un incendiu in vremea lui Sigismund, apoi
faptul ¢ turnurile s-au pribusit §i biserica a rdmas dirdpdnatd (cf.
V. Vaudgianu, op. cit., p. 220).

M Cu privire la fenomenul de ,modernizare® a vechilor biserici,
vezi V. Varwdsianu, op. cit., p. 554—555.
75 Se gstie cd in competijie au maj fost Vaclay regele Boemiei

st Otto ducele Bavarie
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cd minoratul lui Ladislau IV Cumanul fusese vegheat
de mama sa, Elisabeta, o printesd cumana energici si
ambitioasd, care a reusit sa transfere principalele puter
ale statului in miinile partidei filocumane. Continuind
politica mamei sale, Ladislau a antrenat viate de curte
in directia moravurilor cumane, cu amenintarea reintoar-
cerii la pdginism. Vaticanul si-a manifestat in repetate
rinduri nelinistea pentru situatia creati in regatul Un-
gariei, incercind zadarnic sd decermine o modificare a
politicii interne.

Este lesne de inteles cd, in conditiile aratate, cumanii
— a caror faimé nu era nici asa prea bund — au devenit
pentru aparatorii catolicismului un adevarat simbol al ne-
credintei, lupta impotriva lor dobindind automat semni-
ficatia unei cruciade. Acest lucru l-a inteles din capul
locului Charles Robert, care a facut din politica anticu-
mand un important instrument pentru a-si asigura spri-
jinul scaunului papal si de asemenea sprijinul cercurilor
catolice din Ungaria.

Aceasta pe de o parte. Pe de altd parte, Charles Robert
— asa cum s-a dovedit si mai tirziu’”6 — era un prea
bun cunoscator al practicilor feudale pentru a neglija
eficienta legitimérii sale ca pretendent la succesiunea
tronului Ungariei prin exaltarea acelora dintre Arpadieni
care se bucurau de prestigiul sanctificarii: deci Stefan,
Emeric si Ladislau. Dintre acestia cel mai potrivit pentru
a deveni un adevarat paladium al casei regale era toomai
Ladislau, Ca luptator impotriva pecenegilor si a cuma-
nilor, Ladislau cel Sfint putea lesne deveni un portdrapel
in lupta impotriva parudei filocumane ce 1isi sustinea
proprii sdi pretendenti la tron impotriva ambitiosului
Charles Robert.

76 Ne referim la masurile sale pentru reasezarea, potrivit sistemului
occidental, a relatiilor feudale din Ungaria §i statuarea aparatului  he
raldic.

Fig. 5. Urmarirea cumanului, detaliu reprezentind pe Ladisliu (Ghelinja)

Se stie ca Angevinul nu a reusit sa dobindeasca tronul
de la Buda decit dupa mai multi ani de lupte, opozitia
fiind recrutata mai ales din rindul nobilimii din Ungaria
veche, nobilime care fusese principala beneficiara a epocii
lui Ladislau Cumanul. In schimb, el a gasit sprijinitori
in zonele de colonizare, pentru ca nici sasii nici secuii
nu aderasera la politica filocumana promovatd de regina
Elisabeta si de fiul ei. In acest sens este semnificativ ca,
in martie 1307, Charles Robert a venit la Timisoara, unde
a gasit sprijin, construind apoi aici o celate cu castel de
resedinta, mesterii pietrari fiind adusi din Italia. Din iunie
1315 pina in 1323, cetatea Timisoarei a fost principala
resedinta a regelui angevin, dovada a neincrederii sale in
curtea de la Buda.

Exaltind cultul lui Ladislau cel Sfint — cel de-al doilea
fiu al regelui primise numele sfintului cavaler — Charles
Robert readucea in mintea tuturor nobililor exemplul cel
mai glorios al luptei impotriva cumanilor, ii denunta pe
cumani ca pe cei mai periculosi dusmani ai tarii si, alaturi
de ei, ii denunta pe aliatii lor dinlauntru. Ca pentru
Angevini cultul lui Ladislau cel Sfint ajunsese sa aiba
o valoare cu caracter special se poate deduce si din ur-
matorul fapt, inca nu indeajuns cunoscut: in anul 1326,
Carlo di Calabria, fiul lui Robert. regele celor doua Sicilii,
comanda lui Simone Martini un stindard a carui tema
iconografica pare a fi fost figura lui Ladislau cel Sfint?’.

Asa cum, cu justete, observa Vlasta Dvorakova, pentru
deplina legitimare a cultului lui Ladislau cel Sfint era

77 Stindardul pictat de Simone Martini s-a pierdut, dar este simp-
tomatic ca in biserica Santa Maria della Consolazione, din Altomoute-
Calabria, se pistreazi un panou de altar cu figura Jui San Ladislao
d’Ungheria. Acest panou este datorat inijiativei lui Filippo di San-
gineto, senior de Altomonte, personaj care in 1326 facea parte din
suita lui Carlo di Calabria (G. Paccagnini, An atribution to Simone
Martini, ,'The Burlington Magazine, martie 1948; Ferdinando Bologna,
I pittori alla corte angioina di Napoli, Roma, 1969, p. 171—172).

Fig. 6. Urmarirea cumanului, detaliu reprezentind pe cuman si pe [ata
rapita (Ghelinia)
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Vig. 7. Lupta corp la corp si Infringerea cumanului (Ghelinga).

necesar, potrivit gindirii teologale a evului mediu, un
temei hagiografic, o legenda sfinta, pentru a carei redac-
tare a fost solicitat un literat’. Stiind cd cele mai vechi
reprezentari ale lui Ladislau — picturile de la Velka
Lomnica, stindardul lui Simone Martini, picturile de la
Ghelinta — apartin, fari exceptie, unor artisti italieni
sau formati in ambianta picturii italiene, nu va surprinde
cd Charles Robert s-a adresat si pentru redactarea legen-
dei sfinte unui literat, mai sigur din Sicilia. S& nu uitam
cid Sicilia era pe atunci centrul puterii Angevinilor si
deopotrivd era — continua sa fie inca din epoca impéa-
ratului Frederic II de Hohenstaufen — principala vatra
literarda a Italiei. $i apoi nu era tocmai Sicilia acea parte
a stapinirii angevine unde se amestecau elementele cul-
turii bizantine cu cele islamice si cu cele vest-europene?
Incd din timpul lui Frederic II — acel stupor mundi care
a zguduit din temelii sistemul sclerozat de gindire al
lumii medievale — cultura Siciliei se afirmase prin ca-
racterul ei eclectic gi sincretist, printr-o largd generozi-
tate fatd de tot ceea ce reprezenta o valoare spirituala.
Este neindoielnic cd mediul literar al Siciliei de atunci era
hranit de scrierile bizantine — in definitiv sudul Italiei
si Greciei fuseserd de atitea ori unite sub un singur
sceptru’” pentru a nu mai vorbi despre confluentele
culturale ca factor stimulator de sinteze. Deci tocmai acest
mediu putea plamadi o legenda pentru un sfint cavaler
catolic — cum era Ladislau — luind ca model legenda
de largd circulatie, in spatiul bizantino-arab, a lui Di-
genis Akritas.

Readusa de curind in atentia cercetédtorilor prin exce-
lentul raport prezentat de Agostino Pertusi la cel de-al

78 Vlasta Dvotdkovd, La légende de Saint Ladislas..., loc. cit.,

P 41,

7 Fardi si evocdm perioadele mai indepdrtate, cind Bizantul i
exercita autoritatea in Intreaga Iralie, este necesar sd reamintim c¢d
Roger IT ocupa in 1147 Corful, Corintul i Teba, inaugurind epoca
»balcanica® a suveranilor din Sicilia. In 1155, Manuel Comnenul aducea
pentru ultima oard stdpinirea bizantind in Italia, cucerind Puglia, pier-
duti dupi numai un an, in batilia de la Brindisi. Perioadei
pace cu Bizantul, patronatd de imparatul TFrederic II, i-a urmat o
ofensivi  prelungiti a Siciliei in Balcani §i astfel, sub Manfred, sub
Charles d’Anjou sau sub Philippe de Taranto, insemnate teritorii din
Grecia st din Dalmatia au fost fincorporate ambijiosului regat sud-
italic care pastra din vremea lui Roger II o puternicd atraciie spre
rasaritul bizantin.

e rodnici.

Fig. 8. Batalia de la Kerles (Mugeni) —>

XIV-lea Congres international de studii bizantine (Bucu-
resti, 6—12 septembrie 1971), legenda lui Digenis Akritas
este o tipicd legenda a eroului de frontieraso,

Vasilie Digenis, cunoscut cu supranumele de Akritas
(akritas comandant de frontierd) a fost un personaj
istoric real, un ofiter bizantin care s-a distins pentru in-
drazneala cu care a luptat impotriva arabilor; de altfel
a si murit In luptd cu acestia, in anul 788, intr-o treci-
toare a Muntilor Taurus. Datoritd vitejiei sale neobisnuite
temenrarul Digenis a devenit un simbol al ekritai-lor, dar
in acelasi timp, datoritd originii sale arabe a fost si un
erou al povestirilor musulmane, legenda lui ajungind s&
se bucure de o mare popularitate, atit in mediile bizantine
cit si in cele islamice, cu inerente variante. Este impor-
tant de consemnat faptul cd in poemele bizantine, Digenis
Akritas este prezentat ca un luptator indraznet dar sin-
guratic, cele mai stralucite ispravi realizindu-se fara
ajutorul trupelor pe care le comanda. In varianta araba
eroul de frontiera este prin excelen{id un répitor de fete,
ceea ce ne aminteste cd tatal lui Digenis fusese un emir
sirian care a rapit fiica unui strateg bizantin si care, in
urma unui duel, s-a convertit la crestinism.

Din analiza modului in care a fost redactata legenda
lui Ladislau cel Sfint, intelegem cd autorul ei era un
subtil cunoscétor al legendelor bizantino-arabe referitoare
la eroul de frontiera. In primul rind el a stiut sa pastreze
un element geografic: frontiera care se cere aparati se
afld la rasarit. Apoi el a introdus in aceeasi compozitie
narativa atit tipul eroului bizantin cit si tipul eroului
arab: Ladislau ne apare, in partea cea mai importanta
a legendei sale, ca un luptator singuratic care infrunta
si invinge un dusman répitor de fete si care, cuman fiind,
intruchipeaza pe cei mai mari dusmani al Ungariei, dupa
cum arabii fuseserd cei mai periculosi adversari ai Bizan-
tului. In acest fel se contureaza figura lui Ladislau in
Chronicon pictum si in Legendarium pictum, principalele
cronici oficiale ale curtii angevine de la Buda.

Daca regele cavaler a rdmas prin excelentd erou al
frontierei de rasarit, fapt prea bine confirmat de ridspin-
direa ciclurilor legendare pictate, semnificatia luptelor sale

8 Agostino Pertusi, Tra storia e leggenda. Akritai e Ghazi sulla
frontiera orientale di Bisanzio, in ,Rapports du XIVe Congrés interna-
tional des ¢tudes byzantines®, Bucarest, 6—12 sept. 1971, p. 27—72.
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lig. 9. Batalia de la Kerles (Moacsa) dupa o copie in acuareli executatd

si chiar nararea acestora au fost nuantate in raport cu eve-
nimentele istorice si cu intelegerea realitatilor.

In primul rind trebuie observati diferenta dintre po-
vestirea scrisd si povestirea pictata. Dacd in povestireo
scrisa, care este mai aproape de legendele orientale, fata
rapita se indragosteste de rapitorul ei, in povestirea pic-
tata fata participa la infringerea si uciderea acestuia.
Explicatia acestei modificari trebuie cidutatd, credem, in
interventia unui teolog preocupat de valoarea exemplard
a unei legende pictate intr-o bisericd, potrivit tezei,
atit de raspindite in evul mediu, ca ,,pictura este biblia
analfabetilor“®). In varianta pictatd, fata ripiti se trans-
forma intr-o vajnica razbunatoare a poporului care sufe-
rise de pe urma invaziei cumane si, ajutindu-l pe rege,
ea exprima adeziunea intregului popor la lupta acestuia.
Este evident ca, in aceastd interpretare, confruntarea
lui Ladislau cu adversarul siu si-a schimbat completa-
mente semnificatia: dintr-o simpla lupta cavalereasca ea
s-a transformat intr-un veritabil act de justitie popularé,
valoarea moralizatoare a acestei variante fiind lesne de
inteles.

O altd modificare intervenitda in semnificatia legendei
lui Ladislau priveste definirea adversarului. Dupa infrin-

gerea definitivd a cumanilor — in vremea lui Charles
Robert — problema frontierei de rasarit a fost reeva-

luata in functie de pericolul, incomparabil mai mare, pe
care 1l reprezentau tatarii. Dupa catastrofala invazie
mongola din 1241—1242, Transilvania si Slovacia avuse-
serda nu o datd de suferit din cauza hoardelor tataresti
care treceau pasurile Carpatilor, pentru a se revarsa,
pustiitor, asupra asezarilor gasite in cale. Aflat la mare
cinste, Ladislau cel Sfint a fost iavocat ca purtator de
biruinta impotriva tatarilor. Potrivit relatarii din Chro-
nicon Dubnicense?, in expeditia lui Ludovic d’Anjou
impotriva tatarilor, intimplatd la inceputul domniei sale
(dupa 1342), victoria ar fi fost hotarita de un miracol al
sfintului rege venit din mormint.

Tinind seama de cronologia picturilor murale care re-
prezinta legenda lui Ladislau, cele mai multe realizate
dupa jumitatea secolului al XIV-lea, se poate afirma ca
tocmai nadejdea in biruinta contra tatarilor a contribuit
la proliferarea ciclului legendar in pictura. La aceasta
concluzie concura si repartizarea {teritoriala, pentru cé,
asa cum s-a aratat mai sus, principalele grupuri de
monumente cuprinzind legenda lui Ladislau se afla in
fata trecatorilor Oituz si Ghimes-Palanca, in Transilvania,
Poprad si Dunajec, in Slovacia.

Popularitatea lui Ladislau cel Sfint ca purtator de
biruinta impotriva tatarilor a fost atit de mare incit

81 Walafrid Strabo, cf. Louis Réau, L'art du age. Arts

plastiques, Paris, 1935, p. 2. N 3 ]
8 Dupi D. Onciu, Papa Formosus in traditia noastrd istorici, in

Opere, vol. 11, Bucuresti, 1968, p. 7.

moyen
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legenda sa a patruns si in mediile slave, care erau apte
sa o primeasca intrucit cunosteau de mai multd vreme
legenda lui Digenis Akritas sub denumirea de Devgenie-
vo Dejanie®. Este important de stiut ci, in varianta sla-
va, Ladislau se lupta cu tatarii din hoardele conduse de
Batu, asadar invazia pecenegd din 1068, deveniti cuma-
nd pentru cronicarii de curte din secolul al XIV-lea, s-a
tranformat in marea invazie din 1241—1242 care a pir-
jolitA toatd Europa rasariteana.

In aceasta variantd, legenda lui Ladislau patrunde si
in vechile scrieri romanesti, cele mai vechi texte pastrate da-
tind din secolul al XVI-lea. In Cronica moldo-rusd, care da-
teaza din prima treime a secolului al XVI-lea, Ladislau, sub
numele de Vladislav, se lupta cu tatarii care au trecut prin
Moldova si ,,peste muntii inalti“. Intr-una din interpolarile
sale la Cronica lui Grigore Ureche, Simion Dascalu — refe-
rindu-se la un ,letopisct unguresc“ — povesteste cum ,,Las-
law craiu® i-a gonit pe tatari si ,i-au trecut peste Nistru, la
Crim, unde si pind astdzi traiescu“®. Fiind vorba despre lu-
crari scrise, este neindoielnic ca sursa de inspiratie au
fost cronicile unguresti din secolul al XIV-lea, ca dovadi
stind episodul fetei rapite care si aici se indragosteste
de rapitorul ei, ba chiar il ajuta impotriva lui Ladislau,
pentru care motiv acesta ii ucide pe amindoi®. Este de

8 A. Pertusi, op. cit., p. 58; Jozséf Perény, Die Ladislan Legende
in Russland, ,Annales Universitatis Scientiarum Budapestiensis de Ro-
lando EoStvés nominataz sectio historica®, 1957, p. 172—184,

8 Cronica moldo-rusa: lon Bogdan, Cronicile slavo-romane, Bucuresti,
1959, p. 158—159; Grigore Ureche, Letopisetul Tarii Moldovei, Bucuresti,
1958, p. 68—69; P. P. Panaitescu, Istoria slavilor in romaneste in secolul
al XVII-lea. Cronica lui Gheorghe Brancovici si Sinopsisul de la Kiev,
»Revista istoricd romana“, X, 1940, p. 100—117; mss. romanesc 249
(fol. 58 recto-fol. 59 verso) si mss. rominesc 770 (fol. 65 verso — 67
recto) la Biblioteca Academiei R. S. Roménia Multumesc si pe aceastd
cale prof. Exil Laziarescu care mi-a s'mnalat existenja acestor doudi mant-
scrise.

85 Pentru interesul sau istorico-literar, dam aici textul integral din
mss. romanesc 249: nPentru cneziile Chievului care an }ost suptu jugul
ce! cumplit al lui Batic tatarul®. ,Deci pentru departarea lui Dfun]nezeu

an stapinit tatarii  Chievul, iar stapinind raul credincios §i cum-
plitul Batic Rosiia, pentru pdcatele noastre, au facut pre laroslavul
Vsevolodovici  cnez mare Chievului §i pe toata Rossia, la anul de
la zidirea lumii 6751, iar pre cnez Mibail al Cernibului si pre un
boiariul al san anume Theodor i-aw muncit paginul —si  cumplitul
Batic caci n-aw vrut sa se inchine Dfum]nezailor lui, dupa pagi-
nescu lor obicei §i tot intru acelas an wmarele cnez Daniil, feciorul

lui Roman care se nwmea somaderje; a toata Rociia aw insurat pre
jeciorul saw anume Lev, luind p: fata lui Belas craiul wunguresc, insi
acest Lev a zidit cetatea cia mare anume Lvovul, numind-o pre numele
saw; itar marele cnez Daniil era foarte cinstit de paginu! Batic pentru
vitejia sa cea mare; §i aw fost incununat la impdrapia Rosiei prin cei
rrimis[i] de papa al Romei, dar pravoslavnica credingd inca o aw mai
intarit §i intru dinsa pina la moartea sa aw trait, precum marturisesc
vechile leatopisei. lar acel fara D[um]nezew pagin Batic imparatul
tatarasc, rasipind cnejaile Rosiet nu s-an indestulat cu atita, ci inca s-an
dus, cu toate oardele sale, spre stapinirea leseasci §i ungureascd spre
pargile apusului §[i] multe orase i sate aw pustiit arzind g[i] omorind
fard mila neamul crestmesc. Pind au ajunsu §i la stolifa ungureasca, la
numita cetate Varadinul. Si tabarind cosurile si costeicele tataragti supt
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Fig. 11. Lupta corp la corp si Infringerea cumanului (Mugeni) dupa o copie in acuareld executatd de Huszka J.

Fig. 12. Plecarea la lupta i Binecuvintarea (Mugeni) dupa o copie in acuareld executatd de Huszka J.
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observat din lectura manuscrisului romdnesc nr. 249 —
tradus desigur dupd un text slav — ca autorul lui a t{inut
seama de unele date cuprinse in cronicile unguresti din se-
colul al XIV-lea, dar a dezvoltat povestirea adaugind nume-
roase elemente noi. Lupta se da acum cu tétarii si cu Batu
insusi, prezentat ca rapitor al fetei, iar centrul actiunii se
deplaseaza la Oradea, unde era si sanctuarul lui Ladislau.
Autorul stie si despre existenta statuii ecvestre a regelui
sfint, deci el si-a redactat textul cel mai devreme la ince-
putul secolului al XV-lea. Mai trebuie remarcat ca fata
rapitd este aici chiar sora regelui — desigur printr-o in-
gustd preluare a pasajului din Chronicon pictum, in care
Ladislau se adreseazi fetei cu ,sord“. Aspra pedeapsd la
care este supusa fata impreund cu répitorul ei decurge
dintr-o noud interpretare a justitiel morale. Este insd
important sa retinem ca la lupta cu tatarii a participat
intregul popor (,,muerile si copiii“), deci pe sensul pe care
l-am putut descifra in ciclurile legendare pictate,

Revenind la epoca lui Ludovic Angevinul, in timpul
cdruia a avut loc deplina inflorire a cultului lui Ladislau

cetate, care iaste la mijlocul (arii unguresti, fiind indestulatd cu de
toate §[i] imbisugata de ajuns, zabarea de baut si de mincat, avind §i
pirae mari, girle care intra in sanjurile cetayii pe dinafara si in'auntru,
pentru aceia nu se temeaw cei ce gadefau] intr-insa. Deci atuncea V'la-
dislav, craiul unguresc, care stapinea tara Cehilor §i a Nemyilor si
toati Pomerania §i macar ca era cu craiul Belos, dar grabindu-i paginii
ei n-auw apucat sa-s[i] stringa ostile lor care eraw impragtiate in multe
pargi pe departe §[i] neavind craii cu cine sia stea in potriva paginului
Batic, de mare nevoe i-an cautat crainlui Vadislav a sa inchide in
cetate si fiind un twrn foarte inalt s-auw suit intr-nsu! g§[i] de acolo
priviia  peirea arii sale §[i] cu amar suspina, nu pujine zile nepu-
tindu-s[i] folosii cit de pupin, insd cuw rugdaciunea catra Dfuwm]nezeu
cu atitea si minglia. lar intr-o zi privind Impreguurul cetatii vedia
vinind de afara soru-sa fugind la cetate ca si mintuiasca de robie,
dar indata prinsa fiind de pagini aw dus-o la Batic. Atuncea crainl
mai cu insutitd  scirba s-aw intristat addogind scirba peste scirba §i
obt'nd plingea cu amar i lacrami peste lacrami wvarsa. Deci fiind
el intru atita scirba §i cuprinsu de mult ndcaz, petrecea intru acel turn
tinguindu-s[i] ticalogiia primejdii sale .ca pentru pacatele mele®, zice,
simpreund cu mine s-aw primejduit §[i] s-aw prapadit §[i] toata {ara
mea.“ Dar intru-una de zile, aflindu-sa el tot cu aceiag[t] nemingiiata
scirba si intristare, facindu-g[i] ruga sa catra Dfum]nezanw cu lacrimi
fierbingi, s-au facut o uimire preste dinsul, far de weste, ca cum ar fi
grait oarecine catra dinsul i-aw zis: npentru ce tu post cu ruga ames-
tecat cu lacrimi dai  puternicului Dfum]nezeu, pentru paginul imparat
si acesta ifi iaste [in] mina ta“. lar craiul, ca cum s-ar fi trezit din-
tr-un somn §i lulnd oaresce indir[jire] intru inima sa s-au bucural
foarte s§[i] pogorindu-sa din turn jos aw vazut cal bun ingalat stind
la scara §i de nimenea jinut §[i] la oblincul sealii barda lunga legata.
Deci incredingindu-sa craiul pe ajutorul marelui D[um]nezaw, aw incd-
lecat pre cal luind barda in mina sa; si esind cu multa indraznive din
cetate cu ofalstea cita sa timplasd ,9[1'/ lovindu foarte tare si far-de
viaste cosurile §i cogtiacele tatarasti, unde era §i prottvnicul lui Dfum]-
nezau, paginul Batic. lar Dfo]mnul Dfum]nezanw dind spaima i mare
groaza wvarsind §i wmplind inimile paginilor a tutwror, atita cit n-au
put[ut] sa stea sa-s[i] tie cogurile §i cazanul lor ci toffi] de odat[a]
au inceput a fugi in toate pargil[e]; iar ungurii inte tandu-i i goniia
st multa multime nenumaratd din paginii varvari far-de mila an omo-
¥it; §i nw nuwmai catanile wngurii taia §i omoriia  pre pagini §i ce
mufe]rile si copii[i] pe care pagini vedef[an] ca aw ramas §[i] aw sca-
pat i omordia §[i] de wviiafa i lipsiia. lar acel bex dusnik i fara
D[um]nezau paginul Batic fugiia cu sora craiului calari; iar insug[i]
craiul  gonindu-l  pre pagin. lar paginul s-aw intorsu la craiul, cunos-
cind ca iaste insug[i] craiul, Tar sora craiului in loc sd ajute fratelui
ei ia mai tare §i degrab ajuta paginului Batic. Atuncea wvazind craiul
aceasta negindita §i neagteptata wriciune de la soru-sa si primejdie de
moarte vazind, mai iuwte minie cu putere s-auw aprinsu In inema craiu-
lui §[i] ca wun lew vicnind §[i] asupra lor cu barda rapezindu-se, pre
amindoi in dofu]a i-a despicat. Si asia ticilosesc si amar sfirsit au
luat wviata paginului  Batic la  cetatia Varadinului. Si intr-acest chip
luind sfirsit Batic cuw mulfimea paginilor lui s-auw intorsu wungurii la
cosurile unde fusese tabdra paginilor i s-aw agazat wnguru in locul lor,
macar ci inca mulgime de pagini era imprastiiat[i] prin tara ungureascd
arzind i tirguri si cetdtfi], tdindu §i robind crestinii. Si Intorcindu-se
pagineasca oaste la cogteicele §i la cazanul lui Batic (precum era in-
vgat[i] de la dinsul) cu multd pradd s[i] cu mulfime da robi, gin-
dind ca-l vor gisi unde l-an lasat, dar 1i s-au intimplat de alt feliu;
caci cu ajutorul lui Dfum]nezian in locu paginului Batic, ei au gdsit
pe crai Vlad[i]slav §i in loc si tilneasci cu sofii de a lor, ei s-an
tilnit cu oastea ungureascia. Carii agtepta acolo pre dinsii si adunin-
du-sda tatarii iar wngurii prin  ascufisul sabiilor 1 trdgea, nwmai carii
s fagaduia ci se wor boteza si wor crede D[um]nezeului H[risto]s
aceia numai i§[i] dobindia grajie §i slobozire intru viaja pentru aceasta,
Aceia ce gindia paginul Batic si facd craiului  unguresc, degrab i-au
venit la capul lui i la acei ce an fost cu dinsul. Deci, dupi aceasti
mare izbindda si biruingi ce le-an dat D[um]neziu asupra paginilor,
mare praznice facind anw mulfumit lui D[um]nezeuw facind i wvarsind
inca i chipul crainlui de arama sizind pre cal s[i] si cu barda in
mind §[i] l-au pus intr-acel turn 'nalt ca acolo ii sia ardtasa wvedenia
st agiutoriul spre birwingd si fie intru vecinicd  pomenire in neamul cel
vutor dupa dingii . . .“
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— cind s-a construit si noua catedrala din Oradea cu al
sau ansamblu statuar — putem intelege intrucit aceasta
inflorire a fost motivata tocmai de substituirea care avu-
sese loc: regele sfint era acum un protector al frontierei
de rdsarit impotriva tatarilor care constituiau un pericol
incomparabil mai mare decit al cumanilor de odinioara.

Daca asa stau lucrurile, ne putem pune intrebarea: de
ce a decazut atit de repede cultul lui Ladislau cel Sfint,
stiind cd tatarii au ramas vreme indelungatd o prezenta
nelinistitoare pentru partea résariteana a Europei. Credem
a descifra destrimarea autoritatii regelui cavaler in mai
multe cauze de ordin intern si extern.

Cu moartea lui Ludovic cel Mare (1382) dinastia ange-
vind din Ungaria se stinge, urmind ca, dupéa citiva ani de
interregn, tronul si revina ginerelui sau, Sigismund de
Luxemburg. Atit prin educatie cit si prin orientarea poli-
tica, Sigismund era departe de Angevinii care il preceda-
serd, interesele sale in sud-estul european fiind cu mult
intrecute de ambitiile pentru succesiunea sfintului Impe-
riu romano-german. Pentru el tronul Ungariei nu repre-
zenta decit o trambulina si — sigur este — Sigismund nu
a simtit nevoia sa-si faca din Ladislau cel Sfint un pala-
dium, atentia acordatad de el centrului de cult de la Oradea
fiind cu totul neinsemnata, fapt dovedit si de ruinarea
catedralei de aici, consemnatd, asa cum s-a mai aritat,
in 1445.

Concomitent cu abandonarea de cétre curtea regald de
la Buda a cultului lui Ladislau, au intervenit o serie de
modificdri pe harta Europei, care au avut drept consecinti
o substantiald diminuare a pericolului tatardsc. In 1359
aparuse statul independent al Moldovei, care prin
energicele masuri defensive luate de Petru Musat
(c. 1379—c. 1391) si Alexandru cel Bun (1400—1432) cre-
ase o puternica barierd intre hoardele tatarasti si partile
de rasidrit ale Transilvaniei si ale Slovaciei. Deopotriva,
ascendenta militara a marelui cnezat al Lituaniei, care, in
timpul lui Vitautas (Vitold), ajunge sa controleze intregul
spatiu dintre Baltica si Marea Neagra, a fost un factor
care a contribuit la linistea Transilvaniei si Slovaciei din
partea tatareasca.

Un alt pericol preocupa acum curtea de la Buda: erau
turcii otomani care, inca din 1368, cdlcasera frontierele
regatului. Poate ca tocmai in legaturad cu acest eveniment
trebuie explicata aparitia legendei lui Ladislau in pictura
bisericii din Turni$¢e-Slovenia, dar credinta ca regele sfint
este un protector al frontierelor de rasarit era prea inra-
dédcinatd pentru a mai fi posibild o translare spre vest,
ansamblul sloven raminind o exceptie.

Revenind asupra reprezentarii legendei lui Ladislau cel
Sfint in pictura murald medievald din Transilvania, este
util si fie puse in evidentd mai multe elemente de ordin
iconografic, stilistic si cronologic, in care scop se impune
o prezentare mai amanuntiti a ansamblurilor péstrate,
precum si a marturiilor documentare.

Cel mai vechi ciclu legendar care s-a conservat, care
este si cel mai complex ca alcatuire iconografica, apartine
bisericii romano-catolice din satul GHELINTAS8, Situati
pe peretele nordic al navei, unde ocupa integral registrul
superior, legenda lui Ladislau este ilustrati prin urma-
toarele episoade: Binecuvintarea lui Ladislau de catre
episcopul din Oradea, Plecarea oastei la luptd, Bdtdlia de la
Kerles, Urmdrirea cumanului care a rdpit fata, Lupta corp
la corp cu cumanul, Cumanul este rdpus cu ajutorul fetei,
care il decapiteazad.

Asa cum am ardtat si cu alt prilej®’, reprezentarea le-
gendei lui Ladislau se datoreaza aceluiasi artist care a pic-
tat si ciclul cristologic aflat in registrul inferior al pere-
telui, identitatea stratului de preparatie, ca si perfecta
consonanta stilisticd fiind in acest sens argumente hotari-
toare. Aducind in discutie unitatea de stil dintre cele doué
registre de picturd este hecesar si se observe si faptul ca

8 Pentru bibliografia privind picturile acestui monument, a se vedea
nota 32,

8 Vasile Draguy, Restaurarea picturilor murale de
»Buletinul monumentelor istorice“, 1973, nr. 4, p. 45—54.

la  Ghelinta,
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modul de tratare nu este, totusi, acelasi. In reprezentarea
ciclului cristologic autorul a recurs in mod frecvent la
scheme iconografice cunoscute, utilizarea fidela a modele-
lor determinind un anume conventionalism; dimpotriva, in
reprezentarea legendei lui Ladislau compozitiile sint mai
libere, mai ingenioase — chiar daca uneori mai stingace,
dovadad a absentei unor modele cu autoritate. De aseme-
nea, este important de subliniat cd mijloacele de expresie
picturala indica fara echivoc un artist format in ambianta
Italiei, la curent cu inovatiile scolii florentine dominata pe
atunci de personalitatea lui Giotto. Preocuparea pentru
modelajul formelor, folosirea culorilor in saturatii diferite,
monumentalitatea figurilor ca si amploarea sculpturala a
faldurilor, gama cromatica bogatd si strdlucitoare, de ase-
menea acel marunt dar semnificativ indiciu al ochilor mig-
dalati cu coada prelunga, toate acestea vorbesc despre un
artist format in directa legdturda cu experientele picturii
italiene din prima jumétate a secolului al XIV-lea, cu
probabilitate din preajma anilor 1330.

Tinind seama de faptul cd reprezentarea legendei lui
Ladislau cel Sfint de la Velkd Lomnica, databila in aceeasi
perioadd, poartd, de asemenea, puternice amprente italie-
nizante, avem un argument suplimentar cu privire la volul
pe care il va fi jucat mediul carturaresc si artistic de la
curtea napolitanului Charles Robert in elaborarea hagio-
grafica si iconografica a legendei.

Desfagurarea ciclului legendar de la Ghelinta benefi-
ciazi de o remarcabild fluentd, datoritd tratarii in friza,
fara cezuri verticale intre episoade. Acest mod de a com-
pune scenele, foarte potrivit temelor narative, este mai
evident in prima parte, pind la batélia de la Kerles, in cea
de-a doua jumaétate a frizei episoadele fiind diferentiate
— cu multd discretie, e adevarat — prin siluete de co-
paci®, Intre cele doud parti ale ciclului legendar mai sint
de semnalat — dacd sint avute in vedere si celelalte mo-
numente — si alte diferente de ordin iconografic. In timp
ce partea secundd, rezervatd urmaririi si infringerii cuma-
nului rdpitor de fete, este mai stabila din punct de vedere
iconografic, fiecare episod fiind conturat cu claritate,
prima parte este mai liberd, atit ca redactare cit i ca
interpretare.

8 Motivul decorativ al copacului, ca element de scandare a epi-
soadelor narative, apare si in picturile de la Velkd Lomnica.
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Fig. 13. Bitalia de la Kerles (Biborteni)

Primele doua episoade: Binecuvintarea lui Ladislaw de
catre episcopul din Oradea si Plecarea oastei la luptd sint
intim legate intre ele datorita abilei asezari a figurii lui
Ladislau. Reprezentat calare, in flancul drept al grupului
de calarefi care pleaca la lupta, Ladislau se roteste in sa,
intorcindu-si chipul catre episcopul oradean care face
semnul binecuvintarii cu mina dreaptd. In grabita lui mis-
care, surprinsd in plin mars, Ladislau face un gest de
salut, potrivindu-si coroana peste gluga de zale. Trupa de
calireti este admirabil redata, figurile sint desenate cu
energica simplitate intr-un grupaj concentrat care suge-
reaza hotarirea in unitatea de actiune.

Desi nu ocupa decit o suprafata restrinsa, Batdlia de
la Kerles se impune atentiei prin doud caracteristici: rea-
lismul crud al infruntarii dintre luptatori si, mai ales, re-
nuntarea la desenul final, care in celelalte episoade da un
contur pronuntat figurilor. Este de presupus ca cea de-a
doua caracteristica avea o semnificatie precisa in limbajul
pictural propus de autorul ansamblului de la Ghelinta:
credem a nu gresi daca descifram aici intentia de a sugera
cit mai convingator amestecul nedefinit al confruntarilor
individuale, topirea lor in masa inform& a bataliei.

In continuare, ilustrarea legendei evocd bravura per-
sonalda a lui Ladislau, intr-o redactare aproape identica cu
aceea de la Velkd Lomnica.

Ladislau urmaéareste cumanul care a rapit fata, incer-
cind sa-1 loveasca cu lancea. Cumanul s-a rasucit in sa
incercind sa tragd cu arcul impotriva urmadritorului, dar
fata rapitd a apucat de arc, tinindu-1 intins, pentru a im-
piedica slobozirea sigetii. In episodul urmator, cei doi
combatanti au descédlecat si se infruntd in lupta corp la
corp, dar lupta este inegala pentru ca fata a intervenit
retezind cu o loviturd de secure un picior al cumanului.
Ultimul episod ilustreazad infringerea definitivd a cumanu-
lui: el este trintit la pamint, Ladislau l-a apucat de par
si-1 tine strins, in timp ce fata ii aplicd lovitura de gratie,
decolindu-1 cu o sabie.

Asemdinarea scenelor evocate cu cele din pictura de
la Velk4 Lomnica priveste atit dispozifia compozitionald a
figurilor, cu gesturi care merg pinad la identitate, cit si
detaliile de recuzita si costum.

Este evident ca asemanarea in cauza are la baza un model
comun, probabil un text ilustrat care s-a pierdut.
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Fig. 14. Ladislaw cel Sfint (Padureni), dupd o copie in acuareli executatd
de Huszka J.

Fig. 15. Odibna lui Ladislan (Dirjiu)
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Vorbind despre modul de redare a luptelor cavaleresti
— atit a celor de grup cit si a celor individuale — este
necesar sa fie subliniat gustul pe care lumea nobiliard
a secolelor XIII—XIV l-a avut pentru asemenea repre-
zentari. Vlasta Dvordkovd a semnalat deja contingen-
tele stilistice si tipologice care existd intre picturile de la
Velkd Lomnica si reprezentarea legendei ducelui Guillau-
me d’Orange care decoreaza turnul Ferrande din Pernes-en-
Provence (Vaucluse)®. Exemplele pot fi inmultite cu usu-
rintd pentru ca, mai ales in Franta, se poate vorbi despre
o adevarata moda a povestirilor cavaleresti transpuse in
pictura murald. Uneori este vorba despre o simpla ilus-
trare a turnirurilor, ca la castelul Cindré (Allier), ca la
o casa din Hérisson (Allier), ca la ferma Loives din Mont-
falcon (Isére), ca in turnul Palmata din Gaillac (Tarn), ca
la Villiers-Saint-Sépulere (Oise) sau ca in turnul Arlet
din Caussade (Tarn et Garonne)?. Uneori temele cavale-
resti se Impletesc cu cele hagiografice, alaturi de figura
sfintului Gheorghe, fiind des citat sfintul Martin din Tours,
dar mai ales sfintul Gilles.

Deosebit de complexd este decoratia murala a salii
mari din turnul Ferrande din Pernes-en-Provence. Alaturi
de reprezentarea legendei ducelui Guillaume d’Orange,
invingatorul gigantului Ysoré, se pastreaza aici o foarte
detaliata ilustrare a razboaielor purtate de Charles d’Anjou
impotriva Hohenstaufenilor, pentru dobindirea si pastra-
rea regatului Siciliei. Au fost reprezentate atit mari scene
de batalie — Benevent si Tagliacozzo — cit si lupte izo-
late intre cavaleri?l.

Executate catre sfirsitul secolului al XIII-lea, picturile
din turnul Ferrande au un remarcabil pandant in pictu-
rile ce decoreaza sala inferioard a castelului Saint Floret
(Puy de Doéme). Iustrind Romanul lui Tristan, picturile
de la Saint Floret cuprind numeroase momente de lupta,
calare si pe jos, similitudinile cu reprezentarile din legen-
da lui Ladislau avind uneori un caracter frapant2. Proble-
ma nu este aici stabilirea unei relatii directe intre pictu-
rile transilvanene si cele din Franta, ci considerarea unui
curent de larga circulatie in mediul seniorial, curent in
cadrul caruia Angevinii, prezenti prin diferitele lor ramuri
din Provence gi Sicilia pina in Transilvania si Slovacia,
par sa fi jucat un rol catalizator.

In acest sens este semnificativ si faptul cd, pentru
palatul regal din Napoli, regele Robert d’Anjou i-a coman-
dat lui Giotto reprezentarea celor noud mari viteji care
incarnau virtutile cavaleresti?s.

Asadar, daca din punct de vedere al genezei hagiogra-
fice legenda lui Ladislau a putut avea explicatia data mai
sus, din punct de vedere al structurii iconografice si sti-
listice ea s-a inscris intr-o moda de larga respiratie, care
a avut printre principalii patroni pe aceiasi angevini la
care ne-am referit in mod repetat. Daca la ansamblurile
murale se adaugd manuscrisele decorate cu miniaturi®,
imaginea de ansamblu a reprezentarilor ciclurilor legen-
dare si cavaleresti devine inca si mai bogatd, oferind mul-
tiple puncte de referinta pentru problema in studiu.

In ordine cronologicd, urmétorul monument transil-

8 Vlasta Dvotdkovd, op. cit.,, p. 39, cu trimitere la P. Deschamps
& M. Thibout, La peinture murale en France anw début de Pépoque go-
thique, Paris, 1963. Picturile din turnul Ferrande dateaza de la sfirgi-
tul  secoiului al  XIII-lea.

% P, Deschamps & M. Thibout, op. cit., p.
CXL, CXLIL, CXLITI:

91 O ampld prezentare a acestor picturi este facutd de P. Deschamps
& M. Thibout, op. cit., p. 229—234, De remarcat ca §i aici scenele
s2 desfisoard pe un fond neutru, episoadele fiind uneori separate prin
siluete de arbori.

92 P, Deschamps & M. Thibout, op. cit., p. 222—226, pl. CXLIL
Remarcabili pentru asemdnarea compozifionald cu pictura de la Ghe-
linga si in general cu imaginile in care Ladislau este infdjisar in
lupti corp la corp cu cumanul — este o scend in care doi cavaleri
descilecati se infruntd pieptis, asistaji de o printesd, $i aici scenele se
desfasoara pe un fond uniform, cu arbori distribuiji egal. Pe baza ana-
lizei costumelor s-a propus datarea picturilor de la Saint Floret in anii
1364—1370.

93 P. Deschamps & M. Thibout, op. cit., p. 229.

94 A se vedea de exemplu Les grandes chroniques (ante 1285), La
vie de Saint Louis (s. XIV), Histoire de Saint Lowuis (s. XIV), Miroir
historical dw roi [ean (ante 1350), La légende de Saint Denis (1307),
conform Henry Martin, La miniature francaise du XI1I1¢ au XVe siécles,
Paris-Bruxelles, 1924, pl. 11, 28—32, 40.

221, 227—229, pl.
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vanean care contine ilustrarea legendei regelui Ladislau
este biserica reformatd din MUGENI%. Dispusa tot pe
peretele nordic al navei si tot in registrul superior, aici
friza narativa s-a pastrat in stare fragmentara, pictura
avind mult de suferit la sfirsitul secolului al XV-lea cind
vechiul plafon al bisericii a fost inlocuit cu o bolta go-
tica in retea, ale carei console au fost incastrate in zidu-
rile laterale%. Cercetarea fragmentelor de pictura pastrate
este Ingreuiatd de faptul ca pelicula de var intervenita
in perioada Reformei si innoitd de mai multe ori de-a
lungul timpului continua si ascundd suprafete impor-
tante?7.

Spre deosebire de alte monumente, la Mugeni ciclul
legendar incepe pe peretele vestic. Aici a fost reprezen-
tatd scena plecarii la lupta $i a binecuvintarii lui Ladis-
law de cdtre episcopul din Oradea. In fata cetitii Oradiei,
pe ale carei ziduri incununate de turnuri se afla trim-
bitasi, episcopul, insotit de un grup de femei (?) face
gestul binecuvintdrii; Ladislau calare, cu securea spriji-
nitd de umar, isi potriveste coroana, in timp ce calaretii
care il insotesc au pornit la luptd®. Pe peretele nordic,
legenda continud cu urmatoarele scene: Batalia de la Kerles
(pastrata fragmentar), Urmdrirea cumanului (aproape
complet distrusia prin desch'derea unei ferestre), Lupta
corp la corp cu cumanul (scena distrusa partial prin in-
castrarea unei console, se mai pastreaza doar o parte din
figura lui Ladislau), Infringerea cumanului (de asemenea
fragmentard). Ultima parte a legendei (poate Odihna lui
Ladislau) este aproape intregral distrusa. Din tot ceea
ce s-a pastrat pe peretele nordic, deosebit de wvaloros % ‘
este unul din fragmen?e}e Cal‘€ ilustreaza bé't,é'ha de -18 Fig. 16. Ladislan cel Sfint, detaliu din fig. 19
Kerles. Cu o remarcabila verva, autorul anonim al pic-
turilor a stiut sd redea invalmaseala singeroasa a luptei,
amestecul confuz de luptatori in diferite atitudini, cai
cabrali sau cazuti la pamint, fete rapite. In nici o
altd pictura batalia de la Kerles nu a fost atit de sugestiv
redata, chiar daca — tinind seama de toate caracteris-
ticile — autorul nu poate fi considerat un maestru. Dim-
potriva, analizind mijloacele de expresie, sintem in
situatia sa consemnam o gama foarte limitata, care tra-
deaza o formatie modesta de artist provincial. Executate
intr-o tehnicd putin rezistentd®, picturile in discutie
prezinti o gama cromatica redusa la citeva nuante de
rosu si ocru, la negru si alb, la citeva griuri. Lipsit de
scoald si fara preocupare pentru proportii, pictorul se
recupereaza pe plan artistic prin desenul foarte vioi,
chiar intempestiv, prin simtul miscarii, prin expresivitate.
In fond, toatd pictura de la Mugeni se bazeazi pe efectul
grafic, culoarea avind un rol auxiliar, fiind dispusda in
suprafete plate cu valori decorative.

Datarea picturilor de pe peretele nordic al bisericii
din Mugeni a fost, prin excelentd, controversatd, atri-
buirile oscilind intre sfirsitul secolului al XIII-lea'® si
mijlocul secolului al XV-lea' In fapt, este aici vorba
despre un exemplu tipic de picturda gotica de stil liniar-
narativ, rezultat din sinteza formelor romanice tirzii cu
ilustratiile de carte din ambianta nordicd. Difuzata mai
ales in Germania si in tarile nordice, pictura liniar-nara-
tivad a avut puternice ecouri in Transilvania secolului al
XIV-lea, la Homorod, la Malincrav, la Drauseni etc.

De la picturile bisericii Sf. Ioan din Bressanone (Bri-

I'ig. 17. Plecarea la lupta, detaliu (Kraskovo-Stovasia)

95 Pentru bibliografia bisericii din Mugeni vezi nota 33.

9% Vezi nota 74.

97 O restaurare a picturilor de la Mugeni este prevazutd pentru
anii 1976—1977.

9% Scena aceasta a fost curatita de var — destul de stingaci —
la sfirsitul secolului trecut, odatd cu celelalte picturi, fiind cop_iatﬁ in
acuareld §i reprodusi de Malonyay Dezso in A magyar nép muvészete,
11, Budapesta, 1909, p. 10. Ulterior a fost revaruitd, astfel ca ?n 1964,
¢'nd am publicat articolul nostru despre picturile de la Mugeni, nu se
vedeau din ea decit mici fragmente. In prezent a fost din nou degajati.

9 Cu probabilitate un ,al secco executat pe tencuiala usor reume-
7itd,

00 Balogh Joldn, Az erdély renaissance, Cluj, 1943, p. 16; Ra-
docsay Dénes, op. cit., p. 98. Radocsay crede ¢d aici apare pentru prima
oari legenda lui Ladislau, opinie a cirei netemeinicie rezultd, credem,
din intreaga expunere de fatd.

101 V. Varasianu, op. cit., p. 771
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Fig. 18 si 19. Urmarirea cumanului, Infringerea cumanului, Lupta corp la corp (biserica unitariand din Dirjiu, jud Harghita)

xen), datate in al doilea sfert al secolului al XIV-lea'0?
pina la bogatul ciclu iconografic din biserica Sf. Maria din
Stary Plzenec, datat in jurul anului 1351703 si pina la
picturile bisericii din Mugeni existda o larga varietate de
forme, dar, in esentd, problemele stilistice ramin aceleasi.
Ezitarea intre formele traditionale romanice si cele mai
noi ale goticului, predominanta caracterului grafic, gama
cromaticd restrinsa, stereotipia figurilor sint definitorii
pentru aceasta fazi stilistici specifici primei jumaéatati a
secolului al XIV-lea. Tinind seama de unele timide in-
cercari de modelaj cromatic ca si de unele detalii de cos-
tum104 credem cid datarea picturilor de la Mugeni catre
mijlocul secolului al XIV-lea se impune cu necesitate.

[nainte de a incheia prezentarea legendei lui Ladislau
de la Mugeni este locul sd observim ca desfdsurarea icono-
grafici este foarte aseméanitoare cu aceea de la Ghelinta,
dar ci interpretarea este mai libera datorita transpunerii
intr-o noud viziune stilisticad. Oricum episoadele rezervate
luptei corp la corp a lui Ladislau cu cumanul par sa fi
fost mai conservatoare, pirind a indica o mai clard cris-
talizare iconografici pentru aceasta parte a legendei.

Prin demolarea la sfirsitul secolului trecut, a bisericii
reformate din MOACSA05 (jud. Covasna) a disparut pentru
totdeauna una dintre cele mai frumoase ilustrari a legendei
regelui Ladislau cel Sfint. Din fericire, acuarelele realizate
de Huszka Jozsef in 1892 péistreaza o destul de fidela amin-
tire a picturilor dispirute, oferind indestulatoare elemente
de ordin iconografic si stilistic. Este probabil ci si aici ciclul
legendar incepea cu scena Plecdrii la luptd. Urma apoi o
foarte ampla reprezentare a batiliei de la Kerles, impre-
sionantd prin claritatea organizarii compozitionale: cava-
leria maghiard inarmatd cu sulite lungi, dupd sistemul
occidental, galopeazi impotriva cumanilor inarmati cu
arcuri si sibii scurte ca, in general, luptdtorii din stepa.
Ladislau este infatisat in momentul in care strapunge un
dusman pe care se pregiteste sd-1 arunce din sa, apucin-
du-1 de coif(?). Potrivit observatiei fdcute mai sus, partea
a doua a ilustrarii este mai aproape de modelele stabilite
anterior la Velkd Lomnica si la Ghelinta. Urmarirea cu-
manului, Lupta corp la corp, Infringerea cumanului si
Odihna lui Ladislau se succed pe un fond neufru scan-
dat de pomisori, iar compunerea episoadelor este, cu
mici variatiuni, aceea cunoscutd. Dacd acuarelele lui

102 Josef Weingartner, Die frithgotische Malerei Deutschtirols, ,Jahr-
buch des Kunsthistorischen Institutes der K.XK. Zentralkomission fiir
Denkmalpflege®, X, Wiena, 1916, p. 14; vezi si Julius Baum, Die
Malevei und Plastik des Mittelalters in Deutschland, Fraakreich und
Britannien, Potsdam, 1930, p. 361, fig. 417.

03 Jaroslav Pefina, « Gotickd ndsténnd malba o zemich Ceskych, 1,
Praga, 1958, p. 325—334, fig. 206—213,

104 De considerat in primul rind bonetele, paldriile §i coafurile cu
colane de zale. Costume aseminitoare poartd personajele din reprezentd
rile legendei lui Ladislau care se afld in bisericile slovace de la Kraskovo
si Rimavska Bafia, ambele datate 1360—1370 (Vlasta Dvotdkovd, P. M.
Fodor, K. Stejskal, op. cit., p. 332, 334).

36

Huszka sint fidele, sint de observat siluetele ma  bon-
doace. Elementele de costum par indestulidtoare pentru
a data picturile de la Moacsa in ultimul sfert al secolu-
lui al XIV-lea, corespondentul lor cel mai apropiat fiind
legenda lui Ladislau de la Rako$ (Slovacia) atribuitd ul-
timilor ani ai aceluiasi secol06,

Cunoscut numai prin intermediul unor observatii pu-
blicate de Huszka, bogatul ansamblu mural ce decorase
biserica unitariand din MARTINIS (jud. Harghita) a dis-
parut la sfirsitul secolului trecut’. El continea ur-
maétoarele scene: Plecarea la luptd s$i Binecuvintarea,
Marsul, Bdtalia de la Kerles, Urmdrirea cumanului,
Infringerea cumanului. Ultima scend cuprindea trei figuri
de barbati — Inchinarea cumanilor (?). Potrivit p#rverii
lui Huszka, aceste picturi ar fi fost realizate in prima
jumadtate a secolului al XIV-lea, datare greu de acceptat
daca se iau in consideratie méirturiile lui Huszka combi-
nate cu analiza copiilor in acuarela dupa picturile din
corul disparutei biserici'®, Credem a nu gresi prea mult
daca situam picturile de la Martinis la sfirsitul secolului
al XIV-lea, eventual chiar la inceputul secolului al XV-lea.

Demantelata in 1897, vechea bisericd reformatd din
FILEA (jud. Harghita) pastrase pe peretele nordic al navei,
in registrul superior, o frizd cu ciclul sfintului Ladislau:
Plecarea la luptd, Bdtdlia de la Kerles, Urmdrirea cuma-
nului, Lupta corp la corp, Infringerea cumanului, Odihna
lui Ladislau'®. In lipsa oriciror alte indicatii, retinem
aprecierea facutd de Balogh Jolan care, pe baza copiilor
executate de Huszka, data picturile de la Filea in a doua
jumitate a secolului al XIV-lea0,

Mentionate in mai multe lucrari de specialitate, pictu-
rile bisericii unitariene din CHILENI (jud. Covasna) au fost
reacoperite cu var in 1887"M1. Pe peretele nordic exista
legenda lui Ladislau, a carei datare in secolul al XIV-lea,
propusd de Gerecze''?, poate fi sustinutd prin analiza cos-
tumelor ce apar intr-o veche fotografie!.

Reacoperite cu var sint si picturile bisericii reformate
din PADURENI (jud. Covasna)'. Conform relatarii lui
Huszka, pe peretele nordic se aflau urmaéatoarele imagini:
Marsul, Bdtdlia de la Kerles, Urmdrirea cumanului, iar

105 Pentru bibliografie, vezi nota 35.

06V, Dvotakovd, P. M. Fodor, K. Stejskal, op. cit.,, p. 349.

107 Pentru bibliografie, vezi nota 38.

18 Din relatarea lui Huszka, rezulti c¢3 si la Mirtinis construirea
boljii gotice in rejea a provocat parjiala degradare a ciclului legendar
rezervat lui Ladislau (Huszka J., A szent Ldszlé — legenda ..., loc. cit,
p. 212))

109 Pentru bibliografia picturilor de la Filea, vezi nota 34.

10 Balogh J., op. cit., p. 37.

1 Vezi nota 37, pentru bibliografie.

M2 Gerecze P., Magyarorszag regi falképeinek jegyzéke es irodalma
»~Magyarorszdg Miiemlékei“, I, Budapesta, 1905, p. 502.

™ Ldszlé6 Gy., A honfoglalémagyarok mivészete Erdelyben, Cluj,
1943, pl. XXVI.

1 fn  bibliografia mai veche, localitatea apare sub denumirea de
Besiniu — vezi nota 40.

https://biblioteca-digitala.ro




pe peretele sudic se afla o altd imagine reprezentind
Urmarirea cumanului, apoi Lupta corp la corp si Uciderea
cumanului'. Datarea acestor picturi oscileazd intre prima
jumatate a secolului al XIV-lea si secolul al XVI-lea.
Copiile in acuareld ofera argumente pentru o datare la
inceputul secolului al XV-lea, datare propusd si de Am-
brozy 116,

Acoperite multd vreme cu var si considerate definitiv
pierdute, de curind readuse la lumind, picturile bisericii
reformate din BIBORTENI (jud. Covasna) — desi precar
conservate — inca sint in masurd sid evoce o surprinzi-
toare frumusete'”. Ocupind traditionalul loc de pe pere-
tele nordic al navei, ciclul legendar are la Biborteni o
desfasurare neobisnuitd, fiind dispus in doua registre cu
scene delimitate prin bandouri decorative. In registrul su-
perior se pastreazi un fragment din scena Plecdrii la
luptd, mai exact un grup de caldreti descélecati, pregatind
caii; este sigur ca scena cuprindea si momentul binecu-
vintarii lui Ladislaw de cdtre episcopul din Oradea. Scena
urméatoare este rezervata ilustrarii Bdtdliei de la Kerles.
Imaginea este neasteptat de bogata: asaltul cavaleriei ma-
ghiare este redat cu rard stiinta a compozitiei, grupajul
calaretilor lancieri fiind intregit de luptatori pedestrasi
inarmati cu arcuri. Ciocnirea celor doud armate este ad-
mirabil sugeratd si nu putem regreta indeajuns partiala
distrugere a acestei scene, cu siguranta cea mai frumoasa
scend bataistd din pictura noastrd medievald.

Piastrind proportiile, nu se poate totusi sd nu ne gin-
dim la faimoasa Bdtdlie de la San Romano a lui Paolo
Uccello, opera cu care sint comune anumite calititi de ordin
compozitional, jocul decorativ al lancilor ca si modelajul
rotund al cailor. In continuare se disting resturi din scena
Urmaririi cumanului. Sub aceste scene, in registrul infe-
rior, se pastreaza un fragment din scena Luptei corp la
corp si un fragment din Infringerea si decapitarea cuma-
nului. Demn de remarcat este faptul cd in pofida stilului
mai evoluat, persista fondul plat, scandat de siluetele con-
ventionale ale unor copaci. Echivalentul cel mai apropiat
al picturilor de la Biborfeni se afla la Bijacovce, in Slova-
cia, unde se pastreaza de asemenea fragmente din legenda
lui Ladislau: aceeasi stiintd a desenului aplicatd unei re-

dari fidele a figurilor — cu detalii semnificative de cos-
tum, armament si harnasament — aceeasi preocupare

pentru modelaj, aceleasi reminiscente tipologice derivate
din pictura italiana trecentista.

15 Huszka binuieste ¢i pe peretele sudic picturile au fost reali-
zate in secolul al XVI-lea, dupd varuirea picturilor de pe peretele nor-
dic (Huszka J., A szent Ldszlé-legenda . .., loc. cit, p. 212). Tinind
seama de Intreaga compozijie a ciclului, ipoteza lui fluszka nu convinge;
parz a fi mai degrabd vorba despre continuarea pe peretele sudic a
ciciului neterminat pe peretele nordic.

16 Ambrézy Gy, A magyar csatakép, Budapesta, 1940, p. 38

17 Pentru bibliografia mai veche a se vedea nota 39. Inijiatd de
Directia monumentelor istorice si de artd, restaurarea a fost executatd
in anul 1973 de pictorul Vigh Istvén.
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Recrudescenta influentelor italiene in pictura transil-
vaneand nu are nimic exceptional in ultimele decenii ale
secolului al XIV-lea si inceputul secolului al XV-lea.
Dimpotriva, se inscrie intr-un fenomen mai larg care
prefateaza accentuata italienizare a vietii culturale si ar-
tistice din cercurile culte ale voievodatului, in special
clericale, de-a lungul secolului al XV-lea.

In limitele acestui fenomen se situeazi si reprezenta-
rea legendei lui Ladislau care decoreaza peretele nordic
al bisericii fortificate din DIRJIU (jud. Harghita)''8, Deco-
ratia murala de la Dirjiu este precis datata printr-o fru-
moasa inscriptie, cu minuscule gotice, pictatd deasupra
autoportretului mesterului: ,,Hoc op(u)s f(e)c(i)t d(e)pingere
seu pr(oe)para(r)e mag(iste)r Paul(u)s fili(w)s Stephani d(e)
Ung an(n)o d(omi)ni m(illesiymo CCCC X mono; scripto
scribebat et pulc(h)ram puella(m) i(n) mente tenebat“1?.

Distrugerile provocate de construirea boltii in retea
pe console, la sfirgitul secolului al XV-lea, si de construi-
rea unei tribune in secolul al XVIII-lea, au fragmentat
ciclul legendar al sfintului rege din care se mai pastreaza
citeva scene, si acestea partial distruse: Ladislau insotit
de un grup de calareti a pornit in wrmdrirea cumanului,
Lupta corp la corp, Infringerea si wciderea cumanului,
Odihna lui Ladislau. Asadar si la Dirjiu desfiasurarea na-
ratiunii pictate se mentine in iconografia traditionala, cu
numeroase detalii caracteristice: fata rapita tine intins

18 Pentru bibliografia selectivi a picturilor din acest monument
a se vedea nota 41, de asemenea Vasile Draguy, Despre picturile murale
ale bisericii fortificate din Homorod, ,Studii si cercetari de istoria artei®,
XI, 1964, I, p. 102—109. In articolul citat am demonstrat fintrucit
pictorului Paul din Ung, autorul ansamblului mural de la Dirjiu, tre-
buie sa-i fie atribuit si crucifixul din corul bisericii foruficate din
Homorod.

19 Cu privire la interpretarea acestei inscriptii, pozitiile sint dife-
rite: prof. V. Vitdsianu (op. cit., p. 426) considera ca Paul este dona-
torul picturii, aceeasi interpretare fiind acceptatd si in articolul meu
privind picturile de la Homorod (vezi nota 118). Ulterior, [arX expli-
catii speciale, subsemnatul am avansat ideea ca Paul este autorul pic-
turilor (Vasile Drigut, Considerafii asupra iconografiei picturilor mu-
rale gotice din Transilvania, in ,Buletinul monumentelor istorice“, 197C,
nr. 3, cu o regretabild inversare a ilustragiilor 14 §i 16). Este locul
si precizim cd in cursul secolului al XV-lea titlul de magister apare
in mod frecvent In inscriptiile pictorilor astfel: ,Magister Friderici pic-
toris in Villaco®, este mentionat in 1403 si in 1415 (Francé Stélé,
Slikar Johannes concivis in Laybaco, ,Zbornik za umetnostno zgodo-
vino“, T, Ljubljiana, 1921, p. 8, 11), la biserica St. Geory in Wang
din Bozen-Tirol picturile sint semnate de ,magistrus Bernbardum®, in
1473, iar la Riffian, in capela cimitirului, inscripiia pictatd precizeaza:
Jhoc opus pichtavit magister Ven(c)laus anno dni M.CCCCXV*, (cf.
J. Weingartner, Gotische Malerei in Sudtirol, Viena, 1948. p. 73, 75).
la Dirjiu inscriptia amintiti nu insoteste un tablou votiv, in sensul
propriu al cuvintului, ci este integratd in compozitia Conversiunea apos-
tolului Pavel, pictorul introducindu-gi autoportretul printre cavalerii ce-l
insojeau pe Pavel in drum spre Damasc.

Cit priveste nota laicizantd a inscripgiei de la Dirjiu, cu a sa
declaratie de dragoste lumeascd, este util si amintim cd in biserica re-
formata din Sighetul Marmatiei existaserd picturi murale fnsoute de
inscriptia: ,Damianus cum amica sua formosa Maria pulchra sponsa”.
Recunoastem aici acele mutatii de valori care s= operau fn spirituali
tatea europeani de pretutindeni, sub suflul {nnoitor al Renasterii,
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arcul cumanului pentru a impiedica trimiterea sagetii spre
pieptul lui Ladislau, in lupta corp la corp fata intervine
retezind piciorul cumanului cu o secure; infringerea cu-
manului este desavirsiti cu miinile fetei care il deca-
piteaza.

Elementul nou pe care il aduc picturile de la Dirjiu
este de ordin stilistic. $i aici fondul este uniform, ca un
ecran pe care se proiecteaza imaginile, dar suprafata sa
este tratatd decorativ, fiind in intregime acoperita cu un
fel de tapet lucrat cu sablonul, motivul ornamental rezul-
tind din gruparea a patru crini stilizati dispusi in cruce.
Acest tip de decor, imitind tapetul, s-a raspindit in pic-
{ura murald goticd sub influenta miniaturilor, in special
a miniaturilor franceze, care, asa cum se stie, au strabatut
o perioada de mare inflorire in cea de-a doua jumatate a
secolului al XIV-lea. Cu preciddere merita sa fie consi-
deratd lunga serie de miniaturi care decoreaza Les gran-
des chroniques de France, opera realizata in preajma anu-
lui 1380 si care s-a bucurat de un mare prestigiu in me-
diul artelor de curte'. In Boemia, fondul de tapet apare
in picturile murale ale bisericii din Libi§, monument con-
struit in 1381 si decorat citiva ani mai tirziu. Cunoscut
fiind rolul Boemiei ca intermediar intre tarile occidentale
si cele din zona carpato-danubiand, este foarte probabil
ca pe aceasta cale vor fi ajuns in Transilvania formele
stilistice ce definesc pictura de la Dirjiu, puntea de lega-
turd fiind cu sigurantda Slovacia. Derivarea picturilor de
la Dirjiu din pictura de curte a epocii se justifica mai
ales prin migala de giuvaergiu cu care Paul din Ung a
redat detaliile de costum, armele si harnasamentul, va-
dind o perfectd cunoastere a acestora.

Ca si sculptorii Martin si Gheorghe din Cluj, care in
lucrarea lor pastratd, statuia sfintului Gheorghe de la
Praga, demonstrau o formatie de giuvaergii, prin delicata
stiintd a detaliilor, pictorul Paul din Ung se arata tribu-
tar unei formatii similare, valentele decorative ale artei
sale explicindu-se pe aceeasi cale. Dar, desi relatiile sale
cu pictura de curte de ambiantd nord-occidentald apar ca
evidente, Paul din Ung este mai degraba un exponent al
confluentelor cu Italia, mai exact cu mediul italo-bizantin.

In acest sens este semnificativa revenirea la un anumit
hieratism care confera figurii lui Ladislau o mai accen-
tuatda valoare simbolica, similarda cu aceea din picturile
de la Velkd Lomnica. Coroana si centura batute cu
perle, ca si aureola cu contur perlat, reamintesc mai
vechi modele italo-bizantine a caror reexaltare poate fi
corelatd cu ultima perioada de inflorire a cultului lui
Ladislau cel Sfint in prima parte a domniei lui Sigismund
de Luxemburg®! In ambianta slovacd, picturile de la
Dirjiu isi gasesc corespondente mai apropiate in picturile
de la Rimavska Bana si Kraskovo, unde ilustrarea legen-
dei lui Ladislau prezintid similitudini de cromatica si mo-
delaj, in mai mica masura de tipologie. Sint remarcabile
mai ales asemandarile de tratare cu picturile de la Ri-
mavska Bana: figurile rozalii, pe suprafata carora accen-
tele de lumina sint obtinute prin blicuri albe.

Ultimul monument la care legenda lui Ladislau mai poate
fi atestatd este biserica romano-catolici din MIHAILENI
(jud. Harghita). Picturilesint aici acoperite cu var si doar un
mic fragment a fost dat la iveald cu ocazia unui sondaj.
Ceea ce se vede — un picior de cal si un picior de cala-
ref in armurda — e prea putin pentru a avansa cu aprecie-
rile critice, totusi e de remarcat calitatea tehnica a stratu-
lui pictural, de asemenea desenul sigur si vioiciunea culo-
rilor. Cu prudenta ar putea fi invocata si o anume asema-
nare stilistica cu picturile de la Dirjiu, motiv pentru care
— numai cu titlu de ipoteza de lueru — atribuim picturile
de la Mihaiileni primului sfert al secolului al XV-lea'?2,

La capatul prezentdrii monumentelor transilvanene
care cuprind reprezentari ale legendei lui Ladislau cel

120 Henry Martin, La miniature francaise du XIIIe an XIVe siecle,
Paris-Bruxelles, 1924, p. 517; FEric G. Millar, La miniature anglaise du
XIVe et du XVe siécl‘z,_ Paris-Bruxelles, 1928, p. 7—13; Jacques Du-
pont & Cesare Gnudi, La peinture gothique, 1954, p.
40—43.

21 Vezi mai sus nota 52.

122 Asemidnarea cu picturile de la Dirjiu este refinutd §i de Radocsay
Dénes (op. cit., p. 129); dimpotrivd, prof. V., Vitasianu atribuie pic-

Skira, 24,

w

Sfint'?3, este locul sd subliniem, o datd mai mult, excep-
tionala stabilitate iconografica, stabilitate care este proprie
si ciclurilor murale din Slovacia la care ne-am referit.
Aceasta stabilitate iconografici este cu atit mai impresio-
nanta cu cit ea s-a impus unor artisti de formatie dife-
ritd, apartinind unor zone de cultura diferentiate atit geo-
grafic cit si valoric. Pastrarea neabatutd a compozitiei
iconografice, cu ale sale detalii semnificative, constituie
— in situatia aratatd — cea mai buna dovada ca ciclul
legendar al regelui Ladislau a patruns in pictura murald
ca expresia unui act constient de vointd, avind un sub-
strat politic si militant evident.

Eroul de frontierd de pe Eufrat s-a transformat intr-un
erou al Carpatilor, intr-un aparator al Transilvaniei si
Slovaciei impotriva invadatorilor mongoli. Povestea aces-
tel transformari este strins legata de activitatea dinastiei
Angevine care aducea cu sine, in aceastd parte a Euro-
pei, nostalgiile sale italiene, dar si visurile sale de marire
in expansiunea orientala.

Autoritatea cultului lui Ladislau cel Sfint a fost de
scurta durata — am vazut — dar persistenta legendei sale
transmisa scrierilor romanesti si ucrainiene pina in seco-
lul al XVII-lea dovedeste trainicia motivului vechi bizan-
tin pe care s-a altoit. In aceastd lungd perspectivd figura
eroului de frontierd capata wvaloarea unui adevarat
simbol124,

Résumé

Dans plusicurs églises de Transylvanie, Slovaquie, Hongrie et Slo-

vénie — territoires compris autrefois dans le royaume médiéval de
Hongrie — on trouve encore des ensembles de peinture murale ren-

fermant des représentations de la légende de saint Ladislas.

Personnage historique réel, roi de Hongrie de 1077 a 1095, Ladi-
slas Ier est entré dans la légende par sa participation héroique a la
campagne contre les Petchenégues ct son réle decisif dans la victoire
de Kerles (1068). Enterré dans la cathédrale d’Oradea, canonisé en
1195, il est devenu l'objet d'un intérét particulier au XIVe siccle,
quand sa légende a constitué un des thémes préférés des chroniques
officielles hongroises et est apparue fréquemment dans la peinture
murale.

L’explication de cette popularité a donné licu au fil du temps a
une abondante bibliographie et a des interprétations souvent contra-
dictoires. L’auteur de la présente étude démontre en premier lieu que
la représentation de la legende du saint Ladislas est apparue dans la
peinture murale autour de 1300 et qu'elle a ¢été abandonnée vers la fin
du premier tiers du XVe siecle. 11 précise également que laire de
diffusion est celle de la frontiére orientale de I’ancien royaume de Hongrie,
qui ¢était de ce temps menacée par les hordes tatares. Un autre aspect mis
en lumicre par lauteur est la ressemblance — allant jusqu’a I'identité —
entre la légende illustrée de saint Ladislas et la légende byzantine bien
connue du héros de frontiére Digenis Akritas. A Dinstar de celui-ci,
Ladislas engage un combat singulier avec un ravisseur de filles qu'il finit
par vaincre.

A la suite dune analyse historique détaillée, l'auteur avance a
titre d’hypothése que D'exaltation du culte de saint Ladislas est l'oeuvre
des rois de la dynastie angevine (Charles Robert, 1308—1342; Louis Ier,
1342—1382), qui ont fait du légendaire héros un palladium de la
maison royale. Cest également a la cour angevine qu'est due l'adapta-
tion du texte byzantin aux réalités hongroises. Compte tenu du fait
que les Angevins devenus souverains de Hongrie ¢taient redevables
de leur culture éclectique a la Sicile, ot Ihéritage byzantin était si
puissant, lexplication proposée apparait comme on ne peut plus
justifiée, d’autant plus que les éléments de style des peintures murales
analysées trahissent cux aussi de fortes empreintes italiennes. Aprés la
disparition de la dynastie angevine, Sigismond de Luxembourg a
continué¢ a encourager le culte de Ladislas, mais a la suite des modi-
fications intervenues dans le dispositif de forces européen aprés lappa-
rition des Turcs, la [rontiére orientale du royaume a cessé de constituer
un objet de préoccupations majeures, d’oti la rapide dépréciation du
roi héros. Un phénomene significatif a cet égard est la destruction de
certaines représentations de sa légende vers la fin du XVe siecle, lors
de la ,modernisation gothique des églises qu’elles décoraient (Mugeni,
Dirjiu).

turile de la Mihdileni perioadei de finceput a secolului al XVI-lea, re-
cunoscind aici §i unele particularitdyi care aparyin  Renasterii (op. cit.,
p. 773).

23 Pentru motivele ardtate mai sus, nu am mai amintit bisericile
de la Atel, Dej, Remetea Bihor §i Fizesul Gherlei, unde existenja le-
gendei in discutie {ine de domeniul ipotezelor.

124 Fotografiile care finsotesc prezentul articol au fost realizate de
Vasile Dragut, Gheorghe Marin i Adrian Ianuli. Pentru procurarea
fotografiilor dupd copiile in acuareld executate de Huszka ']., datorez
mulgumiri domnului dr. Borsos Béla, sel de sectie la Intendenta monu-
mentelor istorice din Ungaria.
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