OBSERVATIlI SI PROPUNERI CU PRIVIRE LA CERCETAREA PICTURILOR
MURALE

Lucrarea de faga isi propune examinarea citorva trasaturi
importante ale picturii de tip bizaatin pentru a incerca apoi,
in funcgie de acestea, stabilirea unor modalitagi cit mai adec-
vate de analiza; in sfirsit, o comparagie intre citeva ele-
mente extrase din doua picturi apropiate ca moment istoric
s1i mod de executie, serveste ca sumara exemplificare.

1. Caracteristici ale picturii murale de tip bizantin

In primul rind, trebuie subliniat caracterul durabil al
programului. Intr-o evolugie foarte lenta a acestuia exista
modificari in genere mici, neesentiale, asa incit pe perioade
lungi temele mari ale picturii apar ca un subiect relativ
imobil.

Modul de reprezentare — ,convengia“ de redare in ima-
gini a temelor, prezinta o transformare foarte inceata. O
fina evolugic a stilului se manifesta, dar modificarile radi-
cale lipsesc pina la o epoca recenta (care iese din preocu-
parile acestei lucrari).

Mijloacele tehnice sint gi ele aproape constante, cu ugoare
variatii in cadrul unei aceleiasi perioade, cu mici transfor-
mari de-a lungul unor epoci diferite.

In ceea ce priveste situagia tipului de pictura de care
ne ocupam, din punctul de vedere al relagiei ei cu realitatea
vizibila, pe de o parte, si cu ,publicul® careia i se adresa,
de cealalta parte, am putea spune, pe scurt, ca pictura ci-
teaza elemente ale realitagii intr-o selectie, o ordine §i o
compozitie conventionala, ilustrind conform unor prescriptii
dogma religioasa a vremii.

»,Codul de semne“ folosit pentru a cita, a evoca realita-
tea (mai precis cele clteva elemente ale acesteia cerute de
programul picturii) este constituit din reprezentari al caror
grad de simplificare fata de realitatea vizibila este in gene-
ral evident!. Pictura nu se inventa si nu se invata, in cazul
de fata, dupa naturi, ci dupa prototipuri, descrieri §i scheme
de reprezentari (inregistrate in erminii). Chiar daca uneori,
asa cum e de asteptat, apar unele modificari ale acestora ca
urmare a observarii unor corespondente reale din ambianta
epocii, ceea ce predomina net este gcoala, codul transmis si
Insusit ca un scris™

Pe baza codului, conform unor retete in ceea ce priveste
compozitia scenelor §i urmarind programul iconografic, pe-
retii bisericii trebuiau sa fie acoperii cu pictura Intr-un timp
relativ scurt. Sarcinile in cadrul unui singur edificiu par
uriase; numarul foarte mare de scene, de personaje, de detalii
acoperind suprafete monumentale si in acelagi timp coerenta
lor, imbinarea lor privite succesiv sau sincron, sint pentru
privitorul de azi surprinzatoared.

Pictorul® care realiza un asemenea ansamblu era prega-
tit insa tocmai pentru aceste sarcini. El era posesorul unor
metode si al unui repertoriu, experimentate §i practicate de
sirul de mesteri prin care 1i fusesera transmise §i exersate
de el insusi in varianta sa personald, pina la o stapinire
perfecta.

Cvasi-imobilitatea temelor, a modului lor de reprezentare
conventional, transmis element cu element prin ,coala®, imo-
bilitatea mijloacelor tehnice, suprafetele mari de acoperit ce-
rind o viteza foarte mare de executie a tuturor fazelor reali-
zarii picturii, toate aceste caracteristici au dus la folosirea unor
procedee-tip aplicate sistematic in fiecare etapd a lucrului i
stringind intr-o puternica unitate intreaga realizare a lucrarii.

1 Tixisti departajdri semnificative in ce priveste gradul de simpli-
ficare a diferitelor categorii de reprezentdri, asupra cdrora nu ne putem
opri in cadrul acestui articol. ]

2 Afirmagia nu implici nici o nuanti de apreciere negativd; vezi
in cele ce urmeazi paragrafele privind manifestarea personalitdsii picto-
rului in acest tip de artd.

3 Nu trebuie uitat ¢ viziunea de ansamblu asupra unui perete
in timpul lucrului era exclusi din cauza sistemului de lucru in etape
si schelei necesare,

4 Termenul nu desemneazd aici o singurd persoand, ci pictorul i
membrii echipei lui, deoarece tipul de picturd in discutie permitea, asa
cum se gtie, repartizarea sarcinilor execugiei intre mai mulii indivizi
mai mult sau mai pugin specializati, sub coordonarea unui conducitor al
echipei.
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Aparitia obiectului ,pictura murala“ era caracterizata de o
succesiune de operagiuni devenite automate prin exercigiu, de-
venite stil al scrierii, interpretare personala a unei unice parti-
turi: aplicarea tencuielii, desenul inifial cu pensula, desenul
incizat pe suprafetele pe care primul desen va disparea sub
tonuri Inchise, aplicarea 1n straturi succesive a culorilor,
desenul final de precizare completa a formelor si executie
a detaliilor, decurgeau rapid si continuu, operatie dupa
operatie.

wAutomatismele® reprezentarii

Observarea picturii duce la constatarea unor repetari frec-
vente in cadrul fiecarei categorii de elemente ce o compun.
Rezultate ale conditiilor de realizare amintite mai sus, aceste
repetari pot fi considerate o caracteristica importanta a tipu-
lui de pictura analizat. Numindu-le conventional ,automa-
tisme® ale reprezentariS, vom incerca sa subliniem rolul si
semnificagia lor in aceasta pictura, ca §i importanta ce trebuie
sa li se acorde 1n cadrul cercetarii.

Automatismele reprezentarii sint rezultatele unor succe-
siuni-tip de gesturi, folosite de pictor in timpul lucrului, ori
de clte ori trebuie sa apara imaginea ,cap“, sau cea ,mina“,
sau cele, mai complexe, ,sfint“, ,calau“, ,munte“ etc. Exista
pentru unele din aceste ,subansambluri“é descrierea sumara
in erminii a modului de executie recomandat ca i a cltorva
variante necesare. De exemplu pentru categoria ,capete® existd
variante pentru batrin, tinar, femeie, barbat etc. Pentru alte
categorii (munti, fundal arhitectural), descrierea de variante
nu a fost probabil considerata necesara in erminii, dar citeva
procedee-tip de a le realiza pe fiecare pot fi recunoscute ca
specifice pictarii unui monument anume, in care revin conform
cu necesitatile subiectului §i ale compozitiei.

Reluind exemplul de mai sus, mesterul X va trata cape-
tele In mod obisnuit producind prin succes'unea gesturilor
m, n, o, p...s liniile §i suprafetele corespunzatoare $i, prin-
tr-un dozaj aproximativ acelagi, intensitatile valorice si cro-
matice; de asemenea printr-o selectie aproape constanta a
culorilor folosite’.

Aceasta larga ,automatizare® trebuie sa fie inteleasa ca
modalitate de baza pe care se sprijina execugia picturii. Ea
tinde sa produca imagini asemanatoare, dar niciodata perfect
identice ale elementelor din acecasi categorie. In afari de
variantele prescrise si utilizate deliberat conform subiectului
reprezentat, mesterul modifica uneori, tot deliberat, cursul-
tip al executiei elementelor pentru a introduce o anume ex-
presie, hotarita de el a fi necesara, sau pentru a crea o
»bransare“, o integrare, a unui element la structura anume a
compozitiei in care se incadreaza. In afara de acestea, exista
modificari create involuntar, pe de o parte datorate faptului
ca ,magina umana de pictat®, foarte complexd, executd intot-
deauna diverse abateri de la prototip, pe de altd parte am-
biantei scenei respective (vecinatatii altor elemente ale repre-
zentarii) si existentei unor factori aleatorii, ca de exemplu
relieful valurit al tencuielii, care imprimd urmelor pensulei
grosimi si trasee ugor diferite faga de cele pe care le-ar lisa
pe o suprafata perfect plana etc.8.

5 Cuvintul ,automatism® este o exagerare menita sa sublinieze
caracterul repetabil, de procedeu-tip, perfect stipinit, al executiei fieci-
ruia din elementele repertoriului de bazi din care e compusi repre-
zentarea §i pictura de care ne ocupim. Pe de alti parte, vom vedea
In continuare, cd semnificatia termenului se leagd, credem, in mod justi-
ficat, de cea a ,automatismului® folosit de suprarealigti.

6 Fatd de ,ansamblul® pe care il constituie reprezentarea unei
scene, elementele din care este compusi (si care sint tratate fiecare
conform unui procedeu anume, observat in general cu regularitate pentru
categoria elementului respectiv) pot fi considerate ,subansambluri®.

[ Automatismul ,capete” e unul dintre cele mai strict respectate
dator‘ua importantei acordate reprezentdrii figurii umane; el prezinti o
sele.c;_lev cu foarte mici §i rare variagii ale culorilor folosite, din cauza obli-
gativitdtii asemdnarii cu aspectul real. Selectia culorilor e desigur cu
mult mai variatd la ,costume® de exemplu, dar §i aici se vor putea
observa asocieri predilecte ale culorii x a costumului propriu-zis cu
culoarea y a desenului cutelor etc.

8 In Jegdturd cu aceste probleme, vezi si mai jos pag. 78 si nota 12.
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Fig. 1. Adormirea Sf. Toan Evanghelistul (Humor).

2. Orientiri necesare ale analizei

Ne aflam in cazul picturilor bisericilor medievale din tara
noastra in faga unor grupuri de opere asemanatoare, dar
neidentice, opere compuse fiecare din reprezentarile acelorasi
teme mari, in modalitati asemanatoare; rezultate ale unor
suite de operatii cu aproape aceleagi materiale, recomandate
de-a lungul unor ,scoli“, de la o generatie la alta de megsteri.
Ceea ce deosebeste in special aceste picturi Intre ele este doza-
jul elementelor componente §i nu natura lor (aceasta atit in
ceea ce priveste elementele formale ale reprezentarii cit i ele-
mentele materiale ale executiet).

In cadrul unei picturi, fiecare urma de gest, operatie, fie-
care element al reprezentarii pina la compozitia ansamblului,
sint (51 trebuie privite ca atare) rezultate ale interactiunii fac-
torilor care au generat-o. Program, scoala si megter sint pre-
zente fiecare, in proportii anume, in aceste rezultate-urme.

O analiza moderna va trebui deci sa aiba in vedere totul,
de la detalii la intreg; va trebui sa gaseasca modalitatea de

Fig. 3. Martiriul Sf. Zenobie §i Zenobia (Humor).
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Fig. 2. Detaliu din registrul cu sfingi cuviogi din pronaos (Baia).

inregisirare optima pentru folosirea ulterioara a informatiei;
va trebui sa reugeasca, dupa un t'mp de practica, sa separe
pe cit posibil factorii generatori amintii, recunoscind mesterii
si echipele lor, seriind picturile pe scoli, influente etc.

Sarcina analizei o constituie in primul rind observarea
si inregistrarea tuturor elementelor materiale ale picturii, ce
pot furniza informaii utile cercetarii §i apoi a elementelor
reprezentarii?, avindu-se in vedere: 1) prezenta pe suprafata
(cantitate) a fiecarui tip de element, 2) frecventa, ritmul lui
de aparigie §i 3) proportii relative intre tipurile de elemente
si variantele lor,

Apoi, in ce priveste automatismele reprezentarii, acest
tip de analiza va pune in evidenta contribugia factorilor men-
fionafi mai sus: o reprezentare intilnita frecvent o perioada
lunga, la monumente situate pe o arie larga, tine desigur de

9 ,tuturor® este folosit aici in sensul statistic al ,esantionului edi-

ficator: din toate categoriile, atlt cit e necesar ca si poatda duce la
concluzii, cu grad mare de exactitate, asupra intregului.

Fig. 4. Martiriul Sf. Zenobie §i Zenobia (Baia)
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Fig. 5. Detaliu din scena martiriului Sf. Zenobie §i Zenobia

(Humor).

epoca, scoala, program general, 1ar ceea ce vom intilni rar,
exceptiile, tin de conjunctura stricta (programul unui monument
anume), de pcrsonalltatm unui anumit mester etc. Pentru a
defini precis pictura unui monument §i a o putea compara
concludent cu o alta, va trebui sa inregistram in date statis-
tice caracteristicile lor: vom putea astfel constata structura pe
care o are in general, de exemplu, reprezentarea ,mina“ in
pictura unui monument, structurile exceptiilor de la aceasta
reprezentare-tip, numarul lor, relagia cantitativa (si calitativa)
intre reprezentarea cea mai frecventa si celelalte etc. Compa-
rind apoi rezultatul cercetarii (pentru toate elementele repre-
zentarii) cu rezultatele analizelor de acelasi tip efectuate
asupra celorlalte monumente din aceeasi perioada, vor 1parea
clar date comune majoritagii (care vor caracteriza ,stilul®

epocii), alte date specifice numai cite unui grup restrins de
monumente (care vor caracteriza o ,scoala®, traseul unei
influente) i date unice, la monumente izolate (reprezentind
fie inventii ramase nepreluate ale unui mester, fie cerinte cu
totul aparte ale unui program special, fie disparitia acciden-
tala a altor picturi ?nrudite)

Analiza trebuie sd fie aplicata nu numal »subansamblu-
rilor, mai simple ale scenei (capete, miini, picioare, corp,
costume instrumente, vegetatie, animale, munti §i arhitectura,
ornamente, cer §i cimp), ci §i reprezentarxlor mai complexe
(care inglobeaza altele), ca ,sfint®, ,martir®, ,calau®, ,panto-
crator® etc., ca §i modalitatilor de a compune scenele, de a
impargi ansamblul in registre si scene etc.'0,

Este pe de alta parte important sa se acorde in analiza o
atentie speciala diferentelor de semnificatie si rol ale diferite-
lor reprezentari gi zonelor in care sint situatc, in cadrul an-
samblului picturii. Este cunoscut faptul ca zonele si repre-
zentarile cele mai importante (de exemplu naos si, respectiv,
Pantocrator) sint obligate de obicei la o conformitate mai
mare cu tradigia §i canonul. Dimpotriva, exista reprezentari
sl zone a caror pozifie si funcgie permit un grad mai mare
de libertate pictorului §i unde vor aparea mai puternic §i
mai frecvent invengia, particularul, care pot duce la caracte-
rizarea (si identificarea) autorului'. Pot fi citate in acest
sens, ca exemple: ornamente de tip ,liber®, fara executia de-
liberata a unui motiv anume (fig. 1); hainele proorocilor aco-
perite de false inscriptii; reprezentarile calailor (personaje
nesacre) si figurilor lor, in scenele de martiriu din sinaxar;
intregul sinaxar, ca zona in care slabeste rigoarea dogmatica
si ceremoniala (prezenta in scenele de mare insemnatate din
naos, altar) etc.

Alaturi de posibilitagile de studiu sistematic si clasificare
detaliata pe care le deschide, analiza de acest tip va putea

0 Desigur, mergind in sensul celilalt, spre detaliul operatiunilor
executiei, vor fi analizate si sistematizate pe aceleasi criterii suprapunerile
culorilor, grafia desenului etc., (vezi si M. Lizirescu, Probleme de
cercetare in procesul de restawrare ,B.M.L“ nr. 3/1973 p. 75) ce carac-
terizeaza si ele epoci, scoli si mesteri.

1 Sint de cercetat desigur §i raporturile intre: conditiile de mai
bund sau mai slabd vizibilitate in funcgie de sistemul de iluminare ori-
ginar, depirtarea minimd de la care poate fi privitd zona respectivd a
picturii, unghiul obligat al privirii etc. pe de o parte, si pe de ala
parte gradul de libertate, gradul de ,soigné“, ,fini® etc. pe care le are
pictura in aceastd zona.
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Fig. 6. Detaliu dm scena m.1rt|r1ulm Sf. Zenobie §i Zenobia

crea o imagine destul de precisa §i obiectiva asupra a ceea ce
numim ,stilul“ unei picturi murale, ca §i asupra problemelor
generale §i caracteristicilor picturii de tip bizantin.

Observatia bazata pe criterii statistice a acestei picturi
releva, de pilda, asemanarea cu teatrul: numarul tipurilor de
personaje (coincizind reprezentarilor automate ,sfingi mar-
tri“, ,calai“, etc.) a caror aparigie o intilnim de-a lungul
plimbarii ochiului in sinaxar, de exemplu, e in mod cert limi-
tat i mult mai redus decit ar aparea. Exista figuri care revin,
aceleayi, In alte pozifii; invers, exista pozifii care revin sau
feluri de a construi pozitiile, tipice pentru pictura respectiva.
Acest fel de a lucra, care aminteste oarecum si schitele de
construire a corpului si pozitiilor sale din caietul lui Vilard
de Honnecourt, are o certa inrudire cu procedeele teatrului
medieval: numar limitat de actori, incarnind fiecare mai
multe personaje; pozitii-tip, reprezentind actiuni gi stari de
spirit; dominatia absoluta a figurii §i actiunii asupra funda-
lului (care nu este de obicei decit o foarte convengionala indi-
catie a mediului desfasurarii actiunii si un element compo-
zitional determinat de aceasta din urma).

Pictorul de biserici organizeaza o ,reprezentagie® in care
dispune de un numar de ,papugi“ tipizate, intr-o serie de
pozitii conventionale, schimbindu-le costumele potrivit rolu-
rilor §i ambiantei scemlor respective. Fundalurile pe care se
desfasoara actiunile sint nigte ,,decorun , compuse prin com-
binarea diferita a aceluiasi ,set“ limitat de elemente de arhi-
tectura §i ornamente, de munti si vegetatie.

Este de subliniat ca acest tip de lucra nu presupune nici
rigiditate, nici monotonie a rezultatelor, deoarece: 1 — ,setu-
rile“ de variante pentru fiecare element important al repre-
zentarii permit un numar suficient de combinagii pentru a nu
obliga la repetitii evidente (stridente); 2 — executia a doua
clemente de acelagi tip nu este practic niciodata identica
(vc21 pag. 76) 3 — exista un numar redus, dar prezent, de
»inventii“ unice, importante, locur1 in care pictorul a dat o
rezolvare unica unei situagii aparute in procesul de creagie a
lucrarii®2,

In fa;a decorului care se schimba in fiecare scena, ca si
cum noi ne-am deplasa dintr-un loc intr-altul, intr-o suita
de scurte avansuri si momente de ragaz, se petrec actiunile,
de citeva tipuri, ale citorva tipuri de personaje. Ideea pe care

2 Se poate 1dauga, cu acest prilej, la problema manifestrii perso-
nalitdgii pictorului, ca existi §i o interventie ,,regxmrala incongtienta,
inevitabila (pe lingd cea constientd) a acestuia in reprezentarea  subiec-
tului complex §i obligat al picturii. Faid de intimplirile conginute si de
Lspiritul” acestui subiect, faya de scenele si persona]ele programate si
le reprezmte pictorul are intotdeauna o atitudine, in care aspecte incon-
stiente se invecineazad cu aspectele congtiente. Cind cineva povesteste o
intimplare  sau expune 0o dogma cu exemplele de rigoare, discupia i
pozitia sa interioara pnvmd faptele expuse vor aparea intotdeauna, mai
explicit sau m11 discret, in alegerea termenilor, in accentudrile voluntare
si involuntare, Tn ezitari §i omisiuni etc. Lste deci de studiat in analiza
personalitatii mesterului problenn manifestarii 1dent1f1mr|10r lui cu perso-
najele reprezentate, ,participarii“ §i atitudinilor proprii in scenele repre-
zentate. Intr-un fel discret, dar prezent (este ceea ce da ,cdldurd® repre-
zentdrii), pictorul »deplaseaza® personajele facindu-le si joace o a doua
piesa (suprapusa primei, subiectul) — cea a propriei sale viefi, a perso-
najelor constelatiei sale mintale, a convingerilor si problemelor sale.

Expresia dominanta a figurilor si pozitiilor u\ﬁrei cqtegorii de
personaje In raport cu celelalte, frecventa aparijiei in picturdi a unui
est in locul altora la fel de p051b11e raporturile utilizate cu predilectie
intre marimile unor personaje ale picturii cu fundalurile etc., toate acestea
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Iig. 7. Detaliu din scena martriul Sf. Dionisie Areopagitul (Humor).

o degaja pictura unei biserici de tipul celei de la Humor, de
pilda, este: totul se petrece ca in intimplarile A,B,C,D, ... N,
indiferent de loc, indiferent de timp, indiferent de pcrsoani.
Ochiul priveste scena dupa scena, mintea fnrcgistrulzi in-
timplare dupa intimplare, construite dupa citeva prototipuri
si repetate cu diferente nominale st formale, pina cind din
toate acestea se desprind un numar de principii §i de idei
ale conceptiei religioase despre lume'3, considerate strict
necesare 1n general in epoca g1 nuangate de conjunctura apa-
rigiel picturii respective.

Teatru exemplar §i nemigcat, pictura impune insa privito-
rului s@ se migte pentru a o parcurge, asa incit miscarea sa

analizate i corelate, ne vor indica aceastd a doua piesd amintita mai
sus, acest comentariu personal, manifestare a personalitaii.

yEvenimentele — in cadrul fiecirei categorii a elementelor repre-
zentarii — 1Intilnite de ochiul care parcurge pictura unui monument se
vor prezenta statistic, in mod obisnuit, astfel: un numar mare de repetiri
(neidentice), citeva numere medii de repetdri (neidentice) si un numar mai
mic, dar cu rol important, de reprezentari unice (unicate). De exemplu:
in pictura unei biserici se constatd existenja citorva moduri de a reprezenta
calai, dintre care unul domina, alte citeva sint secundare (numeric), iar un
altul este foarte rar folosit.

B In privinta aceasta, vezi G. Mathews Byzantyne Aestetics, ed. John
Murray, London, 1963, cap. 4. The Hidden Meaning.

lx;, 9. Sf. Eufrosina (Humor).

Fig. 8. Detaliu din doud scene din sinaxar, peretele vest (Baia).

proprie 1i creeaza acestuia iluzia mlscaru personajelor pictate,
care reapar, schimbate, dar aulca;.l in fata unor decoruri
mereu pugin schimbate i aceleasi, in minte se produce un
amestec al realitayii cu imaginile altei yrealitati®, fictive, pic-
tate, Exista aici un anumit aspect repetitiv si halucinant (deci
primitiv) al acestui tip de arta™.

Exemplificare

In cele ce urmeaza vom incerca sa clarificam printr-o
exemplificare sumara modul de analiza propus.

lata deci o parte din datele inregistrate in cadrul unei
observatii de scurta durata asupra picturilor sinaxarelor si-
tuate in pronaos, la biserica fostei Manastiri a Humorului si
la biserica , Adormirii Maicii Domnului® din Baials.

" Este de remarcat cu aceastd ocazie ca si procesul de executie a
picturii se caracterizeaza prin repetari ale unor suite precise de operatii,
ca §l prin ceea ce am numit automatisme ale reprezentdrii; devine mai
usor de Inteles astfel coerenta ansamblului pictat.

15 Alegerea celor doua picturi (datate de I. D. Stefanescu: Humor
1535, Baia 1532; vezi si Al Efremov, Restawrarea picturii privilfz prin
prisma istoricului de arta, in ,BMI“, 3/1971, p. 76—79) si in cadrul lor,
a scenelor analizate, este urmarea indicatiilor istoricului de arti Marioara

Fig. 10. Sf. Eufrosina (Baia).

https://biblioteca-digitala.ro



D i S e

Fig. 11. Detaliu de scend din sinaxar, figura unui caldu (Baia).

Observagii asupra registrelor cu scene de sinaxar

date cercetate Humor Baia
inaltime a registrelor 1,07 m 1,14 m
lungime a registrelor
perete N si S 5,90 m 6,95 m
perete E 51 V 5,55 m 5,85 m
predominanta neta a scenelor
cu dimensiunea mai mare pe fnalt da idem

12 din 21 posi-
bile (pt. cele
2 registre)

concordanta intre limitele ver- | 9 din 21 posi-
ticale ale scenelor de la registru bile (pt. numai
la registru 2 registre din
cele 3)

nu am gasit da, frecvente si

urme ale unui procedeu (sfoara
vizibile clar

intinsd, apasata pe tencuiala
proaspata?) cu care s-a marcat
initial Impargirea in registre i
scene (fig. 2)

banda rosie separatoare a regis- | cca 2,5 c¢cm idem
trelor §i scenelor lagime
dimensiunea liniei albe care o 0,3—0,5 cm idem

delimiteaza

latime

Rostul acestor date de masuratoare comparativa este aici
de a da o idee asupra raporturilor dimensionale intre regis-
trele sinaxarelor de la Humor si Baia, ca si intre elementele
principale ale scenei folosite pentru exemplificare. Se poate
constata astfel ca diferentele de marime ale registrelor g1 sce-
nelor sint relativ mici intre cele doua sinaxare; in cadrul
acestor registre §i scene, reprezentarile pot avea deci marimi
foarte apropiate (care s-ar preta eventual utilizarii unor de-
sene pauzate pentru transcrierea scenei de la unul dintre
monumente la celalalt).

Mocanu; domnia sa a descoperit §i analizat pronuntate asemanari icono-
grafice si stilistice intre cele doud sinaxare, fapt ce a constituit subiectul
unei comunicdri la Sesiunea stiingificd a D.M.LA. din 26 martie 1974.
Trebuie mentionat, cu ocazia aceasta, ci tipul de analizd propus in pre-
zentu' articol este desigur doar o parte, o laturd, a studiului complet
asupra unei picturi, alaturi de cercetarea iconografica, cercetarea de labo-
rator etc.
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Scena ,Martiriul sfingilor Zenobie si Zenobia“, fig. 3, 4 si 5, 6.

date cercetate Humor Baia
dimensiuni scend
lungime 72 cm 87 cm
inaltime 107 cm 113,5 cm
inalyime fundal arhitectural 91 cm 93 ¢m
inalyime zona ,cer® 16 cm 19,5 cm
dimensiuni personaje

Inalyime:
martir stinga 75 cm 80 cm
martir dreapta 72 cm 75 cm
calau 75 cm 76 cm

proportfia corp/cap:
martir stinga 61/, capete 71/s capete
martir dreapta 7 capete 75 capete
calau 71/» capete 8  capete

diametre aureole
inalyimea capetelor:

dimensiuni practic identice

martir stinga 10,5 cm 10,9 cm
martir dreapta 10 c¢m 10,5 em
calau 10 c¢m 9,5 cm
detalii capete:
inalgime figura:
martir stinga 6—6,2 cm ilizibil exact
martir dreapta 6 cm 5,8 ¢m
fnaltime frunte:
martir stinga 4,4 cm ilizibil
martir dreapta 1,2—15 ecm 1,2 cm
(Ingustatd de
un breton)
situarea ochilor la 1/, din final- idem

timea capului

ete."

6 Este una din scenele care prezintd o extrem de marcatd asemanare
la cele douda monumente, ca §i scena amintiti mai departe in text a
martiviului sfintului Dionisie Areopagitul (asemanare descoperitd §i sem-
nalatd de Marioara Mocanu).

7 Restul datelor masuratorii detaliilor figurii prezinta diferente intre
0,1 si 0,5 cm; nu le citdim in continuare, pentru ca nu duc la concluzii
deosebite fai de cele deja constatabile in datele citate.
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Mai departe, comparatia scenelor Zenobie si Zenobia arata
o seric de marcate apropieri dimensionale, care merg Insa
rareori pina la identitate, ceea ce trebuie sa excluda folosirea
desenului pauzat amintit®®, Asemanarea flagranta in ambele
scene a modului 1n care sint reprezentagi cei doi martiri ne
face deci sa presupunem existenta unei schite executate dupa
una dintre scene, care a servit apoi ca model realizarii celei-
lalte (sau a unei unice schite ce a servit ca prototip pentru
amindoua scenele). Exact acelasi tip de asemanari au fost
constatate si in alte citeva scene analizate (in special Marti-
riul Sf. Dionisie Areopagitul, Cei sapte coconi din Lfes etc.),
ceea ce confirma ipoteza schitelor model™.

Sa analizam acum structura uneia din reprezentarile ,auto-
mate“ cele mai importante — capetele — §i anume varianta
cap de tinir reprezentat in semiprofil®. Iata aspecte ale
executiei:

Date cercetate Humor Baia
desen initial cu
culoare gri-negru (?) brun (?)
prima acoperire
(ton de bazd) ocru )
verzui da idem
a doua acoperire, pete mari la frunte, obraji; idem
partiali — ocruroz | pete mici; pleoape, nas, ureche
accente cu intindere | 1) partea externd a frungii idem

o singura ha-
sura mai lata
idem, dar fara

2—3 hagsuri paralele cu
conturul, late 2—3 mm
2) pleoape superioare; linii

mica cu o culoare
roz-rogietica

late 2 mm, paralele cu li- respectarea
mita inferioard a pleoa- exactd a para-
pelor lelismului

} 3) zona centrald a obrazu-

i lui expus frontal — ha- idem
surl sau patd ovald

4) paralel cu limita externa

verticala, a celuilalt
obraz—Ilinie paralela §i li- idem

pita de contur

5) inceputul linii
nasului scurte numai virful
virful lui  verticale nasului
late 1 mm
linie paraleld cu conturul idem
vertical al nasului in clteva
cazuri
aceea$i cu]oare, 6) cent'rul Vlll‘(:(‘hii — linie l'lU,A saﬂu .rar
poate mai densd, vgm_cala o 3 (nelntilnit)
sau un roz §i mai 7) l?al.'blc, linie paralela si )
apropiat de rogu lipitd de contur idem
8) buze — accente liniare
2% 4, 2%X5 mm idem
linie (contur) cu . 2—3 mm idem
culoare brun cap, git - 5 . idem
(nuan{i rosiatici) spincene — linie dubld idem _— linie
latime simpla
zone: pleoape (cite o linie pentru
limita pleoapei superioare si idem
cea a pleoapei inferioare)
contur nas idem
gura — linia comisurii bu-
zelor, linie mai scurta sub
buza inferioard idem
ureche — contur extern i idem
linie scurta in interior, mar- rar linie in
cind adlncirea interior
par — linii curbe marcind idem
suvitele

8 Nu am observat, de altfel, urme concrete ale unui procedeu de
pauzare.

¥ Este interesant faptul c3a ldjimea suplimentard a scenei Zenobic i
Zenobia de la Baia fati de cea de la Humor produce o ,dilatare” late-
rald a reprezentdrii; caliul devine extrem de lat i desfasoard o migcare
foarte ampld in timp ce siluetele celor doi martiri sint foarte asemandatoare
cu cele de la Humor, Scena martiriului sf. Dionisic Areopagitul, mai in-
gustd la Baia decit la Humor, prezintd o comprimare laterald a spatiului
suprapunind parti ale personajelor (a ciror lajime este practic identicd cu
a celor de la Humor), inghesuindu-le. La mai multe scene impresia este
de schema dilatatd sau comprimatd dupd necesitatile spatiului rezervat
in registrul scenei respective, Aceasti impresie este accentuatda de faptul
remarcabil cd raporturile intre 1ndljimile personajelor tind si rimind ace-
leasi in scenele similare. (In scena Zenobie si Zenobia, martirul din stinga
este mai inalt decit cel din dreapta, care este mai scund decit calaul, atlt
la Baia cit §i la Humor; In scena Dionisie Areopagitul, cdlaul este in
ambele reprezentdri mult mai scund decit sfinta care primeste capul td-
iat etc.).

20 Analiza s-a desfasurat

in special asupra capetelor martirilor diu
scenele ,Zenobie §i Zenobia®

cu citeva exceptii, ca detalii ilizibile la
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Date cercetate Humor Baia
hasuri cu culoare
albd — ,lumini®
lajime 1—1,5 mm idem
zone: 1) partea centralda a fruntii in scena Zeno-
— grup de 3—4 linii bie §i Zenobia
nu pot fi ob-
servate
2) deasupra sprincenei pri-
vitd frontal — 2 sau 3 idem
hasuri lungi
3) pe ochi (intre pleoape)
— linie scurtd (4—5 mm) idem
arcuitd
4) pe nas, paralela cu con- idem
turul
5) sub ochi, pe obrazul pri-
vit frontal, doud grupuri
de hasuri — mai multe id
(4) spre centrul obrazului 1dem
§i mai pugine (3) spre
nas
6) directiile lor — unghi de
90° cu virful spre cen- idem

trul obrazului

7) deasupra buzei superioare,  |idem (nu in scena

In zona mediani — linie Zenobie §i Ze-
orizontald scurta nobia ci in al-
(3—4 mm) te exemple, pe

. . peretele sudic)
8) intre coltul guriisi obra-
zul privit frontal — 2 sau

3 linii scurte (5—6 mm) idem
descendente spre virful
barbiei

9) pe partea superioara a
barbiei, expusi frontal
privirii — 2 sau 3 linii
similare §i orientate con- idem
trar (90°) celor descrise
mai sus

culoare neagra irisul ochiului —

pata orizontald, cu lun- .
gimea de cca 2 ori mai idem

mare decit Inilfimea

Oprind aici citarea datelor stricte, trebuie subliniat ca nu
am efectuat o analiza nici pe departe completa, care ar fi
permis concluzii definitive. Nu am facut, in scurta cercetare
ce a stat la baza prezentului articol, decit citeva sondaje folo-
sind tipul de analiza propus, pentru a-l exemplifica. Rezulta-
tele acestor sondaje comparative asupra picturilor celor doua
sinaxare, pot fi rezumate astfel:

1. Dimensiuni apropiate ale registrelor §i scenelor in ge-
neral.

2. Asemanari extrem de pregnante ale unor scene si ale
clementelor acestora. Aceste asemanari merg rareori pina la
identitate dimensionala, dar unele elemente ,automatizate"
ale reprezentarii (sistemul de executie a capetelor analizate,
de exemplu), sint atit de asemanatoare incit presupun pre-
zenta unui mester comun al execugiei acestor elemente la Baia
si Humor?!, Numarul si in special tipul analogiilor confirma
aceasta legatura directa intre picturile celor doua monumente,
afirmata, pe baza cercetarii sale, de catre M. Mocanu.

3. Pe de alwd parte, o serie de diferente se impun obser-
vatiei:

a) In privinta impartirii spatiului peretilor se remarca la
Baia coincidentele mai frecvente ale limitelor verticale ale
scenelor, de la un registru la altul; de asemenea urmele nete
ale procedeului de marcare inigiala a delimitarilor orizontale
si verticale;

Baia din cauza unor degradiri; pentru aceste detalii am folosit alte re-
prezentdri de capete din citeva scene din sinaxar.

21 In afara celor mentionate in text, existd multe alte detalii ale re-
prezentdrii care coincid; citez de exemplu, in scenele analizate: pozitia
miinii care inmineazd §i a celor care primesc capul sfintului Dionisie; di-
rectiile pe care le ia singele scurgindu-se pe aureold in aceeasi scend, di-
rectiile privirilor In scena Zenobie §i Zenobia etc. Acest tip de asemanari
pledeaza tot pentru ipoteza schitelor model. Alte detalii finind de repre-
zentarea instrumentelor actiunilor sint si ele revelatoare: minerele sabiilor
in scenele de decapitare sint in general aproape identice la Baia cu unul
din tipurile prezente in pictura de la Humor (atit in ce priveste forma
lor cit i culorile folosite), fig. 7; repertoriul de ornamente folosite la Baia
coincide cu rare exceptii celui de la Humor, fird a-] cuprinde in intre-
gime; fundalul arhitectural e impdrgit in partea sa superioard in zone cu
indlyimi practic identice In ambele picturi etc.
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1. Personalitatea mesterului — intre traditie, cerintele programului si suprafetele
trebuind si fie decorate.

Desenul schematizeazi wun proces foarte complex pentru desprinderea caracteristi-
cilor [ui esentiale, intr-o problemi de trecere de la un depozit de date abstracte
(text, discurs, memoria unor alte ansambluri pictate), impuse intr-o anumiti variantd
de ,programul® monumentului, la reprezentarea lor in imagini materializate (pictura)
pe suprafetele peretilor monumentului in cauzid., Intre doud categorii de date impuse
— programul si scoala pe de o parte si peretii bisericii cu formele si dimensiunile
lor — pictorul este un adaptor, un traducitor in forme gi culori asezate pe relieful
monumentului. Actiunea sa va fi de seclectie, repartizare si dozaj a unor elemente cu-

b) desenul incizat al elementelor reprezentarii este mult
mai bogat cantitativ §i mai adinc (deci mai vizibil) la Baia;

c) la acelagi monument, stilul de execugie a picturii e in
general mai rapid, mai putin fin, mai aspru faja de Humor
(fig. 8). O mare parte din automatismele reprezentarii pre-
zinta aceste caracteristici: fundalurile simplificate, aproape
~expediate“ uneori; repertoriul de ornamente mai redus ca
Intindere si folosit fara variagia §i complexa legatura cu res-
tul elementelor scenei asa cum e cazul la Humor (fig. 9, 10);

MONUMENT ANU- PERSONALITATEA MEST ERULl_.é)I ”
J AL ELE-

ECRANUL"
PROIECT-

E| IMAGINA-
RE

ANALIZA
STRATIGRAFICA

noscute (reprezentirile traditionale), pe suprafete care sint si ele variante la o tradigie

arhitecturald cunoscuti.

2. ,Obiectul* picturi murald.

Detaliile prezinti structura specifici acestei picturi si necesitatea pe care o impune
a unui studiu complet, stratigrafic (care pune in evidenti suita operatiilor si creatia
imaginii prin acoperiri succesive cu culori a tencuielii) si al swprafetei (cuptinzind atit
observatiile ,frontale® asupra tehnicii de executie a picturii, completind cunoasterea
stratigrafiei, cit si analiza in continuare a mijloacelor de reprezentare a imaginilor
compuse de executia materiald a picturii).

costumele au un cutaj mai violent-dinamic; instrumentele re-
prezentate fara preocupare de variagie?2,

2 In sinaxarul de la Humor exista mai multe tipuri de minere de
sabii (si de teci), fiecare cu variante, pind la tipuri intermediare, atit ca
forme clt §i ca culori folosite; aldturi de vastul repertoriu de ornamente
ale fundalului arhitectural si ale costumelor si de executia plind de finege
st inventgie combinatorie a celorialte elemente ale reprezentdrii, aceste efecte
ale unei preocupari de variatie §i ale posibilitatii de stdpinire §i folosire
a unui repertoriu vast de ,situatii“ plastice dau fintregii picturi o com-
plexitate §i o caldurd exceptiona'd.
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3. Aparitia picturii — succesiunea operatiilor

Analiza unei picturi trebuie si priveasci modul de execugie si ,stilul" fiecirei etape
de realizare: 1. aplicarea tencuielii (suprafati mai mult sau mai putin viluritd,
sclivisiti ; urme ale instrumentului folosit etc.); 2. marcarea (in cazul reprezentat,
cu ajutorul unei sfori intinse) impirtirii in registre si scene; 3. executarea desenului
initial, cu pensula (foarte sumar sau detaliat si precis) ; executat cu o anume culoare,
cu o pensuli de o anumiti grosime etc.; 4. executarea desenului incizat (mai mult

sau mai putin bogat, aminuntit, mai adinc sau mai superficial incizat, cu o anu-
mitd formd a sectiunii — V sau U de exemplu — etc.); 5. prima acoperire cu
culoare (repartizarea culorilor pe zone; grosimea stratului de culoare; pensulatia,

traseele si caracterele ei diferite pe zone etc.); 6. acoperirile urmitoare cu culoare
(cu aceleasi criterii ale analizei ca mai sus la punctul 5; in plus observarea alegerii

Imaginile personajelor sint adesea §i ele foarte simplificate
uneori, alteori tratate cu o graba si o libertate tinzind spre
un expresionism agitat. O atengie deosebita merita reprezen-
tarile calailor, de un dinamism deformat §i amplu; statistica
pozitiilor-tip arata (In numeroasele scene de decapitare) pre-
dominanta neta a celei cu bratul drept intins oblic in sus, cu
sabia aruncata spre spate, iar cel sting flexat i sprijinit in
sold. Expresia acestei atitudini are o anume dezinvofturi §1
cruzime asociate violentei gestului cu sabia; alaturi de o alta
pozitie dinamica frecventa si de citeva variante, exista numai
doua scene 1n care apar gesturi de linistire, in care actul e
incheiat (punerea sabiei in teaca, sprijinirea armei de umar).
Tipologia frecventa a figurilor calailor are o expresie brutala
(fig. 11) — si exista aici fizionomii de o certa ferocitate, ce
nu pot fi intilnite in sinaxarul de la Humor?3,

Aceste date caracterizeaza astfel realizarea picturii sinaxa-
rului de la Baia: pe de o parte, dorinta evidentd de a stabili
ordine si precizie in executie (folosirea exagerata a sforii pen-

2 In aceeasi ordine de idei, reprezentarea unei lapiddri pictatd pe
glaful ferestrei estice a peretelui de sud al pronaosului de la Baia, sur-
prinde prin migcdrile violente dind impresia de dans ale celor doi cildi
care arunca pietrele.

83

7

suprapunerilor acestor straturi unele peste altele etc.); 7. desenul final, detaliile, pre-
cizia (culori §i grosimi ale tugei; relatiile lor cu culorile zonelor pe care se aplici;
caractere ale traseului, stil).

Pentru toate operatiile analizate, observatiile ar trebui si fie inregistrate in fise-
tip care si ducd la definirea ,stilului“ de executie a cperatiei respective si contributiei
ei la aspectul i stilul general al picturii; de asemenea fisele ar si includa
rubrici care si separe caracterele cunoscute ca uzuale in epoca respectivi de caracte-
rele speciale ale picturii analizate.

trebui

4. Impirgirea suprafetelor monumentului in registre si scene.

Analiza trebuie si mdisoare si si compare dimensiunile registrelor  si
scenelor, deci si izoleze modul in care a fost ginditi repartizarea temelor (progra-
mului iconografic), in spatiul special al monumentului in cauzi.

incipirilor,

AL

T
o]
O
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4 e[c 5. In cadrul scenelor pot fi
' observate anumite impartiri sim-

ple ale spatiului pentru reparti-

4/6————
%___.___
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zarea elementelor reprezentirii;
aceste impartiri sint frecvent fo-
losite, probabil ca un mijloc de
simpld, in continua-
peretelui re-

ordonare,
impartirii
si

rea in
linie o-

alta a

gistre scene; o
rizontali a solurilor,
limitei superioare a fundalurilor
sint in general res-
re-

[§)

arhitecturale,
pectate de scenele dintr-un
gistru, De asemenea, jumitatea
iniltimii scenelor este marcati
adesea de schimbiri ale direc-

titlor formelor or-
doniri prin verticale (adesea si-
metrice) pot fi remarcate in ca-
drul multor scene etc. Este insi
foarte important nu se in-
troducit silit, dinafari, in tim-
pul analizei picturii, impartiri
imaginare pe care ea le
prezinti in mod sigur, care
provin adesea dintr-un exces de

reprezentate |

sd

nu
si

inventivitate ale cerceti-
impirtirea cadrului sce-
nei s§i orientarea elementelor
compozitiei trebuie ali-
turi de celelalte operatii, pro-
cedee si de stilul reprezentirii
ca un tot cu o presupusi
erenti si functionalitate in sen-
era des-

zel si
torului.
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6. Distributia culorilor

Cercetarea trebuie si stabileasci ,principiile”
cadrul fiecireia din aceste sectiuni si al intregului ansamblu. Cantitatea,
inregistrate pentru fiecare culoare importanti in parte (o defalcare in ,hidrfi*

repartizirii culorilor in scene,

denti probabil atit principii de distributie cit si caracteristici ale stilului gi modului de obtinere a expresiei,

tru marcarea liniilor drepte, abundenga §i profunzimea dese-
nului incizat) pare sa indice tocmai dificultatea de a le ob-
gine, nesiguranta; apoi slaba preocupare pentru unele pargi,
considerate probabil neimportante, ale picturii (simplificarea
impartirii in scene prin folosirea frecventa a unor limite ver-
ticale In prelungire in cele doua registre suprapuse, utilizarea
fara mare interes gi fara varictate a ornamentelor, slaba in-
ventie i variagie in detaliile scenelor). Pe de alta parte, neli-
nigte, nerabdare, impetuozitate, preferinga pentru reprezentari
exprimind direct violenta calailor, simplificari uneori fruste
ale siluetelor ete.; tendinga unei exprimari rapide din care
lipseste preocuparca complexei armonii, prezenta la Humor.

Considerind ca fapt cert legatura directa intre cele doua
picturi, prin probabila participare la realizarea lor a unui

registre,
frecventa de aparitie, elementele reprezentiirii pe care le acoperi, zonele monumentului unde apare vor trebui
de aparitie a culorii rosu, a culorii albastru, galben etc,
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perete,

incipere; si puni in eviden{i caracteristicile §i stilul compozitiilor cromatice in

la monumentul cercetat, in evi-

unei picturi monumentale).

va pune

. atmosferei®

mester comun, ramin de explicat caracteristicile specifice fie-
careia; o analiza atit de restrinsa nu poate inca raspunde la
aceasta cerinta, ce nu poate fi implinita decit de o cercetare
mai ampla bazata pe aceleasi principii, atit asupra celor doua
monumente in cauza cit §i asupra altor ansambluri pictate
din aceeasi epoca. O asemenea cercetare, alaturi de studiul
sistematic al iconografiei, ne va putea, speram, informa si
asupra unor chestiuni importante, nca obscurc $1 anume:
modul de compunere al unor echipe §i Imparirea sarcinilor
de lucru in cuprinsul lor. Va fi posibili, credem, in viitor
stabilirea unei harn cronologice a evolutiei stilurilor unor scoli
gi mesteri, pusa in legdturd cu zonele si _seolile invecinate;
vom avea atunci o imagine mult mai precisa a caracteristicilor
structurii §1 dezvoltarii picturii murale la not.
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7. Alcituirea unei scene
Schematizare, desigur exagerati, a
acest exemplu). Pictorul nu avea

modului de constituire a unei scene (de sinaxar in
chiar un ,figsier pe tipuri de personaje si pozitii;
totusi, impirtirea pe categorii cu caracteristici specifice de reprezentare a personajelor
ce apar in picturi este evidenti, ca si revenirea frecventi a unor pozitii, detalii de
executie etc. Existenta unor ,manuale® cu schite ce erau imitate, transpuse, combinate
este si ea cunoscuti. Cu ,seturi“ (memorizate sau inregistrate in schite) de elemente,
pictorul efectueazi mintal §i apoi pe suprafata peretelui combiniri ale lor, in care se
manifestd afinititile, predilectia pentru unele dintre variante pentru feluri de a le
nuanta, pentru moduri de a le compune. (in text, problema ,automatismelor repre-
zentarii®).

8. Stilurile unei epoci

Daci hotirim ca unele elemente considerate importante ale reprezentirii in cadrul
picturilor de tipul analizat si fie notate cu literele @, &, ¢ ... n, si reprezentate fie-
care grafic prin spatiul cuprins intre doui linii, lirgit sau restrins dupi cum ele-
mentul respectiv este mai bogat sau mai sidrac reprezentat in cadrul picturilor diferi-
telor monumente, de-a lungul timpului, vom obfine imagini grafice ale evolutiilor unor
stiluri. De exemplu, fie 4 desenul incizat; el este prezent in foarte multe picturi, de
facturi foarte diferite si epoci de-a rindul. ,,Culoarul® # va fi deci prezent, mai larg
sau mai ingust, dupi cum desenul incizat este mai mult sau mai putin prezent la
monumentele perioadelor analizate. Un alt element 4, si spunem de pildi decorul
ornamental in bandi cu motive geometrice plasat pe partea superioari a fundalurilor
arhitecturale, nu este prezent decit la cutare grup de monumente (scoala A), intr-o
perioadi anume, apoi dispare, pentru a reapirea ceva mai tirziu la un alt grup de
monumente (scoala B) etc.
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RESUMT:

L'article essaye a ¢tablir des modalités d’analyse, les plus objectives
possibles, des peintures murales de type bizantin. L’observation comparative
de ces peintures releve, dans le cadre des conventions générales (qui carac-
térisent des larges régions et périodes de temps), des variantes ingividuelles
plus faibles ou plus marquées dans ’exécution des mémes éléments imposés
par le programme et la maniére de représentation, presque constantes, des
peintures religieuses. Etant donnée Dexistence d’un grand nombre de dates
imposées 4 la représentation (et un accusé traditionnalisme dans la tech-
nique utilisée), la peinture de ce genre peut-étre considérée en tant qu'un
code, qu’une écriture, a aide desquelles sont dépeints les mémes themes.
Si le sujet et la convention de sa représentation sont presque constantes,
ce qui caractérisera et sera spécifique pour une certaine peinture, sera le
dosage de ses éléments composants. On constante, pour chaque peinture,
des répétitions-type dans I'exécution des éléments de la représentation. Des
suites d’opérations, des suites de gestes qui créent les éléments de I'image,
et méme des séléctions et dosages des couleurs se répétent presque invaria-
bles par catégories, a chaque apparition d’un ,,musensemﬁle“ de la re-
présentation (du type: téte, main, saint, bourreau, décor architectural, etc);
de méme les attitudes-type des personnages, de leurs expressions, des rap-
ports expressifs entre les personnages et le fond, entre les dimenssions des
scénes etc. En constatant Pexistence de ces ,,automatismes de la représenta-
tion“, caractéristiques pour chaque peinture, l'auteur propose une facon
d’analyse, par la décomposition de la peinture (I'objet matériel et les repré-
sentations quil soutient) en opérations qui lont créée et en éléments de la
représentation qui la composent,

Une observation statistique et un enregistrement numérique des quan-
tités, des fréquences d’apparition de chaque type d’élément, des proportions
relatives entre les types d’éléments et leur variantes peuvent définir avec
clarté une partie de ce qui constitue le spécifique d’une peinture et peu-
vent servir comme base objective de comparaison de peintures plus ou
moins semblables, ce qui permettrait de relever les traits communs de méme
que les caractéristiques ou particulicres de groupes de peintures, d’écoles,
d’influences, de maitres.

La derni¢re partie de larticle constitue une illustration de lanalyse
proposée, appliquée sur quelques éléments des peintures des eglises de Baia
et Humor (datant de la IVe décénnie du XVIe s). L’analyse met en évi-
dence des ressemblances qui vont jusqu'a lidentité des dimenssions et
d’expressions. Ce fait démontre, d’aprés I'avis de Pauteur, Dexistence d’un
lien direct entre lexécution de ces peintures, notamment la présence pro-
bable, dans les deux équipes de peintres d'un maitre commun, lequel eut
employé des croquis-modéle pour des scénes présentes dans les deux méno-
loges. En méme temps, une série de différances évidentes caractérisant la
peinture de Baia comme étant plus simple, plus directe et d’une violente
expressivité, dénote la présence d'un tempérament plus impulsif et une
méthode de travail plus expéditive. Ce fait souléve des problémes con-
cernant probablement la composition complexe des équipes qui ont tra-
vailé aux deux monuments, problémes qui ne se posent pas dans la phas:
actuelle des recherches.
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