ECHILIBRUL DINAMIC IN PICTURA DE LA

CASIAN LABIN —

Privind fiecare fragment de compozitic din totul unitar
ce-l prezinta pictura bLisericii Humor, sintem frapati de imbi-
narea armonioasl a celor doud componente principale: com-
pozitia ui culozrea. Paramentul este constituit dintr-o multi-
tudne de cadre, mozaic ce ¢! Insuyi prezintd o compozmc
perlecta. Diferitele incaperi ale biscricii ne ofera ,[ilmele”
unor diferite evenimente: momente cheie din existenta lui
Christos, viata Fecioarei sau s~curgcrea zilelor.

Pentru studiul de fata am ales clteva scene din gropn'ia,
intrucit aici au [ost terminate lucrarile de conservare si
restaurare care au permis o descifrare mai usoara a viziunii
pictorului. Compoziitle cadrelor din acecasta incapere cuprind
o seric de momente din ciclul viejii Mariei, unele fapte ale
arhanghelului Mihail i, in partea inferioara, o suita de sfinte
si lmparatese. Fiecare scena cuprinde, cu mici exceptii, cel
mult patru personaje angajate intr-o acgiune ce corespund:
unor norme iconografice [oarte precise. Rolul fiecarui per-
sonaj este perfect conturat, ro! in stabilirea caruia contribuie
pz de o parte indicatiile erminiilor, pe de alta imaginatia
pictorului. Artistul a avut de ales, mental, instantaneul foto-
gralic, desprins dintr-o kmograma ce det.ncsu cel mai bine
atit complexitatea psihologica a personajului cit yi miscarea
cea mai sugestiva a acestuia in desfasurarea actiunii ce vrea
sa o reprezinte,

Comentariul nostru se opreste la un cadru ales aproape
la intimplare, dinamica sa deosebita constituind singurul cri-
teriu de selectionare: Falsa tdiere a capului lui David ([ig. 1).
Scena pr:zinta trei personaje in plina desfasurare a dramer:
Ingerul Domnului il ameninga pe rege cu taierea capului,
acesta din urma este pregatit pentru executie §i, Intr-o atitu-
dine oareccum detasata, in planul doi, proorocul Gad'.

Artistul a ales un moment de maxima intensitate drama-
tica: ingerul se pregateste sa taie capul regelui. Actiunca puni-
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1. ,Falsa taiere a capului lui David*“.

l'ig.

tiva se opreyte aici, dar regele nu stie accasta yi este resemnat.
Pentru demonstrarea acestora am descompus intr-o kinograma
miscarile personajelor — de la pozitia existenta de maxim
dramatism la o pozific anterioara, imaginara, de cchilibru
static — printr-un procedeu ce aminteyte pe acele de ,dare a
{ilmuluw fnapoi“, ca de exemplu fnotatorul ce revine inapoi
din apa pe wambulina (fig. 2, 3, 4). Astlel, putem observa
urmatoarcle: regele are, evident, miscarea cca mai ampla,
al carei punct [inal ni-] prezima intr-o pozitie clara de
inferioritate [izica, ce o subliniaza pe cea psihologica, de
deplina supunere, pentru care pictorul a imprimat persona-
jului o orizontalitate aproape perfecta. Ingerul se afla in mo-
mentul _culminant al mi5c{rii ce ar trebui sd dea viteza
necesara sabiei ce o tine In mina dreapta. Fata de David, care
se afla in pozitia limita de dinaintea executiel, ingerul ar mai
avea o multitudine de migcari din acest moment pina in cel
al tdierni capului. Acecasta pozigie, exvrem de spectaculoasa,
dar nepericuloasa pentru ca nu va [i dusa la capar, confera
personajului o atmosfera de ambiguivate, usurind citirea
rolului acestuia In desf@yurarea dramei. Proorocul din planul
doi are un rol redus in actiune si nu in partea sa [‘nald ce
este infagisata in cadrul compozitici; el a avut un rol media-
tor, intre Dumnezeu si David, rol incherat in acest moment.
Kinograma conlirma pozigia sa perfect statica. Practic inutil
in desfasurarea scenel, el este introdus pentru a aduce prin
prezenta sa un surplus de echil’bru unei scene destul de agi-
tate compozitional.

Studiul repartitiei volumelor 1n cadru, ca in kinogramele
prezentate, ne releva sistemul prin care pictorul a scos in

* Prezentul articol a format tema unei comunicari susjinute in cadrul
Sesiunii de comuniciri a tinerilor cercetatori din D.P.C.N. din 20 noiem-
brie 1974,

1 Vechiul Testament. Cartea a doua a Regilor, Cap. XXIV.
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Fig. 2. Decalcul scenei originale.

evidenja importania iconografica a unui personaj, in cazul
nostru regele David, prin mijloace pur plastice.

In acelasi scop vom prezenta un studiu asupra raportului
dinamic dintre personajele din cadrul propus. Pentru aceasta
am redus imaginea la o schema compozitionala (fig. 5).
David aparc intr-un evident dezechilibru [izic, dar intr-un
clar cchilibru compozitional, aceasta accentuind mesajul
pictorului: regele trcbuic sa apara complet supus voingei
ingerului punitiv. Ingerul este intr-un aparent dezechilibru
(izic, dar intr-un clar echilibru compozitional. Desi are punct
de sprijin pe un singur picior si corpul complet dezechilibrat,
gestul ridicarii sabiei deasupra capului 1i confera echilibrul
plastic pe care pictorul l-a voit sau intuit. Al treilea perso-

Fig. 6. ,Falsul prooroc Balaam®.

|

Iiig. 3. Kinograma trecerii personajelor din echilibru dinamic i echili-
bru static.
naj, Gad, este intr-un perlect cchilibru, atit fizic cit §i com-
pozitional. Prezenta sa slujeste atit ca fundal deschis la
culoare pentru corpul regelui, accentuind orizontalitatea aces-
tuia si, in acclasi timp, confera un rafinat echilibru dinamic
intregei scene, oprind pe de o parte miscarca arcuita spre
stinga a ingerului si, pe de alta, constituind un stilp de
ancorare pentru vertiginoasa cadere a regelui.

Un alt cxemplu, de data aceasta nu intimplator, este
scena intitulata Falsul prooroc Balaam, ([ig. 6).2

Dupa lectura textului biblic, scena ar trcbui sa se pre-
zinte astlel: Ingerul Domnului sta in fata lui Balaam ce se
Indrecapta catre cl calare, lovindu-si animalul neascultator,
ce spre deosebire de stapin il vedea pe inger. Ingerul cauta

2 Vechiul Testament. Numerele, Cap. XXIIL
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Fig. 4. Scena intr-o imaginard pozitie de echilibru static.

sa-1 intoarca pe acesta din drum, dar trebuie sa [ic nevazut,
din cauza celor do! servitori i Jui Balaam ce probabil nu au
voic sa-l vada.

Pictorul hotdreyte inutilitatea prezentei celor doi servi-
tori in cadrul compozitional si de la sinc putere ii di voic
lui Balaam sa-l vada pe inger. Desi scena are aproap: aceeasi
tema cu cea comentata anterior — amenintarea cu pedep-
sirea unui vinovat — rezolvarea plastica este total diferita.
Cu exceptia fngcrilor ce au o pozitic foarte apropiata, pro-
babil cd artistul a cdutar sa individualizeze pe muritori mult
mai mult decit pe reprezentanwl Domnului, a carui prezenta
impersonala este justificata prin dreapta deciziei divine. Cul-
pabilitatea lui Balaam este subliniata prin diferenta de scara
dintre Tnger si el; este posibil ca ideea acestei rezolvari sa [i
venit de la vorba populara: .a te face mic® in fata primej-
dici. Pentru a-i da totusi importanta personajulut, pictoru!
crecaza in jurul proorocului un considerabil spagiu gol.
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Fig. 5. Scheaa compozitionald ce relevd raportul dinamic al personajelor.

In [ig. 7 prezentam o compozitie imaginara, rezultatul
unui colaj, compozitic prin care vom incerca sa surprindem
faza de gindire a artistului, ultima Tnaintea hotaririi de a
micsora scara la care este reprezentat proorocul. Balaam este
la aceeasi proportiec cu ingerul; ameningarea acestuia devine
lincara si nu descendenta, pierzindu-si din forta s din
importanta.

Revenind la cadrul inigial, studiul caracterului miscarii
proorocului, constatam ca personajul are doua tendinge di-
namice interferate: fuga de primejdie §i apararea imediata,
prima [iind mai puternica si dind caracter migcarit.

Prezentarea sumara a citorva din nenumaratele sisteme
de rezolvare plastica a unor compozitii din gropnita Humo-
rului a avut ca scop relevarea importantei interventiel per-
sonalitatii artstului in conditiile unor legi scrise si nescrise ce

limitau cons’derabil posibilitatile de exprimare.

Personajele compozitiel intr-un raport de scard modilicat prin colaj.
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