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Restaurarea picturii bisericii Doamnei, iniţiată În 1972 
de D.M.I. în 00.Ja.bo1rare cu Seqia de pi1otură 1momDmen.ta l ă 
«< In stitutului de Arte Plastice „Ni1colae Grigore cu" din Bltiou­
reşti1, oferă condiţii optime p entru reluarea cercetării ansam­
blu lui de pictură al vechii ctitorii cantacuzine. 

Reluarea cercetări i este necesară şi pentru că studiul 
amplu datorat profesorului I. D. Ştefănescu nu acordă atenţie 
picturii pronaosului şi nu oferă o analiză detaliată de ordin 
stilistic. 

În rîndurile ce urmează intenţionăm să facem o scurtă 
analiză iconografică şi o alta stili s tică amănunţită a picturii 
pronaosului. Referirile la iconografia picturii din n"l!os, încă 
nere taurată, se bazează pe materialul ilu strativ şi p e obser­
vaţii le profesorului I. D. Ştefănescu, iar analogii le sînt sem­
nalate cu >aar·ecairre .r.ez·e·rv ă, deoa:reice se sprijină pa·rţial pe 
studii monografice ce pun accentul pe analiza iconografică, 
.:u foarte sumare consideraţ ii stilistice, în soţi te de un ma te­
r i a l ilustrativ in suficient2. 

* ::: * 
Ciclurile ilustrate pe pereţii pronaosului sînt Minunile l1ti. 

Christos, pc primele două registre de sus, şi legenda vieţii hti 
Sf. Gheorghe, pe regi strul al treilea. Partea inferioară a pere­
ţilor nu mai păstrează pictură , iar calota a fost total repic­
tată În secolul trecut. Arcuri le pe care se înalţă calota sînr 
decorate cu obişnuitele medalioane cu s finţi, înconju rate de 
vrej uri şi flori. 

U rmînd ordinea ob işnu ită a des făşurării scenelor, înce­
pem cu timpanul peretelui sudic ce adăpos teşte scenele Vinde­
cării soa·crei hti Petnt şi fiicei Cananeencei3 (fig. 1 1 ş i 2). 

În timpanul vestic este zugrăviră ampla scenă a lmmtl­
ţirii pîiniior (fig. 3) n i 1celre dolllă 1aip.ari ţii ·oblig.a.torii :de 
lui Isus: În momentul binecuvîntării pîinii şi În cel al Împăr­
ţirii. Deş i scena este amplă şi cu mai multe momente cc ţin 
de fapt de Împărţirea pîinilor, se păstrează regula obi şnuiră: 
Isus apare În partea dreaptă a scenei şi, pentru o mai si­
gură ev idenţiere a sa, a fost l ăsa ră o di s tanţă destul de mare 
Între el şi apostoli, iar figura sa este proiectată singură, pe 
un relief mai calm. Această temă îndrăgită de arta palco­
l ogă pentru posibilitatea de detaliere şi caracterul ei na­
rativ, e te relativ rară În pictura bi sericească din lara Ro­
mânească. Din cauza spaţiului mai dificil de decorat ce-l 
oferă biseriiei.le de plan rriiconc, programul iconografic al 
naosului excl ude de obicei ciclul M inun !lor. Totuşi se păs­
trează un exemplu, cel oferit de p '.ctu ra din secolul al 
XIV- lea a bisericii Sf. Nicolae Domnesc din Curtea de Ar­
geş - figura re ce prezintă numeroase similirndini cu redac­
tarea pe care am întîlnit-o la Bi serica Doamnei. Aceeaşi 

1 Restaur:uea pict11 rii , aproape '. 11 Întregime încheiată în pronaos, 
a fo·~t exec.uDată de \tudenrii Seqiei de a,rLă 111 o nt1meOJD:ltl ă-re Laur:ire a 
Jn3timuoulu i de arce pJ astice „N iK: ofae Gr i.go~escu" d in B LLcmeşti, >Ub con­
duce rea şi În·drumarea ·:tsi1ste nuului 1mive1rsi,ror Ni.cobe Sav~. 

2 J. D. Şre.fănescu , L'eglise Doamnei a Bucarest, „B.C.M.I." , XXXVI , 
1943 , p. 7-35; I. Mih:iiJ, Pictura b i >e r ~c ii din Săcu ieni-Dum bovip , 
„B. C. M.I. ", XIX, 1926, p. 154- 166; T. Voinescu, Note arnpra curţii şi 
bisericii di11 Băjeşci , „S.C.I.A." , IV, 1957, p . 75 - 108; Idem, Pîrvu Mulii. 
Merid ia ne, Buc ureşti, 1.968; C. Vill at, Biserica rel'ZttlesC/t din satul Re­
begeşti , „S.C. I.A .", nr. 2, 1958 p. 51 - 72; Idem, Lornl bisericii di11 
Roata Căl:1t111t î11 istoria artei cli11 { ara Românească, „S.C.I.A.", seri.a 
Artă p l :t~ti că , XV, 1968, nr. 2, p. 191- 212; Idem, Ansamblurile de 
pictură de la 111ă11ăsti rea · Plăt ăreşti şi biserica din Dobre11i. „B.M.I ." ; 
nr. 3, 1971, p. 95- 11 0; Idem, Tradiţie şi inovaţie în iconografia. pic­
Wrii T11rii Româneşti cl i11 epocii lu.i Matei Basarab, „S.C.I.A..", nr. z, 
J 973, p. 273 ş i urmă'LO arele; V. Brătu le 5c u , Mănăstirea Palavragi. 
„ B.C.M .I." , XXXIIT, 1940, p. 5- 34. 

3 Prima sce n ă respectă indic:l\i ile .Erminiei (V. Greou, Cărţi de pic­
l'lt ră, bisericească şi hir.alllină, 1936, Cernăuţi, p. 155 ), prin pk1sa­
rea !u·i PNru Î'l1 p1areJe :ipo~t0i!~11'. ui Io.a.n ş i prin fopw l că, În mod 
excepţion1a. J , Pe.trn 111u repetă geswl lujl l&us. Ce:i de-a dornt scenă înfă­
ţi şea z~ pe I t~ V rn . c~i patn~ :l~O·s t~li, ntr-un peisaj , în. fora. c~nor~ s :ă 
o fata dezgo ltta p1n;i la talie, iar 111 p:nele e1 o femeie nu1 111 v 1r.sta. 
Scena ar putea fi vindeo:irea fiicei Gan1la.nee1Kei , deş i nu :tpar detai!iiJe 
ob.işnu i t e: un dra.c ieşind din gur;i fetei sau reprezentarea mamei cu un 
cîine (V. Grecu, op. cit„ p. 159, L. Reau , lco11ographie ele l'art chretien , 
Par.îs, 1957, II, 2, p. 382). 
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scenă o vom regăs i ş i la o ene de biser ici pictate dt: zu­
gravii şco lii de la Hurez4. 

Pe timpanul de nord sînt reprezentate Cele trei ispttm 
ale hti lsiis (fig. 4) ş i Parabola jitdecă tontliti nedrept 
(fig . 5), ultima din ele r~prezenrînd o scenă destul de rară 
În pi,cru.ra din Ţ'raira Româ nească5 . 

Peretele de răsări r adăpos teşte În lunetă scenele cu Fe­
meia ad1,tfteră (fig . 6) şi Vindecarea femeii gîrbov it:e (fig. 7-
7 b is)6 . 

Registrul secund Începe cu Vindecarea ele ologi ,5i ci1mgi 
( fig. 8) şi Vindecarea celor doi stăpîniţi de diavoli (f ig. 9)7. 

În continuare, la vest, sînt zugrăvite În panouri mi ci: 
Samariteanca la fîntîn,/. ( fig. 10), I s14-s preclicînd apostolilor 
În faţa faris eilor (fig. 11), Vindecarea paraliticu/iii (fig. 12), 
Oprirea furtimii (f ig. 13) şi lnvierea fiithti văditvei (fig. 14). 

La nord se desfăşoară scenele cu Plata birnhti (fig. 15) ş i 
A hmgarea nevtstorilor clin tempht (fig. 16 ). fo 1sfîirşi·t, pe pe­
retele estic, întîlnim Chem area apostolilor Iacob ş i Ioan, fii 
L11i Z ebedeit (fig . 17). lnvierea fetei hti l air (fig. 18), Pilda 
lvti Zahei şi Vindecarea lepros1,tfiti (fig. 19). 

U ltimul regi stru, care păstrează decor pictat, este cel 
de-al tre il ea, dedica·t în Înt regime vietii Sf. Gheo1rghe8. Iniee­
pînd de pe peretele sudic scene le se de sfăşoară după cum 
urmează : Sf. Gheorghe omorîncl dragomtl (fig. 20) - im a­
gine tipică pentru reprezentarea acestui sfînt în sinaxare sau 
icoane; două detalii iconografice interesante arată cum Sfîn­
tul este încoronat de un înger, ia.r dragonul transformat în­
tr-un animal inofensiv care, legat de gît, este dus de prin­
ţesă În cetate9. In continuare: Sfîntitl în f aţ'a hti Diocleţian, 
lntemniţarea (fig. 21 ), Străpimgerea nt rnliţe ( f.ig. 22), Tra­
gerea pe roată (sud), S fîntitl strivit rn o piatră grea, lncăl­
('cirea rn ghete ele fier Înroşit, Otrăvirea, Arderea în ntp torul 
de v ar (fig. 23 , 24) (la vest); ultimele ·scene înfăţişează CÎiteva 
minuni a l.e sfîntului alte.rnînd cu soene de mani1riu: A lvmga­
rea dithvtrilor rele din templii (fig. 25), Bicivtirea, lnvierea 
celvti mort, lnv ierea boitlni hti Glicherie, D ecapitarea vtnor 
martiri, Moartea împărătesei Alexandra (fig. 26) ş i T t1ierea 
capitlvti Sf . Gheorghe10. 

Prezenţa acestui ciclu hagiografic derivă dintr-o mai ve­
che tradiţie paleologă, aceea a ilu trăr ii vieţii de s finţi mili­
tari, Împreună cu scene din Min uni , În navele laterale ale 
bisericilor 11. 

4 O. Tafra li , Piclltrn bisericii Do11111cş1i di11 Curtea d~ !lrgeş , 
„13.C.M.I. ", X - XV, 1917-1923, B1tn1 re ~ci , 1923, p. 229 . Aceeaşi scenă 
reapare la biseruca mare a m5.n ăs ti .ri i Hurez, l:t bise rirn domnea c5 d in 
Tîrgov i şte. 

s Lu ca, XVIII , 6, 7, 8. 
6 Prima prezi ntă deta,li.ul o bi şnuit cu piatra pe rnrc l sus o arată 

celor ce se cred n epăcătoşi, ce:t de-a dou;i este mai pu ţi n pre ·i7-'ld, 
femeia p:tre :1 l' i num ai ;i . p·!ecaiă , nu chia r g-îrbovită ~ i Isus nu atinge 
bolnav.a cum cerc;i cartea de p i c tură (V. G rec u, op. cit„ p. 161. ). Aceas tă 
abatere ele la indica1iile F.rm ini t'i se exp l ică aici prin su praf ara mai 
l :ugă pe care se des făşoară scena , precum ş i prin obiceiul, mereu re: uat, 
al zugravuh1i de a crea o pa.uz:\ în tre grupu l lui Isus, cu apo~ rolii şi 
cele lalte persona je. · 

7 Matei , VIII 28. Rel:ttare;i evangheliei este fidel respec tată. 
8 Pentru ico nografia Sf. Gheorghe, vezi V. G recu, Cărţile de pic­

t1tră, p. 256- 258; L. Reau, /conographie, III, 2, P.air.i.s, 1958, p. 571- 577. 
9 Frec venţa acestei scene În pi ctura de icoane sau În cea murală se 

expli.c5 prin caracterul ci simbolic; Dragonul Învins întruchipenz5 p~gÎ­
nism ul , ere?Ja, iar tîn ă ra fată, provin,·i ;i ca re sub prooec ţia aces tui 
fînt a învins erezia. (MetzuJesou, Sf. Gheorghe, „Mitropol ia Ba1l::ttului" , 

nr. 1- 3, 1965, p. 136 ş i 144 ). 
10 Sem n a1lăm o surprinzătouc ;ipropiere, ca re s-a r putea explica 

prin inspirarea dintr-o sursă comună , Între ciohul vieţii Sf. Gheorghe, 
î nfăţişa t pe verso-ul ferecăturii me~terulu i Georg Ma y II făc ută pentru 
bi·ser.ica Sf. G heorghe ce l Nou, din Bucureşt i probabil către anul 1690, 
ş i p ictura lui Consoa1ltinoo (Corin.a Nicole ·@ , Argintăria laică şi reli­
gioasă în ţările române (sec. XIV- XIX) , B11m1re ş ti , 1968, p. 310, 
f ig. 250). 

11 S. Dufrenne, Les programmes ico11ographiques des f:glises byzan­
tines de Mistra, P;i1is, 1970, p. 5. L;i bise ri,ca Sf. DumiLru d in Mistra, 
În nav·e·le l:i.ternle sînt zugrăvite minun.ile, apoi ciclul prescu rtat al vie­
ţii Mariei ş i v.ieţile Sfinţi~or Nesto,r şi D1Lmiitru . In Ilartexul biser·icii 
J\phendiko (13 11) a.par nlllmai Minuni.le. 
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Fig. I. Vindecarea soacrei lui Petru (perete sud). 

Fig. 3. Înmulţirea pîinLlo r (perete vest). 

Marea popu laritare de care s-a bucurar aast fînr, dato­
rată probabil dublei lui ca li tă ţi de sfînt militar şi de patron 
al agricu ltu rii, e reflectă la noi în frecvenţa utiliză rii nu­
melui şi în numărul re l:.uiv mare de l ăcaş u ri de cult ce i-au 
fost Închinate. 

Prezenţa acestei legende pe pere~ii ctitor iei cantacuz inc 
se expli că prin preferinţa p icrurii primei jumătăţi a seco lului 
al XVII- lea de a deco r:i. pronaosuril e cu legende de s finţi 
mil itari, ca aluzie la sperata eliberare :i.rmată de sub turci12• 

A r mai putea exista o explic:i.ţie În relaţie mai directă cu 
soarta famil iei Cantacuzino, urmă rită deopotrivă de admira­
ţia şi in vidia boieri lor şi a Portii. Poate a legerea Sf. G heor­
ghe, mort prin decapitare semn ifio:i., pentru Şe rban anta­
cuzino, moartea simibră a ilustrului său tată, postelnicul 
Constantin Cant:i.cuzino, ucis mişeleşte la Snagov. ,, 

Întrucît pro_gramul iconografic al picturii unei bi serici 
constituie o unitate coerentă - vom reveni puţin În cele 
cc urmează asupra iconografiei Întregii bi crici, pentru a pu­
te::t caracteriza mai bine notele pecificc ale picturii pro­
naosului. 

Pe pereţii abside i a l rarului se desfăşoară scene din le­
genda vieţ ii Marie i, un loc central avîndu-1 cena prezen­
tării Mariei b templu. Acelaşi ciclu reapare În altaru l bi se­
ricii mari a mănăstirii Hu rez, zugrăvit de onstant inos13. 

12 C. Şerban, Co 11stanti11 8riî11covea11u, Ed. tineretlL]ui, Buc. 1969, 
p. 14 ş i următoarele. 

13 Exprimăm de la început rezerva faţă de exaocitatca an:i.logiilo r, 
pentru că nu am di pus de lu cră ri monografice cu material ilustrativ 
bog.at ş i nici nu :un putut verifica pe teren decît o parte din ipotezele 
pe care le avans~m. 
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Fig. 2. Vindecarea fii cei Ca,nancen cei (pereLc \ud). 

Prezenţa acestui ciclu cu ca racter narativ, în a ltar, este foarte 
semnif i cativă pentru aceas tă fază tî rzic a picturii postbizan­
tine, în care plăcerea ele a povesti este mai marc decît re . -
pectu l faţă de vechile ca noane 14 . 

In rest, program ul iconografic este cel obişnuit ş i foarte 
asemănător cu cel a l an amblurilor ele pictură anterioare 
bisericii Doamnei (1683), cum sînt cele de la biserica de 
curte din mîjeşt i (m ijlocul secolului), sau de la bi se ri ca din 
Roata Cătunu (1672) 15. 

aosul, de plan dreptunghiular, nu e deo sebeşte s.ub­
s tanţial , ca distribuţie a cenelor, de biser icil e de tip tnco­
nic, ca re benefi ciază în plus de s upr:i.feţele rezerva te absi­
delor b tera le. 

Conform unei tradiţii posticonocl:i.stc, Împămînrenită apoi 
în epoca paleologă şi continuată pînă În secolul al XVI-iea 
la Athos, pe pereţii acestei Încăperi e des făşoară ciclul Ma­
rilor ă rbă tori şi cel al Patimilor16. Prin reducerea progra­
mului iconografic la aceste două cicluri , an amblul bucu­
reştean se rataşază mai mult bi erici lor anterioare, apaqi­
nînel ep cii lui Matei Ba arab şi cele i imediat următoare ei, 
cum ar fi Băjeşti, Săcuiani (1667), Rebegeşti (1669), Roata 
Cătunu (1672); de acestea se aprop ie şi ca dimens iuni - cleo-

14 La bise ri ca mănăstir, ii Govora, ciotul v1e\11 Mariei apare pe pere­
tele de nord al pronao~ului, regăsit ş i la Filipeş tii de Pădure, pe pere­
te le sudic a l aceleiaşi în căperi. n clement comun, rcintrodu5 în icono­
gr:i.fir.t picuurii Ţă rii Româneşti poate de Constain tinos, este scena cu 
corLul mărru.riei - prezentă atît la biserica D oamnei, c: t ş i h Govora. 

15 T. Voiin escu, BZijeşti, p. 103; . Pilht, Roata Căt1mu, p. 204; I.D. 
. tefăne,cu , L'eglise . . .. p. 8. 

16 Miller, Recherches srer l'iconographie de l'evangilc, Paris, 1960, 
p. 16- 31; . Cabasilas, Tilwirea Sfintei litttrghii, Bucureşti, 1946, 
p. 26, 79- 80. 
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f ig. 4. Cele trni ispitir,i ale lui Isus (perete nord) . 

~~bincl u -se parţ i a l de cele lalte an sambluri de pictura dato­
rate şco lii de H urez în majoritate cu un program icono­
grafic mai bogat, incluzînd, În traveea de ap us a naosului, 
CÎteva momente din faptele lui Isus. O astfel de s itu aţ i e 
apare la bi serica marc a mănă s tirii H urez şi la Polovragi, la 
Govora programul f iind îmbogăţ. it de legenda vieţii Mariei 
zugrăviră parţial În naos. N umai la paraclisul şi bolniţa de 
la Hurez - biseri ci cu o s in gură încăpere - ciclul minuni ­
lor este amplu reprezentat. Acel a ş i cicl u poate fi regăs i t În 
naosul bisericii din Rîrnnicu Sărat, z u grăvită de P â rvu M utu . 

Iconografia pronaosului credem că trebuie judecată îm­
preu n ă cu cea a prid vorului , deoarece generalizarea lui în a 
doua jumă tate a ecolului al XVII-iea oft:rea un paţiu su­
p limentiar pe care s-au mutat o part:: a 'ciclnr il'°'r 'ce erau z,u­
grăvite pînă aw nci în pronaos. 

Sinoadele ernmenice, care Începîncl cu biserica m:.rre a 
măn ăsti1rii Cozia (sec. XIV) sînt z ugrăvite în prnnaos, 
cu puţine excepţii , cum ar fi pronaosul bisericii F ilipeşti i ele 
Pădure , trec În p ridvor. 

Si1;axantl şi l mmd Acatist, temele ce le mai frecvente în 
pronaosuril e biser ici lor din sec. XVI ş i XVII (Arnota, Do­
breni, Băjeşti) 17 , reapar în ansamblurile brâ ncoveneşti: bise­
ri ca ma·nă.s t i rii P.oilovnag.i ş i biserica ma1J1asti1rii Hu:rez (ai,ci 
sinaxaru l ifiind complet); bi seri,ca mănăstir ii Govo ra, în care 

Vi ~ . 6. l'emeia adulteră (perete es t) . 

Întîlnim o redactare sintetică a ernnif icaţii lor Imnului Aca­
ti st - În cele patru timpane el e sub calotă -, formulă 
i conografică prezentă şi la paradi ul de la Mogoşoai a . 

Dar cele do uă terne sînt uneori înlocuite de cicluri hagio­
grafice : la biserica Doamnei şi Topolniţa - legenda Sf. 
Gheorghe, la Săcuiani - vi aţa Sf. Nicolae, la Plătăreşti -
v iaţa Sf. Mercurie1B. 

17 C. L. Dumitrescu, Programe iconografice 1n pronaosrtl bisericilor 
de mănăstire din Ţara Românească, În secollil al XVI-Zea., „SCIA" , 
nr. 2, 1973. 

18 I. Mihail], Săetteni, p. 154 şi ur.mătoarek ; C. Pill at, Plătăreşti şi 
Dobre ni, „B.M.T. ", nr. 3, 1971, p. 101- 102. 
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Fig. 5. P arabola j udeicătomltti ned rept (perete no rd). 

La ansamblu ri mai tîrz ii, precum biseri ca F unclenii D oam­
nei (1699), ciclurile hagiografice - viaţa Sf. Gheorghe şi a 
lui Eftimie cel Mare - trec şi ele în pridvor 19. 

]itclecata de apoi, temă rară în picwra pronaosului ş i în ­
tî lni tă n umai la Băjeşti , devine la s fîrşitul secolului al 
XVII-iea tema preferată a picturii pr idvoru lui , un rol im­
portant În Împă mîntenirea ei În Ţara Românească reve­
nindu-i lui Pîrvu M utu , ucenicit În Moldova. 

Zugrăvirea cicl ului Mi.nuni lor în pronaosul bi seri cii 
Doamnei nu este o excepţie, acelaşi ciclu, chiar clacă mult 
red us, poate fi văzut şi În pronaosul biser icii clin Pla tă reşti 
ş i În cel al biseri cii clin Fi l ipeştii ele Pădure. 

În pictura b izant i n ă, ciclurile considerate de importanţa 
majoră erau Patimile, Marile sărbă tori ş i uneori Copilă­
ria. Minunile au fo st socotite, Împreună cu vieţi le sfinţilor, 
terne de importanţă secundară . De aceea primele cicl uri erau 
grupate În jurul turlei Pantocratorului şi în nava centrală, 
iar Minunile apăreau În navele laterale sau chiar În nar­
tex20. 

î.n pictura feud a lă din Ţara Românească ş i clin Moldova, 
cel mai adesea lip seş te ciclul M inunil or, dar În epoca În care 
~e picta biserica Doamnei, la biserici le mai mari cantacuzine 
(Rîrnnicu Sărat) Minunile reapar în naos. 

Zugravii Constantino şi Ioan, Într-o perioadă În care 

Fig. 7. Vind~carea gîrbovirei (peretie est). 

pictorii de biserici transferă terne iconografice în pridvor 
pcn tru cristalizarea unei iconografii a aces tei noi încă peri, 
procedează similar cleplasînd Minunile în pronaos. Soluţia 
este in soli-ră , dair c'0nforrnă ieu spi,r~nul 'epocii. în prog.ramul 
iconografic al picwrii din secolul al XVII-iea se observă 
o oarecare fixitate a programului din altar şi clin naos, în 
timp ce pentru pictura pronaosului se recurge la so lu ţ ii va-

19 C. P opa, D. Năs~ase, Biserica Fundenii Doamnei, Bucureşti, 1969, 
fig. 22, 23, 24. Remarcăm evidentele simililitudini în redact:ire::t ciclului 
vi<: ţ·i i Sf. G heorghe 'La cc~e două ctimrii caruaacuziin.e. 

20 C. MiJlet, op. cit„ p. 16, 31; S. Dufrenne, Programmes . ... . , 
p. 9-10. 
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riate, asocierile de cicluri deo.sebindu-se de la un an samblu 
1a altul În funqie de des tinaţia biseri cii şi de dimen siu­
ni le ei. 

Biser ica D oamnei , avînd z u grăvite M inuni le ş i v iaţa Sf. 
Gheo rghe pe pereţ ii pronaosului, Judecata de apoi şi Sinoa­
dele ecumenice în prid vor se înscrie În evoluţia generală a 
picturii secolului a l XVII-lea din Ta ra Românească, prezen­
tînd Înrudiri cu an sambluril e anter ioare şi cu cele ce i-au 
urmat. 

În partea a doua a lu c rării intenţionăm să facem o în­
cercare de a naliză s t ili s t i că în specia l pe marg inea urmă­
toarel or prob leme: repa rti zarea scenelo r, compoz i ţi a, dese­
nul, culoa rea, mijloacele de reprezentare a spaţiului ş i figu­
rarea personaje lor. Am considerat util ă urmărirea acestora în 
speranţa că vom p utea de lu ş i , ca urmare a unor observaţii 
„concentrate", modalitatea mijloacelo r de expresie ale pic­
turii aces tui an samblu , ş i contura individu alitatea ei. 

Înce rcarea noas tră n-a di spus În totdeaun a de un material 
comparativ ce a r fi du la o selectare mai ri guroasă a pa r­
ticularului de general, În cadrul an samblului studi at, iar me­
toda de cerce ta re - ob ervaţia - implică oricînd un coe­
fic ient de aprox i maţie. C hiar dacă valabili ta tea acestei ana­
lize st ili sti ce este rel at i vă, ea p oate servi celor ce se ocupă 
de pi ctura secolului al XVII- iea, pentru individualizarea, 
pr in dife renţiere , a altor ansamblu ri de pictură cerce tate pînă 
acum mai ales din punct de ve dere iconografic. 

R epartiza rea scenelor. Pereţ ii pronao ului oferă patru 
up rafcte dreptunghiulare deli m itate în partea superi oară de 

tra eu l semic ircula r a l arcuri lor pe ca re se sprij ină calota şi 
eqiona te pe pereţi i de nord ş i ele sud , de cîte o fereastră . 

Pictura e des făşoară În trei registre, delimita te de benzi 
orizonta le roş ii cu marginea albă, iar fiecare registru este 
Împărţ i t În panou ri de aceleaş i benzi roşii , vertica le. Se con­
s tată corespon denţă în di spunerea scenelor pe pereţ ii de 
nord ş i de sud : cîte do uă scene În primele două registre ş i 
CÎte cinci În registrul al treilea. Pe peretele de est apar rot 
do uă cene În registrul prim, da r cin ci În al doilea. P eretele 
vesti c, dominat de scena înmul ţirii pîinilor din timpan , este 
decorat n 1 ci.nci, respect.iv şa se s.cene, în regi s1t rde urmă­
toa re. 

În general , liniile verticale ce împart registrele În pa­
nouri nu se continu ă de la un nivel la altul , evitînd u-se o 
structură rigidă, monoton ă; la fel, fere trele marchează o 
pauză pe pereţii de nord şi sud iar numă rul de scene este 
diferit de la un registru la altul. 

Scenele de timpane e integrează suprafeţei pe care o 
decorează: peisajul se desfăşoară în linii curbe, ce reiau tra­
seul arcului; traseul angular al arhitecturii este atenuat în 
general de draperiile prinse pe arhitectur i, iar compoziţi a se 
des făşoară pe o obli că - coarda arcului de cerc al pere­
telui21 . 

De făşurarea scenelor nu este subordona tă unei idei, unei 
ordini interioare severe, de aceea cînd este pos ibil sînt gru­
pate ală turi scene similare ca peisaj ş i compoziţie (Femeia 
adulteră şi cea gîrbov ită - sau V indecarea de ologi ş i a 
celor stăpîniţi de diavoli). A lteor i se în şiruie scenele conform 
logicii unei simetrii decorative: pe registrul secund al pere­
telui de ve t, cele trei scene centrale ce se des făşoară În pei­
saj, încadrate de două scene ce se petrec Înt r-un cadru ar­
hitectural. 

Pentru despărţirea netă a scenelor din registrele I ş i II, 
de o p arte şi de alta a benzii roşii verticale, ce separă p a­
nraur iJ.e, 111.u <aipa.r.e n:iiciodată arne.aşi culoa re, poarte penrnu ia 
face vizibil faptul că nu este vorba de momente succes ive 
ale aceleiaş i Întîmplăr i. 

în cadrul registrului al III-iea, rezervat vieţii Sf. Gheor­
ghe, zugravu l se supune unei ordini ap roape obliga tor ii a 
ucces iunii momentelor, deci nu mai întîlnim o rîndui re pe 

criterii decorative, a registrului; excepţie face peretele de 

21 Aceste rezolvări le ~nnîilnim respec t.iv pc fiec:lrc di.n cele tre i 
scene: !1111111.lţitea pâinilor, Femeia adu.li.eră, Cele trei tentaţii . 
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Fig. 7 bi s. D~t:iliu fig. 7. 

ra sant unde sînt f i guraţi prooroc i care conve rg spre axul 
peretelui , ordonînd as tfel pictura pronaosului faţă de ax ul 
bisericii. 

Compoziţia. Pictura bizantin ă ş i cea postbi za ntin ă tî rz i ~ 
se remarcă prin sobrietate ş i claritate, cali tăţ i datorate în 
bună parte compoziţiilor şi unor a tribute strîns legate de 
caracterul prevalent didactic al picturii bizantine, care este 
În primul rînd „o biblie pentru neşt iuto rii de ca rte " ş i nu­
mai În al doilea rînd o modalitate de decorare. Poate că 
fi xismu l iconograf:c şi compoziţional se expli că, În mare 
măsură, prin inten ţi a de a face recognoscibil ă aceeaş i ima­
gine i.n.di.f.eirernt un de a1r 1apărea 1ea, În p.i1cmră, broderii , a.rgin­
tă rie . 

în cazul picturii din biserica Doamnei, se con s tată preg­
nant preocuparea p entru monumental, în slujba acesteia uti­
lizîndu-se arhitec tura ş i p eisaj ul de fon d care nu mai sînt 
decoruri scenografice convenţionale ; - se urmăreşte ca aces­
tea să aibă o materialitate iar raportul Între figura umană 
ş i decor să fie mai aprioa.pe de .cel firesc - ni c i odată per­
sonaje1,e nu s-îm ma·i înake ded •t uşi1e desenate, chi a.T d(,!Jcă, 
În mod curent, ferestrele sînt sub nivelul umă rului perso­
najelor. 

Comparînd pictura lui Constantinos şi Ioan cu ansam­
blurile de la Plătă reş ti sau Dobreni, vom constata u şor că 
acel „horror vacui", prezent la Plătăreşti , care duce la um­
plerea inutil ă a Întregului panou cu munţi, arhitecmri ş i 
personaje , au la subdimen sionarea arhitecturilor la Dobreni, 
du1ce pe de o pairt·e l.a o foairte ~ăira·că şi nie.conv.in1gătoare oo­
ges tie de spaţiu, dar , mai ales, la o lip să de monumentali ­
tate, imaginile părînd a fi ilu straţii la o carte. 

Fi1gillir.il1e de la bi·sesica D01amnei par Îna1lte numai raipo;r­
tate la a rhitectură ş i În contextul compoziţiil or aerate pre­
zente aici, raportul dintre dimensiunile capului ş i cele ale 
corpului fiind cele obi şnuite 1 : 9 sau 1 : 8. Se pot di stinge 
două t ipuri de compoziţie : cel realizat prin repartizarea de 
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Fig. 8. Vindecare:t de ciungi şi o.Iogi (perete sud). 

fig. 9. Vindec:t re:t celor d i 5ra:Jî ni\i de t.l i:tvo'.i (pe rete su ci). 

a rhitecturi ş i per onaje În cantităţi aproape egale, de parte 
·ş i de alta a unei axe centra le, im ai;in a re, a enei ş i tipul 
de compoziţie axat pe o linie obli că , figurile ş i arhircctu­
rile plasîndu-se de o parte ş i el e alta a ci . 

Primul tip cunoaşte în mod fire c mai multe variante: 
a) compoziţii pe o ri zonta lă care o feră s uprafeţe colo­

rate, precis delimitate, se rvind drept fundal pentru grupu­
rile de personaje , uneori cu un accent central marca t de un 
personaj sau ele o arhite ctură, dar mai des, de o pauză în 
oenrruJ 'OOmpoziţiei. De obi,oei e te I sus .în faţa 'sau în aip1,o­
pierea unei arhitecturi mai înalte , În spatele lui aposto lii ; 
urmează În centru o pauză ş i apoi grupul fari seilor, mar­
caţi ş i ei Întotdeauna de arhitectură. Un exemplu conclu­
dent, pentru acest tip de compoziţie, o feră scena cu Plata 
biruh1i22. Cînd echilibrul nu se as igură prin gruparea perso­
najelor, pictorul Înmulţeşte elementele de arhitectură sau mo­
bil:er 1aşa wm se înoîmplă în sioena cu Judecăro.rul nedrept ; 

b) compoziţii pe ve rtica lă În cenc ca Samariteanca, Le­
proHtl, la ca re fondul de arhitectură este mai simplu pen­
tru a păs tra o compoziţie clară, aerată . Acea stă variantă 
apare şi la scenele cu Sf. Gheorghe bînd otravă sau vinde­
dn d boul pl1nga.nrhLi; 

c) compoziţii cu arhitectură ş i peisaj23 (cei s tăpîniţi de 
diav ol, Vindecarea de ologi, Gîrboviţa) În care se folo sesc 
oblicele peisajului ca linii indicatoare ale zonei de aq.iune. 
Echilibrul se realizează ş i aici prin ma sele peisajului ş i ar­
hioectlllrii, .cru pLa1sarea olbiişnui·ră a lui I sus În dreiapta scenre i; 

d) o variantă curentă de compoziţie , destul de s implă, 
prez.entă pretut~ndeni în pictura mediev al ă e cea utilizată 
la scenele cu peisa j: două trasee oblice coboară spre centrul 
imag'.inii, înorerăindu - se. „Un mun'IJe" 1rnn1s6tui c fondul pă:rţii 
drepte a scenei, celălalt al pă rţii stîngi. Variante ex i s tă şi 

22 /\.\11e s: en c 5Î n.1: Pilc/a judcei"i tomlni 11cdre/J/, Fe111eit1 t1dulra ii , Jl/u11-
gt1re11 11eg1tstorilor din tc.'11f'l1t. 

23 Jt.te11 J., K1t11st der Farbe , R:tven ,burg, 1966/ 1967 , p. 35 , 64, 78, 97. 
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a ici, un eori p a rtea centrală este liberă, a l tcori ocupată ele 
un personaj au de o arhitectură . Cî teo d a tă linia obli că co­
?oa:ă, după Întîlnire~ cu cea opusă ei ş i ajunge la pcrsona­
JUl importanr al scen ei, C hri t sau Sf. Gheorghe . 
. Co1::p oziţiil ~ pe .o blic~ sîn :_ mai libere, grija pentru echi­

libru f11nd mai puţm evidenta. Exemple de acest fel ofe ră 
cenele M oartea Împărătese i A lexandra C hemarea aposto-

lilor ş i altele. ' 

?:.in u1:n.1 arc co~1 s ta~ă111 o ~onsecvenră grijă p en Lru co 111-
p_oz 1ţ11 echilibrate, .111 ch1 . e, reali zate prin îmb in area pei saj ului 
ş 1 personaJelor, evnînd u-se simetria ri g idă, so lu ţia s tereotipă . 

Impresia de ansamblu a imaginilor, rezulta t al modului 
de. fi gurare a spaţiLilui şi a m işcării aşa cum vom ară ta ul­
terior, precum şi rclon ării compoziţi ona l e , conferă carac­
terul monumental, im ag inil e aerate prin fire eul sugerat du­
cîndu-ne CU vgÎndL~l l ~ yic tu~·a R_enaş terii tit~purii, care În ­
cerca sa clepaşeasca b1d1men 1onal1smul romani ş i go tic t im­
pu riu . 

. J?esenul. De enul. constituie un clement ese nţi al de lim­
ba) 111 cadru_l }Cestui ansamblu dar , deş i pr in el se reali zează 
c~.ema graf 1ca a. tuturor scenelor, ci nu ap are vizibil , ca un 

m1Jloc de expresie independent, datorită îmbinării lin iei cu 
culoarea. 

De cnul contu rează puternic elementele de arhitectură ş i 
ci~ pei saj, ace~ te reţel e de linii dînd ş i sugesti a ele sp aţi u. 
L1111 ~ d e~enului este e s tompată, uneo ri prin topirea ei în fon­
dul 111 ch1 s a ~ scenelor s.au, În cazul peisaju lui, prin alătura­
rea de . benzi de aceeaşi cul oare cu ea, da r cu alt grad de 
a turaţie. 

Linia prec i să, dreaptă, cu reperări paralele, se fo lo c te 
pe~1triU. i~~da ~·ea arhi.tec· t~1~~i . Peisajul „de colin e" e te realizat 
1?!·111 lmu s 111~ 0.a s.e , evmndu - e traseele paralele ca re ar fi 
J ac u~ P.rea v1z1bil p rocedeul de sugerare convenţi onală a 
paţ1ulm. 

Desen ul pri.n c ntu: . ~e regăseş te la f igurarea personaje­
lor cu predommarea lmulor curbe , continue menite să re­
d~a .vo lumele. VLini~le oblice au rr.aseclc u nghi~ila re ale drapa­
JL1lu1. sugc.reaza mişca rea personaJelor sau deplasarea lor în 
spaţiu , pnn fluturarea draperiei. A tfel se realizează un anu­
me r~tm ce leagă sce~1ele Între ele, invirîndu-l pe privitor să 
trcac~ de la o scena la a lta pentru a urmări întreaga le­
gcnd~. Sub ace.st aspc.ct, de enul serveşte din plin caracterul 
narativ al conţ1nurulw. 

Corp urile nude sînt reprezentare numai cu linii de tra­
seu curb şi foarte uşor sinuos, evirîndu-se liniile paralele sau 
cl.rept<:; ce ar fi .schematizat în plu s redarea şi aşa conven­
ţJOnala a corpului um an. 

. u aj utor.u l unui desen fin, asemenea unei scriituri ce 
~m1111teşte de 1icoanele v•remij, e rea:J.i zează deoo,rul .oostumelor 
ş 1 al elementelor de vegetaţie care deşi stilizate decorari· v 
d V A 1 li. ' ' ' a uc o nora 111 p us ll1 redarea peisaj ului. 

I n concluzie, putem con ta ta că desenul - mijloc de 
e;;~re s ie prin cipal În pi ctura medievală românească - apare 
a1c1 ~a .un eleme1:n subordonat ş i integrat culorii, fapt ce 
contn?L11e )~ reali zare~ _un _:i r , imagin_i mai puţin convenţio­
nale, 1111ag1111 ce bcnef1ciaza 111 specia l de armo fera crea ră 
de comb inaţiile cromatice. 

Cul?area. Gama cromatică se compune din roşu, galben, 
brun, v10let-brun, verde şi negru albă trui. Această gamă apa­
rent restrîn să se îmbogăţeşte cu tonuri derivate din ameste­
curi cu alb şi negru . Singurele culori saturate sînt roşul şi 
verdele. Domi_nanta .cromat i că a Întregului este caldă, petele 
de roşu folosite 111a1 ales pentru prim plan funcţionînd ca 
un concentrat de culoare caldă. 

Putem constata utili zarea frecventă a contra tului cald­
r~ce şi ~ celui complementar, acestor tipuri de contraste adau­
gwdu..J1-1se ca procede:u isecul!lida:r contr.ais.tu'l 1ca!Îltativ. Con­
trai nu1l ca1d-r.ece es•oe cel domillnant ·Ş i 1sc stahi~eştJe înrr.e fon ­
dalu I: .ne~ru .alb~istrni ;ce "~'ce,şte .arhite.oru1-.i·te g,ri 1din pla­
nul 11ncc:I1ar. urmator şi arhnectunle sau munţii coloraţi în 
ga l?evn ş 1 v 1oler~brun , . din planurile din faţă . Suprafaţa aco­
perita de culorile reci este mult mai mică decît cea rezer­
vată„ celn r calde, asitf,el r·ea1li zî'!lld u-se domi,n1a:nlla cromavi1că , 
calda, ~ an amblului. C ulorile nefiind saturate, galbenul este 
rupt, v10lerul amestecat cu brun, contrastul este astfel are-
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Fig. 10. :tm:t riLe:tnca la fîmînă (perete vest). 

Fig. 12. Vindccare:t p:tr.aliLicuilui (pe rele vesL). 

nuat. Aceeaşi al ă turare de cul or i calde ş i reci reapare la 
costumele lui I sus şi ale apostolului Ioan, primul cu tunică 
roş ~e . şi ma!nie ~ri-albăstrui, al doilea cu tunică gr i -albăs­
trui ş1 manue roşie . 

ontrastul complementar se realizează între culorile gal­
ben-violet-brun şi roşu-verde. Prima pereche de culori con­
stituie un contrast imperfect, violetului-brun i-ar fi core puns 
un galben-verde, ori, aici, Întîlnim un galben lipsit de s tră­
lucire, rupt, iar adaosul de brun la violet tulbură forţa con­
trastului, cu aceste culori realizîndu-se o zonă cromatică in­
te11mediară, contribuind substanţial la preciza1rea dominantei 
calde. Preponderent folosită la arhitecturi şi peisaj, această 
combinaţie de culori revine la co nunele personajelor, scpa­
rînd uiprafeţele saturate de roşu. 

Conttaistul cel mai puternic, remarrcat foarte des de toţi 
cei ce au descris acest ansamblu, este cel de roşu-verde. Se 
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rig. 11. Isus predi.cînd :tpostoli'lor (pe rete vest). 

Fig. 13. Opri.ren fu.rtunii (perete VC5t). 

pot distinge două variante: cea În care apar verde-oli v-roşu 
(registrul Sf. Gheorghe) şi cca cu roşu-verde deschis, rupt cu 
alb, În regi strele uperioare. Gradu I in egal de sa turaţie a 
verdelui, alături de puritatea roşului duce la un contrast 
inegal În care verdele ocupă locul secund. 

Variaţia tonală pe baZ>.:1. diferenţelor de saturaţie este uti­
lizată mai ales la roşu (fiind ingura culoare saturata) 1 

apoi la gri-albăstrui, violet-brun, galben-ocru, deci pentru su­
gerarea adîncimii În scenele cu peisaj ş i pentru redarea pia -
ticitaţii corpurilor. Gama cromatică relativ restrînsă se îm­
bogăţeşte prin acest procedeu, realizîndu- e a tfel o notă de 
pitoresc, iar imaginile, prin coloritul divers, devin mai ac­
cesibile şi mai convingătoare, caracterul conventional al figu ­
rării fiind adesea mascat de haina culorilor. 

În locul unui limbaj cu sens simbolic al culorilor, întîl 
nim, În cazul personajelor principale: Isus, Apostolii , Sf. 
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Fig. 14. Învie1·e:i. fuudui văduvei (perete ve ~ L) . 

Gheorghe, repetarea aceloraşi culori, b costum, pentru a- i 
face recognoscibili ş i utilizarea, pe fondul general de culori 
terne, a singurei culori saturate, roşul cc funcţionează ca 
semnal optic. Zugravii folosesc această culoare pentru rea­
lizarea compoziţiilor (Paraliticul, Oprirea furtunii), delimi­
tarea lor, mai ales prin draperiile roşii prinse pe acoperi­
ş urile arhitecturilor, ce precizează partea interesantă a sce­
nei, tot roşul indicînd direcţia aqiunii În scena Alungării 
negustorilor şi foarte des, ritmînd compoziţiile. 

Putem conclude că în ansamblul de pictură studiat, cu­
loarea este unul dintre mijloacele majore de expresie. Zu­
gravii intuind calităţile culorilor le folosesc În mod nuan­
ţat în combinaţii ce potenţează sensibil forţa culorilor. 

Mijloace de reprezentare a spaţiului. în pictura bizantină 
nu s-a urmărit niciodată figurarea unor Întîmplări care să 
dea sugestia realităţii pămîntene, dimpotrivă trebuia să se 

39 

Fig. 17. Chemarea apostolilor Iacob şi Ioan, rii lui Zebedeu (perete e t) . 

ofere privitorului o lume ab tractizată la maximum, profund 
diferită de cea În care se trăia. Dacă totuşi, În pictura pa­
leologă tîrzie, schemati mul reprezentărilor dispare în parte 
clceasta se explică prin caracterul prevalent didactic al pic­
turu. 

Ne vom limita, în cele ce urmează, să arătam cîteva pro­
cedee de figurare a spaţiului în pictura de care ne ocupăm , 
fără a Încerca, deocamdată , raportarea soluţiilor, întîlnite 
de noi aici, la problema mai generală, controversată dealt­
fel, .a 1exi sroenţci unui sistem de ·reprezerntare iperspectivivă a 
spaţiului li1 pictlura biz1anttină, în •Cad rul căruia aşa-zi·sa 
„perspectivă inversa" pare mai curînd a fi una dintre nu­
meroasele modalită ţi Întîlnite, decît „s istemul" exclusiv şi 
specific, cum multă vreme s-a su sţinut. 

Sugestia tridimensionalităţii este realizată la 
Doamnei prin felul de reprezentare a arhitecturii 

biserica 
ş1 pe1sa-
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fo ig. 18. Învi,c.rea fiicei .Jui hir (pereLe est). 

hg. 19. Vindem,rea lepromlui (pe rete e1 t). 
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jului prin punerea În p ag ina, mişcarea personajelor cît ş1 
prin culoare. 

l. a) Arhi tectma şi mcibilic,rul nu sîm desenate în ·Co n­
fo rmitate cu regulil e unei perspective consecvente , chr se 
pot ev idenţia cî teva ·oluţii predominare: 

- la reprezentarea unor volume cubice sa u paralelipipe­
d ice se figurează numai o faţă obli că ş i , respectÎnd princi­
pii le unei picturi explicat ive, cel mai adesea ş i faţa supe­
rioară a pieselor de mobilier ş i uneori chi ar şi cca a turnu­
ri lor de la arhitectur i, deşi ele n u a r trebui ă se vadă fiind 
mult mai Înalte decî t piesele de mobilier; 

- se Întîlnesc ş i soluţii mai simple ale acelui aş i princi­
piu de reprezentare a adîncimii , prin oblicitate ş i di tor-
iune, cînd arhitccturi lc Înt desenate cu mu chia spre pri­

vitor deci numai cu dou ă laturi. di storsionate sau cînd sînt 
descrise ma i amănunţit cu fap ce ntral ă şi d o uă feţe laterale, 
oblice, di torsionate24• 

b) În ,cazul .rep rezentării p ei, aje1o:r ou munţ. i ş i coline se 
foloseşte constant efectul de adîncime dat de liniile oblice, 
acestea nefiind niciodată perfect drepte, ci urmînd un traseu 
sinuos. Alteori aceste coo rdonate oblice se combină cu o re­
ţea de linii orizontale, aproximativ paralele, tot unduite , pe 
care sau Înt re care sînt plasa te personajele. In ambele si­
tuaţii, fie că este vorba de peisaj cu ar hitectură, fie cu di­
ve rse forme de relief, personajele ascund părţi din fundal, 
suger.înd a tfel ex i s tenţa a cel puţin patru ecrane: cel clin 
!'aţa personajelor, cel al personajelo r, cel din p atelc lor ş i 
ce l al arhitecturii. 

2. La pictura de ca re ne ocupăm se con s tată o evitare 
si tematică a poz iţiil or frontale , cele mai multe personaje, 
fond văzute din 3/4; la această figurare se Întî ln esc nume­
roase variante rezultate din torsiuni diferite ale pă rţilor 
corpului, ca re se asoc iază diferit ele la o cen ă la a lta . 

R eprezentarea per onajelor În mişcă ri complicate uge­
rcază privitornlui exi stenţa unui minim spaţiu În care ac­
ţiunea p oate avea loc. 

3. La ace te procedee de compoz1t1e ş i structurare a sp~­
ţiului se adaugă efectele de tridimensiona litate obt inute pnn 
culoare. 

a) Pentru p eis1aj se fo lose c În gene t1aJ rn1oir.i1e ga.lben­
ocru şi violet-brun:<s, cu preferinţă pentru prima cul oare în 
prim plan , pentru a indica partea luminată a scenei (Vinde­
carea celor stt'lpîniţi de diavoli, Fala Ca11aneeucei). Pe ace~ te 
uprafeţe, urmînd reţeaua ele linii a desenului , se . ucced 

benzi el e cul oa re n:odulară de la tonul închi s, rupt cu negru , 
la ton ul cel mai cleschi , benz i menite ă sugereze depărta­
rea de privitor dînd totoda tă acestor form e de reli ef con­
s i s tenţ. a material ă . Repetarea acesLOr benz i de culoare mo­
dulată ca re se re iau , ca o re ţe tă, pe fiecare element al pei sa­
jului pune În ev idenţa, mai mult decî t În scenele cu arhitec­
turi , caracterul convenţ iona l al s u gerăr ii spaţiului. 

b) În 1scenele icu 1a1rhi1tec rură, 1n prim plan , apa1re o fîşie 
verdc~oliv ca're rupt .ou negru pane greo i. Unnează zona 
person::ijel or pe Întin ·ul că reia e concentrează cele mai man 
s uprafeţe de culoare roş ie care Împinge personajele în prim 
plan ş i Î nvio rează puţin ve rdel e pămîntului. In patele per­
sonajel o r se de fă·şoară arhi rncmrile colorate În ga.lbcn-ocru 
ş i v iolet-brun , ca re, deşi culor i calde, fiind rupte nu concu­
rează roşul , dar se detaşează faţa de fondul ele arhitectură 
giri , di,n planu1l ma i depa rtia11: , raot de negntl-albă :>t.1.'ui al 
fondului. 

Numă rul ecranelor realizate prin desen sporeşte ensibil 
prin fo lo irea cu pricepere a culor ii. Putem conchide că, 
printre modalităţile de reprezentare ale spaţiului , cul or ii îi 
revine un rol preponderent, fapt cu atît mai demn de sub­
liniat, cu cî t gama cromat i că este relativ restrîn ă. 

24 lţud ol·f Arn ht,i111 , !lrtc e percezione visiv<t, Mil :tno l 962, p. 159; 
Pe-ntru probleme genera le vezi ~i P. A. Mid1dis, Esiethiq11e ele l'art b)1-
z1 111ti11. Paris, 1959, p. 179 ş i urm. 

25 Face exoepţ i e sce na !nmul\irii pâi nilor unde, deşi ro l o,eşte ace­
laşi procedeu, oulo:irea se schimbă de la o parte l:i al ta a compoziţie i 
(ga lben. brun-violet, verde), 1ndicîndu-se a,r re! ucce,iu nea 111 0:11ente lor 
scenei. 
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Reprezentarea personajelor. Ca şi problemele sc hiţate an­
terior, figurarea personajelor se poa te rezum a la unele tră­
să turi generale a le picturii bizantine. 

Tipologia. Personajde s.e Împart în două categorii. ma1r.i : 
cele sacre şi ce le pămîntene, cu subcategorii ce permit evi­
tarea monotoniei. 

Prima categ'o1r ie .cup.rinde ,ca personaje principa<!e pe I su 
ş i Sf. Gheorghe şi oa e.ro·i ecu111d :.:uri Apo tol·ii, 'cea de-a doua 
pc fari e:, preoţi, împăraţi, bolnavi, că l ăi. 

l. F i gură centrală a primelor registre, I sus este plasa t 
în dreapta sau În centrul compozitiei, fiind singurul care 
poartă ncimb .auriu ş i este mereu îmbirăcat În tunica roşie 
şi mantie gri-albăstruie. La aceste Însuşiri foarte generale ale 
reprezentă rii lui Cbrist, trebuie remarcat faptul că deşi ciclul 
Minu111ifor 1co11iţiu1Je sicene foa.rte ia' semănă1no1ar,e, zugravul a evi­
tat clişeele prin individualizarea mişcării acestui personaj. 
În toate scenele exceptînd Alungarea negu torilor, atitudinea 
lui I us esve calmă şi demnă. Variaţiile de la o scenă la alta 
sînt uneori minime, dar ele exi tă neapărat26 • Nu se găsesc 
pe cele două registre două fi guri identice, iar cele asemănă­
toare sînt plasate la di stanţă. 

26 Une le cene 1e deo ebesc m1111a·i prin poziţia mîinilor, alteori pcr-
1onajul apare În pozi\ie a.plecară din 5old la srltiga ş i r ~ spccriv la 
dreapta, În alte cazuri co.rpul este tratat identic pîn?\ la talie, dar torsul 
este îndrepca.L spire st"nga sau drcilpca. ( hemarea aposlolilor ş i lnvicrect 
fi11Lui v,i drtvei ). 

41 

Fig. 20. f. Gheo rghe om rînd drago nul ( ;J e~ete sud). 

Sf. Ghe rgbe, individu alizat prin costum ş i prin repre­
zentarea sa ca tînăr ce aminteşte de fig ur ile elenistice (faţă 
rotundă, păr budat), se înrudeşte cu Christ prin posturile 
calme chiar elegante din scenele de minuni, atitudini ce se 
traduc prin mişcări relaxate şi printr-o expresie senină, 
demnă, În scenele de martiriu, unde ge tica sa contrastează 
cu atitudini le dezordonate şi expresiile aspre ale călăilor. 

Apostolii sînt reprezentaţi În majoritavea cazurilor În 
grup oompaN, din 1oare e e·viidenţiază n:umai Pietinu şi Ioan, 
prin culoarea costu mului şi expresia feţei. C u puţine excep­
ţii, ei au o atitudine ca re reia şi s ubliniază gesturile lui 
Cbrist27. 

2. Dintre figurile pămîntene, remarcabile prin frumuseţea 
expresiei Înt fariseii şi preoţii. Figuraţi ca bătrîni, În atitu­
dini calme de spectatori Îngînduraţi , cu expresii mult niai 
interiorizate decît cele ale apostolilor, ei apar ca adversari 
demni de respect, deloc inferiori ucenicilor lui I sns. Aceste 
per onaje sînt drapate În toate scenele În costume somptuoase, 
ce contrastează cu sobrietatea celor purtate de cei din grupul 
lui I sus. 

O categorie restrînsă o alcătuiesc împăraţii care apar În­
lr-o reprezentare s tereotipă, cu g rijă specială pentru În em­
nele ce explică poziţia lor socială. 

27 Perru, î.mbr?\cat în tunică violet ş i mantie galbenă, este repre­
zenoa.t ca <l e obicei cu barbă sc urtă şi p?\r ere\, ias apo1wlul Ioan , cu 
tuni.că albastră ş i mantie r )ie, are figură <le tîn âr cu rap rorundă. 
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Bolnavii, şi mai ales călăii, se remarcă printr-o gestică 
amplă şi prin mişcări dezordonate, ex,pre ie a unor dez­
armonii interioare. Cum aminteam, ei constituie un continuu 
termen de comparaţie antitetic, alături de care figurile sacre 
par şi mai echilibrate, demne, armonice. 

Conform caracterului didactic, descriptiv al picturii, În­
tîlnim scene În care fiecare personaj reprezintă cîte un mo­
ment al desfăşurării acţiunii2B. Tot un caracter explicativ îl 
au şi gesturile personajelor care se orientează pe oblice ascen­
del1'te şi des·cendenrve, ce converg &pre rGefftruJ scenei, linii de 
acţiune şi uneori chiar coordonate compoziţionale. La aceste 
reprezentări convenţionale şi cu scop didactic subliniat, am 
adăuga cîteva excepţii ce sînt revelatoare pentru calitatea 
meşterului zugrav, care, cunoscînd bine toate sfaturile „ .căr­
ţilor de pictură", nu se sfia să observe realitatea, pentru a 
obţine imagini convingătoare. Astfel de scene, sînt cea a 
opririi furtunii şi mai ales Moartea împărătesei Alexandra; 
în prima atrage atenţia poziţia relaxată a lui Isus dormind, 
iar În a doua modelarea În volume mari a personajului şi 
poziţia uşor înclinată spre umăr a capului şi expresiei feţei 
şi mîinilor, exprimîndu-se convingător resemnarea amestecată 
cu un regret foarte omenesc, pentru viaţa pe care trebuia 
să o părăsească. 

Proporţiile . Studiul proporţiilor figurii umane e te una 
dintre metodele ce concură la definirea stili stică a artei bi­
zantine desvăluindu-ne În termeni precişi gradul de depen­
denţă faţă de normele clasice, atît de des amintite, fără să 
existe o explicare concretă a modului specific de Încorpo­
rare a lor. 

Panofsky consideră că ana bizantină trădează urme 
clasice prin aceea că În elaborarea schemei de construire a 
figurii umane punctul de plecare este articulaţia organică, 
firească, logică. Ca şi arta antică, cea bizantină acceptă ideea 
c:î părţile corpului sînt solidare unele cu altele. Este însă 
În acelaşi timp neclasică, pentru că deşi figura umană se 
construieşte tot prin multiplicarea aceleiaşi unităţi - faţa -
această operaţie nu se face În funcţie de nişte raporturi na­
turale, care duceau în anti.chitare la figurarea unui tip ideal , 

28 Scenrel:e: Străp1t11gerea Sf. Gheorghe w rnliţ c, Omor1rea de sfinţi 
martiri. 

Fi g. 2.1. Sf. G heo rghe 1n închisoare (perete sud). 
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ci se face În funcţie de nişte raporturi convenţionale, care 
au drept scop realizarea transcendentului29. 

Manualul de pictură al lui Dioni sie din [urna prevedea 
înălţimea corpului egală cu 9 unităţi faţă; torsul trei unităţi, 
ş.a.m.d. 

La pictura de care ne ocupăm Întîlnim la toate perso­
najele30, chiar şi la călăi, raportul de 1/9, modulul fiind faţa, 
doair că aibăuîrndu-se de la oanrooul athonit, torsrul e.Srtre ·com­
pus numai din două unităţi. Acest raport de 1/9 împreună 
cu extremităţile de1li1cate -şi mi.ci ale membranei creează un 
efect de monumentalizare, figur.ile apărînd aLungite şi zvehe. 
Interesant e te că acest raiport de 1/2 Î11t'r·e faţă şi torn îl 
Întîlniim În irndicaţiile itali1anului eruninno Cenni nni la sfîr­
şitul Trecentoului. Se ştie, că scrireriie lui au .circul~t în Bi­
z,an ţ şi 11'U es1te de a•s·emen.ea ·O 11.0Utaroe farp:tul că [·aportul de 
1/9 era foarr.ve ră1spîndit În pictura sec. XVII-XVIII {car­
tea lui Dionisie din Fuma, chiar diacă a folo sit modele ante­
rioare, ~111dU1dea mai ales nonmele atmnci în vigoare, aile pirc­
tur~i) p[·ezentînd •Cel mai aidesea ·trans formări şi aidaptări31. 

Modelarea figurilor. înscriindu-se în şirul de trăsă turi deja 
amintite, problema realizării volumului corpului uman ne 
relevă aspe·cte demne de interes. Mijlocul principal de re­
prezentare rămîne şi În acest caz desenul , volumele fiind 
realizate prin drapajul ce urmăreşte rotunjimile corpului, cu 
atenţia specială pentru tors şi membrele uperioare. Partea 
inferioară a corpului este redată În volume mici, ce deta­
liază părţile, mai ales cînd figura este În mişcare, şi în vo­
lume mari unitare cînd figurile sînt În atitudini statice (fa­
risei, Împărăteasa Alexandra). În puţinele cazuri, cînd sînt 
reprezentate figuri . dezbră,cate, ele se remarcă prin membrele 
foarte subţiri, descărnate. Numai la CÎţiva călă i, din le­
genda Sf. Gheorghe, întîlnim un modelaj mai viguros. 

Întrucît se figurează prin desen mai ales volumul corpu­
lui îmbrăcat, În mod fire sc culoarea constituie un ajutor im­
portant a·l desenului. 

Modelarea figurilor se realizează prin contra tul dintre 
părţile luminoase, de pc frunte şi obraji, realizate în ocru 
rupt cu alb şi restul feţei În tonuri mai în tunec<tJte. Drapa­
jul desenat iniţial este subliniat prin linii colorate, culoarea 
fiind di stribuită În benzi de aceeaşi culoare, dar cu un grad 
variabil de saturaţie. De exemplu dacă tunica este roşie, 

29 E. Panofsky, L'oeuv re d'art et ses significations, P aris, Galilimard, 
1969, p. 73. 

30 Si.ngura exceptie uşor vizibilă o conrstirnie sce na p:ualiti cului, unde 
cei ce poartă parn l Sltlt mult subdiimen sionaţi, pentrru n nu acoperi grnpL~l 
fa râse ilo r din spate. 

3 l E. Panofsky, op. cit„ p. 75. Am mai adăuga că pic tura bizan­
tină îş i d aoorează poaue .unele Î mprospătări nu excJusiv renaşterilor ili­
vreşti , prea mult ş i uniJaterarl ami nrite, ci măca r În parte unui contact , 
chiar dacă nu ega.J, continuu, cu Italia. 

Fig. 22. Străpungere.a cu suliţe (perete sud) . 
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f <ig. 23 . Otrăvirea sr. Gheorghe (perete vest). 

conturul ei va fi un roşu rupt cu negru, ton ce va reveni 
pentru desenul cutelor adînci, cutele mai mărunte fiind colo­
rate cu un roşu deschis rupt cu alb . Remarcăm ab senţa bli­
curilor albe, înlocuite aici prin intervenţia liniei colorate. 

Ansamblul de pictură adăpostit de biserica Doamnei se 
cara-cterizează, din punct de vedere iconografic, prin „orto­
doxismul" lui, În\elegînd prin aceasta respectarea fide l ă a 
principiilor iconografice întîlnite Încă În secolul al XVI-lea 
atît în Ţara Românească cît şi În Moldova, conform cărora 
un rol im_portant revine, În naos, ciclurilor Patimilor şi Ma­
rilor să rbatori, deci a celor liturgice. Zugravii nu erau pic­
tor i cons·erv.atori, cu vederi îngu ste, ci ştiau să se folo­
sească de libertăţile pe care şi le permiteau sau li se permi­
teau zugravilor timpului. 

Claritatea alcă tuirii şi redactării programului iconografic 
este s u sţinută de .calitatea arti stică a picturii. 

Se cons tată , la Întreaga pictură a secolului al XVII-lea 
din Ţara Romînească , o diminuare a monumentalităţii, fapt 
concretizat pretutindeni printr-o creştere în înălţime a re­
gistrului inferior În detrimentul celor superioare, cu conţi­
nut prevalent narativ. Interesant este faptul că această ten­
dinţă rnexistă cu preocuparea pentru introducerea de noi 
cicluri cu caracter narativ sau cu „narativizarea" ciclurilor 
obi şnuite prin sporirea detaliilor. 

Ni se pare sim.12.tomatic fapn1l că În cele mai multe an­
sambluri de pictura, ce preced epoca brâncovenească (Do­
breni, Roata-Cătunu, Topolniţa), zugravii nu s-au preocu­
pat ca „povestea" pictată să fie Înţeleasă de privitor. Am 
considera acest lucru drept o îndepărtare de la canoanele 
picturii bizantine, abatere mai importantă decît extinderea 
tablourilor votive, care încă din secolul al XVI-lea, În Ţara 
Românească , capătă valoarea de portrete votive. 

Ceea ce trebuie observat la pictura secolului al XVII-lea 
este ruu aruî-r „ conţÎn11]t'ul ei", ciaire esite cel nr.adiţional, cît ati-
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Fig. 24. Arderea Sfîntllllui În rnp·to.ml de var (peTete vest) . 

tudinea faţă de acest conţin u t exprimat În primul rînd, prin 
mijloacele de expresie. Î'n cadrul acestei evoluţii numai În 
cazurile În care pictorul a renunţat la un program excesiv 
de încă rcat, au mai ales cînd a Înţeles , că , pentru a putea 
face văzute cenele de pe pereţi , trebuie să epureze compozi­
ţiile, ă e senţializeze imaginea prin suprimarea detaliilor , 
pictura a rămas un decor monumental. 

Ansamblul de pictură de care ne-am ocupat poate fi mai 
bine Înţ~les prin V compararea cu alte picturi care-l preced 
sau care-1 urmeaza. 

Fig. 25. Sf. G heorghe a,Jungînd duhur ile rel e din t~m ph1 (perete vest). 
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l' ig. 26 . Moartea Îmipa r5tesei Alexandra (perele nord). 

La Dobreni, Roata-Cătunu ş i Topol niţa ne înrîlnim cu 
zugravi nepreocupaţi sau n e iniţi aţ i În rea li zarea unor ima­
gini cu carac ter monumental: panourile sînt „în neca te " de 
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arhitec turi care Închid forţat un spaţi~1 ex t re m de necon­
v ingător sugerat, fi gurile sînt prea ma n faţă de arh itecturi 
ş i dezarmonios cons truite. 

La Plătă reşti ş i Săcu i eni este o pictură mai b'.ne adaptată 
dimcn iu ni l r bi eri cii, sporul de monumentalitate realizîn­
du-sc printr-un raport, mai aproape de cel real, dintre ar­
hitecturi ş i personaje ca ş i printr-o mai armon i oasă con­
struire a corpur il or, chi ar ş i atunc i cîncl această construire 
\· izează numai proporţiile nu ş i ca litatea modelajului32. 

Dintre ans:imblurile epoc ii l11i Matei Basarab, s'. ngurul 
care nu se Î1uc rie În a le dolllă nend in~e ma;Î sus-aminti'ue 
- fie de proli fera re a detaliilor în detrimentul monumenta­
l ităţ ii, fie de păstra·r e a aceste ia prjn 1con1poziţ ii ceva inai 
bine construite - este cel a l măn ăs tirii A rnota a cărei pic­
tură prezintă cele mai autentice valenţe monum entale fiind 
de o remarcabil ă calitate ar ti s ti că . Poate acest ansamblu 
este mai aprop iat de tradiţia secolului al XVI- iea, În va­
rianta Întîln ită În pronaosul de la T ismana. 

Din punct de vedere tili stic, pictura lui onstantinos 
ş i Ioan de la b ise rica Doamnei se detaşează net de an am­
blurile anterioare, Înrudindu-se num ai prin nivelul său arti -
tic cu A rn ota . 

A nsarnblmi.Ie cu ca re se în1rudeşt<: strîns sînt cele daitona te 
şcolii de la Hurez, pc ca re Constantinos o Înteme i ază la 
1694, sub patronajul lui onstan tin Bdncovean u. 

Pictura bi er i,c i.i ma,ri a mănăstiri·i Hurez prezin1tă oele mai 
multe similitudi n i stihtice cu pictura bi seri cii Doamnei şi 
ni s_ par a fi singurele în care co ntribuţia lui Constantinos 
e te i n di scu tabi l ă, ceea ce o con firmă În eş i in sc ripţiil e pic­
ta te, păstra te în ce le două bi serici33. 

Pe b:tza unor obse rvaţii făcute la o bun ă p :ute din an­
samblurile de pi c tură realizate de şcoa la de la Hurez, ne-am 

32 Obscrva\ii lc ne apm\i n, ele ;m fost făc ute pe ilusLra\ii le publi­
cate ~i panial direct pe m numente . 

33 T. Voinc~cu, /!1t1'ez , p. 574. 

l'ig. 27. Vindecarea soacrei lui Petru - detaliu, Înainte 
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exprima rezerva faţă de pă rerea lui V. Brătule sc u3 1 care, 
numai pc baza i n s cr ipţii~ or î l consideră pe onstantino au­
tor a pt ans::i. mbluri de p ict ură, caracteris ti cile de stil ale 
ansambluril or am intite f ii nd profu'ld diferite ele :: le pre­
zentate la biseri ca Doamnei ş i la H urez. 

în tadiu l actua l de ce rcetare a activ i tă \ ii şco l ii de p 1 ~ ­
tură ele la Hurez35 se pot trag:: concluzi i mai a les cu pri­
vi re la programu l icon ografic, acest p rogram fi !ncl ma i ase­
mănător la b iseri cile cu aceeaş i de s tinaţi e. 

Aşa cum s-a ma i p us, st ilul şcolii de la Hurez nu se 
i dentifi că cu ce l al p icto rului onstantinos36, ace tuia reve­
ninclu-i mai a les mer iwl de a polar iza for ţel e artisti ce. Am 
mai adăuga că aerul de fa r.~ il '.c pe ca re-l au ansambluri '.e 
pictate de „membrii" şco lii ele la Hurez nu es te cat ele uni ­
t:nea ti l i s ti că, ci ele redactăr i simi i arc ale scenelor, care pre­
supun ex i s tenţa unor cărţi el e pictură puse poate la înde­
mîna zugrav il o r de către onstantinos, precum ş i ce o cro­
mati că destu l ele con ecvent aceeaş i la toate monumentele 

34 tudiul cel 111ai a11ănun\.Ît de, pre activitatea acem1i pic tor ap:i..r­
pne lui V. Brăni:e~c u , Zngra ;mi Co11sta11ti11os, „.\1itrQpo1ia O:tcniei", an 
l.l, nr. I 0- 12, I 96 1, p. 68~-698. I 1:t ip. 690 pub:ică În c~ip\ia din 
pr scomidi-a bi sericii Doamnei: ADU-TI i\M J TE DOAMNE, DE Z -
C RAVIT CONSTA TT (ÎN GRFCE$TE) MîNA MULT GREŞITU-
LUI 101\ Z GRAV (I SLAVON ). Oper:t lui onstanti ncn ar fi 
con stituită, după părerea aiuwrnlui , din ur111ăto:uele a nsa111bluri de pi r­
Lură: bi 1e ri ca Doamnei , pri7dvonu'. Biserlicii Din>tr-un le11111, par>:11Cli.sul mă-
11ă ai~ii Hurez, bise ri.ca do ~111ească din Tfrgovişte, bi serix:a palatului Mo­
-goşo,aia , bi~c,rica nrnre a 111 ă nă ~tiirii Cozi.a, pridvon1l bisericii Po!ovmgi 
ş i bi ~ ri oa . f. iVLHia-Petre Boj , d'.n ra iova. 

35 In literamra de spec~a Vitate :nt publi ca te foarte pu~ine lticrăr i 
mon grafice cu privire la an amb:mile de pictură daoorate şcol ii de h 
Hurez. (V. Brăotule scu, Mănăstirea l'o/ovragi) . Lucrările care se ocupă 
par\c:tl de pi1ctura brâncovenca;că s'.nt cele datorate lui I. D . $tefăne cu 
- imporLantc nu111a·i pcn oru analiza iconograf1id fără să 1i11cl udă î nsă 
toate monumcnvele ep cii brâ,nc'ovcne.,LÎ. AnD1co1lu! Teodorei Voi.ne ou, 
Şcoala de pictură de la / fo„ei, arc un caracter de5'U1d de general, con­
tin ?nd interesante sugestiii . 

36 T. Voinesc u, 11ttre7. , p. ')85. 

~ i după rC1Srn1urnre. 

picrate de ci37. Chiar în stadiul ac tu al a l cercetări l or e 
p ate ob;crva diferenţa s ti li stică d intre decoruri le p ictate, 
atrib'l1ue le aş·a-zi sei ~·wli de I-forez. 

Revenind la pi ctura bi er icii Doamn_i, precizam că a 
fost executată În 1683-1684 de către Constantinos ş i Ioan. 
N um ele şi originea meşteri lor sîn t precizate de in sc ripţia p ic­
tată din proscomidi e33 - scr i să în greceş te pentru partea ce 
se referă la Const:rntinos ş i În s l avoneşte pentru cea refe­
r itoare la Ioan. 

Lipsa datelor docu mentare lega te de viata ş i activ ita tea 
lui Con stantinos, stad iul actua l de cercetare a ansambluril or 
pictate de către acest zugrav, ca ş i tabloul încă incomplet 
pe .care 1î l oferă li oeraw ra de speciali1tate privind p ictura 
balcan i că din sec. X II-XVIII39, nu pe rmit precizarea me­
diu lui din care p rovenea acest meşter. 

P.rezen ţa 11u.i 1a cunea can tan12i·nă şi apo'i în frumea 
şcolii de pictură de la H urez nu este deloc . urprinzătoare, 
Într-o perioadă În care limba greaca deveni . e a doua limbă 
de cu ltura, atît în Moldova cît şi .În Ta ra Românea că. 
Doamna Maria, soţia lui erban Cantacuzino, Încredinţa e 
unor ierom onahi greci, veniţi de la Sfctagora, mănă t irea 

otro en i40, deci tot ea putea chema un p ictor grec pentru 

37 Cui rile cele mai de întî'lnite în pictura „de Hurez" ~Î nt părnîn­
turi: ocru, brun, rO}U, precu m ş i un negru alb:istrui c:t re, rupt cu alb„ 
dă gama de culori re.ci. 

38 In c11Îplir.t de pe peretele pros omidiei este publiaak'l cu tminscriere, 
traducere ş i fotografic În „In.str~pfi~le medieV:Lle .aJe României, oraŞ'l.1! 
Ilucure şti", voi. I, 1395- LSOO, Ed. Acade111i1ei, 1965, nr. 125, p. 254. 
„Pomene~te Doamne pe zugravii Constantin. M?na nrnlt păcăLOsului Ion 
zug.raviul." Atragem aaenria că numcle corecte sînt onstantin ş i 10:1 nu 
Con tantin os şi Ioan, forma greciwtă a numelui onstantin fiind fo rp.t 
introdusă în 1iterawra de pecialitaae. 

39 A111a Mari:t Muzicesou, Reflections sur rptelques problemes de la 
;1ei11t1tre post-byiantine dans le sud-est de l'l::urope, „Bulletin AIESSE", 
1972, nr. 1, p. 93, ş i următoarele. 

40 G. M. Ionescu, l slo„ia Co 1„oce11ilor, Th curcş ti, 1902, p. 88. 
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decorarea ctitoriei sale bucureştene. Formaţia complexă a 
lui Constantinos ne-ar îndemna ă credem că acest zugrav 
şi-a desăvîrşit instrucţia mai degrabă Într-un oraş grece c, 
oen·Uru come1-.ci.al şi cultural (poate din Creta), decît În me­
diul coJ11serviat-01r, îndU.s-tait d e tradiţii, .al Murntelui hthos. 

Dar aşa cum aminteam mai sus programul iconografic al 
biseric ii se înscrie În evoluţia arcei autohtone, neprezentînd 
particularităţi spe.cific greceşti. Pictura, profund bizantină , 
înfăţişează imagini convingătoare , uneori proaspete - rezul­
tat fericit al îmbinării soluţiilor bizantine cu unele sugestii 
oferite mediului artistic grecesc de arca poscrenascentistă. Nu 
se Întîlnesc, ca în arta cr.etană forme de expresie de factură 
occidenvală ce înlocuiesc vechile form ule41 . 

Prin modul în care sînc desenate arhice.cturile, prin ra­
portul mai apropiat de cel real dintre per onaj şi arhitec­
tură , cît şi prin preocuparea pentru sugerarea volumului se 
tinde către o apropiere de tipul de reprezentare iluzionistă 
a imaginilor. 

Deşi in cripţia din proscom idie consemnează doi zugravi, 
numai Constantinos este cel pomenit şi cuno cut În litera­
tura de specialitate. 

Cîteva observaţii fă.cu te pe pictura pronaosului ne-ar în­
demna să credem că aportul zugrav ului Ioan nu este deloc 
de neglijat. Am observat că cele 7 scene din registrul supe-

41 M . Chat7..idiakis, Con1 rib11tion a l'e t11de de la peinwre pos1-by7.e111-
tine, Atheneis, 1953, l'J-/ellenisme co1Jtemporain, p. 14- 15. 

42 Coexisten\a inscripriiloir sla.vione cu cele g receş ti - interpretate 
ca d vadă a colabo răr i i unui meşter pamÎnDean c.u tmul grec - reapa re 
în p ro rta-Ost~I biserici i Plătifreş ti (C. Pi!l at, op. cit„ p. 103) ş i La Rebegeşt i 
(idem, op. cit„ p. 57) în ul cimul caz se pa re că scr ierc:i. sl avonă din 
alta r este nrnl t mai tî rz ie . 

Fig. 28. Isus, detiliu d in In111u l1irea p îinilor. 
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rior poarcă inscripţii slavone În timp ce regi strele 2 şi 3 au 
explicaţiile scrise în greceşte42 • In scripţiile slavone sînt pla­
sate descui de diforit de la o scenă la alta, cîceodată ocu­
pînd spaţiul dintre arhitecturi. Scrisul În greceşte este mereu 
pe o singură linie şi echidistant faţă de banda roşie cc des­
parte registrele. Se mai poate observa că unele litere comune 
alfabetului grec şi slavon, C E, înt uşor diferite. 

In concluzie, zugravul Ioan este autorul picturilor din 
regi strul superior din pronaos, registru ce conţine, cum am 
văzut, scene cu o s1Jru1ctură compoziţională complicaită şi care 
trebuiau să se adapteze unei suprafeţe mai dificil de aco­
perit. Nu putem încă preciza caracteristicile de stil ale fie­
cărui meşter În parte. Am aminei faptul, poate semnifica­
tiv, ieă la b:1 e:rica imaae J. mănă1stiirii I-luriez, oa ş i la bi1se­
rica domnească din Tîrgovi şte, regăsim în pisan ii: „Con­
stantin şi Ion şi alţii" la Hurez; „Constantin şi Ioan" la 
Tîrgov işte43. 

în stadiul actual al cercetării am avansa ideea că pictorul 
grec Constantin, desigur aducător al unor noutăţi de ordin 
stilistic şi mai sigur aducătorul unor cărţi de pictură , î ş i îm­
parne meritele, atît la biserica Doaimnei cît şi probabil la 
Tkgnvi1şte, icu zu,gr.aviu l foa.n (neg.r.eşiit, bw1 nmmscă•tor ial •tra­
diţiei autohtone şi totodată un art ist de v·aloare poate egală 
cu colegul să u grnc). Participarea meşterilor greci alături 
de zugravii pămînteni, la pictarea unor ansambluri ca cele 
de la Plătă.reş,ci, Topo.lniţa44 ·trebuie ,Îi11Jţdeasă deci ca o co­
laborare Între artişti de valoare apropiată . Meşte rii străini 
găse sc în ţările româine un mediu arti1stic ou trăisătuQ· i pro­
priii, bine pireciza1JC, căru i a ei tr·ebuiau să i se imegreze. 

43 T. Voinescu, llit rez, p. 585. 
44 C. PiH at, Plătăreşti, p. 103; Î·dern , Tr ·adiţie şi movaţie , p. 294 . 

Fi g. 29. U n a.pogroJ, deDaJ.iu cl in în.nllli \Lrc~ p îinilor. 
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