CONSTANTINOS SI IOAN — AUTORII ANSAMBLULUI
DE PICTURA DE LA BISERICA DOAMNEI — BUCURESTI

Restaurarea picturii bisericii Doamnei, inigiata in 1972
de D.M.I. in colaborare cu Sectia de pictura monumentala
a Institutului de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu® din Bucu-
resti!, ofera conditii optime pentru reluarea cercetarii ansam-
blului de pictura al vechii ctitorii cantacuzine.

Reluarea cercetarii este necesara s§i pentru ca studiul
amplu datorat profesorului I. D. Stefanescu nu acorda atentie
picturii pronaosului si nu oferd o analiza detaliata de ordin
stilistic.

In rindurile ce urmeaza intentionam sa facem o scurta
analiza iconografica si o alta stilisticd amanuntita a picturii
pronaosului. Referirile la iconografia picturii din naos, inca
nerestaurata, se bazeaza pe materialul ilustrativ si pe obser-
vatiile profesorului I. D. Stefanescu, iar analogiile sint sem-
nalate cu oarecare rezerva, deoarece se sprijina partial pe
studii monografice ce pun accentul pe analiza iconografica,
cu foarte sumare consideratii stilistice, insotite de un mate-
rial ilustrativ insuficient?.
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Ciclurile ilustrate pe peretii pronaosului sint Minunile L
Christos, pe primele doua registre de sus, si legenda wvietii lui
S Gbeorgbe pe registrul al treilea. Partea inferioara a pere-
tilor nu mai pastreaza pictura, iar calota a fost total repic-
tata in secolul trecut, Arcurile pe care se inalta calota sint
decorate cu obisnuitele medalioane cu sfinti, inconjurate de
vrejuri si flori.

Urmind ordinea obisnuita a desfasurarii scenelor, ince-
pem cu timpanul peretelui sudic ce adaposteste scenele Vinde-
carii soacrei lui Petru si fiicei Canane(’nwl3 (fig. 1 si 2).

In timpanul vestic este zugravita ampla scena a [nmul-
{irii /711711/07 (fig. 3) cu cele doua apan;n oblxgatmn ale
lui Tsus: in momentul binecuvintarii plinii si in cel al impar-
tiril. Desi scena_este ampla g1 cu mai multe momente ce tin
de fapt de 1mp11tuca piinilor, se pastreaza regula obisnuita:
Isus apare in partea dreaptd a scenei si, pentru o mai si-
gura evidentiere a sa, a fost lasata o distanta destul de mare
intre el si apostoli, iar [igura sa este prolectata singura, pe
un relief mai calm. Aceasta temd indragita de arta paleo-
loga pentru poslbxlltatea de detaliere §1 caracterul ei na-
rativ, este relativ rara in pictura bisericeasca din Tara Ro-
maneasca. Din cauza spatiului mai dificil de decorat ce-l
ofera bisericile de plan triconc, programul iconografic al
naosului exclude de obicei ciclul Minuntlor. Totusi se pas-
treaza un exemplu, cel oferit de pictura din  secolul al
XIV-lea a bisericii Sf. Nicolae Domnesc din Curtea de Ar-
ges — figurare ce prezinta numeroase similitudini cu redac-
tarea pe care am intilnit-o la Biserica Doamnei. Aceeast

T Restaurarea picturii, aproape 'n intregime Iincheiatd in pronaos,
a fost executatd de studentii Sectiei de artd monumentald-restaurare a
Institutului de arte plastice ,Nicolae Grigorescu® din Bucuresti, sub con-
ducerea si indrumarea asistentului universitar Nicolae Sava.

2 1. D. Stefanescu, L’église Doamnei a Bucarest, ,B.CM.L“, XXXVI,
1943, p. 7—35; 1. Mihail, Pictura Dbisericii din S3cuieni-Dimboviga,
SB.CM.LY, XIX, 1926, p. 154—166; T. Voinescu, Note asupra curfii §i
bisericii din Bajesti, ,S.C.LA“, IV, 1957, p. 75—108; Idem, Pirvu Mutu,
Meridiane, Bucuresti, 1968; C. Pillat, Biserica Cretzulescu din satul Re-
begesti, ,S.CI.A.“, nr. 2, 1958 p. 51—72; Idem, I,oud bisericii din
Roata Catunu in istoria artei din [ara Romaneascd, ,S.C.LA.“, seria
Artd plasticd, XV, 1968, nr. 2, p. 191—212; Idem, Aummblur.lr de
pictura de la manastivea “Plataresti si biserica din  Dobreni. ,B.M.L*;
nr, 3, 1971, p. 95—110; Idem, Traditie si inovagie in iconografia pic-
turii Jarii Roménesti din epoca lui Matei Basarab, ,S.CLA., nr. 2,
1973, p. 273 si urmatoarele; V. Bratulescu, Manastirea  Polovragi,
LB.CM.L“, XXXIII, 1940, p. 5—34.

3 Prima scend respectd indicaiiile Erminiei (V. Greeu, Carti de pic-
turda, bisericeascd §i  bizantind, 1936, Cerndugi, p. 155), prin plasa-
rea lui Petru in spatele apostolului Toan i prin faptul ca, in mod
exceptional, Petru nu repeta gestul lui/Isus. Cea de-a doua scend infa-
tigeaza pe Isus cu cei patru apostoli, fntr-un peisaj, in fata cdrora std
o fatd dezgolitd pind la talie, iar in Apatele ei o femeie mai in virstd,
Scena ar putea fi vindecarea fiicei Cannaneencei, desi nu apar detaliile
obisnuite: un drac iesind din gura fetei sau reprezentarea mamei cu un
ciine (V. Grecu, op. cit., p. 159, L. Reau, Iconographie de lart chretien,
Paris, 1957, 11, 2, p. 382).

CORINA POPA

33

scena o vom regasi si la o serie de biserici pictate de zu-
gravii scolii de la Hurez*.

Pe timpanul de nord sint reprezentate Cele trei ispitiri
ale lui Isus (fig. 4) i Parabola judecatorului  nedrept
(flg 5), ultima din ele reprezentind o scena destul de rara
in pictura din Tara Romaneasca®.

Peretele de rasarit adaposteste in luneta scenele cu Fe-
meia adulterd (fig. 6) si Vindecarea femeii girbovite ([ig. 7—
7 bis)s.

Regimul secund incepe cu Vindecarea de ologi si ciungi
(fig. 8) si Vindecarea celor doi stapinifi de diavoli (flg 9)

In continuare, la vest, sint zugravite in panouri mici:
Samariteanca la /171”’71& (fig. 10), Isus predicind apostolilor
in faga fariseilor (fig. 11), Vindecarea paraliticului (fig. 12),
Oprirea furtunii (fig. 13) si Invierea [iului vaduvei (fig. 14).

La nord se desfasoara scenele cu Plata birului (fig. 15) si
Alungarea negustorilor din templu (fig. 16). In sfirsit, pe pe-
retele estic, intilnim Chemarea apostolilor lacob si loan, fii
lui Zebedeu (fig. 17). Invierea fetei lui lair (fig. 18), Pilda
lui Zahei si Vindecarea leprosului (fig. 19).

Ultimul registru, care pastreaza decor pictat, este cel
de-al treilea, dedicat in intregime vietii Sf. Gheorghe®, Ince-
pind de pe peretele sudic scenele se desfasoara dupa cum
urmeaza: Sf. Gheorghe omorind dragonul (flg 20) — ima-
gine tipica pentru reprezentarea acestui sfint in sinaxare sau
icoane; doua detalii iconografice interesante arata cum Sfin-
tul este incoronat de un inger, iar dmgonul transformat in-
tr-un animal inofensiv care, legat de glt este dus de prin-
tesa in cetate®. In continuare: Sfintul in [ata lui Diocletian,
Intemnitarea (fig. 21), Strapungerea cu sulife (fig. 22), Tra-
gerea pe roata (sud), Sfintul strivit cu o piatra grea, Incal-
tarea cu ghete de fler inrogit, Otravirea, Arderea in utptoml
de var (fig. 23, 24) (la vest); ultimele scene infagiseaza citeva
minuni ale sfintului alternind cu scene de martiriu: Alunga-
rea duburilor rele din templu (fig. 25), Biciuirea, Invierea
celui_mort, Invierea boului lui Glicherie, Decapitarea unor
martiri, Moartea imparateser Alexandra (fxg 26) si Tdierea
uz/mluz Sf. Gheorghe™.

Prezenta acestui ciclu hagiografic deriva dintr-o mai ve-
che 1radmc paleologa, aceea a 11mtr1111 vietii de sfinti mili-
tari, impreuna cu scene din Minuni, in navele laterale ale
bisericilor™.

Curtea  de
229,

4 O. Tafrali, Pictura bisericii Domnesti  din Arges,
»B.C.M.LY, X—XV, 1917—1923, Bucuresti, 1923, p. Aceeasi scend
reapare la biserica mare a manastirii Hurez, la biserica domneasci din
Tirgoviste.

5 Luca, XVIII, 6, 7, 8.

¢ Prima prezintd detaliul obisnuit cu piatra pe care Isus o aratd
celor ce se cred nep.uat')sn, cea de-a doua este mai putin precizatd,
femeia pare a [i numai aplecatd, nu chiar urbovua si Isus nu atinge
bolnava cum cerea cartea de picturd (V. Grecu, op. , p. 161). Aceasta
abatere dz la indicatiile Erminicj se explicd  aici prm suprafata mai
largd pe care se desfasoard scena, precum si prin obiceiul, mereu reiuat,
al zugravului de a crea o pauza intre grupul lui Isus, cu apostolii si
celelalte personaje.

7 Matei, VIIT 28. Relatarea evangheliei este fidel respectata.
8 Pentru iconografia Sf. Gheorghe, vezi V. Grecu, Cargile de pic-
p. 256—258; L. Reau, l(onogm/)b/e 111, 2, Paris, 1958, p. 571—577.
9 Ire(venm acestei scene iIn pictura de icoane sau In cea murald se
explicd prin caracterul ei simbolic; Dragonul invins intruchipeaza pagi-
nismul, erezia, iar tinara fata, provincin care sub protectia acestul
sfint a fnvins erezia. (Metzulescu, Sf. Gheorghe, ,Mitropolia Banatului®,
nr. 1—3, 1965, p. 136 si 144).

0 Semnalim o surprinzitoare apropiere, care s-ar putea explica
prin inspirarea dintr-o sursi comuna, intre ciclul vietii Sf. Gheorghe,
infigigat pe verso-ul fcrecaturu mesterulun Georg May II fdcutd pentru
biserica Sf. Gheorghe cel Nou, din Bucuresti probabil citre anul 1690,
si pictura lui Constantinos (Corina Nicolescu, Argintaria laica si reli-
gioasa in tarile romane (sec. XIV—XIX), Bucuresti, 1968, p. 310,
lig. 250).

1 S. Dufrénne, Les programmes iconographiques des églises byzan-
tines de Mistra, P‘lms, 1970, p. 5. La biserica Sf. Dumitru din Mistra,
in navele laterale sint zugrivitc minunile, apoi ciclul prescurtat al vie-
1ii Mariei si vietile Sfintilor Nestor §i Dumitru, In nartexul bisericii
Aphendiko (1311) apar numai Minunile.

turd,
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Fig. 3. Inmulgirea plinilor (perete vest).

Marea popularitate de care s-a bucurat acest sfint, dato-
rata probabil dublei lui calitagi de sfint militar si de patron
al agriculturii, se reflecta la noi in frecventa utlizarii nu-
melui si 1n numarul relativ mare de lacasuri de cult ce i-au
fost inchinate.

Prezenta acestei legende pe peretii ctitoriei cantacuzine
se explica prin preferinta picturii primei jumatati a secolului
al XVII-lea de a decora pronaosurile cu legende de sfingi
militari, ca aluzie la sperata eliberare armata de sub turci’2,
Ar mai putea exista o explicagie in relagie mai directa cu
soarta familiei Cantacuzino, urmarita deopotriva de admira-
tia si invidia boierilor si a Porgii. Poate alegerca Sf. Gheor-
g,hc, mort prin decapitare semnifica, pentru $cnb.m Canta-
cuzino, moartea similara a ilustrului sau tata, postelnicul

Constantin Cantacuzino, ucis miseleste la Snagov.
3

* £g

Intrucit programul iconografic al picturii unei biserici
e f 2 o

constituie o unitate coerenta — vom reveni putin in cele

ce urmeaza asupra iconograliei intregii biserici, pentru a pu-

tea caracteriza mai bine notele specifice ale picturii pro-
naosului.
Pe peregii absidei altarului se desfasoara scene din le-

genda vietii Mariei, un loc central avindu-l scena prezen-
tarii Mariei la templu. Acelasi ciclu reapare in altarul bise-
ricii mari a manastirii Hurez, zugravit de Constantinos®.

2 C, Serban, Constantin Brancoveanu, Ed. tineretului, Buc. 1969,
p. 14 §i urmatoarele. )
B Exprimam de la inceput rezerva fajd de exactitatea analogiiior,

pentru ca nu am dispus de lucrari monografice cu material ilustrativ
bogat si nici nu am putut verifica pe teren decit o parte din ipotezele
pe care le avansam.

34

2. Vindecarea fiicei Cananeencei (perete sud).

Prezenta acestui ciclu cu caracter narativ, in altar, este foarte
semnificativa pentru aceasta faza tirzie a picturii postbizan-
tine, in care placerea de a povesti este mai mare decit res-
pectul fata de vechile canoane™.

In rest, programul iconografic este cel olmmut s1 foarte
asemanator cu cel al ansamblurilor de pictura anterioarce
bisericii Doamnei (1683), cum sint cele de la biserica de
curte din Bajesti (mijlocul secolului), sau de la biserica din
Roata Catunu (1672)%.

Naosul, de plan dreptunghiular, nu se deosebeste sub-
stangial, ca distributie a scenelor, de bisericile de tip trico-
nic, care beneficiaza in plus de suprafetele rezervate absi-
delor laterale.

Conform unei traditii posticonoclaste, impamintenita apoi
in epoca paleologa si continuata pina in secolul al XVI-lea
la Athos, pe peretii acestei incaperi se desfasoara ciclul Ma-
rilor sdrbitori si cel al Patimilor, Prin reducerea progra-
mului iconografic la aceste doua ualurl, ansamblul bucu-
restean se ratagaza mai mult bisericilor anterioare, aparti-
nind epocii lui Matei Basarab si celei imediat urmatoare ei,
cum ar fi Bajesti, Sacuiani (1667), Rebegesti (1669), Roata
Catunu (1672); de acestea se apropie si ca dimensiuni — deo-

™ La biserica manastirii Govora, ciclul viejii Mariei apare pe pere-
tele de nord al pronaosului, regdsit si la Filipestii de Padure, _pe_pere-
tele sudic al aceleiagi incdperi. Un element comun, reintrodus in icono-
grafia picturii Tarii Rom.mcsu poate de Constantinos, este scena cu
cortul madrturiei — prezenta atit la biserica Doamnei, cit si la Govora.

% T. Voinescu, Bajegti, p. 103; C. Pillat, Roata Catunu, p. 204; 1.D.
Stefanescu, L qg/uc.... p. 8.

6 Millet, Recherches sur liconographie de [Uevangile, Paris, 1960,
p. 16—31; N. Cabasilas, Tilcuirea Sfintei liturghii, Bucuresti, 1946,

p. 26, 79—80.
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Fig. 4. Cele trei ispitiri ale lui Isus (perete nord).

scbindu-se partial de celelalte ansambluri de pictura dato-
rate gcolit de Hurez 1n majoritate cu un program icono-
grafic mai bogat, incluzind, in traveea de apus a naosului,
citeva momente din faptele lui Isus. O astfel de situatie
apare la biserica mare a manastirii Hurez si la Polovragi, la
Govora pm;,r-unul fiind imbogatit de legenda vietii Mariei
zugravita pargial in naos. Numax 1‘1 pamcllsu] \1 l)O]l’llLJ de
la Hurez — biserici cu o singura incapere minuni-
lor este amplu reprezentat. Acelasi ciclu poate fi regasit in
naosul bisericii din Rimnicu Sarat, zugravita de Parvu Mutu.

Iconografia pronaosului credem ca trebuie judecata im-
preuna cu cea a pridvorului, deoarece generalizarea lui in a
doua jumatate a secolului al XVII-lea oferea un spagiu su-
plnmunm pe care s-au mutat o parte a ciclurilor ce erau zu-
gravite pina atunci in pronaos.

Sinoadele ecumenice, care incepind cu biserica mare a
manastirii Cozia (sec. XIV) sint zugravite in pronaos,
cu pugine exceptii, cum ar [i pronaosul bisericii Filipestii de
Padure, trec in pridvor.

Sivaxarul s1 Imnul Acatist, temele cele mai frecvente in
pronaosurile bisericilor din sec. XVI si XVII (Arnota, Do-
lnem, Bﬁicsti) reapar in ansamblurile l)rﬁm‘menesti' bise-
rica manastirii Podnvmgl g1 biserica manastirii Hurez (aici
sinaxarul fiind complet); biserica manastirii Govora, in care

I'ig. 6. Femeia adulterd (perete est).

5. Parabola judecdtorului nedrept (perete nord).

La ansambluri mai tirzii, precum biserica Fundenii Doam-
nei (1699), ciclurile hag,iograficc — v'am Sf. Gheorghe si a
lui Eftimie cel Mare ror?.

Judecata de apoi, tema rara in pictura pmnaosulul 1 1n-
tilnita numai la Bajest, devine la  sfirsitul  secolului al
XVII-lea tema preferata a picturii pndvoru]m un rol im-
portant in impamintenirea ei in Tara Romineasca reve-
nindu-i lui Pirvu Mutu, ucenicit in Moldova.

Zugravirea ciclului  Minunilor in  pronaosul bisericii
Doamnei nu este o exceptie, acelagi ciclu, chiar daca mult
redus, poate fi vazut si in pronaosul bisericii din Plataresti
st in cel al bisericii din Filipestii de Padure.

In pictura bizantina, ciclurile considerate de importanta
majora erau Patimile, Marile snlmlou si uneori Copila-
ria. Minunile au fost socotite, impreuna cu vietile sfintilor,
teme de importanta secundara. De aceea primele cicluri erau
grupate in jurul turlei Pantocratorului si in nava centrala,
iar Minunile apareau in navele laterale sau chiar in nar-
tex?0,

In pictura feudala din Tara RomAneasca si din Moldova,
cel mai adesea lipseste ciclul Minunilor, dar in epoca in care
se picta biserica Doamnei, la bisericile mai mari cantacuzine
(Rimnicu Sarat) Minunile reapar in naos.

Zugravii Constantinos §i Ioan, intr-o perioada in

care

Fig. 7. Vindzcarea girbovitei (perete est).

intilnim o redactare sintetica a semnificatitlor Imnului Aca-

st — in_ cele patru timpane de sub calota —, formula
iconograficd prezenta si la paraclisul de la Mogosoaia.

Dar cele doua teme sint uneori inlocuite de cicluri hagio-
grafice: la biserica Doamnei si Topolnita — legenda Sf.
Gheorghe, la Sacuiani — viata Sf. Nicolae, la Plataresti —
viata Sf. Mercurie'®,

7 C. L. Dumitrescu, Programe iconografice in pronaosul bisericilor
de manastire din Tara Romancasca, in secolul al XVI-lea, ,SCIA*,
nf, 2, 1973,

® 1. Mihail, Sacueni, p.
Dobreni, ,B.M.I1.“, nr. 3, 1971, p.

C. Pillat, Plataresti i

154 si urmatoarele;
101—102.
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pictorii de biserici transfera teme iconografice in prldvor
pentru cristalizarea unei iconografii a acestei noi incaperi,
procedeaza similar deplasind Minunile in pronaos. Solutia
este insolita, dar conforma cu spiritul epocii. In programul
iconografic al picturii din secolul al XVII-lea se observa
o oarecare fixitate a programului din altar si din naos, in
timp ce pentru pictura pronaosului se recurge la solutii va-

¥ C. Popa, D. Nistase, Biserica Fundenii Doamnei, Bucuresti,
fig. 22, 23, 24. Remarcim evidentele similitudini In redactarea
viegii Sf. Gheorghe la cele doud ctitorii cantacuzine.

2 C. Millet, op. cit.,, p. 16, 31; S. Dufrénne, Programmes......
p. 9—10.

1969,
ciclului
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riate, asocierile de cicluri deosebindu-se de la un ansamblu
la altul in functie de destinatia bisericii si de dimensiu-
nile el.

Biserica Doamnei, avind zugravite Minunile si viata Sf.
Gheorghe pe peretii pronaosului, Judecata de apoi si Sinoa-
dele ecumenice in pridvor se inscrie in evolutia generala a
picturii secolului al XVII-lea din Tara Romaneasca, prezen-
tind inrudiri cu ansamblurile anterioare si cu (clc ce i-au
urmat.

In partea a doua a lucrarii intentionam sa facem o in-
cercare de analiza stilistica 1n special pe marginea urma-
toarelor probleme: repartizarea scenelor, compozitia, dese-
nul, culoarea, mijloacele de reprezentare a spatiului si flgu-
rarea pu‘%ona;c]or Am considerat utila urmarirea acestora in
speranta ca vom putea deslugi, ca urmare a unor observatii
wconcentrate®, modalitatea mijloacelor de expresie ale pic-
turii acestui ansamblu, si contura individualitatea ei.

Incercarea noastra n-a dispus intotdeauna de un material
comparativ ce ar fi dus la o selectare mai riguroasa a par-
ticularului de general, in cadrul ansamblului studiat, iar me-
toda de cercetare — observagia — implica oricind un coe-
ficient de aproximatie. Chiar daca valabilitatea acestei ana-
lize stilistice este relativa, ea poate servi celor ce se ocupa
de pictura secolului al XVII-lea, pentru individualizarea,
prin diferentiere, a altor ansambluri de pictura cercetate pina
acum mai ales din punct de vedere iconografic.

Repartizarea scenelor. Peretii pronaosului ofera patru
suprafete dreptunghiulare delimitate in partea superioara de
traseul semicircular al arcurilor pe care se sprijina calota si
sectionate pe peretii de nord si de sud, de cite o fereastra.

Pictura se desfasoara in trei registre, delimitate de benzi
orizontale rosii cu marginea alba, iar fiecare registru este
imp:il'tit In panouri de aceleasi benzi rosii, verticale. Se con-
stata o mespondcnm in dlspunelea scenelor pe peretii  de
nord i c’c sud: cite doua scene in primele doua registre si
cite cinci In registrul al treilea. Pe perctele de est apar tot
doua scene in registrul prim, dar cinci in al doilea. Peretele
vestic, dominat de scena inmulgirii pumlm din timpan, este
decorat cu cinci, respectiv sase scene, in registrele urma-
toare.

In general, liniile verticale ce impart registrele in pa-
nouri nu se continua de la un nivel la altul, evitindu-se o
structura rigida, monotona; la fel, ferestrele marcheaza o
pauza pe peretii de nord si sud iar numarul de scene este
diferit de la un registru la altul.

Scenele de timpane se integreaza suprafetei pe care o
decoreaza: peisajul se desfasoara in linii curbe, ce reiau tra-
seul arcului; traseul angular al arhitecturii este atenuat in
general de draperiile prinse pe arhitecturi, iar compozitia se
desfasoara pe o oblica — coarda arcului de cerc al pere-
telui?!,

Desfasurarea scenelor nu este subordonata unei idei, unei
ordini interioare severe, de aceca c¢ind este posibil sint gru-
pate alaturi scene similare ca peisaj §i compozigie (Femeia
1duller5 $i cea girbovita — sau Vindecarea de ologi si a
celor stapiniti de diavoli). Alteori se Insiruie scenele conform
logicii unei simetrii decorative: pe registrul secund al pere-
telui de vest, cele trei scene centrale ce se desfagoara in pei-
saj, incadrate de doua scene ce se petrec intr-un cadru ar-
hitectural.

Pentru despargirea neta a scenelor din registrele I si II,
de o parte si de alta a benzii rosii verticale, ce separa pa-
nourile, nu apare niciodata aceeasi culoare, poate pentru a
face vizibil faptul ca nu este vorba de momente succesive
ale aceleiasi Intimplari.

In cadrul registrului al IIl-lea, rezervat vietii Sf. Gheor-
ghe, zugravul se supune unei ordini aproape obligatorii a
succesiunii momentelor, deci nu mai intilnim o rinduire pe

criterii decorative, a registrului; exceptie face peretele de
21 Aceste rezolviri le fintllnim respectiv pe fiecare din cele trei
scene: Inmultirea painilor, Femeia adultera, Cele trei tentafii.
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Fig. 7 bis. Detaliu fig. 7

rasarit unde sint figurayi prooroci care converg spre axul
peretelui, ordonind astfel pictura pronaosului fata de axul
bisericii.

Compozitia. Pictura bizantind §i cea postbizantind tirzie
se remarca prin sobrietate §i claritate, calitati datorate in
buna parte compozigiilor si unor atribute strins legate de
caracterul prevalent didactic al picturii bizantine, care este
in primul rind ,o biblie pentru nestiutorii de carte* §i nu-
mai in al doilea rind o modalitate de decorare. Poate ca
fixismul iconografic §i compozitional se explica, in mare
masura, prin intengia de a face recognoscibila aceeasi ima-
gine indiferent unde ar aparea ea, in pictura, broderii, argin-
tarie.

In cazul picturii din biserica Doamnei, se constata preg-
nant preocuparea pentru monumental, in slujba acesteia uti-
lizindu-se arhitectura s1 peisajul de fond care nu mai sint
decoruri scenografice conventionale; — se urmareste ca aces-
tea sa aiba o materialitate iar raportul intre figura umana
st decor sa fie mai aproape de cel firesc — niciodata per-
sonajele nu sint mai Inalte decit usile desenate, chiar daca,
in mod curent, ferestrele sint sub nivelul umarului perso-
najelor.

Comparind pictura lui Constantinos si loan cu ansam-
blurile de la Plataresti sau Dobreni, vom constata usor ca
acel ,horror vacui“, prezent la Plataresti, care duce la um-
plerea inutila a intregului panou cu muntgi, arhitecturi si
personaje, sau la subdimensionarea arhitecturilor la Dobreni,
duce pe de o parte la o foarte saraca §i neconvingatoare su-
gestie de spatiu, dar, mai ales, la o lipsa de monumentali-
tate, imaginile parind a fi ilustratii la o carte.

Figurile de la biserica Doamnei par inalte numai rapor-
tate la arhitectura §i in contextul compozigiilor aerate pre-
zente aici, raportul dintre dimensiunile capului si cele ale
corpului fiind cele obisnuite 1:9 sau 1:8. Se pot distinge
doua tipuri de compozitie: cel realizat prin repartizarca de
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Fig. 9. Vindecarea celor doi stapiniii de diavoli (perete sud).

arhitecturi §i personaje in cantitati aproape egale, de o parte
si de alta a unei axe ccntral'c, i111;}g}11ar_c, a_scenel §i tipul
de compozitie axat pe o linie oblica, figurile si arhitectu-
rile plasindu-se de o parte si de alta a el. .
Primul tip cunoaste in mod firesc mai multe variante:
a) compozitii pe orizontala care ofera suprafete colo-
rate, precis delimitate, servind drept fundal pentru grupu-
rile de personaje, uneoyi cu un accent .ccntral marcat dcv un
personaj sau de o arhitectura, dar mai Ades_, de o pauza in
centrul compozitiei. De obicei este Tsus in fata sau in apro-
pierea unei arhitecturi mai inalte, in spatele lt.u‘aposmlu;
urmeaza in centru o pauza §i apoi grupul fariseilor, mar-
cati si ei intotdeauna de arhitectura. Un _exemplu conclu-
dent, pentru acest tip de compozijie, ofera scena cu Plata
birului?2. Cind echilibrul nu se asigura prin gruparea perso-
najelor, pictorul inmulteste elementele de arhitectura sau mo-
bilier asa cum se intimpla in scena cu Judecatorul nedrept;
b) compozitii pe verticala in scene ca Samariteanca, Le-
prosul, la care fondul de arhitectura este mai simplu pen-
tru a pastra o compozitie clara, aerata. Aceasta varianta
apare si la scencle cu Sf. Gheorghe bind otrava sau vinde-
cind boul plugarului; B
¢) compozitii cu arhitectura si peisaj® (cei stapimifi de
diavol, Vindecarea de ologi, Girbovita) in care se folosesc
oblicele peisajului ca linii indicatoare ale zonei de actiune.
Echilibrul se realizeaza si aici prin masele peisajului si ar-
hitecturii, cu plasarea obisnuita a lui Isus in dreapta sceneis
d) o varianta curenta de compozitie, destul de simpla,
prezenta pretutindeni in pictura medievala e cea utilizata
Ja scenele cu peisaj: doud trasee oblice coboara spre centrul
imagnii, intretaindu-se. ,Un munte® constituie fondul pargi
drepte a scenei, celalalt al partii stingr. Variante exista §1

2 Alte scene sint: Pilda judecitorului nedrept, Femeia adultera, Alun-
garea negustorilor din templi. )
23 Teten J., Kunst der Farbe, Ravensburg, 1966/1967, p. 35, 64, 78, 97.
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aici, uncori partea centrala este libera, alteori ocupata de
un personaj sau de o arhitectura. Citeodata linia oblica co-
boara, dupa Intilnirea cu cea opusa er si ajunge la persona-
jul important al scenei, Christ sau Sf. Gheorghe.

Compozitiile pe oblica sint mai libere, grija pentru echi-
libru fiind mai pugin evidenta. Exemple de acest fel ofera
scenele Moartea imparatesei Alexandra, Chemarea aposto-
lilor si altele.

Prin urmare constatam o consecventa grija pentru com-
pozigii echilibrate, inchise, realizate prin imbinarea peisajului
si personajelor, evitindu-se simetria rigida, solutia stercotipa.

Impresia de ansamblu a

imaginilor, rezultat al modului
de figurare a spagiului si a

miscarii asa cum vom arata ul-
terior, precum si ordonarii compozitionale, confera carac-
terul monumental, imaginile aerate prin firescul sugerat du-
cindu-ne cu gindul la pictura Renagterii timpurii, care in-
cerca sa depaseasca bidimensionalismul romanic §i gotic tim-
puriu.

Desenul. Desenul constituie un clement esential de lim-
baj in cadrul acestui ansamblu dar, desi prin el se realizeaza
schema grafica a tuturor scenelor, el nu apare vizibil, ca un
mijloc de expresie independent, datorita imbinarii liniei cu
culoarea.

Desenul contureaza puternic elementele de arhitectura st
de peisaj, aceste retele de linii dind si sugestia de spatiu.
Linia desenului este estompata, uneori prin topirea ei in fon-
dul inchis al scenelor sau, in cazul peisajului, prin alatura-
rea de benzi de aceeasi culoare cu ea, dar cu alt grad de
saturatie.

Linia precisa, dreapta, cu repetari paralele, se foloseste
pentru redarea arhitecturii. Peisajul ,de coline® este realizat
prin linii sinuoase, evitindu-se traseele paralele care ar [i
facut prea vizibil procedeul de sugerare conventionala a
spatiului.

Desenul prin contur se regaseste la figurarea personaje-
lor cu predominarea liniilor curbe, continue, menite sa re-
dea volumele. Liniile oblice sau traseele unghiulare ale drapa-
julul sugereaza miscarea personajelor sau deplasarea lor in
spatiu, prin fluturarea draperiei. Astfel se realizeaza un anu-
me ritm ce leaga scenele intre ele, invitindu-1 pe privitor sa
treaca de la o scena la alta pentru a urmari intreaga le-
genda. Sub acest aspect, desenul serveste din plin caracterul
narativ al continutului.

Corpurile nude sint reprezentate numai cu linii de tra-
seu curb §i foarte usor sinuos, evitindu-se liniile paralele sau
drepte, ce ar fi schematizat in plus redarea §i asa conven-
yionala a corpului uman.

Cu ajutorul unui desen fin, asemenea unei scriituri ce
aminteste de icoanele vremii, se realizeaza decorul costumelor
si al elementelor de vegetagie, care, desi stilizate decorativ,
aduc o nota in plus in redarea peisajului.

In concluzie, putem constata ca desenul — mijloc de
expresie principal in pictura medievala roméaneasca — apare
aici ca un element subordonat i integrat culorii, fapt ce
contribuie la realizarea unor imagini mai putin conventio-
nale, imagini ce beneficiaza in special de atmosfera creata
de combinatiile cromatice.

Culoarea. Gama cromatica se compune din rosu, galben,
brun, violet-brun, verde si negru albastrui. Aceasta gama apa-
rent restrinsa se imbogateste cu tonuri derivate din ameste-
curi cu alb i negru. Singurele culori saturate sint rosul si
verdele. Dominanta cromatica a intregului este calda, petele
de rosu folosite mai ales pentru prim plan functionind ca
un concentrat de culoare calda.

Putem constata utilizarea frecventa a contrastului cald-
rece si a celui complementar, acestor tipuri de contraste adau-
gindu-li-se ca procedeu secundar contrastul calitativ. Con-
trastul cald-rece este cel dominant si se stabileste intre fun-
dalul negru albastrui ce raceste arhitecturile gri din pla-
nul imediat urmator si arhitecturile sau muntii colorati in
galben §i violet-brun, din planurile din fata. Suprafata aco-
perita de culorile reci este mult mai mica decit cea rezer-
vata celor calde, astfel realizindu-se dominanta cromatica,
calda, a ansamblului. Culorile nefiind saturate, galbenul este
rupt, violetul amestecat cu brun, contrastul este astfel ate-
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nuat. Aceeasi alaturare de culori calde si reci reapare la
costumele lui Isus $i ale apostolului Ioan, primul cu tunica
umc s1 mantie ;,u albastrui, al doilea cu tunica gri-albas-
trui §i mantie rosie.

Contrastul complementar se realizeaza intre culorile gal-
ben-violet-brun s§i rosu-verde. Prima pereche de culori con-
stituie un contrast imperfect, violetului-brun i-ar fi corespuns
un galben-verde, ori, aici, intilnim un galben lipsit de stra-
lucire, rupt, iar adaosul de brun la violet tulbura forta con-
trastului, cu aceste culori realizindu-se o zona cromatica in-
termediara, contribuind substangial la precizarea dominantei
calde. l’repondment folosita la arhitecturi si peisaj, aceasta
combinatie de culori revine la costumele personajelor, sepa-
rind suprafetele saturate de rosu.

Contrastul cel mai puternic,
cei ce au descris acest ansamblu,

remarcat foarte des de toti
este cel de rosu-verde. Se
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Fig. 11.

13. Oprirea furtunii (perete vest).

Fig.

pot distinge doua variante: cea in care apar verde-oliv-rosu
(1Lg1\11ul Sf. Gheorghe) si cea cu rosu-verde deschis, rupt cu
alb, in registrele superioare. Gradul inegal de saturagie a
verdelui, alaturi de puritatea rosului, duce la un contrast
inegal in care verdele ocupa locul secund.

\‘111.1;1.1 tonala pe baza d1f61c11§clm de saturatie este uti-
lizata mai ales la rosu (fiind singura culoare saturata) si
apoi la gri- allnslrm, violet-brun, gallxn ocru, dect pentru su-
gerarea adincimii in scenele cu peisaj si pentru redarea pl.1<-
ticitatii corpurilor. Gama cromatica relativ restrinsa se im-
l)og“tte$lc prin acest_procedeu, realizindu-se astfel o nota de
pitoresc, iar imaginile, prin coloritul divers, devin mai ac-
LC\II)I]C $i mai convingatoare, caracterul conventional al figu-
rarii filnd adesea mascat de haina culorilor.

In locul unui limbaj cu sens simbolic al culorilor, intil
nim, in cazul personajelor principale: Isus, Apostolii, Sf.
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Fig. 15. ,Dagi Cezarului ce-i al Cezarului“ (perete nord).

Gheorghe, repetarea aceloragi culori, la costum, pentru a-i
face umgnosublh si utilizarea, pe fondul general de culori
terne, a singurei culori saturate, rosul ce functioncaza ca
semnal optic. Zugravii folosesc aceasta culoare pentru rea-
lizarea compozitiilor (Paraliticul, Oprirea furtunii), delimi-
tarea lor, mai ales prin draperiile rosii prinse pe acoperi-
surile arhitecturilor, ce precizeaza partea interesanta a sce-
nei, tot rosul indicind directia actiunii in scena Alungarii
negustorilor §i foarte des, ritmind compozigiile.

Putem conclude ca in ansamblul de pictura studiat, cu-
loarea este unul dintre mijloacele majore de expresic. Zu-
gravii intuind calitagile culorilor le folosesc in mod nuan-
tat in combinatii ce potengeaza sensibil forta culorilor.

Mijloace de reprezentare a spatiului. In pictura bizantina
nu s-a urmarit niciodata figurarea unor intimplari care sa
dea sugestia realitagii pamintene, dimpotriva trebuia sa se
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Fig. 16. Alungarea negustorilor din tempiu (perete nord).

iy Q"
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17. Chemarea apostolilor Iacob si Toan,

Fig. fii lui Zebedeu (perete est).
ofere privitorului o lume abstractizata la maximum, profund
diferita de cea In care se traia. Daca totusi, in pictura pa-
leologa tirzie, schematismul reprezentarilor dispare in parte,
aceasta se explica prin caracterul prevalent didactic al pic-
turii.

Ne vom limita, in cele ce urmeaza, sa aratam citeva pro-
cedee de figurare a spagiului in pictura de care ne ocupam,
fara a fincerca, deocamdata, raportarea solugiilor, intilnite
de noi aici, la problema mai generala, controversata dealt-
fel, a existentei unui sistem de reprezentare perspectiviva a
spagiului 1n pictura bizantina, in cadrul caruia asa-zisa
»perspectiva inversa“ pare mai curind a fi una dintre nu-
meroasele modalitagi intilnite, decit ,sistemul® exclusiv si
specific, cum multa vreme s-a susfinut.

Sugestia tridimensionalitagii este realizata la
Doamnei prin felul de reprezentare a arhitecturii si

biserica
peisa-
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jului, prin punerea in pagina, migcarea personajelor cit si
prin culoare.

1. a) Arhitectura si mobilierul nu sint desenate in con-
formitate cu regulile unei perspective consecvente, dar se
pot evidentia citeva solutii predominate:

— la reprezentarea unor volume cubice sau paralelipipe-
dice se [1gurc.1m numai o fata oblica si, 1cspcc1md princi-
piile unei picturi explicative, cel mai adesea si faga supe-
rioara a pieselor de mobilier §i uncori chiar §i cea a turnu-
rilor de la arhitecturi, desi ele nu ar trebui sa se vada fiind
mult mai 1nalte decit piesele de mobilier;

— se intilnesc §i solutii mai simple ale aceluiagi princi-
piu de reprezentare a adincimii, prin oblicitate §i distor-
siune, cind arhitecturile sint desenate cu muchia spre pri-
vitor deci numai cu doua laturi distorsionate sau cind sint
descrise mai amanuntit cu faga centrala si doua fete laterale,
oblice, distorsionate?4

b) In cazul reprezentarii peisajelor cu mungi si coline se
foloseste constant efectul de adincime dat de liniile oblice,
acestea nefiind niciodata perfect drepte, ¢i urmind un traseu
sinuos. Alteori aceste coordonate oblice se combina cu o re-
tea de linii orizontale, aproximativ paralele, tot unduite, pe
care sau intre care sint plasate personajele. In ambele si-
tuagii, fie ca este vorba de peisaj cu arhitectura, fie cu di-
verse forme de relief, personajele ascund pargi din fundal,
sugerind astfel existenta a cel pugin patru ecrane: cel din
[ata personajelor, cel al personajelor, cel din spatele lor si
cel al arhitecturii.

2. La pictura de care ne ocupam se constata o evitare
sistematica a pozititlor [rontale, cele mai multe personaje,
fiind vazute din 3/4; la aceasta figurare se intilnesc nume-
roase variante rezultate din torsiuni diferite ale partilor
corpului, care se asociaza diferit de la o scena la alta.

Reprezentarea personajelor in miscari mmplualc suge-
reaza privitorului existenta unui minim spagiu in care ac-
flunea poate avea loc.

3. La aceste procedee de compozitie §i structurare a spa-

T o ] tiului se adauga efectele de tridimensionalitate obtinute prin
Iig. 18. Tnvierea [iicei Jui Tair (perete est). culoare.

a) Pentru peisaj se folosesc in general culorile ;.,"lll)en-
ocru i violet-brun®, cu preferingd pentru_prima culoare in
prim plan, pentru a indica partea luminata a scenei (Vinde-
B dahACTIP \: carea celor stapinifi de diavoli, Fata Cananeencei). Pe aceste

-« suprafete, urmind reteaua de linii a desenului, se succed
benzi de culoare modulata de la tonul inchis, rupt cu negru,
la tonul cel mai deschis, benzi menite sa sugereze departa-
rea de privitor dind totodata acestor forme de relief con-
sistenta materiala. Repetarea acestor benzi de culoare mo-
dulata care se reiau, ca o refet ta, pe l‘iu‘are element al peisa-
]ulm pune in evidenta, mai mult decit in scenele cu arhitec-
turi, caracterul conventional al sugerarii spatiului.

I'ig. 19. Vindecarea leprosului (perete est).

b) In scenele cu arhitectura, in prim plan, apare o fisie
verde-oliv care rupt cu negru pare greoi. Urmeaza zona
personajelor pe intinsul careia se concentreaza cele mai mari
suprafete de culoare rosie care impinge personajele in prim
plan si invioreaza putin verdele pamintului. In spatele per-
sonajelor se desfasoara arhitecturile colorate in galben-ocru
si violet-brun, care, desi culori calde, fiind rupte nu concu-
recaza rosul, dar se detaseaza fata de fondul de arhitectura
gri, din planul mai departat, racit de negrul-albastrui al
fondului.

Numarul ecranelor realizate prin desen sporeste sensibil
prin folosirea cu pricepere a culorii. Putem conchide ca,
printre modalitatile de reprezentare ale spatiului, culorii ii
revine un rol preponderent, fapt cu atit mai demn de sub-
liniat, cu cit gama cromatica este relativ restrinsa.

24 Rudolf Arnheim, Arte e percezione wvisiva, Milano 1962, p. 159;
Pentru probleme generale vezi i P. A. Michelis, Estethique de lart by-
zantin, Paris, 1959, p. 179 si urm.

25 Tace exceptie scena Inmulyirii pdinilor unde, degi folosegte - ace-
lasi procedeu, culoarea se schimba de la o parte la alta a compozitiei
(galben, brun-violet, verde), indicindu-se astfel succesiunea momentelor
scenel.
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Reprezentarea personajelor. Ca si problemele schitate an-
terior, figurarea personajelor se poate rezuma la unele tra-
saturi generale ale picturii bizantine.

lzpolo(guz Pelsonay le se impart in doua
cele sacre ¢i cele pamintene, cu subcategorii
tarea monotoniei.

Prima categorie Lllpl‘ll‘ld(, ca personaje principale pe Isus
si Sf. Gheorghe Sl ca eroi secundari Apostolii, cea de-a doua
pe larlse' preoti, imparati, bolnavi, calai.

Figura LLll[l‘dld a primelor registre, Isus este plasat
in dleapta sau in centrul compozitiei, fiind singurul care
poarta nimb auriu §i este mereu imbracat in tunica rosie
si mantie gri-albastruie. La aceste insusiri foarte generale ale
reprezentarii lui Christ, trebuie remarcat faptul ca desi ciclul
Minunilor contine scene foarte asemanatoare, zugravul a evi-
tat cligeele prin individualizarea migcarii acestui personaj.
In toate scenele exceptind Alungarea negustorilor, atitudinea
lui Tsus este calma si demna. Variatiile de la o scena la alta
sint uneori minime, dar ele exista neaparat?, Nu se gasesc
pe cele doua registre doua figuri identice, iar cele asemana-
toare sint plasate la distanta.

categorii mari:
ce permit evi-

2% Unele scene se deosebesc numai prin pozifia miinilor, alteori per-
sonajul apare in pozijie aplecatd din sold la stinga si respectiv la
dreapta, in alte cazuri corpul este tratat identic pind la talie, dar torsul

este indreptat spre stnga sau dreapta. (Chemarea apostolilor s Invierea

finlui Hulut'u).
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Fig. 20. Sf. Gheorghe omorind dragonul (perete sud).

Sf. Gheorghe, individualizat prin costum si prin repre-
zentarea sa ca tinar ce aminteste de figurile elenistice (faga
rotunda, par buclat), se inrudeste cu Christ prin_posturile
calme chiar LngdIltC din scenele de minuni, atitudini ce se
traduc prin miscari relaxate §i printr-o  expresie  senina,
demna, in scenele de martiriu, unde gestica sa contrasteaza
cu atitudinile dezordonate si expresiile aspre ale calailor.

Apostolil  sint reprezentati in majoritatea cazurilor in
grup compact, din care se evidentiaza numai Petou si Ioan,
prin culoarea costumului si expresia fetei. Cu putine excep-
tii, ei au o atitudine care reia gi subliniaza gesturile lui
Christ?’.

2. Dintre figurile pamintene, remarcabile prin frumuseyca
expresiei sint fariseii §i preotii. Figuragi ca batrini, In atitu-
dini calme de spectatori inginduragi, cu expresii mult mai
interiorizate decit cele ale apostolilor, ei apar ca adversari
demni de respect, deloc inferiori ucenicilor lui Tsus. Aceste
personaje sint drapate in toate scenele In costume somptuoase,
ce contrasteaza cu sobrietatea celor purtate de cei din grupul
lui Tsus.

O categorie restrinsa o alcatuiesc imparatii care apar in-
ir-o reprezentare stereotipa, cu_grija speciala pentru insem-
nele ce explica pozitia lor sociala.

27 Petry, imbracat n tunici violet si mantie galbend, este repre-
zentat ca de obicei cu barbd scurtd si par crep, iar apostolul Ioan, cu

tunicd albastrd §i mantie rogie, are figura de tindr cu fata rotunda,
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Bolnavii, si mai ales calaii, se remarca printr-o gestica
ampla si prin miscari dezordonate, expresie a unor dez-
armonii interioare. Cum aminteam, ei constituie un continuu
termen de comparatie antitetic, alaturi de care figurile sacre
par si mai echilibrate, demne, armonice. )

Conform caracterului didactic, descriptiv al picturii, in-
tilnim scene in care fiecare personaj reprezinta cite un mo-
ment al desfasurarii actiunii®, Tot un caracter explicativ il
au si gesturile personajelor care se orienteaza pe oblice ascen-
dente si descendente, ce converg spre centrul scenei, linii de
actiune §i unecori chiar coordonate compozitionale. La aceste
reprezentari conventionale si cu scop didactic subliniat, am
adauga clteva exceptii ce sint revelatoare pentru calitatea
mesterului zugrav, care, cunoscind bine toate sfaturile ,car-
tilor de pictura“, nu se sfia sa observe realitatea, pentru a
obtine imagini convingatoare. Astfel de scene, sint cea a
opririi furtunii §i mai ales Moartea imparatesei Alexandra;
in prima atrage atentia pozifia relaxata a lui Isus dormind,
iar in a doua modelarea in volume mari a personajului si
pozitia usor inclinata spre umar a capului §i expresiei fetel
st miinilor, exprimindu-se convingator resemnarea amestecata
cu un regret foarte omenesc, pentru viata pe care trebuia
sa o paraseasca.

Proportiile. Studiul proporgiilor figurii umane este una
dintre metodele ce concura la definirea stilistica a artei bi-
zantine desvaluindu-ne in termeni precisi gradul de depen-
denta fata de normele clasice, atit de des amintite, fara sa
existe o explicare concreta a modului specific de incorpo-
rare a lor.

Panofsky considera ca arta  bizantina tradeaza urme
clasice prin aceea ca in elaborarea schemei de construire a
figurii umane punctul de plecare este articulagia organica,
fireasca, logica. Ca si arta antica, cea bizantina accepta ideea
ca partile corpului sint solidare unele cu altele. Este insa
in acelasi timp neclasica, pentru ca desi figura umana se
construieste tot prin multiplicarea acelelagi unitagi — fata —
aceasta operagie nu se face in functie de niste raporturi na-
turale, care duceau in antichitate la figurarea unui tip ideal,
2 Scenele: Strapungerea Sf. Gheorghe cu sulije, Omorirea de sfingi
manrtirt.

Fig. 21. SE. Gheorghe in inchisoare (perete sud).
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ci se face in functie de niste raporturi conventionale, care
au drept scop realizarea transcendentului®.

Manualul de pictura al lui Dionisie din Furna prevedea
inalyimea corpului egala cu 9 unitagi fayd; torsul trei unitii,
s.a.m.d.

La pictura de care ne ocupam fintilnim la toate perso-
najele®0, chiar si la calai, raportul de 1/9, modulul fiind fata,
doar ca abatindu-se de la canonul athonit, torsul este com-
pus numai din doua unitati. Acest raport de 1/9 impreuna
cu extremitatile delicate §i mici ale membranei creeaza un
efect de monumentalizare, figurile aparind alungite si zvelte.
Interesant este ca acest raport de 1/2 intre fatad si tors il
intilnim in indicagiile italianului Cenninno Cenninni, la sfir-
situl Trecentoului. Se stie, ca scrierile lui au circulat in Bi-
zang si nu este de asemenea o noutate faptul ca raportul de
1/9 era foarte raspindit in pictura sec. XVII—XVIII (car-
tea lui Dionisie din Furna, ciiar daca a folosit modele ante-
rioare, includea mai ales normele atunci in vigoare, ale pic-
turii) prezentind cel mai adesea transformari si adaptari3.

Modelarea figurilor. Inscriindu-se in sirul de trasaturi deja
amintite, problema realizarii volumului corpului uman ne
releva aspecte demne de interes. Mijlocul principal de re-
prezentare ramine §i in acest caz desenul, volumele fiind
realizate prin drapajul ce urmareste rotunjimile corpului, cu
atengia speciala pentru tors si membrele superioare. Partea
inferioara a corpului este redata in volume mici, ce deta-
liaza partile, mai ales cind figura este in miscare, si in vo-
lume mari unitare cind figurile sint in atitudini statice (fa-
risei, imparateasa Alexandra). In putinele cazuri, cind sint
reprezentate figuri dezbracate, ele se remarca prin membrele
foarte subgiri, descarnate. Numai la citiva calai, din le-
genda Sf. Gheorghe, intilnim un modelaj mai viguros.

Intrucit se figureaza prin desen mai ales volumul corpu-
lui imbracat, in mod firesc culoarea constituie un ajutor im-
portant al desenului.

Modelarea figurilor se realizeaza prin contrastul dintre
partile luminoase, de pe frunte si obraji, realizate in ocru
rupt cu alb si restul fetei in tonuri mai intunecate. Drapa-
jul desenat inigial este subliniat prin linii colorate, culoarea
fiind distribuita in benzi de aceeasi culoare, dar cu un grad
variabil de saturatie. De exemplu daca tunica este rosie,

2 E. Panofsky, L'oeuwvre d’art et ses significations, Paris, Gallimard,
1969, p. 73.

30 Singura exceptie usor vizibild o constituie scena paraliticului, unde
cei ce poarta patul sint mult subdimensionafi, pentru a nu acoperi grupul
fariseilor din spate.

31 E. Panofsky, op. cit., p. 75. Am mai adduga ci pictura bizan-
tina i5i datoreaza poate unele improspatiri nu exclusiv renasterilor li-
vregti, prea mult §i unilateral amintite, ¢i macar in parte unui contact,
chiar daca nu egal, continuu, cu Italia.

Fig. 22. Strapungerea cu sulite (perete sud).
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Fig. 23. Otravirea SI. Gheorghe (perete vest).

conturul ei va fi un rosu rupt cu negru, ton ce va reveni
pentru desenul cutelor adinci, cutele mai marunte fiind colo-
rate cu un rosu deschis rupt cu alb. Remarcam absenta bli-
curilor albe, inlocuite aici prin intervengia liniei colorate.

* *

Ansamblul de pictura adapostit de biserica Doamnei se
caracterizeaza, din punct de vedere iconografic, prin ,orto-
doxismul“ lui, intelegind prin aceasta respectarea fidela a
principiilor iconografice intilnite inca in secolul al XVi-lea
atit in Tara Romadneasca cit si in Moldova, conform carora
un rol unyortant revine, in naos, ciclurilor Patimilor si Ma-
rilor sarbatori, deci a celor 11turg1ce Zugravii nu erau pic-
tori conservatori, cu vederi inguste, ci stiau sa se folo-
seasca de libertagile pe care si le permiteau sau li se permi-
teau zugravilor timpului.

Claritatea alcatuirii si 1cd.1ct’1r11 pmgramulm iconografic
este sustinuta de calitatea artistica a picturii.

Se constata, la intreaga pictura a secolului al XVII-lea
din Tara Romineasca, o diminuare a monumentalitatii, fapt
concretizat pretutindeni printr-o crestere in inalgime a re-
gistrului inferior in detrimentul celor superioare, cu conti-
nut prevalent narativ. Interesant este faptul ca aceasta ten-
dinta coexista cu preocuparea pentru introducerea de noi
cicluri cu caracter narativ sau cu ,narativizarea“ ciclurilor
obisnuite prin sporirea detaliilor.

Ni se pare simptomatic faptul ca in cele mai multe an-
sambluri de pictura, ce preced epoca brincoveneasca (Do-
breni, Roata-Catunu, Topolnita), zugravii nu s-au preocu-
pat ca ,povestea“ pictata sa fie inteleasa de privitor. Am
considera acest lucru drept o indepartare de la canoanele
picturii bizantine, abatere mai importanta decit extinderea
tablourilor votive, care inca din secolul al XVI-lea, in Tara
Romaineasca, capata valoarea de portrete votive.

Ceea ce trebuie observat la pictura secolului al XVII-lea
este nu atlt ,continutul ei®, care este cel tradifional, cit ati-

Fig. 24. Arderea Sfintului in cuptorul de var (perete vest).

tudinea fata de acest conginut exprimat in primul rind, prin
mijloacele de expresie. In cadrul acestei evolutii numai in
cazurile in care pictorul a renuntat la un program excesiv
de incarcat, sau mai ales cind a inteles, ca, pentru a putea
face vazute scenele de pe pereti, trebuie sa epureze compozi-
tiile, s sa esm;mlue/c imaginea prin suprimarea  detaliilor,
pictura a ramas un decor monumental.

Ansamblul de pictura de care ne-am ocupat poate fi mai
bine inteles prin compararea cu alte picturi care-l preced
sau care-1 urmeaza.

Fig. 25. Sf. Gheorghe alungind duhurile rele din templu (perete vest).
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Iig. 26, Moartea imparatesei Alexandra (perete nord).

La Dobreni, Roata-Catunu §i Topolnita ne intilnim cu
zugravi nepreocupagl sau neinigiati in realizarea unor ima-
gini cu caracter monumental: panourile sint ,innecate* de

arhitecturi care inchid forgat un spagiu extrem de necon-
vingator sugerat, figurile sint prea mari fata de arhitecturi
s1 dezarmonios construite.

La Plataresti si Sacuieni este o pictura mai bine adaptata
dimensiuniler bisericii, sporul de monumentalitate realizin-
du-se printr-un raport, mai aproape de cel real, dintre ar-
hitecturi §i personaje ca §i printr-o mai armonioasa con-
struire a corpurilor, chiar §i atunci cind aceasta construire
vizeaza numai proportiile nu si calitatea modelajului2,

Dintre ansamblurile epocii Ini Matei Basarah, singurul
care nu se Inscrie in cele doua tendinte mai sus-amintite
— fie de proliferare a detaliilor in detrimentul monumenta-
litagii, fie de pastrare a acesteia prin compozifii ceva mai
bine construite — este cel al manastirii Arnota a carei pic-
tura prezinta cele mai autentice valente monumentale fiind
de o remarcabila calitate artistica. Poate acest ansamblu
este mai apropiat de tradigia secolului al XVI-lea, in va-
rianta intilnita in pronaosul de la Tismana.

Din punct de vedere sulistic, pictura lui Constantinos
si Ioan de la biserica Doamnei se detaseaza net de ansam-
blurile anterioare, Inrudindu-se numai prin nivelul siu artis-
tic cu Arnota.

Ansamblurile cu care se inrudeste strins sint cele datorate
scolii de la Hurez, pe care Constantinos o intemeiaza la
1694, sub patronajul lui Constantin Brancoveanu.

Pictura bisericii mari a manastirii Hurez prezinta cele mai
multe similitudini stil'stice cu pictura bisericii Doamnei si
ni sz par a fi singurele in care contributia lui Constantinos
este indiscutabila, ceea ce o confirma insesi inscriptiile pic-
tate, pastrate in cele doua biserici33.

Pe baza unor observatii facute la o buna parte din an-
samblurile de pictura realizate de scoala de la Hurez, ne-am

32 Observatiile ne aparyin, ele au fost ficute pe ilustragiile publi-
cate si partial direct pe monumente.

33 T. Voinescu, Hurez, p. 574.

Iig. 27. Vindecarea soacrei lui Petru detaliu, inainte
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cxprima rezerva [ata de parerea lui V. Bratulescud! care,
numai pe baza inscriptiilor il considera pe Constantinos au-
tor a opt ansambluri de pictura, caracteristicile de stil ale
ansamblurilor amintite fiind profund diferite de cele pre-
zentate la biserica Doamnei si la Hurez.

In stadiul actual de cercetare a actvitaiii scolii de pu—
tura de la Hurez® se pot trage concluzii mai ales cu pri-
vire la programul iconografic, acest program fiind mai ase-
manator la bisericile cu aceeasi destinatie.

Asa cum s-a mai spus, stilul scolii de la Hurez nu se
identifica cu cel al pictorului Constantinos36, acestuia reve-
nindu-i mai ales meritul de a polariza forgele artistice. Am
mai adauga ca aerul de familie pe care-l au ansamblurile
pictate de ,membrii* scolii de la Hurez nu este dat de uni-
tatea stilistica, ci de redactari similare ale scenelor, care pre-
supun existenta unor carfi de pictura puse poate la inde-
mina zugravilor de catre Constantinos, precum s§i e o cro-
matica destul de consecvent aceeasi la toate monumentele

3% Studiul cel mai amdanungit despre activitatea acestui pictor apar-
yme lui V. Brawlescu, Zugravul Constantinos, ,Mitropolia Olteniei”, an
13, nr, 10—12, 1961, p. 683—698. Ta p. 690 publicd inscriptia din
proscomidia bisericii Doamnei: ADU-TI AMINTE DOAMNE, DE ZU-
GRAVIT CONSTANTIN (IN GRECESTE) MINA MULT GRESITU-
LU IOAN ZUGRAV (IN SLAVONA). Opera lui Constantinos ar fi
constituitd, dupa parerea autorului, din urmdtoarele ansambluri de pic-
wrd: biserica Doamnei, pridvoru! Bisericii Dintr-un lemn, paraclisul ma-
nastirii Hurez, biserica domneascd din Tirgoviste, biserica palatului Mo-
gosoaia, biserica mare a mandstirii Cozia, pridvorul bisericii Polovragi
st biserica SI, Maria-Petre Boj, din Craiova.

% In literawura de specialitate sint publicate foarte putine lucrari
monografice cu privire la ansamblurile de pictura davorate scolii de la
Hurez. (V. Brawlescu, Mandstirea Polovragi). Lucririle care se ocupd
partial de pictura brancoveneasci sint cele datorate lui I. D. Stefanescu

importante numai pentru analiza iconograficd fard sa includi insa
toate monumentele epocii brincovenesti. Articolul Teodorei Voinescu,
Scoala de pictura de la Hurez, are un caracter destul de general, con-
tinind interesante sugesti.

36 T, Voinescu, Hurez, p. 58

o

$i dupad restaurare.

pictate de ei¥”. Chiar in stadiul actual al cercetarilor se
poate observa diferenta stilistica dintre decorurile pictate,
atributele asa-zisei scoli de Hurez.

Revenind la pictura bisericii Doamnci, precizam ca a
fost executata 1n 1683—1684 de catre Constantinos si Ioan.
Numele si originea mesterilor sint precizate de inscriptia pic-
tata din proscomidie3® — scrisa in greceste pentru partea ce
se refera la Constantinos si in slavoneste pentru cea refe-
ritoare la Toan.

Lipsa datelor documentare legate de viata si activitatea
lui Constantinos, stadiul actual de cercetare a ansamblurilor
pictate de catre acest zugrav, ca si tabloul inca incomplet
pe care il ofera literatura de \DCJJ]!IJIC privind pictura
balcanica din sec. XVII—XVIII®, nu permit precizarea me-
diului din care provenea acest mester.

Prezenta lui la curtea cantacuzina si apoi in fruntea
scolii de plLU.ll'd de la Hurez nu -este ddm surprinzatoare,
intr-o pcrloada m care limba greaca devenise a_doua limba
de cultura, atit in Moldova cit s1 in Tara RomAineasca.
Doamna Maria, sotia lui Serban Cantacuzino, incredingase
unor ieromonahi greci, veniti de la Sfetagora, manastirea
Cotroceni®, deci tot ea putea chema un pictor grec pentru

37 Culorile cele mai des intilnite in pictura ,de Hurez* sint pamin-
turi: ocru, brun, rosu, precum §i un negru albastrui care, rupt cu alb,,
da gama de culori reci.

38 TInscripyia de pe peretele proscomidiei este publicatd cu transcriere,
traducere si fotografie in ,Inscriptitle medievale ale Roméniei, orasul
, vol. I, 1395—1800, Ed. Academiei, 1965, nr. 125, p. 254.
»Pomeneste Doamne pe zugravii Constantin, Mina mult pacatosului Ton
zugravul.“ Atragem atenfia ca numele corecte sint Constantin §i lon nu
Constantinos §i Ioan, forma grecizatd a numelui Constantin fiind forjat
introdusa in literatura de specialitate.

Bucuregti“

3 Ana Maria Muzicescu, Reflections sur quelques problémes de la
péinture post-byzantine dans le sud-est de [I'Europe, ,Bulletin AIESSE®,
1972, nr. 1, p. 93, si urmatoarele.

0 G, M. Ionescu, Istoria Cotrocenilor, Bucuresti, 1902, p. S8.
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decorarea ctitoriei sale bucurestene. Formagia complexa a
lui Constantinos ne-ar indemna sa credem ca acest zugrav
si-a desavirgit instrucgia mai degraba Intr-un oras grecesc,
centru comercial §i cultural (poate din Creta), decit in me-
diul conservator, inchistat de tradigii, al Muntelui Athos.

Dar asa cum aminteam mai sus programul iconografic al
bisericii se inscrie in evolugia artei autohtone, neprezentind
particularitagi specific grecesti. Pictura, profund bizantina,
infatiseaza imagini convingatoare, uneori proaspete — rezul-
tat fericit al imbinarii solugiilor bizantine cu unele sugestii
oferite mediului artistic grecesc de arta postrenascentista. Nu
se intilnesc, ca in arta cretana forme de expresie de factura
occidentala ce inlocuiesc vechile formule??.

Prin modul in care sint desenate arhitecturile, prin ra-
portul mai apropiat de cel real dintre personaj si arhitec-
tura, cit §i prin preocuparea pentru sugerarea volumului se
tinde catre o apropiere de tipul de reprezentare iluzionista
a imaginilor.

Desi inscriptia din proscomidie consemneaza doi zugravi,
numai Constantinos este cel pomenit §i cunoscut in litera-
tura de specialitate.

Citeva observatii facute pe pictura pronaosului ne-ar in-
demna sa credem ca aportul zugravului Ioan nu este deloc
de neglijat. Am observat ca cele 7 scene din registrul supe-

41 M., Chatzidakis, Contribution a létude de la peinture
tine, Athenes, 1953, I'Hellenisme contemporain, p. 14—15,

%2 Coexistenta inscripgiilor slavone cu cele grecesti — interpretate
ca dovada a colabordrii unui megter pamintean cu unul grec — reapare
in pronaosul bisericii Plataresti (C. Pillat, op. cit., p. 103) si la Rebegesti
(idem, op. cit., p. 57) in ultimul caz se pare ca scrierea slavond din
altar este mult mai tirzie.

post-byzan-

Fig. 28. Tsus, detaliu din Inmuljirea plinilor.
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rior poarta inscriptii slavone in timp ce registrele 2 si 3 au
explicagiile scrise in greceste®?. Inscriptiile slavone sint pla-
sate destul de diferit de la o scena la alta, clteodata ocu-
pind spatiul dintre arhitecturi. Scrisul in greceste este mereu
pe o singura linie si echidistant fata de banda rosie ce des-
parte registrele, Se mai poate observa ca unele litere comune
alfabetului grec si slavon, C E, sint usor diferite.

In concluzie, zugravul Ioan este autorul picturilor din
registrul superior din pronaos, registru ce congine, cum am
vazut, scene cu o structura compozigionala complicata si care
trebuiau sa se adapteze unei suprafete mai dificil de aco-
perit. Nu putem inca preciza caracteristicile de stil ale fie-
carui mester in parte. Am aminti faptul, poate semnifica-
tiv, ca la biserica mare a manastirii Hurez, ca si la bise-
rica domneasca din Tirgoviste, regasim 1in pisanii: ,Con-
stantin s1 Ton si altii“ la Hurez; ,Constantin si Ioan“ la
Tirgoviste®.

In stadiul actual al cercetarii am avansa ideea ca pictorul
grec Constantin, desigur aducator al unor noutaii de ordin
stilistic §1 mai sigur aducatorul unor carti de pictura, isi im-
parte meritele, atit la biserica Doamnei cit si probabil la
Tirgovigte, cu zugravul Ioan (negresit, bun cunoscator al tra-
ditiei autohtone §i totodata un artist de valoare poate egala
cu colegul sau grec). Participarea mesterilor greci alaturi
de zugravii paminteni, la pictarea unor ansambluri ca cele
de la Plataresti, Topolnita® trebuie inteleasa deci ca o co-
laborare intre artisti de valoare apropiata. Mesterii straini
gasesc in tarile romane un mediu artistic cu trasaturi pro-
prii, bine precizate, caruia el trebuiau sa i se integreze.

23T

“ .C

. Voinescu, Hurcz, p. 585.
. Pillat, Plataresti, p. 103; idem, Tyaditic §i inovagie, p. 294.

Fig. 29. Un apostol, detaliu din Inmuljirea plinilor.
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