TEME ICONOGRAFICE IN SCULPTURA FIGURATIVA LAICA DIN
TRANSILVANIA DIN PERIOADA BAROCA

Cind vorbim despre barocul din Transilvania ne gin-
dim la evolutia culturald, artistica gi literarda din cuprin-
sul veacului al XVIII-lea. Cercetarile mai vechi gi mai
noi statornicese inceputul barocului aici in ultimul de-
ceniu al veacului al XVII-lea gi primele doud decenii
ale veacului urmator, iar sfirgitul in ultimii ani ai aceluiagi
secol, degi se recunoagte ca unele elemente, motive §i
forme specifice barocului vietuiesce si la inceputul seco-
lului al XIX-lea.

In imprejurarile politice din veacul al XVIII-lea a
fost un lueru natural ca barocul sd triumfe progresiv si
in Transilvania. Inceputurile caracteristice barocului s-au
ivit mai intii in productia literarda. Scriitorii autobiogra-
fiei locali, cronicari ca principele Ioan Kemény (1607 —
1662), contele Nicolae Bethlen (1642 —1716), care cunoscuse,
in afara de Olanda, Germania, Franta sau Anglia contem-
porana, s$i Venetia barocd, Petru Apor (1676—1752), cel
are in lucrarea sa Metamorphosis Transylvaniae se plin-
gea de ,,noua moda’ !, se numarau printre reprezentantii
cei mai de seamd ai literaturii barocului din Transilvania.

In general se vede in barocul european un stil dezvol-
tat mai cu seami in ambianta feudald §i ecleziasticd, cu
toate ca unii dintre cercetatorii problemei releva o apre-
ciabila influenta a gustului baro¢ asupra oriasenimii §i
claselor taranesti: ,,. .Style de grands seigneurs et de
paysans catholiques, art de palais et d’abbayes, mais aussi
d'imagerie, de décor et de fétes rustiques, ¢’est bien cet aspect
que le baroque a présenté en Furope centrale” ®. Aceasti
definitie formulatd de Tapié nu ni se pare a fi potriviti
intru totul si pentru Transilvania. In formularea de mai
sus am corectat in loec de ,,stil al taranimii catolice”
— la noi prea pu{in numeroasa — ,,stil incurajat de monar-
hia habsburgica” si impus si in Transilvania 3. Este greu
de presupus cia barocul s-a impdmintenit la noi intr-un
mediu lipsit de oarecari afinitiafi fatd de el. In general
cind se are in vedere prima faza a barocului in regiunile
Furopei centrale (jumatatea secolului al XVII-lea), aceasta

1 Apor Péter. Metamorphosis Transylvaniae, 1737, , Monumenta
Hungariae Historica”, Scriptores, XI, Pest, 1863. 215.

2V, L. Tapié, Le Baroque (,,Que sais-je 2"’ n. 923), Paris, p. 109—118;
idem, Monarchie et peuples de Danube, Paris, 1969, p. 135—160.

3 J. PoliSensky, Gesellschaft und Kullur des barocken Bdéhmens, in
Osterreichische Osthefte”, 1967, IX, p. 112—129; G. Tolnai, Barokk pro-
blémdk in , A Magyar Tudomdnyos Akadémia II, Oszta lyanak Koz-
leményei”, 1965, XXII, p. 93—121; A. Angyal, Les conlacls est-européens
du baroque littéraire hongroise, in Littérature hongroise, littérature euro-
péenne. Budapest, 1963, p. 169—190; V. Vitdsianu, Arla in Transilvania
de la inceputul secolului al X VII-lea pindin primele decenii ale secolului al
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prezinta destule elemente proprii manierismului. Ne gindim
aici la definitia lui Hocke dupa care barocul reprezinta un
amestec de elemente ale manierismului i ale elasicismului,
numai gradul acestei mixturi fiind diferit in variatele
peisaje si epoci europene 4. Nu este cazul si locul sa abor-
dam aici aceastd problema ce ar putea constitui obiectul
unui studiu aparte. De altfel pentru arta transilvineana
din veacul al XVII-lea ar fi greu de acceptat aceastd
definitie.

In noua provincie anexatd imperiului prin pacea de
la Karlowitz (1699) si ridicata in 1765 la rangul de Mare
Principat, existenta barocului in formele sale plenare se
evidentiazd abiain primele decenii ale veacului al XVIII-lea,
a un baroc provincial matur, intr-o morfologie modesta,
dar nu lipsitd de un oarecare pitoresc. In aceasta ambian{a
cultural-artisticA era firese ca, alaturi de arhitectura,
si plastica figurativa sa fi inregistrat, atit in tematica
iconograficd, cit §iin aspectul formal, influentele noului stil.

Intre temele iconografice ale sculpturii figurative autoh-
tone cele mai frecvente gi mai reprezentate au fost cele
ingpirate din mitologia antica. Artistii epocii imbratiseaza
imaginea eroica, evocatoare, care avea demnitatea si
gravitatea unui exemplu legendar istoric ce trebuia sa-i
insuflefeasci $i pe contemporani.

Primele luerari inspirate din miturile antice, sculpturi
in relief sau ronde-bosse, asociate unei arhitecturi monu-
mentale (porti in forma unor arcuri de triumf, bastioane
si ample fatade), apar la Cetatea de la Alba Tulia °. Deasu-
pra antablamentului primei porti a cetatii se vad statuia
lui Marte, zeul razboiului, si a unei figuri feminine ce
poartd ca atribut o oglinda, probabil o reprezentare a
zeitei Venus sau a Prudentei. In paramentul aceleiasi
porti, deasupra intrarilor laterale, se afli doud reliefuri,
dintre care unul reprezinta pe Enea, intemeietorul legen-
dar al Romei si dinastiei Iuliilor, purtind pe umeri pe
tatal sau Anchise salvat din Troia cuceritd si incendiata
de greci (Fig. 1), iar al doilea relief, pe Hercule in clipa

XIX-lea, in, Artele plastice in Romania”’, 11, Bucuresti, 1970, p. 173—196.

. . . Barock ist eine Mischform von ,Manierismus’ und "Klassik’,
wobei der Grad der Vermengung in curopiischen Landschaften und Zeiten
sehr verschieden ist”.

C. R. Hocke, Manierismus in der Lileralur. Sprach-Alchimie und
esolerische Kombinationskunst (Rowohlls deulsche Enzyklopidie, 82— 83).
Hamburg, 1959, p. 21—23, 144—148.

5 G, Bariliu, Apullum, Alba Iulia, Belgrad in Transilvania (Confe-
rin{d {inutd la sedinla Academiei Roméne in 3 aprilie 1886), IXd. Acad.
Romane, Bucuresti, 1887 ; Borbély Andor, Erdélyi vdarak képeskinyve 1736 —
bél, in ,,Erdélyi Mizeum® 1943, p. 194, 201, 210 ; 1. Berciu, Al. Popa, Horea
Ursu, Celatea Alba Tulia, Bucuresti, 1968, p. 37 —40, 48—49.

F1G. 3. PERSEU CU CAPUL MEDUZEI, RELIEF IN PIATRA,
PRIMA POARTA A CETATII . ALBA IULIA.
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FIG. 4 HERCULE UCIGIND LEUL DIN NEMEEA,
PIATRA PRIMA POARTA A CETATII. ALBA TULIA,

RELIEF iIN

in care il rapune pe uriasul Anteu, desprins de pe pamint
(Fig. 2).

Pe latura interioara a portii exista alte doua relie-
furi din care unul imagineaza pe celdlalt erou al antichi-
tatii, Perseu, cu capul inspaimintatoarei Meduze in mind
(Fig. 3) si apoi din nou pe Hercule angajat in prima dintre
muncile sale, luptindu-se cu leul din Nemeea (Fig. 4).

Aceluiasi ciclu de modele, desprinse din mitologie, ii
apartin i figurile de Atlanti, simboluri ale for{elor telu-
rice angajate intr-un efort extraordinar. In felul acesta
apar cei doi Atlanti ce flancheazi astizi intrarea la Muzeul
din Alba Tulia, sculpturi ce odinioard impodobeau poarta
a doua a cetatii. Figuri asemanatoare, care au drept
postament fusuri de coloand, sprijind capitele compozite.

FIG. 6. PERSONAJ MITOLOGIC (NEIDENTIFICAT), SCULPTURA
IN PIATRA ATTICA GRAJDULUI CASTELULUI DIN BONTIDA.
F1G. 7. HERCULE, SCULPTURA IN PIATRA, ATTICA GRAJDULUI
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R
FIG. 5. ATLANTI, TREI DINTRE VIRTUTI, MEDALIOANE CU
FIGURI SI TROFEE DE RAZBOI, SCULPTURI SI RELIEFURI
iN PIATRA. POARTA A DOUA A CETATII. ALBA IULIA,

Deasupra acestora se desfasoara un antablament foarte
bogat impodobit cu medalioane ce cuprind scene de lupta,
cu putti si genii inaripate, incadrate intre vrejuri vegetale,
trofee de razboi proliferate peste tot, la cea de-a doua
poarta a cetitii, potrivit unei scheme care ne mai amin-
teste de sensul acelui ,,horror vacu?”’ propriu manierismu-
lui (Fig. 5).

O morfologie identicd cu cea a sculpturilor amintite
prezinta si cei doi Atlanti ai portii din partea de apus.
Aceste statui, mai mari decit marimea naturala, cioplite
potrivit unei scheme formale repetate, dupa care trupurile
viguroase se sprijind pe nigte picioare cu gambele nefirese
de subtiri, iar capetele si mijlocul sint acoperite cu o
mantie ce coboard pind in dreptul picioarelor, sint tribu-

CASTELULUI DIN BONTIDA, B
FI1G. 8. ARIADNA (DETALIU), SCULPTURA iN PIATRA. ATTICA
GRAJDULUI CASTELULUI DIN BONTIDA.,
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FIG. 9.

DIN BONTIDA.
SCULPTURA IN PIATRA,
BONTIDA.

FIG. 10. ATLANT, PORTALUL

S =

FIG. 12. BUST REPREZENTIND UN TURC, SCULPTURA IN PIA-
TRA. FATADA FOSTULUI PALAT TOLDALAGI, TG. MURES.

tare modelelor sinonime experimentate mai intii la Viena
pe santierele de constructii conduse de arhitectii Johann
Bernhard Fischer von Erlach si Johann Lucas von Hil-
debrand ©.

Tipurile de fatadd cu aspect sculptural imaginate de
citre acesti arhitec{i pentru palatul principelui Eugen
(1695 —1698), pentru palatul de iarna al cancelariei Boe-
miei (1708 —1715) sau palatele Kinsky (1713—1716) si
Trautson (1700—1712) 7, in care intrarile erau marcate
printr-un decros evident si flancate de figuri de Atlanti,
au exercitat o importanta influen{d asupra arhitecturii
civile central-europene in prima jumatate a veacului al
XVIII-lea 8.

Faptul c¢id grupul de sculptori gi pietrari, intre care in
mod cert cunoastem doar numele lui Johann Konig 9,
provenea de la Viena, ca trimigi ai curtii imperiale ,,pro

5 Aceastid serie tipologic noud a palalelor vieneze se inifiazd de fapl
odatd cu construclia palatului Lichtenstein (1692 —1705) de citre Domenico
Martinelli (v. Bruno Grimschitz, Wiener Barockpaliste, Viena, 1944,
p. 12—15; Eberhard Hempel, Baroque Art and Architecture in Central
Europe, London, 1965, p. 93)

7 Sculptorul venelian Giovanni Giuliani (1663—1743), care a lucrat
pe seama méandastirii cisterciene de la Heiligenkreuz (Baden), apoi la palatul
Lichtenstein, a fost realizatorul statuilor de Atlanti si Cariatide care impo-
dobesc faladele palatelor concepute de citre arhitectul Fischer von Erlach
(v. Elfride Baum, Giovanni Giuliani, Verlag Herold, Wien-Miinchen,
f. a., p. 20, 49 ; Eberhard Hempel, Op. cil., p. 91—105).

8 Tipul caracteristic al intririlor flancate de Atlanli il intilnim gi la
palatul Clam-Gallas din Praga, cu sculpturi realizate in anul 1713 de citre
Braun, si la palatul Grassalkovich din Pesta (1730), lucrare a arhitectului
Andreas Mayerhoffer (v. Hans Sedlmayer, Johann Bernhard Fischer
von Erlach, Viena, 1956, p. 155 —160; Agghazy Maria, A barokk szobrd-
szal Magyarorszagon, 11, Budapest, 1959, p. 44, [lig. 99).

9 Conseriplia locuitorilor de nationalitate germand ficutd de orasul
Cluj, la 10 mai 1727, inregistra numele lui Johann Kenik (Kénig), niscut
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DYONISOS, SCULPTURA IN PIATRA. ATTICA MANEJULUI CASTELULUI

CASTELULUI
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FIG, 11. PERSEU (?), SCULPTURA IN PIATRA,
ATTICA MANEJULUI CASTELULUI DIN BONTIDA.

DIN

FIG. 13. CAP DE TURC, RELIEF IN PIATRA. CORCNAMENT DE
FEREASTRA. FOSTA CASA BOLTA-TODORFFY. GHERLA,

labore in fortificatione” sprijind ipoteza noastri relativi
la o influentd nemijlocita a santierelor de constructii
austriece (vieneze) asupra complexului sculptural figura-
tiv de la cetatea din Alba Tulia.

In secolul al XIX-lea au fost aduse de la Budapesta
pentru parcul fostului castel Teleki din Gornesti sapte
statui ce reprezentau reinterpretari ale unor modele de
plastica figurativa antica 1: Tuno, Neptun, Pan si Venus,
Ceres, poate cea mai reusitd dintre statui, Bacchus si
Ganymedes, apar insotiti de atribute caracteristice.
Statuile amintite provin din atelierele de sculpturd
ce deserveau, in al treilea deceniu al veacului al X VIII-lea,
santierele de constructii de la Pesta, conduse de citre
arhitectul A.E. Martinelli 12

in Bavaria la Kam, de profesiune sculptor (statuarius), care in urmi cu
10 ani lucrase la Alba Tulia. Aproximativ in perioada cind acesta realiza
sculpturile de la cetatea amintita, documentele arhivei bisericii episcopale
rom. cal. inregistau numele unor sculptori si pietrari, care vor fi participat,
alaturi de Konig si alli lapicizi, la executarea sculpturilor aflate acolo.
Numele din documente sint cel al sculptorului italian Giuseppe Ten-
calla (1718) si al sculptorului german Jehann Vischer (dupa 1730), apoi
cele ale pietrarilor Joseph Gruber si Richardt Pister (v. Bird Jozsef, A
kolozsvdri Szent-Mihdly templem barokk emlékei, Cluj-Kolozsvar, 1934,
p. 75 ; Entz Géza, A gyulafehérvdri székesegyhdz, Budapest, 1958, p. 206)

10 Birg Jozsel, A gernyeszegi Teleki-kastély, Budapest, 1938, p. 62,
fig. 30 —31; idem, Erdélyi kastélyok, Budapest, f.a. p. 90—92, fig. 48— 50.

1 Aceluiasi atelier 1i aparfineau si sculpturile aflate odinioard in gri-
dina fostului palat Zichy (Buda) si cele de la fosta casd Majlath (Buda).
Stilistic si morfologic lucrdrile amintite se inrudese cu sculpturile de la
Gornesti (v. Hekler Antal, A magyarorszdgi barokk szobrdszal eurépai
helyzele. Akad. Lirt., XXV, nr. 5, Budapest, 1935, p. 7).

12 Anton Erhard Martinelli (1684—1747), arhitect ce provenea dintr-o
familie de constructeri de origine italiand, a fost constructorul palatului
municipal din Pesta (1727). Pe santierul acestei clidiri vor filucrat o seami
de sculptori, care mai tirziu au executat luerdiri si pentru alte orase din zona
riasariteanid a imperiului (v. Eberhard Hempel, op. cil., p. 122),
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FI1G. 14. BUSTURI REPREZENTIND TURCI, SCULPTURI IN PIA-
TRA LA CORONAMENTELE FERESTRELOR FOSTULUI CASTEL
HALLER DIN COPLEAN. (DESEN G. SABAU).

(el mai reprezentativ grup de sculpturi, inspirat parca
din Metamorfozele lui Ovidiu, se afld la fostul eastel Banify
din Bontida : un numar de aproape 36 de sculpturi re-
prezentind un adevarat panteon, cu zei i zeite, semizei
si eroi despringi din legendd si imortalizati in piatra
(Fig. 6, 7, 8,9, 10, 11). Realizate intr-un interval de cifiva
ani (1748 —1753) de catre sculptorul Johann Nachtigall,
aceste statui, nu mai mari de 1,30 m, insotite de atribute
traditionale aleatuiese cele mai caracteristice exemplare
ale  barocului provincial matur din Transilvania '3,

Doua statui de Atlanti intr-o morfologie cu aspect
rustie, datate in a doua jumitate a secolului al XVIII-lea,
impodobese portalul monumental al fostei case Karaes-
onyi din Gherla 14,

13 Pe lalura rasarileand, deasupra porlii principale, se indliau odini-
oard trei statui ce infalisau pe Atlas, purtind bolta cereasci de forma unei
sfere terestre, si doi Titani ridicind cite o bucatd de stined, aluzie evidenti
la , titanomachia”. In corespondenfa acestor statui, pe lalura dinspre
curte, mai pol [i vazule si azi, intr-o alcidtuire formald identica, alte trei
sculpturi reprezentind Titani. Celelalte statui careimagineaza liguri mitolo-
gice au fost dispuse deasupra atlicii ce incorona grajdul si manejul, in urma-
loarea ordine: Heflaistos, Hercules, Adonis, Thyestes, Hermes, Helios in
quadriga trasd de patru cai, Ariadna, un erou antic (neidentificat), Marte,
Neptun si Ceres. Deasupra manejului se aflau urmitoarele statui: erou
antic (neidentificat), Perseus, Anubis, Diana, Ganymedes purtat de vultur,
Kreon, Hera, Acteon, Medeea, Tezeu, erou cu coif (neidentificat), Deuka-
lion si Pyrrha, simboluri ale cucerniciei si dreptatii, apoi Bacchus-copil.
cea mai pitoreasca dintre statuile castelului. Deasupra frontoanelor aripii
nordice se indllau urmétoarele statui: Diana, Flora, Kybele si figura unui
rizboinic in armurd romand adaptatd la moda barocd.In gridina castelului

FI1G, 16, TOAMNA (BACCHINO), RI'ZI,II'ZI"’IN PIATRA. CORONA-
MENT DE FEREASTRA. FOSTUL PALAT BANFIFY. CLUJ-NAPOCA.,
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PIATRA.

RELIEF IN )
FOSTUL PALAT BANFFY.

FIG, AMERICA,
FEREASTRA.

CORONAMENT
CLUJ-NAPOCA.

DI

Aproximativ din aceeagi perioada dateazi statuile
lui Marte si Pallas Athena, sculpturi decorative pastrate
odinioard intr-o casi ordseneasca din Sibiu (fosta Briicken-
gasse, nr. 9) 5. Doi Atlanti, morfologic destul de apropiati
de reprezentirile sinonime ale palatului Kinsky din Viena,
flancheaza poarta aflatd in fatada dinspre cea de-a doua
curte a palatului Brukenthal, iar doua cariatide, intr-o
aledtuire formald deosebitd fatd de modelele obisnuite
la noi, sprijind balconul aflat deasupra portalului semicir-
cular al easei cu nr. 13, de pe str. 1 Mai, din Sibiu.

Deasupra frontonului monumentalei porti a fostului
castel Haller din Girbou se afld statuia lui Hercule, intr-o
reprezentare a tipului eroic antic.

Unei etape mai tirzii ii apartin decorurile figurative
ale fostului palat Banffy din Cluj-Napoeca 16,

din Bonlida putea fi vizutd statuia lui Pan cintind la syrnix (v. Biré Jozsef,
A bonchidai Bdnffy-kastély, Cluj, 1935, p. 22—23, 25—26).

1 Bird Jozsel, Erdély mitvészele, Budapest, 1941, p. 258 ; Entz Géza, Szol-
nok-Doboka — miiemlékei. Szolnok-Doboka magyarsdga. Dés-Kolozsvar,
1944, p. 228, fig. 72 ; Agghazy Maria, op. cil., vol. 11, p. 258.

15 Victor Roth, Geschichle der Deulschen Plastik in Siebenbiirgen,
Strassburg, 1906, p. 174 ; Virgil Vatasianu, Arta in Transilvania de la
incepulul secolului al X VII-lea pindain primele decenii alesecolului al X1X-lea
in , Istoria artelor plastice in Romania”, vol..I, Bucuresti, 1970, p. 186
188, fig. 315 si 319.

16 Bir6 Jozsel, A kolozsvdri Bdnffy-palola és lervezd mestere, Johann
Eberhardl Blaumann, in Erdélyi Miseum, 1933, p. 446—464; Nagy
Margit, Unele aspecle din istoricul construirii palatului Bdnffy din Cluj,
in ,S.C.LA.* nr. 2, 1959, p. 105—120; Livia Dragoi, Palatul Bdnffy
din Cluj, in ,,Buletinul  Monumentelor Istorice”, nr. 4, 1970, p
39—42,

F1G. 17. FIGURA GROTESCA, SCULPTURA IN PIATRA. PARCUL
GORNESTI.

FOSTULUI CASTEL TELEKI,
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FIG. 18. FIGURA GROTESCA, GRAVURA IN , 1. CALLOTO RI:-
SUSCITATO™.

BALCON IMPODOBIT CU MASTI
CURIA — DEVA (DESEN G,

I'IG, 19. GROTESTI.

SABAU).

MA GNA

Elaborate de citre un grup de mesteri dintre cei mai
cunoscuti la acea datd in Transilvania, Johann Eberhardt

Blaumann, Anton Schuchbauer, Josef Hoffmayer si
Gottfried Hartmann, decorurile se integreazia intr-un

program iconografic care chiar dacid nu este perfect si
complet are meritul de a fi o exemplificare, un rezu-
mat istoriat al unui microunivers spiritual si material
asa cum a fost privit, inteles si explicat de contemporani,
sub forma unor simboluri ale celor patru elemente, ale
celor patru ore ale zilei, ale continentelor si ale celor patru
anotimpuri. Astfel la frontispiciul principal, in jurul stemei
familiei Banffy, au fost dispuse statuile unor divinitati
antice, tinindu-se seama de valoarea si mesajul simbolic,
de temperamentul gi atributele acestora. Divinitatilor
protectoare ale riazboiului (Marte) si intelepciunii (Minerva),
insugiri ce nu puteau lipsi unui guvernator, le urmeazi
personificiri ale muzicii §i poeziei (Apollo), ale vindtorii
(Diana), simboluri ale unor ocupatii relaxante, obisnuite

in clipele de rigaz, iar la extremiti{i personificarile
consacrate binelui victorios (Hercule gi Perseu) in
inclestarea lui cu fortele rauluil®

Deasupra atticii pavilionului meridional al fostului

astel Wesselényi din Jibou se aflau odinioarda statuile
lui Hercule si Marte. Realizate in anul 1805, de catre
Anton Csiirds, sculpturile amintite constituie reludri
formale ale modelelor sinonime aflate la palatul Banffy
din _Cluj— Napoca's,

In plastica figurativid a barocului transilvinean vom
intilni, intr-un numir ceva mai redus, §i reprezentari
ale virtutilor, ale celor patru continente, apoi figuri exo-
tice cu un aspect deosebit de pitorese (capete de turci)
si citeva sculpturi grotesti destinate parcului fostului
astel Teleki din Gornesti.

Deasupra antablamentului portii a treia a cetdfii din
Alba Tulia se afli patru statui personificind patru dintre
virtuti, de la stinga la dreapta : Pacea, Gloria, Justitia
(Cumpatarea ?) si Forta, insotite de atributele caracte-
ristice, cornul abundentei, macheta unui templu, balanta
si spada. Personificiri ale Abundentei intilnim si intre
statuile de pe attica grajdului castelului din Bontida, dar
gi deasupra frontonului nordic din aripa principald a
aceluiagi castel. 1?

17 Virgil Vitdsianu, op. eil., p. 191,

18 Biro Jozsef, A zsil6i kastély, Budapest, 1942, p. 10, fig. 11; B.
Nagy Margit, Reneszdnsz és baroklk Erdélyben, Bukarest, 1970, p. 298.

19 B, Nagy Margil, op. cil., p. 321 ; Bird Jozsef, A gernyeszegi Teleki-
kastély, Budapest, 1938, nota 356 la p. 106.

20 Birg Jozsel, Erdélyi kastélyck, Budapest, 1943, p. 91; Agghazy
Miria, op. cil., vol. 11, p. 127, In total la caslelul din Coplean existau un
numir de 14 busturi de Lurei raspindite cite patru la fatadele de esl si vest,
iar cite trei pe laturile de sud si de nord ale edificiului.

FI1G. 20. FIGURA GROTESCA, SCULPTURA IN PIATRA. POARTA
FATADEI SECUNDARE A FOSTULUI PALAT BANFEY,
CLUJ—=NAPOCA,

Incepind cu a doua jumitate a veacului al XVITI-lea
se constatd o evidenta preferinta pentru reprezentarile
de tip decorativ exotic. Din deceniul VI al veacului amin-
tit  dateazi sase busturi de turci impodobind fatada
fostului palat Toldalagi din Tg. Mures (Fig. 12). Aceste
figuri cioplite de sculptorul Anton Schuchbauer vor avea
un succes notabil in plastica fatadelor din arhitectura
transilvineand, fiind reluate de catre acelasi mester si pen-
tru alte constructii. Dupa 1765 vor apare deasupra anta-
blamentului portii de la fosta casd Laszloffy din Gherla,
apoi la ferestrele celor patru fatade ale fostului castel
Haller din Coplean # (Fig. 14). Imaginea unui cap de ture
in relief (Fig. 13), dar si figura unui ciobdnas impodobesc
coronamentul ferestrelor fostei case Bolta-Todorffy 2,
edificiu gherlean, din a doua jumitate a veacului al
X VIII-lea.

Morfologic, aceste ornamente, caracteristice rococou-
lui, se aliturd unei serii tipologice elaborate in centrele artis-
tice din Europa centrald. Sculpturi asemianitoare insotesc
coronamentele ferestrelor palatului Rubini din Salzburg
dar §i coronamentul portalului aga-numitei case ,,Kaffe-
baum” din Leipzig %

Reliefuri cu functie decorativa identicd ornamenteaza
citeva dintre coronamentele ferestrelor pavilionului cen-
tral din fatada posterioard a fostului palat episcopal din
Oradea. Incadrate unui repertoriu plastic destul de sobru,
cu o distributie ritmatda a elementelor componente, orna-
mentele apartin unei faze tirzii a barocului.

>atru  reliefuri figurative reprezentind busturi de
pulti, aflate in arhivoltele usilor si ferestrelor ce dau spre
loggia fostului palat Banffy, sugereazi, in functie de atri-
butele alaturate, talmaciri iconografice diverse. Interpre-
tarea in masura in care este verosimilda poate fi pusa intr-o
nemijlocita legaturd cu teoria lui Aristotel, impartasita
de catre contemporani, dar si cu unele exemple literare in
voga in acel veac, intre care, fara indoiald, se remarca bine-
cunoscutul ,, Abenteurlicher Simplicius Simplicissimus’ al lui
Grimmelshausen, cea mai universald expresie narativi a
barocului in Germania, purtitoare a unor intentii morale
aseunse, prin mijlocirea unor alegorii, intre intimplarile
istorisite.

Este semnificativa in acest sens ilustratia frontispiciu-
lui edifiei originale a cartii amintite. O stranie figurd cu

21 Szongoll Kristof, Szamostjvdr szabad kirdlyi vdros monogrdfidja,
Szamosujvar, 1901, vol. I, p. 176, vol. 11, p. 213214 ; Entz Géza, Szolnok-
Doboka mitemlékei, p. 227-—228.

22 V. Friedrich Ohman, Architekiur und Kunslgewerbe der Barockzeil,
des Rococo und Empires, Wien, Verlag Anton Schroll, f.a., pl. 127 si 128
Nikolaus Pevsner, Leipziger Barock, Verlag von Wollgang Jess in Dresda,
1921, p. 80; Virgil Vilasianu, op. cil., p. 185.
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HELIOS, SCULPTURA IN PIATRA. ATTICA GRAJDULUI
CASTELULUI DIN BONTIDA.

F1G,. 21.

capul de satir, cu corpul de femeie, dar cu un picior de
palmiped si cu altul de capra ce caled magti umane ras-
pindite pe pamint, cu o coadd de peste si aripi de pasare,
cu o spada la briu, {ine in mina dreaptid un volum ilustrat
iar cu mina stinga indicd citeva dintre desenele aflate
acolo, privirea patrunziatoare fiindu-i indreptatid spre
cititor.

Singurele reprezentari sculpturale, ce personificau con-
tinentele si anotimpurile in arta transilvineand, au fost
realizate de sculptorul Anton Schuchbauer pentru coro-
namentele ferestrelor din axele centrale ale fatadelor
ce dau spre curtea de onoare a palatului Banffy.

Primul dintre busturile de pe latura de apus reprezinti
un personaj incoronat. Aldturat poate fi viazuti o figurd
cu capul infisurat intr-un turban impodobit cu perle.
Al treilea bust reda imaginea plind de pitoresc a unui copil
dolofan ce poartd pe cap o masca de elefant. Ultima
dintre sculpturi este aceea a unui personaj incoronat cu
un trofeu aledtuit din manunchiuri de pene (Fig. 15).
Iatd patru imagini personificate care, la o atentd confrun-
tare cu cele mai cunoscute dintre modelele aflate in manua-
lele de iconografie ale vremii (in primul 1ind cunoscuta
iconografie a lui Cesare Ripa)?? dezviluie fara echivoe
originea lor barocii. Intelesul metaforic al sculpturilor
amintite este griaitor : coroana, turbanul, masca de ele-
fant §i penajul aleatuind tot atitea atribute ale celor
patru continente, Ruropa, Asia, Africa i America 4.

Busturile de pe latura opusa, tot in numar de patru,
sint insotite de diverse atribute alciatuite din cununi de
flori, fructe §i manunchiuri de spice, struguri gi vreascuri
aprinse (Iig. 16), simboluri consacrate celor patru ano-

FI1G. 23. SCULPTURA IN PIATRA REPREZENTIND UN CAL

(UNICORN). FOSTUL CASTEL KORNIS§ — MANASTIREA.

REPREZENTIND
GRAJDULUI

FI1G. 22. RELIEF
PORTALULLUI

UN CAL.
CASTELULUI

CORONAMENTUL
DIN BONTIDA.

timpuri 25, ale ciaror modele ni se par inspirate atit din
Metamorfozele Tui Ovidiu 26 ¢it si din Iconologia lui Cesare
Ripa.

2% Asa dupd cum se tdlmiceste din titlul de pe frontispiciu, opera
lui Cesare Ripa era o culegere de imagini, un ghid de , bon usage’ in materie
de alegorii pentru artistii timpului.

Publicatd prima edifie la Roma in 1593, fard ilustrafii, iccnologia va fi
retipdritd in edilii succesive, dintre care remarcabild este cea din anul
1603 cu ilustraliile semnale de Cavaliere d’Arpino. Dupd confesiunea
autorului, opera |, stringe’ : | imagini falle per significare una diversa cosa
da quella che si vede con [l'occhio, e in particolare; dunque, quelle che
apartengono ai dipintori, ovvero a quelli che per mezzo di coloori o d’allra
cosa visibile possono rappresenlare qualche cosa diferente de essa i

Manualul cuprinde pe de o parte o serie de citeva sute de medalioane
in care sint cuprinse simbolurile diferitelor idei, grupate dupd raporturile
logice existente intre acestea, pe de altd parte anumite notiuni ce se gru-
peazd in chip natural, firesc §i logic, cum ar fi: cele patru ore ale zilei, cele
patru pdr{i ale lumii, cele patru anotimpuri ete.

Conceputdt la Roma din epoca lui Sixt al V-lea, in casa cardinalului
Salviati, lucrarea inregistreazd indirect si ecourile unor ,tleze oficiale”
sustinute si in ,,circulafie’” la curtea papald, cum ar fi: Discorso intorno
le immaginj sacre e profane, a cardinalului Paleotli, sau dialogul lui Gilio
despre ,,Errori ed abusi deipittori”, teze ce alcaluiau o adevarata , summa
della cullura contrareformistica’ din acea perioadd (Emil Malé: Lesclefs
des Allegories peinles el sculplées du X VI1° siéele, in Revue des Deux Mondes,
1927 ; Erna Mandowsky : Unlersuchungen zur Iconologie des Cesare Ripa
Hamburg, 1934 ; Valentino Martinelli: La ,,iconologia” di Cesare Ripa
Perugino nella cultura arlistica Europea dei secoli X VII—XVIII, in , Annali
della Facolta di lettere e filosofia I'" (1963—1964), Perugia; Pierre Fran-
castel, La sculpture de Versailles, Paris, 1970, p. 110—112; Cesare Ripa,
Jeonologia (facsimil), Georg Olnes, Verlag Hildesheim, New-Vork, 1970,
p. 322—338).

24 Din sculptura central-europeand amintim pilorestile statui — perso-
nificdri ale celor patru continente — aflate la |, willa Troje’” (Praga) si origi-
nalele reprezentiri cu aceeasi tema datorate lui Andreas Schliiter, odini-
oard in fatada casei Kamecke din Berlin (1711 —1712). (v. Helena Smetac-

FIG. 24. GRIFONI CU BLAZON. ATTICA FOSTULUI PALAT

BANFFY. CLUJ—NAPOCA.

66

https://biblioteca-digitala.ro



Unui santier central-european 1ii apartin cele trei
sculpturi de ,,nani” (pitici), figuri grotesti, de la fostul
castel Telekr din Gornegti 2. Aceste statui-caricaturi repre-
zintd figuri cunoscute din epoca revolutiei burgheze din
Franta : Ludovie al XVI-lea, Mirabeau si una dintre acele
pitoresti ,,les dames des halles’ 28 (Fig. 17). In literatura
de specialitate aceste mici statui decorative sint conside-
rate de obicei caricaturi de personaje contemporane.
Spre deosebire de numeroasele reprezentiri sinonime din
arta europeani, ce imagineazd situatii sau tipuri generale
satirizate, statuile de la Gornesti par sa fie aluzii ironice
facute ,,ad personam’. Literatura referitoare la aceastd
temd, atit de indrdgitd in a doua jumitate a veacului al
XVIII-lea, este foarte bogatd ?°. In jurul acestei largi cir-
culatii a motivelor de figuri grotesti, in ambianta germana,
Braun a furnizat o seamé de indicatii exacte i pretioase
care, pe scurt, trimit in urma legindu-le originea tipolo-
gicd de filonul callotian al grotestilor, al ,,qobbi”-lor
(cocosati) individualizati intr-o seamd de incizii editate
la 1716 si atribuite lui E. Baeck, cu titlul semnificativ
de ,,Il callotto resuscitato . . . oder Callotts Neu-ein-
gerichtes Zwerchen Cabinet”, un instrument de riaspindire
fundamental ce trebuie s& fi fost imbogitit prin reluarile
efectuate in ambian{a atelierelor de portelan de la Meissen
si Viena 3,

Ne asociem gi noi acestei ipoteze, considerind grotestile
de la Gornesti st atui inspirate dupa unele modele din por-
telan, imaginate in vreuna dintre manufacturile din Ger-
kova, Zahradni schodisté vily Tréje v Praze a jeko Vyzdoba, in ,,Uméni”,
V, 1968, p. 524, fig. 6, 8—9 ; Eberhard Hempel, op. cit., p. 217.

26 In a doua jumitate a veacului al XVII-lea, resedin{a baroci a rege-
lui Toan III Sobieski de la Wilandw cuprindea intre decorurile aflate
acolo imaginile celor patru anotimpuri sub forma unor reprezentiri ale-
gorice ale ,,bunului guvernamint’’ (v. Wojciech Fijalkowski, REGIA SOLIS
ERAT . . Ze sludiéw nad symbolika dekoracji wnetrz palacu w Wila-
nowie, in Biuletyn Historii Sztuki, nr. 1, Warszawa, 1974, p. 23—41).

26 Tconologia lui C. Ripa foloseste in mod curent texte din Ovidiu
st Horaliu referitoare la temele iconografice ale celor patru continente si
ale celor patru anotimpuri. Modificdrile iconografice ce privesc personifi-
ciirile toamnei (Bacchus) si ale iernii (Vulean) vor apare ceva mai tirziu
in timp.

dpr ww b b o s o s oo« St Primdodara
Noud, cu pdrul incins cu o cununa de flori, si — apoi Vara,

Fara de haina, gdtita cu Spice — implelite; si Toamna

Sta de asemeni, minjild cu struguri sdrobifi ;

Rece, carunld, cu pdar ravasit mai e Iarna”

(v. Ovidiu, Metlamorfoze (trad. Ioan Florescu), Ed. Acad. R P. Roméne,
1959, cartea Il-a, 27—30; Cesare Ripa, op. cil., p. 473—475)

27 Biré Jozsel, A gernyeszegi Teleki kastély, p. 62—63; idem, Erdélyi
kastélyok, fig. 44, 45, 47.

28 Dr. Siklossy Laszl6, Francia forradalmi szoborkarikalitrdk a gernyeszegi
kastélyban. Ellenzék (Kolozsvar), XLVI, nr. 207, 13 sept., 1925.

29 Mentiondm citeva dintre luerdrile mai des folosite in literatura de
specialitate : V. Malamini, La satira del costume a Venezia nel secolo X VIII,
Torino, 1886, p. 13—99 ; Mina Gregori, Nuovi accertamenti in Toscana sulla
pitlura caricata e gioiosa, in ,,Studi di Storia dell’Arte” (Arte antica ¢
moderna, 1961, p. 400 —403) ; Comico e caricalura, in Enciclopedia Univer-
sale dell’Arte, vol. III, Venezia-Roma, 1958, p. 750—756.

FIG. 25. PORTRETUL LUI I0SIF AL II-LEA, RELIEF IN PIATRA,
CASA PAROHIEI ROM.-CAT., CLUJ-NAPOCA.,
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mania sau Austria, modele care, in limite de timp si spatiu
diferite, trebuie sa fi contribuit la succesiva raspindire ¢
unor tipuri inrudite cu amintitele figuri de ,,nani’’ sau cu
cele provenite din Commedia dell’ Arte (Fig. 18).

Plastica figurativd barocd transilvineand cuprinde
$i un insemnat numir de figuri antropomorfe fantastice,
de reprezentdri animaliere cvasi realiste sau legendare
si migti decorative (mascarone) care impodobesc, fie
sub forma unor reliefuri, fie a unor statui in ronde-bosse,
fatadele, pilagtrii, coronamentele portalurilor sau feres-
trelor §i attica unor castele sau case ordgenesti.

Astfel arhivoltele celor trei intrari de la poarta a treia
a cetdtii din Alba Iulia sint marcate de cite o masci ce
reproduce capete de lei, sau o figurd antropomorfd, intr-o
alecatuire plasticda incisivd, plind de fantezie. Animale
tantastice cu forme hibride insotesc figurile celor patru
virtuti de deasupra antablamentului aceleiagi porti.
Boltarul median de la poarta de apus a cetatii prezintd
0 masca umang ce pare a {i o imagine simbolicd a Miniel
(Furor). Reptile stranii impodobese coifurile raspindite
printre trofeele de razboi din cadrul aceluiasi timpan al
portii.

Doud sirene cu trupurile incolacite si un cap de leu inca-
dreazid blazonul lui Eugeniu de Savoia de la bastionul
sud-estic al cetitii. Figuri antropomorfe hibride, greu
de deslugit din pricina gradului inaintat de degradare,
impodobese fostul bastion Steinville. Motive animaliere
fantastice si masti incadreaza un blazon de la bastionul
yofintei Treimi”, Bastionul Sf. Mihail este decorat cu
stema Austriei mirginitd de doudi animale bizare, inge-
mandari hibride ale unor capete de reptile, incadrate de o
coami lungd, cu brate musgchiuloase terminate prin labe
cu ghiare. Un alt animal fantastic zace la picioarele
St. Mihail. Magti i figuri antropomorfe neobisnuite ca
infitisare impodobese si bastioanele lui Carol al VI-lea
$i lui Capistrano. La cel din urma mai pot fi vazute si
figurile a doud sirere, intr-o aleituire mortfologicd identicd
cu a celor de pe bastionul sud-estic. Citeva capete de lei
sau satiri sint raspindite intr-un loc sau altul pe curtinele
fortaretei.

30V, Lionello Puppi, ,,nani’* di villa Valmarna a Vicenza, in Anti-
chiti a viva, martie—aprilie 1968, p. 38; IE. Zimmermann, Die Erfindung
und Frithzeit des Meissner Porzelans, Berlin, 1908, n. 631 ; G. IF. Hartlaub,
Der Garlenzwerg, Heidelberg, 1962; I'ranz Wagner, Zur Garlenplastik von
Schlcss Hellbrunn, in Alte und Moderne Kunst, nr. 7, 1962, p. 21—26;
Lothar Pretzel, Salzburger Barockplastik, IForschungen zur Deutschen
Kunstgeschichte, Bd. 8, Berlin, 1935.

Numadrul statuilor ce reprezinta [figuri grotesti in arta europeani
este foarte numeros. In Italia sint cunoscute pitorestile figuri de ,,nani”
care impodobese zidul vilei Valmarna de lingad Vicenza. Figuri identice se
afld la o vild din Bagheria, aproape de Palermo. Din ambianla venetiani
pot fi amintite grotestile vilei Mocenigo (Monselice) ele., iar din zona Eu-
ropei centrale figurile grotesti aflate in Mirabellgarten din Salzburg si
cele de la castelul din Hellbrunn.,

26. DUCAT TRANSILVANEAN, ALBA IULIA, 1770.

FIG.
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Misti intr-o alcituire formald foarte diversd existé
pe toate cele patru laturi ale celor sapte socluri pe care se
inaltd statuile de la Gornesti.

La Bontida portalul grajdului gi al manejului (azi
disparut) aveau arcul semicircular marcat de cite o masea
antropomor{d cu triasaturi negroide. Doud capete de satir
reprezentate in profil se afla sub balconul din fatada
conacului Magna Curia din Deva (Fig. 19), iar de o parte si
de cealaltd a portii secundare a palatului Banffy din Cluj-
Napoca, pot ti vizute doud protome, mésti grotesti, cu tra-
sdturile exagerate, nasul lat si turtit, mustata pleostitd
deasupra gurii tuguiate, ochii umflati si urechile de faun
(Fig. 20). Aceste reprezentiri grotesti nu par si fi avut un
caracter alegoric, indeplinind mai degrabd rolul unor
postamente pentru cei doi grifoni ai portii.

Intr-o vreme se intilnesc in sculptura locald si o seams
de reprezentiari figurative inchinate animalelor. Astfel
de imagini pot fi vizute deasupra atticii grajdului caste-
lului din Bontida. Simboluri ale celor patiu mutatii
ale timpului din cuprinsul unui an 3!, cei patru cai, numiti
de poeti, Pirro, oo, Etheone si Phegone, trag intr-o
migcare vijelioasd, quadriga lui Helios (Fig. 21). Alte
doudi reprezentiri cabaline impodobeau timpanele por-
talului manejului §i grajdului (Fig. 22) de la acelasi
astel. Doud figuri animaliere identice cu cele mentionate
mai sus decorau pietrele comemorative de la grajdul
fostului castel Wesselényi din Jibou 32, iar alte doud
statui, reprezentind cai (unicorni), in mérime naturald,
strajuiesc podul de peste santul de aparare din fata tur-
nului apusean al castelului din Minastirea (Fig. 23).

Sculpturi zoomorfe fantastice — grifonii — impodo-
besc frontonul intrdrii principale a castelului din Bontida
si coronamentul portalului de la grajdul atlat in acelasi
loc. Inainte de distrugerea manejului si portalul acelui
corp de clidire prezenta, deasupra unei sprincene de
cornigd in acoladd, doud motive identice. Fiecare dintre
grifoni purtau cite un scut pe care erau inscrise initialele
familiei Banffy sianul infaptuirii acesteilucrari. Grionii
de la portalul grajdului mai pastreazia §i azi aceste scuturi,
pe care este incizat anul 1751. Aceleasi motive animaliere,
ce fac parte de altfel din blazonul familiei amintite, impo-
dobeau si frontonul fatadei dinspre curte a aripii nordice
a castelului.

Grifoni afrontati, himere, soimi de vindtoare i ogari
impodobesc capitelele pilagtrilor din frontispiciul prinei-
pal al fostului castel Haller din Coplean 33. Motivele
plastice figurative de la cele patru fatade al edificiului,
impreund cu picturile ce impodobeau odinioaréd incaperile,
reprezentind personificiri ale simfurilor omenesti, visus,
olfactus, gustus i tactus, ne relevi existenta unor teme
iconografice proprii perioadei barocului tirziu (Spatbarock).

Grifoni rampanti, intr-un modelaj plastic remarcabil,
sprijind stema familiei Banffy la frontispiciul palatului cu
acelaginume,din Cluj- Napoca.Modele asemanitoare compuse
dupi o schemd sculpturald foarte reusité, firesc incadrate
ansamblului arhitectural baroce, flancheazia poarta secun-
dard, sau sprijind balconul aflat deasupra acesteia (Fig.
24). Reluari evocatoare de naturd heraldicd, modelele
figurative amintite substituie cu destul succes figurile
de Atlanti obignuite in acel loe, la citeva dintre edificiile
transilvianene.

in repertoriul figurativ zoomorf, din sculptura locali,
existd si citeva reprezentiri de lei. Modelele pe care le
cunoagtem si care s-au mai pastrat dovedesc insd o repro-
ducere destul de stingace a formelor anatomice caracte-
ristice acestor feline. Aspectul lor morfologic abia schitat
le conferd o notd arhaicd, motiv pentru care, nu de putine
ori, au fost gresit incadrate din punct de vedere cronologic.
Sub aceastd infitisare apar leii ce strijuiau odinioard
intrarea la fosta casd Daniel din Gherla (1747), sau cei
din fata portalului de la corpul principal al castelului din

31 Cesare Ripa, op. cil., 52.

32 Bir6 Jozsef, A zsiboi kastély, p. 5, fig. 10.

33 Tagany-Réty-Kadar, Szolnok-Doboka varmegye monografidja.
Dés, vol. 1V, 1901, p. 204 ; Birdé Joézsef, Erdélyi kastélyok, p. 91 ; B. Nagy
Margit, Reneszdnsz és barokk ..., p. 322; idem, Varak, kastélyok, udvar-
hdzak, alogy a régiek ldttak, Bukarest, 1973, p. 303 —307.
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Minéstirea, datati tot in prima juméitate a veacului al
XVIII-lea.

O altd temd iconograficd este aceea in care sint cuprinse
reprezentarile figurative istorice — evocatoare. Statuia
ecvestra a imparatului Carol al VI-lea al Austriei constituie
singurul model de acest fel din sculptura baroci laici
monumentald transilvineand. Cu toatd starea precara de
congervare se mai poate deslusi aspectul formal al grupu-
lui statuar, pentru care sculptorul va fi folosit unul dintre
modelele de statui ecvestre din sculptura clasicd romani.,
Era firesc ca pentru statuia imparatului, invingator in
1azboaiele cu turcii, si se fi ales ca model figura unui
imparat roman reprezentat in triumf.

Reliefurile aflate pe fatada portii a treia a cetatii
din Alba Iulia constituie evociri ale vietoriilor dobindite
de citre Eugeniu de Savoia in rdzboaiele antiotomane *,
La dreapta s-a imaginat investitura comandantului ce
primeste spada i steagul cu inscriptia ,,In hoc signo vinces”
din partea imparatului, iar la stinga s-au reprezentat
intoarcerea victorioasi din rézboi gi triumful lui Eugeniu
de Savoia, care, intr-o bigd trasi de doi lei, primeste
din partea unei femei — personificarea Austriei—macheta
cetatii. Reliefurile de pelatura interioara a portii oglindese
doua dintre episoadele dramatice ale rizboaielor cu turcii.

Din categoria acestor reprezentiri istorico-comemora-
tive face parte si relieful cu portretul lui Tosif al I1-lea,
din fatada fostei case parohiale a bisericii rom. cat. din
Cluj-Napoca. Realizatd dupd anul1773, probabil de catre
sculptorul Anton Schuchbauer, lucrarea dezviluie o schemé
compozitionali-figurativia tipica modelelor din perioada
barccului tirziu : in registrul inferior legenda, iar in regis-
t1ul superior figura unui geniu inaripat — o personificare
a Faimei — sprijinind cu mina stingd medalionul cu
portretul impéaratului, iar cu dreapta tinind trompeta,
pe al cdrei fanion se afld inseris dietonul ,,SUPERAT
PRAESENTI FAMAM” (Fig. 25). Chipul imparatului,
incadrat intr-un cartus, dovedeste o incercare de repro-
ducere a unui portret mai realist al imparatului, inspirat
din seria unor reprezentiri oficiale, care se deosebeau
mult fatd de imaginile artistice contemporane ale suvera-
nului, caracterizate printr-un formalism simbolic abstract.
De altfel tipul iconogratfic al portretului lui Iosif al IT-lea,
de pe relieful clujean, isi afld originea in reprezentirile
sinonime aflate pe ducatii transilvineni emisi la Alba
Tulia in anul 1770, sau poate chiar pe cei din anul 1774 34
(Fig. 26).

Dupd cum am vazut, tematica iconografica a sculpturii
figurative transilvanene din veacul al XVIII-lea nu este
foarte variatda, dar cuprinde o seamid de aspecte care
dezviluie strinse legituri cu repertoriul iconografic al
sculpturii din centrul Europei. Socotim ¢i in cazul tema-
ticii iconografice, ce a inspirat sculptura lecald, se poate
vorbi de o insugire a unor idei rezultate dintr-o misgcare
largd, din circulatia unor motive cu surse de ingpiratie
diversd. Poezia §i proza anticd in vogd, Ovidiu cu Meta-
morfozele i Fastele sale, Horatiu cu Odele lui, Homer,
Quintilian, Virgiliu, literatura barccd, manualele de
iconografie ale Renasterii tirzii, un Comes, un Cartari,
Iconologia lui Cesare Ripa, Symbolographia editati la
Augsburg in 1701, Atlante Novissimo, din 1740, si Theresiade
a lui Solomon XKleiner, Viena 1746 %, vor fi fost doar
citeva dintre izvoarele care puteau fi utilizate de catre
realizatorii cunoscuti sau anonimi ai sculpturii figurative
din Transilvania.

24 Otto Hellbing, Miinzen aller Linder (Italien, Frankreich, Niederlande.
England, Russland, Afrika, Asien, Amerika, Austrien), Antike Mitnzen,
Goldmitnzen Rdémisch-Deulsches Reich, Salzburg Auktions Katalog 82,
Miinchen, 22, apr., 1941, nr. 2600.

35 Maria Lanckoronska, Richard Oehler, Die Buchillustration des
X VIII. Jahrhunderls in Deulschland, Osterreich und der Selweiz. Spiil-
barock und Rokoko, Leipzig, MCMXXXII; Maria Lanckoronska, Die ve-
nezianische Buchgraphik des X VIII. Jahrhunderts, Hamburg, 1950.

* In spiritul acestor idei evocatoare, sprijinite de ,,curtea vienezi’,
alituri de exemplele arteler plastice se inscriu si cele din literalura Lransil-
vaneand. O pilda grditoare in acest sens ne-o oferd cartea lui Georgjds
Daroczi, Serenissimi Principis Eugenii, Invicli Caesarei exercilo Arclys-
strategi (1736, v. Istoria Clujului, sub redaclia acad. prof. Stefan Pascu,
cap. III, Dezvcltarea culturii (Pompiliu Teodcer, Ioan Gabor), Cluj-Napoca,
1974, p. 230.
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