
din secolul al XV-lea atît la Vaslui, cît şi la Suceava 27 • 

Un al doilea vultur, în dextra, sprijinindu-se pe o ramură 
este înfăţişat la fel cu aripile desfăcute . Mai apar şi alte 
păsări dintre care una în partea din mijloc a cahlei, în 
senestra, cu picioarele foarte lungi, terminate cu ghiare 
ascuţite poartă în cioc un inel rotund, rcprezentînd un 
element heraldic care Re întîlneşte pe stema Oorvincş­
tilor. În partea de su ·, între cei doi vulturi apare o altă 
pasăre însă cu cioc lung, cu corpul alungit ş i picioarele 
lungi terminate cu ghiare. Alături este redat un animal 
Jlatruped cu un corp alungi t . 

Un alt clement important J)e care-l g;LHim redat pe 
această cahlă este flamura de cavaler reprezentată la 
aceeaşi înălţime cu bandiera. Flamma este pătrată şi are 
franjuri pe trei laturi, fiind ornamentat{L cu pătrate în 
relief, r edînd după toate probabilităţile crenele de cetate. 
De asemenea, în mijlocul cahlei, deasupra celor două 
personaje principale, ub bandieră şi sub flamurn de 
cavaler, se află doi porni cu crengi bogate .; i rădăcini, 
simbolizînd după toate probabilităţile „pomul vieţ; ii " . 

Această cablă are după părerea noastră cu totul altă 
semnificaţie decît prima. Aici apar două personaje înco­
ronate, care parcurg un drum străjuit de ostaşi pedeştri 
înarmaţi ş i gata pentru ai apăra . Personajul principal ~Lre 
o armură mult mai bogată care, după toate aparenţele, 
este de tipul armurilor grele. Coiful, cu o cruce în vîrf, 
identică cu cea de pe flamma de cavaler, este îmbrăcat 
peste coroana purtătorilor de flarnmi, indicînd un perso­
naj cu rol însemnat în ierarhia feudală. Al doilea personaj, 
după îmbrăcăminte, şi coroana pe care o poartă pe cap 
apare a fi o doamnă sau o domniţă. Avînd în vedere ş i 
prezenţa elementelor heraldice care indică puterea su­
premă, cum este vulturul bicefal ca ş i pasărea, cu inelul în 
cioc, nelipsită de pe stema Hunedoreştilor, putem presu­
pune că scena respectivă ne înfăţişează în chip realist o 
persoană de rang înalt, condusă cu tot alaiul spre un loc 
anume. 

Cahlele inedite, mai sus descrise, fiind lipsite deo­
camdată de analogii, pot fi datate în linii largi în secolul al 
XV-lea. Ca elemente ornamentale care să permită o înca­
drare cronologică mai strictă sînt armele, de factură 

27 M. D . Matei , E m. E mandi, op. cil ., fi g. 7/2. 
Desenele au fost executate de tov. Murgoci Georgeta , fo togra fii Lascăr 
Petrică 

trans ilvăneană, · din secolul al XV-lea ; lăncile cu vîrful 
ascuţit , tronconic cu rondele îngroşate spre miner ca o 
contragreutate, folosit ca suportmi pentru flamuri sau 
bandiere ; buzducranul cu mîner scmt întrebuinţat în 
lupta călare ; barde cu tă,i ş rotund folosită ş i de lăuci.erii 
lui Iancu de Hunedoara ; halebardele cu cioc de agăţare . 
Multe din ace::;te arme au fost folosite I-l i de armata moldo­
venească, mai ales în vremea lui Ştefan cel Mare. Nu e ·te 
exclus ca toate aceste t ipuri de nnne de factUl'ă transil­
văneană , ă fi fost probabil vă,zute de meşterul olar din 
Moldova, atît la o~tirea I ui Ştefan cel ]\fare cît ş i la aliaţii 
săi în vestita bătălie de la Vaslui din iarna anului 1475. 

În ceea ce prive~tc provenienţa acestor piese subli­
niem că ele au fo.·t cle::;coperi te într-un complex închis. 
Este vorba de o groapă, de dimensiuni mari din care. s-au 
scos numei·oase materiale datînd din secolele XV-XVI, 
datarea lor fiind asigurată de descoperirea în ::;tratul de 
căpăcuire al gropii a unei monede ungure~ti de argint de 
la Vladislav al II-lca. Astfel de monede au circulat în 
Moldova, începînd cu anul 1490. Putem preHupunc că la 
Curtea Domnească din Vaslui s-au efectuat anumite 
lucrări de amenajare la Rfîr~ i tul Recolului al X V-Ie,t sau 
poate chiar la începutul Kecolului al XVI-lea, cu care 
prilej s-au stricat unele sobe vechi din palatul domnesc, iar 
resturile au fost aruncate într-o groapă, a„ tupată şi nive-

· 1ată tot la începutul aceluia,ş i secol, cînd mai circulau în 
Moldova astfel de monede de b Vladislav al II-lea. 

În încheiere putem afirma cu toată convingerea că 
recentele descoperiri arheologice de la Va::;lui, datînd din 
secolul al XV-lea, întregeRc în primul rînd tabloul vieţi i 
feudale din Moldova, făcînd dovada că societn,tea feudală 
de aici se afla, la, acea vreme, în strîns cont<Lct cu civili­
zaţ, ia europeană, occidentală. 

SUMMARY 

On the occasio11 of thc 197u - 1977 archaeologica l diggings pcrformed 
a t t hc Anc.:icnt Court of Vaslui , a grea t quun tity of ccra111 ies was discovcred . 

Scveral types or sla ts wcre found rep rotlucin g chivalrou s scencs. 
Thcy a rc a rirst docum ent revca lin g th e anus used by the lVIoldavian army 
betwcen thc XV-th a11cl XV L-lh centuri es. 

By analogy with the a rms clisplaycd in our muscums , on ca n draw 
t hc con clusion that thc arms rcproduccd on t hc discovered slabs wcre t ypi­
cally Tr::rnsylvanian . This is a proof or Moldavia's stron g corn merciat rcla­
lions. 

MOTIVE ORNAMENT ALE ÎN ART A MOLDOVENEASCĂ 
A SECOLULUI AL XVII-LEA 

----------------- ANA DOBJANSCHI, VICTOR SIMION 

Odată cu sfîrşitul secolului al XVI-lea ş i începutul 
celui următor în arta de pe teritoriul Moldovei încep să se 
facă simţite tot mai pronunţate tendinţie de înnoire care 
vizează atît structurile, conceptele fundamentale, cît ş i 
limbajul, modalităţile de exprimare plastică . Fenomenul 
îş i găseşte explicaţ ia în faptul că, în acelaş i răstimp, 
asistăm şi la o serie de mutaţii care se produc în plan 
ideologic la nivelul mentalităţilor, al concepţiilor despre 
lume ş i viaţă, al moralei, al aspiraţiilor umane, vechi ierar­
hii devenind perimate, locul lor fiind luat, încetul cu 
încetul, de altele noi care, sub influenţele umanismului, 
au din ce în ce mai mult în vedere problematica umană,. 
Sub aceste auspicii care vor cara,cteriza societatea mol­
dovenească a secolului al XVII-lea, mai ales din de-

ceniul al treilea, din vr emea domniei lui Vasile Lupu, 
ar ta ş i întreaga ambianţă cul turală în genera,! se vor 
in .. ·crie pe o traiectorie spiri t uală sensibil diferită de aceea 
care a direcţionat via\,a cultmală a Moldovei din Hecolelc 
pree.edente. Este vorba în primul rînd de acel proces de 
dephtsare treptată a problematicii um~me din ::;fera valo­
rilor religioase în aceea a valorilor de ev identă nuanţă 
la ică, fapt de o deosebită ·emnifica~ie deoarece el nmrchează 
sfîrş i tul patronatului eclezia,stic asupra cultUl'ii, descbi­
zînd, în acela„ i timp, per ·pectivele unei v ieF Rpirituale cu 
un tot mai pronunţat accent laic. 

Noua coloratură pe care o capătă cultura în general ş i 
arta în special în cea de-a doua jumătate a secolului al 
XVII-lea (şi care va deveni mult mai tranşantă în urmă,-
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toarele două secole), va conferi acestei perioade atribute 
particulare care obligă la o cercetare detaliaUL şi complexă 
a tuturor planurilor vieţii spirituale. Momentul primenitor 
prin care trece Moldova în veacul al XVII-lea poate fi 
urmărit în artă la nivelul fiecărui gen în p~1rte (pictură, 
arhitectură, sculptmă, argintărie, broderii ş . a.m.d), consta­
tîndu-se ca trăsături comune, pe de o parte, tendinţa de 
umanizare a reprezentărilor figurative (prin desprinderea 
treptată de cadrul abstract ş i atemporal şi apropierea de 
autenticitate organică), iar pe de altă parte se vădeşte 
gustul tot mai accentuat pentru decorativ, pentru supra­
feţele bogat ş i elegant decorate, fapt ce aduce artele deco­
rative, în special broderia, în prim planul vieţii arti t ice 
moldoveneşti a veacului respectiv. 

Pînă în secolul al XVII-lea pentru arta evului mediu 
românesc ornamentul a reprezentat o manifestare artis­
tică secundară, cu excepţia cîtorva genuri (sculptura în 
lemn sau piatră, argintăria, ceramica) el constituind, di:i 
rngulă, o modalitate de agrementare a unor suprafeţe sau 
de umplere a unor spaţii nevalorificate prin reprezentări 
figurative (cum este cazul picturii, al broderiei ~.a.). 
Aflat încă sub puternica aut oritate a artei de tradiţie 
bizantină, ornamentul respectă în mare măsură reperto­
riul de forme şi modele al acesteia cu observaţia că in 
Moldova, deosebit de Ţara :Româinească, se manifestă 

zo 

1 I 5 I e I 1 I s 

Fig. 1. Semi palme/ii s/ili: a / ă (P iatra de 111or111i'nl a lui 
Iacob , Suceava , 16 18 ) 

Fig. 2. Sem i pa/mcl ă (Piatra de morm înl a lui Filo/ci , 
\lo ron e/ , 16 71 ). 

Fig. 3. l 'a/ 111 el ii. ( l 'ialra f'11n ernr1r a 1\1/ar iei , so/ ia l u i 
Gheorghe Coci , Bo:ieni , .1 1! 70) 

F ig . d. B riu cu tr iplu lor ln lorsad!f (Trei l era rlti - J aş i ) . 
Fig. 5. Hrîu dublu, {lf'imul răsu c ii a//e/'llali u, a l rloi/ea 

sub f'orma unei f' l'Înghii (JJia/ra de 1110n 11î11 l a lui 
M i/1ail l \clrcscu/, Succa1J11 , t O(J 1j ) 

Fig. (J. Chen a r în /'armă de lorsadâ (Fer ecii luri de ca rt e 
din urem ea llli Vas ile 1.upu ). 

F ig. 7. C ltenar sub f'or111 a unui lor r llsuci l a//ema/il! 
(icoană de Io \ înălorii- Pielre i , jud. Bacâu ). 

Fig. 8. Chenar sub /'onna un ei lorsade slili:ale ( Zugrauu l 
Grigor e di 11 Bit l'iieş li . i coanele î111p ii l'li l c~ li de la 

bisen c<1 Sf'in/ii Tcodori , l aşi, J(]{] 5). 

prcdilec~ia pentrn ornamentul de tip vegetal. mai apropiat 
oarecum de modelele naturale. Odată cu secolul al XVII-lea 
motivele tîrz ii bizantine sînt treptat eliminate sau Tefor­
mulate phLstic, repert oriul. se diven;ifică prin asimilarea 
de noi tipologii (orientale, neoclasice, baroce), motivele 
decorative ale artei populare îşi găRekC un loc tot mai ta­
tornic ş i , pe măsul'ă ce ne apropiem de secol.ul al XVIII-lea, 
asistăm la un proce · de „naturalizare" a ornamentelor 
vegetale, ceea ce adek înReamnă tram;punerea aproape cu 
fidelitate a florii, frunz ei, fructului sau VTejului care au 
.·ervit art istului drept mod el. Faptul este semnificativ 
deoarece el exprimă acelaşi proce.~ care are loc în arta 
figurat ivă ş i anume, p ierderea treptată ~L valorii simbolice 
a unor ornamente ş i, totodată, renun~area la t iparele ab­
stracte în favoar~ plll'ei plăceri vizuale furnizate de vir­
tuozitatea art i ·tului care, de astă dată, are drept unitat e 
de măslll'ă gradul de r ecognoscibilitate a modelului. Stu­
diul ornamentului ne relevă astfel, într-un domeniu în care 
artistul medieval a avut întotdeauna o mai mare liber­
tate de manifestare, posibilitatea de a urmări, ades anti­
cipativ, etapele pe care le parcurge arta în istoricitatea ei. 
Dacă este să ne însuşim pun.ctul de vedere al lui Warringer 
în legătură cu problema în discuţie atunci am putea 
considera că această orientare spre naturalism a artei 
moldoveneşti din secolul al XVII-lea, corespunzătoare 

http://patrimoniu.gov.ro



V 

13 a. .1 3 b. 

12 14 

15 15 JGa 

Fig. 11. MotiVul solzilor pe fragmente ele ceramică de l:nik (sec. XV I) . 

10 

11 

Fig. 9. A rcade cu molivul [rînghiei răsu c ite (Trei I erarhi, laşi). 

Fig. 10. Chenar cu 1110/i1ml {rînghiei rcrsucile (Icoană, S f. Paraschiva, 
Dărmăneşti , Jud. Neam/, prima JL1mătate a sec. al XV I 1-lea). 

Fiq. .1 J. lmplelilură dublă (Icoană , S f. Paraschiva, Dărmăneşli , 
· Jud. Nea m/ ) . 

F ig. J 2. lmplelilură dublă (Jvan co din 
Rădăuţi , Ma nuscris miniat, ilgapia, 

.7040 ). 

Fig. 13. Caseloa11 e decorati11e, de la turnul 
Coliei din la ş i (a) ş i de la portalul inte­

rior al bisericii (/J ) . 

Fig. 14. Casetoane cu diverse motive de-
corative (Ce/ă( 11ia , laş i ) . 

FifJ . 15. Case/oane decorative de la tur­
nul de intrare al bisericii S f. Sp iridon, laşi. 

Fig. 10. Molive decorative de pe vase 
dacice, sec . 111. e. 11 . (a - b) şi molivul 

14 · ·ro zetei de pe o cahlă de la ll îrlău (sec. 
!..::......:_..:.....:_;;.....;:....;...-,..._;;.::a X I' l , c ) . 

JIJ c 

Fig. 18. Motivul solzilor pe o piesă clin metal pre/tos (Jll23), 

http://patrimoniu.gov.ro



J.IJ 

20 

Fig. JO. J\folivul sol zilor pe. 1111 pahar din argint aurii (sec . X I' 1 I ). 
Fig. 20 . . U olivul sol : ilor pe ibrice din arginl aurit ( 1639 ). 
F ig. 21. Colonel e di11 1 iialră sculptat e! , decorate ca motivul solz ilor (Trei 

21 

i erarhi , j'ri: a cu ocni/e). 
Fig. 22. Arce 111. acoladă î11cadrî11d un medalion decora/iv de pe o arginillrie 
(1(; 38 - 1630) . 

Fig. 23 . 1trce trilobate (Fri:a cu ocni{e de la Trei i erarhi) . 

unui incipient proce · de intropat ie, l:lemnifică începutul 
unei relaţii de coordonare între om ş i natură , un credit 
sporit acordat omului ş i , implicit, lumii înconjul'ătoare 
fapt care, în marn măsmă, coincide cu întreaga simptoma­
tologie spl'i tuală a epocii. 

Odată, cu primele decenii ale l:lecolului al XVI-lea ş i 
cu apariţ, i a acestor tendinţe înnoitoare l:le poate ob. erva 
cum o r,;erie de motive ornamentale care conl:l titui eră 
repertoriul predilect al artiştilor din secolele XV ~i XVI 
l:lînt t r eptat, fie abandonate ş i înlocuite cu alte motive 
noi, fi e l:luferă simplific:1ri , schemat izări Rau adaptă.ri care 
le îndepărtează vizibil de arhetipuri . Din ace,' t ultim grup 
fac parte palmeta şi varianta, l:la i:;emipalmeta, ornamente, 
după cum 8e ştie, de origine mediteraneană pătrunse la 
noi prin intermediul lumii bizantine cunoscînd aici, în 
.·ecolele "V ş i XVI, o largă răspîndire. Motivele r espec­
tive au foi:;t preluate în perioada evului mediu ş i de arta 
Emopei apusene unde i:;înt 8emnalate, îndeosebi în enlu­
minură i:\H.U sculpturn în p iatră, încă din secolul al XIII-lea. 
De asemenea, Orientul mmmlman va as imila ş i el pal­
meta, dar cu precădere varianta .·a de l:lemipalmetă, 
căre i a îi va da o formă ma i alungită, cu lobii frunz elor ma i 
a ·cuţi ţ i, noua variantă primind denumirea de frunza 
„r~uni" (rumi, însemnînd „roman "· ate::;tîndu-, e as tfel 
orio-inea sa bizant ină). 

La noi, anterior secolului al XVII-lca, o ră. ·pin­
dire mai marc a cuno cut-o ::;cmipalmeta, mai put;in pal­
meta, care apărea în, oţiind vrejul şerpuitor ş i consti­
tuind împreună chenare, friz e, ancadramente ş.a .m.d. , 
îndeosebi în cadrul picturii în frescă, al broderiei, argin­
tăriei, sau al miniaturii ş i mai rar în sculpt m a în lemn sau 
piatră . Odată cu secolul al XVII-lea t ipologia bizantină 
a motivului este treptat părăsită, aria sa de răspîndire se 
restrînge simţitor rămînîn<l apanajul aproape singular t ocr 
mai al acelui gen care anterior îl asimilase în ma i mică 
măsmă- culptm·a decorativă în piatră, mai precis, ·culp ­
tura pietrelor funemre. .Aici ornamentul constituie deco­
rul cîmpului central, alcătuind, împreună cu vrejul de 
care se leagă, diverse variante de împletituri realizate de 
cele mai multe ori în tehnica reliefului plat. 

72 

Şi dacă la începutul secolului al XVII-lea mai avem 
ocaz ia să întîlnim lucrări care să mai păstreze încă apro­
pieri t ipologice cu palmeta secolelor XV ş i XVI, a~a cum 
ei:;te cazul unei sculptmi funerare datînd <lin anul 1618 şi 
aflată la Suceava (fig. 1), pe măsmă ce înaintăm în timp 
motivul capătă configmaţii noi, din M .în ce mai siml)li­
ficate combinîndu-se cu vreji dispu.şi . în împleti tmi 
complicate, ceea ce atestă în final că sculptorii vremii au 
pierdut ~tproape în totalitate legătma cu arhetipul, IJe 
care nu-l mai înţeleg ş i îl r edau în forme hibridizante. 
ln acest sens două exemple le oferă decorul pietrei fune­
rare .a lui Filatei de la Voroneh datînd din 1674 (fig. 2), 
precum ~ i decorul pietrei tombale din 1676 , depu ·e la 
Bozieni (fig. 3). În ambele cazmi avem de R, face nu numai 
·u o altă interpret<:tre a motivului oriainar ci ş i cu all e 
principii de organizar e decorativi't, acel vrej şerpuitor care 
însoţea, , de regulă , frunza fiind ~tcmn înlocuit cu vreji 
împleti ţi ce a l.cătuieHc unităţi decorative distincte, 
din dispunerea cărnra 8e l:lCH iz ează influen ţele principiilor 
decorat ive ale barncului. 

Îndepărtarea faţă de trad i ţiile artei b iza nt ine, pe 
car e arta medievală românea · că o reflectă incepînd cu 
secolul al XVII-lea, va marca ş i ::;tingerea treptată a aces­
tui motiv car e ulterior va avea doar apariţii sporadice, 
fiind înlocuit cu o altă variantă, a palmetei, acantuJ , ce 
anunţă neoclasici smul (anticipat deja pl'in ornamentele 
ce împodobesc faţadele bi.'ericii Golia din Iaşi) . 

Brîul împletit este un element decorativ de or igine 
armeano-georgiană ca.re a cunoscut în. ţările române o 
largă răspîndire cu precădere în cadrlJ.l arhitecturii . .Apărut 
ma i întîi în Tara Românească în Recolul al XVI-lea la 
biserica episcopală. de la Cur tea de .Argeş (1512 - 1517) -
după ce anterior, la biserica mănăstirii Dealu, se semna­
la. e apariţia pentru prima oară a brîului simplu - el 
ar e a ici aspectul unei tor ade ce înconjmă în exterior 
edificiul. Motivul brîului împletit va fi apo i larg utilizat 
în arhitectura muntenească pentru care va deveni, în 
mare măsură, un element decorat iv cara_cteristic. 

Odată cu fîrş itul secolului al XVI-lea brîul median va 
trece şi in arhitectura moldovenească mai întîi suh forma 
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unui implu t or (Galatn,, 1579- 1584) iar m a i apoi sub 
forma unor ciubuce împletite (D.ragomirna , cca 1609). 
Preluat de ]a Dragomima , brîul răsuc it a lternat iv va 
cunoaşte o rnpid~1 răspînu.i1·c în arta rnoldoveneasc ~1 <1 
secolului al XVII-le~1 f iirnl întilnit în <liven.:e variante, 
ma i simple R<·tu rmt i i·afinate, în apron,pe toate genurile 
ar t istice ale epoc ii. D e notaL c:1 în cadrul <trhi tectmii 
moldoven eşt i, ornam entul în tonmd ~t va Ji u LilizaL nu 
numa i ca brîu exterior în conjurînd con ::; Lruc(,ia (a.;a cum 
poate fi văzuL la Solca , Z<tmca, Bîrnov~1 , Trei I erarhi, 
Cet:1ţuia l:\ .a . fig. 4.), ei el eorn;L iLuic ~ i un importa ut ele­
rn ent decorat iv <t l inteT imtr elm· du blîrnl t m 8eele a rcelor, 
ho.l ţ ilor ,·au baz<1 eupolelor (la Solca, Sfin(,ii Voievozi­
Ri oman, Trei I erarh i-fa:;;i, :Put na, Cet:1(,ui <t ş . a . ) . La t oate 
; 1,cest e monumente t on ad <t este realizată vigLu'oR, cu un 
accen t deosebi t p e p last icitatea volumelor ceea ce suge­
rează impresia <le for(~. ş i în aicelaş i t imp, de dinamism, prin 
jocul împletiturilor . ~l'ot în cadnd m·hi tecturii, ornament ul 
m a i poate f i înt îlni t 8Ub form~1 unor ch enare ce înfrumu­
::;e ţeaz~1 pisaniile din piatră ale unor edificii cărc.ra l e 
confer~1 r emar cn,bilc efecte decorative, sau încadr·înd por­
talmile uşilor de intrar e aşa cum f i gurc<tză, la Sf. Sava 
din Iaş i, Trei I erarhi, Cetăţuia ş . n, .m.d. 

Sculptura în piatr i'ii va apela la ace:-;t motiv decorat iv 
nu numai în cazurile ma i SUR-mcnţ i onn,te ci, odat{1 cu 
Recolul al XVII-lea , el va fi întî1ni t cu o mar c frecvenţă ~ i 
în cadrul decorului. pietr elor funerare consLiLuind, de 
regulă , ch enar ele marginale ale acestora . tn această, ipos­
tază brîul este realizat în ma i multe varian te : f ie Rul> 
forma unui sin °'Ul' ch enar conflt iLuiL <lin t oruri ră.sucitc 
altermtLiv, f ie sub forma unui dublu ch ena l' din car e pri­
mul ia forma unei frînghii r i'iisucitc iar cel de - al doilea 
apare ca o tol'.'adă dub lă sau triplă dar foa r te stilizată . 
Cîteva exemple ni l e oferă pietr ele fun erar e ale lui Valen­
t in ·Alstner (Cotnari, 1647), Ioan Kotta (Sucmwa, 1648 ), 
Miha il Kărescul (Suceava , 1665) ş i multe a.ltele r ea­
liza te în acelaş i veac (fig. 5 ). 

În legătmă cu prezenţa acestui orrm men t în cadrul 
decomlui pietrelor funerare, trebui e Ră Re re~ină fap tul 
că brîul triplu în torna<lă ap ar e p c unele p ietr e de m ormîn t 
moldovene~ti încă de la flfir~i tul secolului al XV-lea, , deci 
îna inte ca el să 1'i fo."t semnalat în Ţara Riomâ.n cască (clupii 
cum :-; -a văzut, apărut pen tru prima oară în arhi tectud1). 
E RLe cazul l e::;pezilor funerar e afla.te la Riăd ău~i ş i apar ­
ţ inînd lui Bogdan , fratele lui A l.cxandru cel Bun , sau a lui 
Bogcl<tn I, f ittl domni torului , a mbele datînd <lin anul 
1480. În <tcestc cazuJ'i în fli'ii, maniera de r ealizar e a rnot;i­
v ului decon1Liv di l"eră <le <tceca utiliz~itr1 în secolul a l 
XVII-lca , aici apelîndu -:-;e la tehnica m.cplat-ului cu rnar ­
e<tr ca , prin linii u ~or incizate, <t motivului decorativ . Ca 
tipologic, el se <tsectm ~, n:t foa rte mult eu mot ivul si m.il ar 
cmre apar e, în acem1~ i vreme, în e<1i<lt'ul manu~eri selor 
armeneşti, sub forma unor ch enm·e ce încadrează minia ­
turile cu car e este ilustrat textul. 

Larga răspîndire a ;wcstu i ornament în Moldova 
seeolului al X VII-lea este <ttestat{t de prezen(,a ·a în imme­
ro<:iise oper e de artă apar(;inînd unor genuri diferite. Spre 
exemplu, argintăria va prelua acest motiv p e cn,r e- l V<t 
utiliza la decorar ea unui mar e număr de obiecte r ealizat e 
din m etal preţios . Două ferecătmi de car te, opera aceluiaşi 
meşter moldovean (rămas deocamdată neidentificat), 
prima , realizată în 1640, la comanda lui Vasile Lupu 
p entru a fi dăruită bisericii Trei Ierarhi iar ,1 doua, în 
1646, la comanda lui Gavril Hatmanul, fratele domni ­
torului moldovean pent ru Agapia , ne oferă exemple edi ­
ficatoar e în acest sens . L<t ambele lucrări scenele cen­
trale înt încadrnte de un ch enar îngu."t r ealizat sub forma, 
unui brîu în torsadă puternic r eli efat (fig. 6 ). Şi alte fe­
recături de carte din aceeaş i v rem e apelează la acest or­
namen t tot aş~1 după cum mot iv ul poa,te fi regăsit pe ca­
sete, căni, t alere ş i alte piese la ice sau liturgice. 

În varianta sa de torsadă triplă au în interpretări m <:t i 
mult sau mai puţin stilizate, omament ul poate fi întîlnit 
ş i în pictura de icoane unde apare, de regulă, sub forma 
unui chenar marginal executat în r elief prin sculptar ea ş i 
apoi grunduirea panoului de lemn. P e o lucrar e provenind 

de la Vînătorii Pietrei, jud. Bacău, ·e poate observa pre­
zenţa t ors<tdei în varianta de tor răsucit alternaliv (fig. 7 ). 
În a lte cazuri mot ivul ·e înfăţ i şează sub forma unor baghete 
:-;o ur te, torsionate, :t!ternînd cu bumbi rotunzi r eprezen­
t înd forma extrem de 8 irnplifica tă a punct elor de t orsiune, 
af$a cum ::;e poate observa li~ o icoană r ealizatr1 în 1665 ele 
către Grigore din Bierileşt i ş i afln, t ă la bi serica Sfin~ii 
T eodmi din fa~i (fig. 8). 

Şi în cazul picturii de icoaue exemplificările pot 
cuprinde un număr mare de variante care, ma i ales i::ipre 
p ei·ioada de sfîl' ~ i t. a secolului al XVII-lea, Re sch emat izea­
ză ~ i :-;c sirnplific(1 atm;tînd, C~L şi în cazul altor o'enuri a,r­
t i ·L ice, îndepărtarea fa ţă de mot ivul originar. 

Brîul în t or · adă se regăseşte ş i în sculpt lll'a clccora.­
tivă în lemn realizată in veacul al X VII-lea aşa cum e::;te 
mtzul cunoscu tului analog de la Suceviţa unde acest orm1-
m cnt decorează montan ţii ş i t r av ersele piesei, ol> ţinîndu- e, 
datorită reliefului accentuat în care e, te r ealizat , deo e­
bite efecte pl~tst ice ş i decorat ive. D e a emenea , la pomel­
nicul pictaL de la Moldov i ţa (1644) , o al tă piesă cunoscut ă 
a artei m edieva le moldoveneşt i, t orsada decorează opri­
toarea v olemilor avînd ş i n, ici forma unui triplu tor r r1s u­
cit , t ot aşn. după cum poate fi reîntîlni tă decorînd u ş i împă­
rr1teşti sau alte piese de mobilier datînd din aceea1;1 i perioadă 
motivul fiind r ealizat în diverse varian te ş i i nterpretări. 

După cum s-a putu t constata ornam entul sub formă 
de torsadă poate fi considerat drept un mot iv caracteristic 
p entru arta moldovenească a secolului al X VII-lea în 
limitele căruia cunoaşte o deosebită răspîndirc deoarece 
an terior acestei p erioade el nu este Remnala t iar în secolul 
a l X VIII-l ea prezen\;a s~1 m;te cu totul izolată . Datorită 
acestui fapt brîul în torsadă poate constitui unul dintre 
cri teriile importante de datar e ş i de stabilire a provenien­
ţei unei opere de artă cu atît mai mult cu cît , în aceeaş i 
perioadă, în 'fara Riomânească el rămîne, de regulă , un 
priv ilegiu al arhitecturii. 

Un mot iv îmudi t cu cel prezen tat an terior îl r eprezint{1 
ornam entul în formă de îrîngltie 1·ă sucilă. Spre deosebire 
de t orsadr1, frînghia răsucită poate fi în tîlnită în arta 
rnoldoveneal::ică încă din Hecolul al X VI-lea dar acum, în 
cel de-a l X VII-lea secol ea dobîndeşte o mare frecvenţă 
ex tinzînclu- :-;e , la fel ca şi în cazul brîului în t orsad:1, aisupra 
t uturor genmilor artistice. tn arhitectură, la monumen tul 
de la Tl'ci I erarhi :-;pre exemplu, ea apare în friza cu areade 
cc decoreaz<"1 pa r tea superioară, n, param en tului el e pi atră 
(rig. O). Aceln.~ i motiv poa te fi inLîlui t, :-; iugur :-;au împreună 
eu t oniada , I.a eh enarn l.c m arginale a le pietr elor fun erare, 
Lo t a:;;a după eum î ~ i afl i'\, o la rgi'\, utiliza l'c în flC Ulptura în 
le1nn, în acesL din m·rn ţ1 caz corrnLatîndtH;e frapan te apro­
}J ieri cu arta popuhră în cadrnl cărei <t frînghia ră8uc i t <1 
con,· tiLui c unul din orna m.cu tele cele mai r ă.r,;p indi te . O 
i c0<1, n ă <lin ::-1ceasti'ii pcrioadţ1 (Sf. P a rnschiva de la Dărmă­
ne~t i, jud. Neamţ ) arc panoul împţtl' ţ i t în ma i multe 
cîmpuri cu a jutorul acestui motiv decorat iv eare urmăreşte 
un traseu şerpuitor r ealizînd deosebite efecte plastice. 
(fig. 10). Exemplul poate f i mult iplicat deoarece f ie sub 
acea,· tă varia ntă în care frînghia l'ealizcază t riple arcade, 
fi e :mb forma unol' ch enare marginale proeminente, orna­
mentul r evine adesea, alături de torsadă , cu o mare frec­
venţă în cadrul picturii în tempera clin secolul al XVII-lea 
.moldovenesc. 

O formă mai simplifi ca tă a n,ce ·tui mot iv o reprezintă 
ÎID(lletitura dulJiă, constituită din dou ă linii cc se înt.re­
ta ie sub forma unor 8-uri, de asemenea brg rţtspîndită 
în arta vremii. Un exemplu îl coni-lt ituie chiar lucrar ea 
anterior menţionată (fig. 11) s~rn, p en tru a extinde aria 
exemplelor, ea, poat e fi văzută încadrînd miniaturile r eali­
zate de Ivanco din Riădăuţi la T etl'aevangh elul de la 
Agapia (1646), (fig. 12). Prezenţa ş i răspîndirea aceRtui 
motiv în arta aulică a secolului a l X VII-lea din Moldova 
atestă interferenţele permanen te p e care ea le-a avut cu 
arta populară ( ş i nu este v orba doar de un singur exem­
plu) , o artă cu caracter emimtmente decorativ care a 
oferit sau a preluat adese~1i modele din r eper t oriile decorft­
tive ale epocii. 

Un alt grup de ornamente care au cunoscut în acest 
veac o răspîndil'e cu totul· deosebită îl reprezintă case· 
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Fig. 24 - 25. Arce lrilobale de pe o căţuie ele la Trei l erar/li ( 16 39 ). 
Fig. 26. Vas cu flori (Lespedea funerară a lui Dabija Vodă, Bîrnova, 1688) 
Fig. 27. Vas cu flori pe o broderie de la Trei I erarhi (Buna Vestire, 1639). 
Fig. 28. Vas cu flori , stilizat (orar de la Vasile Lupu, 16 38) . 
Fig. 29. Flori stilizate (Trei Ierarhi, frontoanele fri ze i cu ocni/e). 
Fig. 30 . Vas cu flori din interiorul ocnf/elor clin fri za de la 1'rei I erarhi . 
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Fig . 3 1. Chenar f'/oral CLL motive 11cgelale (ferigi , roc/ii) dispu se liniar (Suce­
vi/a, pictura inlerioră ) . 

Fig. 32. Chenar vegetal cu omamenie reprezentfncl frncl e Şi frnn ze ele rodie 
(I coana Sfin/i Mii ilari, cca. 1600 ). 

Fig. 33. Flori de rodie (Piatra de mormtnt a lui Grigorcea, Vorone/, 
1600). 
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toanele decorative. E;.;te vorba de o gamă variată de 
motive decorative geometrice, florale i:;au vegetale înscrise 
într-un chenar, de regulă patrat sau trapezoidal, şi întîlnit 
cu pred'Ldere în a,rhitectUJ'ă, , sculptUl'rL în piatră sau lemn, 
ar"'intări e ~ i mult ma i rar în celelalte 0 ·enuri artistice. 
Faptul că orna.mentul r e ·pectiv cunoaşte o răspîndi­
rn aproape 8trict delimitată de hotarele secolului al 
XVII-lea moldovenesc permite ca el să poată fi considerat 
drept un ornament t ipic. pentru această, perioadă şi deci 
Hă conl:ltitu ic unul din criteriile importante de datare ş i 
l ocaliz ~Lre regionaH'L a operelor de ~trtă medicvalrL rom:'t­
ueascrL. 

Cea ma i largă ră,Hpîndire a rnoLivului va fi con­
;.;emnată în cadrul arhitecturii unde acei:;te casetoane 
<lecorează îndeoseb i bolţar ii arcelor de la in trările în 
incinte (la turnuri , intrările în incintele fortificate etc) 
cum poate f i văzut la tur·nul de intrare de la Dragomirna, 
unde este semnalat pentru prima oară, apoi la Zamca, 
Golia (fig. 13) Caşin, Moldoviţa (al cărni turn datează de 
la începutul ·ecolului al XVII-lea), Sf. piridon-Iaşi (din 
aceeaş i perioadă), ş.a . Mai apar e de a emenea la colţurile 
ele jol:l ale fere. trelor sau ale u şilor ele intrare care au ::i.nca­
dl'amente din piatră sculptată intrîncl în alcătuirea che­
narelor ce impodobef:lc cle.'chiderile respective (Cetăţuia, 
Bogdana, Voviden ia din Iaşi, Rîşca , Sf. Onufrie de lîngă 
Siret ş . a), tot aşa după cum pot f i gă ·ite clecorînd nervu­
rile arcelor ce susţin bolţile unor turnuri sau ale unor 
interioare (Dragomirna, Golia , Cetăţuia etc .). 

În pofida unei v izibile diversităţ i, t ipologia lor poate 
fi restrînsă la cîteva motive dominante : rozete, motive 
geometrice avîncl forma, unor „X"-uri, flori, frunze cva­
tll'ilobe stilizate ş.a ., ponderea fiind în ·ă deţinută ele pri­
mele două categorii de motive. În legMmă cu aceste orna­
mente se cuvin a fi făcute următoarele precizăr i. Rozeta, 
dincolo de multiplele variante în care apare, atestă, îndeo­
sebi prin formele sale geometrizate ( Cetă,ţu i a, fig. 14, 
Rau Sf. Spiridon, Iaşi, fig. 15), evidente simili tudini cu 
rozetele care apar în cadrul sculpturii populare în lemn 
un<le motivul eRte cleol:lebit de răspînd it avîndu- ş i rădăcini 
în vechiul cult solar. Varianta acestui motiv, rozeta în 
:-;pi 1·P, lă , poate f i întîlnită ş i pe unele mthle din secolul al 
XV I -lea (spre exemplu cahlele descoperite la, vechea cur te 
domnească de ht Hîrlău fig. 16 c) , iar chtcă mergem mai 
<lep:~,rte în timp, aceal:ltăi variantrL po;:i,te fi v<"izută cleco­
rîn<.l ceramica dacică aşa cum a.pare, spre exemplu , pe un 
frni,g'lTient de cupă datînd din 8ecoluh1IIJ-lca e.n. (f ig. 16 l>). 

Cel de-al doilea t ip î ş i ai 1·c, de a, ·emene<t , u01·eKpo nden\1e 
în :-,rta populară el putînd fi regăs it i)e nurnc1·oa::;e pie8e de 
mobilier unde eHte executat, de r egulr1, priu incizar e, tot 
:tş:', după cum <Lp~we ş i pe diverse obieete de uz misnie 
(ci"rnce, p<"Lpuşare, lingur i etc.). Ca ş i în cazul precedent, 
onmmenLul în forma de „X"-LU·i (în <Lrt<~ popu lară denu­
mi t „creste în cruce") este ş i el semnal;:i,t pc o Herie de va,·e 
<.bcice (fig. 16 a) fapt care atestă vechimea şi continuitatea 
:-;a în arta ~rntohtonă . Ră:,;pîndirea lui în arta popular~t 
a. l:Uuri de alte mot ive decorative cum ar f i romburile, 
cercUl'ile, rozetele în colţuri ş.a., a fost desigur determi-
11::0 1- ă la origini, tot de legăturn cu simbofonnul ::; olar. De 

' reţinut faptul 1:;emnificativ că în arta populară a lemnului , 
aceste două motive decorative î ş i află cu precădere locul 
la u şile caselor, spre ·tradă, la fer eRtre sau la porţi, pe 
crwe le împodobesc potrivit unor vechi tradi ţii n:'L.oc ute clin 
credinţa în atributele lor magice dependente de cultele 
f·olare. Deş i semnificaţiile acestea -au pierdut în t imp, 
eRte in teresant de notat ci:!i arhitectura secolului al XVII-lea 
a păstrat locul unde erau, de regulă, diRtribuite aceste 
motive ş i anume porţile de intrare Rau ferestrele, fără ca 
de astă dată să, mai f ie vorba de . emnifi caţ ii magice. 

Alte grupe de ornamente amintesc în. ă de o perio~tdă 
mai recentă, atît prin formă cît ş i prin motivul în sine, 
unele casetoane vădind asemănări cu cahlele utilizate în 
secolele precedente în palatele domnilor moldoveni (vezi 
motivul florii de crin, al frunzelor stilizate, unele orna­
mente florale stilizate etc.). Toate cele expuse duc la 
concluzia că motivul decorativ al casetoanelor îşi are 
rădăcina în tradiţia artistică autohtonă, fiind răspîndit 

în diverse variante în arta populară, fiind preluat ş i 
îmbogăţit de arta aulică moldovenească într-un moment 
cînd aceasta t receri, printr-o etapă primenitoare care i-a 
permis valorificarea ş i difuzarea lui pe o scară deosebit 
de htrgă. 

După cum :,;-a afirmat, mot ivul r espectiv nu con­
l:li ituie apanajul exclu :,;iv al ~whitectUl'ii ci el mai poate fi 
întîlnit ş i în cadrul altor genuri ar t istice cum ar fi sculptura 
în pia,tră, mai exact în sculpt ura pietrelor tombale, und~ 
rozetele în::;crise în patrate figurează amplasate la colţuri. 
De asemenea argintăr i a va prelua motivul r espectiv el 
apărîncl fie la colţurile unor ferecături de car te (spre exem­
plu, cele două manu 'crise fer ecate menţionate la început, 
realizate la comanda lui Vasile Lupu ş i a fratelui său Gavril 
Hatmanul), fie decorînd alte obiecte de uz la ic sau liturgic 
(ca în cazul unei perechi de ibrice din argint aUl'it coman­
date tot de Va ile Lupu pentru Trei Ierarhi ş.a. ). Cera­
mica descoperită în săpăturile efectuate pe locul fostei 
curţi domneşti clin Iaş i a lui Vasile Lupu, este decorată 
cu ornamente asemănătoare confirmîndu-se deci prin 
acea tă diversitate că motivul casetoanelor constit uie un 
element cvasidefinitoriu pentru arta secolului al XVII-lea 
moldovenesc . 

Odată cu a doua jumătate a veacului r e ·pectiv spiri­
t ul inventiv al artiştilor moldoveni este într-un relativ 
declin astfel că ornamentele pe care le întîlnim în această 
a doua parte a secolului nu fac altceva decît să repete, 
cu neînsemnate modificări, tipUl'ile stabilite deja de la 
începutul veacului al XVII-lea iar pe măsură ce ne apro­
piem de finele perioadei atît calitatea execuţiei cît ş i 
fidelitatea faţă de modelele iniţiale sînt în vizibilă scădere 
astfel încît, ht începutul secolului următor, practic orna­
mentul este întîlnit cu totul sporadic ş i în variante extrem 
de rusticizate. 

Arta medievală românească va cunoaşte ş i o serie de 
mot ive decorative apar ţinînd repertoriului ar t istic al lumii 
orientale. Pătrunse la noi în mare măsură prin intermediul 
lumii bizantine, n,ceste influenţe vor străbate , sub diverse 
forme ._i manifestări, arta românească a secolelor XIV­
XVI fără a deţine însfL o pondere determinantă . Odată cu 
secolul al XVII-lea, cînd arta medievală se va afla în 
pragul unei noi sinteze, aRistăm la o relat ivă răspîndire a 
unora dintre motivele decorative aparţinînd acestui re­
pertoriu .. Trebuie făcută însă precizarea că acest fenomen 
la vr emea re::;pectivă va fi îmegistrat de majoritatea 
ţărilor europene carn, îndeosebi în a doua jumătate a 
veacului al XVII-lea, „dm;coperă" ar ta orientală ş i se lasă 
u,traHă de ineditul spectaculos al ace tei lumi. 

În ţările române ş i mai ales în Moldova la care facem 
referiri, pătrundere~t elementelor ar t istice orientale este 
fac ilitată şi de apetenţa epocii pentru decorativ ş i, de 
regulă, nu este vorba decît de un împrumut ce ţine de 
exteriorul lucrUl'ilor, de formă, mai puţin de sens. 

Dintre ornamentele de influenţă orientală care au 
avut o mai mare circulaţie în Moldova secolului al XVII-lea, 
menţionăm în primul rînd motivul solzilor. Pătruns la 
noi încă din veacul al XVT-lea, îndeosebi prin intermediul 
ceramicii de Iznik (fig. 17), ceramica de lux avînd căutare 
ht curţ;ile domneşti sau boiereşti, motivul solzilor va fi 
rapid as imilat de arta decorativă a secolului al XVII-lea 
moldovenesc, îndeosebi de argintărie şi sculptură în lemn. 
.A stfel, numeroase obiecte din metal preţios vor fi decorate 
cu acest ornament aşa cum îl întîlnim, spre exemplu, pe 
un vas de agheazmă din 1623 (fig. 18), pe un pahar de 
formă cilindrică (fig. 19), pe cele două ibrice executate 
în 1639 la comanda lui Vasile Lupu pentru Trei Ierarhi 
(fig. 20), pe o serie de candele r ealizate în 1638-1639 
de către acelaş i comanditar ş . a . 

Motivul mai apare, sporadic însă, ş i pe unele piese 
realizate în atelierele argintarilor transilvăneni t ot în 
·ecolul al XVII-lea, aşa cum se poate vedea, spre exemplu, 
pe o cană cu capae realizată de anonimul braşovean 
„E. V.", datată 1680-1685, sau pe unele lucrări prove­
nind din Ţara Românească cum este cazul a două sfeş­
nice împărăteşti aparţinind epocii lui Matei Basarab. 
Nici în Transilvania însă şi nici în Ţara Românească 
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Fi{/. 34. J\lo/in dccora ti11 11cyetal pc u că/11ie l/e lll Trei l erarili ( 16 39 ) . 

ornamentul nu v~t cunoaşte răspîndirea pe care o va <tvea 
în Moldova în aceeaş i. vreme. 

Oît priveşLe f\culpturn decorativă, motivul solzilor va, 
fi mai <lcs îniilnit în cadrul ·culpturii decorative în lemn 
unde va înfrumrn;e(ia o scrie de piese îndeosebi sfeşn i ce 
(fusul acestora) sau iconosta,1:>e (la colonetele frizelor cu 
icoane prăznicar). SculptUl'a decorativă în piatră il va 
aRimila în mai mică măsură, un exemplu interesant însă 
ni-l oferă friza cu ocni(ie a monumentului de la Trei Ierarhi 
din Iaşi unde colonetele desp}trţitoare au acefit ornament 
părînd astfel a sugera o friză dintr-un iconot;tas, cu atît 
mai mult cu cît .·i forma acestor colonete (duble) ţine 
de flpeciiicul re ·pectivei piese din lemn (f.ig. 21). 

Tot acum se statornicesc alte două elemenLe de­
corative de provenien~ă orientală ş i anume arcul în 
acolaMt şi arc ni. trilobat. În aceste cazlll'i în ·ă, tre­
buie făcută precizarea că inHuenţele ·e grefează pe un 
fond de tradi (1ie locală. Arcul în acoladă, spre exemplu, 

1"iy. J.i. Orna111e11/ veyclal s/i/i : ll/ pe f"erec1//11m unui 111011.uscris de lu Ayapiu 
( / {i./(i ). 

poate fi con. ·idernL ca o evolu(iie a arcului frînt de origine 
got i că, cu,r e în arhitectura rnoldovenea,scă r~ :-;ecolelor XV ş i 
XVI a cuno1:1ct1t o largă ră::;pîndire. În secolul. al XVII-lea 
în Moldova, motivul acoladei poate fi întîlnit deco­
rînd fa(1adele unui mare număr lle monumente (Dra­
gomirna, Sf. Ioan Boteză.torul din Iaş i, Sf. Ioan Botezrt­
torul din Suceava, Solca, Trei Ierarhi, Cetăţuia, ~ . a.), sau 
trasîrnl lleschiderile unor fer estre (Bîrnova, Solca, Bi :::e­
ricani , etc.) iar în interior deserund arcadele unor arco­
solii (Moldoviţa, Rădeana, Trei Ierarhi ş.a.). Motivul este 
reluat ş i pe obiecte ce aparţin altor g(jnuri ar t istice. 
Spre exemplu, în argintărie, poate fi întilnit pe unele can­
dele încacll'înd ornamentul traforat (fig. 22 ), pe ferecă­
turi de carte, cut ii, ca.·ete, pahare etc. 

Arcul lrilobal, forma mai complexă a, arcului în 
acoladă. poate fi, de asemenea, întilnit ş i în secolele a.nte­
rioare îm:ă prezenţa a arc un caracter accidental. Un 
exemplu cunoscut il con ·titue vălul Mariei de JVIangop 
(8ec. XV) unde personajul c,·te prezentat :,mb o arcu,cU't 
trilobată de factură orientală., avînd a ici în să valoarea 
simbolică a trecerii , a păşirii ca printT-O poartă, spre ~ 
altă lume. 

Secolul al XVII-lea va generaliza arcul triloba.t care, 
la fel ca arcul în acoladă, va fi preluat de mai multe gemu-i 
artistice. În arhitectură îl vom întîlni decorînd turla de 
la Dragomirna, cornişa monumentului de la Deleni , ocni­
ţele de la Trei Ierarhi (fig. 23) etc., prezenţa sa în cadrul 
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acestui gen extinzîndu-sc în8ă ş i dincolo de hotarele 
secolului al XVII-lca. 

La sculptma în lemn va fi frecvent întîlnit la u.;ile 
împărăteşti, h coronamentul ·culptat al pomelnicului 
de la Moldoviţa, tot aş[t după cum apare ş i pe o ,·erie de 
piese din metal preţios cum este cazul copcr(1ilor ferecă­
turii de carte provenind de la Trei Ierarhi (164.0 - 1641) 
·au al unei căţu i de aceeaşi provenienţă (fig. 24 - 25). 

Un exemplu cu r;emnificaţii deosebite îl constituie 
prezenţa arcului trilobat la foişorul conacului cantacu­
zinesc de la Paşcani, r ealizat în a doua jumătate a seco­
lului al XVII-lea, unde, împreună cu coloanele în tor­
i,;adă ~ i balustradele traforate, anticipează stilul brânco­
vene8C ce va înflori în Ţara R.omâ.nească odată cu sfir», itul 
veacului al XVII-lea . 

Arcul trilobat este frecvent utilizat ş i de către meşterii 
iconari el fiind realizat sub forma unui brîu reliefat ce 
împarte 8Uprafaţ;a panoUl'ilor în trei cîrnpuri verticale 
(Sf. Paraschiva de la Dărmăneşti, Maica Domnului cu 
pruncul de la mănă ·tirea Bi:tl'iţa-Neamţ, Isus Hristo~ 
de la mănăsLirea Neamţului, icoanele împărăteş ti de la 
Trei Ierarhi · ~rn ll.e la Sfinţii Teodori din Ia,:;; i ş.}1.m .d. ). 

Un alt motiv decorativ care a cunoscut o mare răspîn­
dire în întreaga artă europeană, dar cu precădere în peri­
metrul mediteranean şi pontic, este vasul cu flori, de origine 
orientală una din ipostazele în care e, te figlll'at în artă, 
„pomiil ~1:eţii". La noi, în ~erioa~a ~vului me~iu, au c ~r­
culat două tipuri ale acestm motiv ş 1 anume, tipul elerns­
t;ic ş i t ipul iranian, ambele f iind regă::;it e ~i în arta altOI' 
popoare europene. 

Tipul elenistic al vasului cu Hori_ e:-;Le reprezentat 
printr-un cantharos grecei,;c din cm.re JC'ie un butuc de 
vilii'~ de v ie pe eare ,· tau două păsări afrunLaLe care ciu­
gu~lnsc boabe de struguri. J..ia baza V<ti:>u lui .·e găsesc pă. · ări 
~au diverse aninrnle de prad<\. 

Fig. 36. Ornamente florale pe fondul unei icoane (J\falcr Barase/li, Jsu& Pan­
tocrator, 164 3 ). 
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Tipul iranian al arborelui vieţii apare sub forma unui 
copac cu rădăcina groasă, bifurcată , sau cu un gol la 
baza trunchiului simbolizînd izvorul. Şi în acest caz copa­
cul este păzit de pă ări, animale sălbat i ce sau chiar de 
oameni . 

Iconografia creştină a împrumutat aceste mot ive 
pe car e le-a reprezentat fie în parte, fi e în forme ::; incretice 
(„Isus cu vita de vie", „Buna Vestire", „ Arborele luiieseu " 
ş. a.rn.d.). Vasul cu flori, ca variantă a „po1'1inliii V'l;eţ'i1:", 
va reprezenta unul din mot ivele de largă c irculaţ i e în 
arta românească a evului mediu, întîlnit cu o mare frec­
venţă ş i în Moldova . ecolului ~Ll XVII-lea. Forma cea ma i 
răspîndită în această perioadă est e aceea a unui vas de 
aspect oriental în care est e aşezat un buchet de flori (de 
obicei în număr de cinci). Forma respectivă va fi întîlnită 
ş i în arta populară unde poate fi regăsită pînă în preajma 
epocii noastre, bineînţeles descărcată de valenţele sim­
bolice ale arhetipului. Arta moldovenească din secolul al 
XVII-lea va a: imila acest mot iv decora tiv pe care-l vom 
găs i răspîndit în broderie, argintărie , . culptură decorat ivă 
în lemn sau în piatră .; .a .m.d. Frecvenţ;a cea ma i mn,re va 
fi deţ; inută .însă de pietrele funerare, firesc dacă ne gîndim 
la , emnificaţiile simbolice a,Ic ornamentului. În acest caz 
motivul apa.re, de regulă , sub forma unui vas cu două 
torţi, de t ipologie orientală , în care est e aşezat un buchet 
de flori , mai mul t sau mai puţin stiliza te, car e adesea e 
ramifică ş i acoperă înt reaga suprafa ţ;ă a, lespezii. Aşa 
apare pe lespedea lui Dabija Vodă aflată la Bîrnova , lîngă 
Iaş i (1688, fig. 26), sau aceea a mit ropolitului Atana.· ie 
(1632) de la Bi. tri ţa-Neamţ , :au a lui Lepădat Căpitanul 
(1684) aflată la Bogdana. Se poate lesne observa îns{L că 
în aceste cazuri ( ş i nu mai la ele), mot ivul va. ului cu 
flori capătă o dublă funcţie ; valorii simbolice car e, înce­
pînd chiar cu ecolul al XVII-lea va înregistra un vizibil 
regres, i se va adăuga o importantă funcţie decorativă, , 
ce va deveni dominantă ş i care se ilustrează prin extinde­
rea motivului vegetal pe întreaga suprafaţă a lespezii, 
a.des chiar în detrimentul inscrip ţiei funerar e. Vasul cu 
flori devine astfel un simplu pretext pentru realizarea 
unui decor , culptat amplu ş i bogat, pe măsura fant eziei 
pietrarului. 

Moldova va cunoaşte însă ş i un tip mixt al acestui 
motiv în care apar ambele variante, atît cea elenistică 
precum ş i cea iraniană . Un exemplu îl constituie piatra 
de mormînt a Mariei, fiica lui Dabija Vodă (1672), unde în 
centrul compoziţ i ei apare un vas mare cu flori, de tip 
elenistic, încadrat de alte dou{L vase ma i mici, iar lateral, 
de o parte ş i de alta a acestora , sînt amplasaţi doi chi­
paroş i (varianta iraniană a, motivului). 

Broderia moldovenească din secolul a l X VII-l ea va 
prelua ş i ea acest mot iv un exemplu cunoscut 1·eprezen­
tîndu-l broderia de la Trei I erarhi din Iaş i, realizată în 
vreme~L lui Vasile Lupu , car e redă scena Bunei Vestiri. 
Aici, în centrul piesei, const it uind ş i axa sa de simetrie, 
este amplasat un frumos vas cu dou ă tor ţ i în care se află, 
un buchet mare de flori de crin ş i bujor (fig. 27). Dup{L cum 
s-a afirma t, mot ivul î„i va pierde destul de r epede 
emnificaţiile sale simbolice apărînd , chiar din prima 
jumătate a secolului al XVII-lea , ca simplu element 
decorativ . Aşa îl întîlnim pe un orar <fftrui t de Vas ile 
Lupu ctit oriei sale de la Trei Ierarhi din Iaş i (f ig. 28 ) unde 
apare într-o interpl'et ar e foa1·te „modernft" , forma vasului 
fiind rmgerată de frunz ele foart , elegan t sLilizat e. Tot ca 
element decorat iv apare, într-o in terpretare asemănă­
toare, în <frept ul friz elor cu ocni(,c de la fa.~ada Trei I eral'­
hilor (fig. 29) sau în tr -o formă ma i rafinată, chiar în 
interiorul ocniţ;elor r espective (fig. 30). SrL re ţ;inem însţL 
că printre primele exemple al e apariţ i e i acestui mot iv în 
arta moldovenească a ecolului al XVII-lea figmeaz{L 
decorul pictat pe e. ' t eriorul turlei de la bii;erica mănăstirii 
Secu (1608 ) unde el a.parc în t r-o vizibilă i nterpret;are 
predominant d ecorativă . 

Din cele expuse rezultă că vasul cu flori se adaugă 
motivelor decomt ive prezentat e anterior care pot fi con­
siderate ca ilustrative pentru arta, moldoveneascţL a seco­
lului al XVII-l ea . Acestor oruament,e, car e au fost pre­
zentat e grupat pe t ipologii de mot ive, li se adaugă un 

bogat reper toriu de ornamenle vegelalti cărora ar t işt ii 
moldoveni a,i aces tei perioade le dau interpretă.ri particu­
lare. E st e ştiut că Moldova a manifestat încă din secolul 
al X V-lea o preferinţă deosebită pentru orna rn.entul vege­
tal <far, dacă pină în secolul al XVII-lea el era tra ns­
pus în form e stiliza.t e, odată, cu aces t secol se constată 
tendinţa marcată de apropier e de motiv ul natural ş i de 
redare a acestuia cît ma i fidel cu putinţ;ă . Totodată , pr e­
ferinţa epocii pentru aspectul bogat, fastuos al obiectelor 
va îndrepta creaţ i a arti stică spre un pronunţat decor.L1,i­
visrn că,ruia ornamentele vegetale îi vor ."ervi numero.~c;;e 
RUI\ e de inspiraţie . Printre motivele vegeta le ş i flo1·,1lc 
înt îlnite acum cu o mare frecvenţă se numără garo .of:; , 
za mbila, laleaua , bujorul, ma,rgareta , floairea de mă0 i eş , 
răslU'a , feriga , frunza de st ejar, alătlU'i de care apar o 
serie de plante exot ice ,·au mediteraneene cum ar fi floareî'.i 
de lotus, floarea ş i fru ctul de ananas sau de rodie, chipa­
roş ii ş .a . În perioada de la s fîrş itul .'ecolului al X VI-iea, 
ş i începu tul. celui următor, aceRtc mot ive ma i apar dis­
pui-le în friz e, ordonat e de vrejuri împleiit»c care 1-ltabilesc 
o ritmică lini n,ră a mot iv ului aşa cum poate fi văzută hL 
Sucevi ţrt (fig. 31), f;au pe o lCOană reprezentînd i,;fin\Ji mili­
tari (cca 1600, fi g. 32). Dar, încă ele la începu tul secolului 
al XVII-lea este vizibilă o schimbare de v iziune aTtisticrt, 
ornamentele devenind ample, supuse altor peincipii deco­
rat ive, într-o exprimare ma i liber{L ş i ma i puţ; in densă . 
Amintim în acest sens decorul bogat a l veşmintelor 
cu car e apar îmbrrLCaţi Ieremia ş i Simion "l\fovilă în r·epre­
zentările lor tle pe acoperămintele de mormînt de la Suce­
vi ţa (1606 ş i, respectiv , 1608) unde flori mari de rodie 
al ternînd cu bucheţele mici de flori dau acestora o deo­
sebi tă notă de el eg.wţă ş i bogăţ i e . Acelai;; i mot iv, înt r -o 
t ratare asem{mătoare , ,.;e poa te vedea pe pi<ttra de mormînt 
a lui Grigorcea , aflaML la Voroneţ (1600, fig. 33). Vrejul 
meandric însoţ,it de flori sau frunz e diverse ::;e înscrie 
acum pe t rasee sinuoase, constitui te din Clube ş i contra­
curbe de influenţă ba.rocă . Multe lucrări suportă o deco­
raţ ie exclusiv flora, l ă (cum e te cazul. unei broderii de la 
Trei Iernrhi) cu ornamente v izibil in. pirate din natură , 
cele mai multe dint r e ele fiind uşor de identificat. De 
asemenea ornamentele vegetale care decorează unele piese 
de argintărie (fig. 34 ş i 3G) sau fondul aurit al unor icoane 
(fig. 36) atestă , pe de o parte, rafina mentul deosebi t ht 
care au a juns art i~tii secolului al X VII-lea, iar pe de altă 
parte, v izibilele preferinţe pentru principiile compoziţio­
nale ale barocului , pătrun în Moldova prin intermediul 
Poloniei ~ i Ru siei. Brodedile din vremea lui Vasile Lupu 
ilustrea.ză convingător aceast{L schimbare în concepţia 
decorativrt a epocii, elementele vegetale, t ot mai liber 
exprimat e, deţinînd ponder ea în economia lucrărilor . Cele 
două dverc r eprnzentîndu-i p e P etru ş i Pavel const ituie 
exemple de modul în car e decorul vegetal a. devenit precum­
pănitor faţă de elementele fi O'urative, ambele personaje 
fiind redate într-un cîmp de flori ( gn,rofi ţe, zambil e, 
răsură ) ş i încadrate de un ch enar lat vegetal, ca o ra mrL 
de tablou. D e asemenea ha inele, cu c::1re , înt îmbrăcaţ i 
Doamna TudoRca ş i fiul său Ioan, sînt brodate cu buch e­
ţel e de flori a runcate liber (fig. 37) nelipsind nici a ici 
garoafele, flon,rea, de scai iet.e, de răsură , boboci "i frunz e 

Fig. 37. H11 1' ilc{elr de f'lnri , brodate pe l'OS/1111111/ Doamn ei T 11dosca .~ i al lui 
I oan, so /ia ş i (iul lui \fasile Lu pu . 
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de crin etc. E ste, desigur, o mare distanţă în ceea ce pri­
veşte concepţ ia ş i principiile decorative, înt re acest e 
lucrări si broderiile care au fo ·t realizate cu un secol ma i. 
înainte,' tot în Moldova, aşa după cum există o deosebire 
de aceea„ i natură într e concepţiil e art i. t ice ale Moldovei 
din veacul al XVII-lea ş i cele ale veacului precedent . Spre 
a ilustra cît mai convingător acest lucru, am încercat .·:'\. 
surprindem în tabelul ce urmează , pe baza criteriilor com­
parat ive, cîteva dintre trăsăturile care part i culnir izează 
ornament ica moldovenească a ·ecolului a l XVI-lea parRilel 
cu acelea ale ornamenticii din secolul al X VII-lea . 

R eferire la : Secolul a l XVI-iea Secolul al XVII-lc~ a 

Tipul de 
ornament 

Geometric sau abstract Geometric, stilizat sau 
cu tendinţe de stilizare naturalist , cu tendin­

ţe de indiv idualizare. 

Tehnică R edare bidimensiona- Tendin ţă de trans­
lă , fără transpuner eRi criere a t ridimensiona­
volumelor; accent prn- lităţii ş i de r edare a 
dominant grafie. volumelor, coexistînd 

cu reprezentările b idi­
mensiomLle. 

Mot ivele De tradiţie bizantină ş i De influenţă occiden­
got ică , alături de mo- tală (barocă au neo­
t ive geometrice sau ve- ela · ică ) , ori entală ş i de 
getale abstractizate. tradi ţ i e locală, alături 
Domină geometricul. de mot ive geometrice 

sau vegetale ş i florale 
foarte diverse, redate 
naturali st . Domină ve­
getalul. 

Organiza- Predominant lineară . E xtindere în supra-
rea Dispunere densrL, cu faţă . Dispunere ampl::'L, 

motive de dimensiuni lej eră, cu mot ive larg 
relativ reduse ce aco- de.· făşurate. Raport 
peră integral suprafe- echilibrat înt.re plin .; i 
ţele . Planul este domi- gol. 
mrnt . 

Ponderea în Rol au,....::il iar (excep- Rol important , const i­
economia tînd sculptura), orna- tuind ades principalul 
lu crărilor mentul redus la chena- element plastic. E chi -

re, brî ie, fr ize. Su bor- librat faţ;ă de figusativ . 
donat figUl'at ivului. 

Fără a considera tema epuizată , am încercat în cele 
prezentate s}L oferim cîteva posibile criterii care ,· ă poată 
flta la, baza, studiului artei moldoveneşt i a ·ecolului al 
XVII-lea , plecînd de la realitatea că pentru ar ta medievală 
în genernil, ornamentul reprezintă unul din elementele 
dinamice, cnir e afl imilează , lesne ş i fără îngrădiri erminice, 
mutniţiile de fit il ale epocilor ar t ist ice. 

SU MMAHY 

T h e a ulh ors purp ose to se t off a ra t her la rge group of ornamental 
motils , t hc circu la lion of wh icb was Jim ilecl to lh c l 7lh ccnl , bcin g pccu­
liar to th c art on th c tcrritory of Mo lclavia . 

S ta rlin g frorn th c facl lhat , a l the encl o( Lh ' 16lh cenl. an ever more 
p ronoun cccl rcncwin g Lcn clcncy was fcl t (conccrning bolh lh c stru ctures 
a ncl Lh c plasti c languagc) lh c premise of this rcnewa l is to bc founcl in thc 
momenlous mutation s occurrin g at th c levei of th c cnli rc Moldav ian socicty 
of Lh e lim c : Lh ese mula lions wcrc relt on Lh c îcl eo logy a ncl in Lh e life con­
cepli ons , în ethics , în m cnla liti cs a nd so on , as a refl ex o r Lh e infl uences or 
E urop ea n hum an is1n. 111 ll1is conlcx l , new orn am enla l ele1n cnls macle 

tl1 eir app cn ran ce or olcl cr clcm enls were tum ecl lo goocl acco unt , thus 
con slitulin g a rcp crlory of rn o li[s p cculinr Lo th c ep ocii uncl cr co ns idcra­
tî on. Amon g th c orn am cnls of Byzanlin c t ra cl it ion agn in prcsent in lh e 
J7lh cent . în Mo1cl av ia , th c scmi-plam clt e can be îcl cnlificcl , in more sty li sed 
or s impl er va rianls - and app ca rin g vcry fr eq uenlly .in lh e om ::uncnts on 
fun crar y stoncs. Th c b rniclecl fr ieze, whi ch app ea rccl in lh c a rchi tccture of 
W a llachi a in Lh e Hilh cen t. sprcad lo th c Moldav ian a rt or lh e rollowing 

ccntnry , almost b ecomin g a charac t cri s lic clement of Lh e epoch. T hc motif 
of the tw istecl rop e ancl of lh c cloublc bra icli n.g is a Iso rra~uc 1Li1 t 11i; p ~•io j , 

app carin g în works bcl on gin g t o vn ri ous a r tislic gcnrcs. T hc orn amen ta l 
casctoun e prescn t p a rticularl y i11 a rchitectme belon g to lh c catcgory of 

sp ecifi c clcm cnts of_t he a rt în l7th cent . Molclavin . 

Th c p eriod studi ccl îs cha rnc lerizecl al so by thc p resencc of orn :11n enta1 
motifs of oriental inl'lu ence, such as thc motH of the l'i shscJ lc;, th c a rch 

in a ccola cl c or t hc thrcc-cusp ccl a rch , thc vase of flow ers, a n intcrpretalion 
of th c „ trec o[ lifc", an orn am ent to be sccn i11 embroicl cr ics, an silver 
wnre, în ol'll am enln l sculplu re in wooc.l or s tone , in p a intin g, a rchilecture 

a ncl so 0 11. 

Bes icl cs thi s group o r orn am enta l rnolifs lh crc was a r ich and very 
d iverse rcpcrto ry of vcgclabl c clcmcnls , th c cp och ha cl a prcfercnce fo r 
motifs reprodu cin g ca l'll a li ons , Lh e fe l'll , Lh e hyacinth , lh c lulip , the p eony 

Lh c cla isy , et c. 
T hc authors und crscorc lh c facl that in th e 17th cen t. t he intcrpre­

l a tion of vegetable moti[s was vcry simila r to th ~ natura l rcpresentation 
a ncl th at , gcnern ll y , sp cu ldn g 17l h cent. Moldavia n a rt was cha ractcrized by 

a p rercrence for dccornli vc a rl , which accounls foi· th(attcntion grnnted 

to lh e Ol'll am ents. 

PICTURA PE LEMN DE LA JUMĂTATEA SECOLULUI AL XVII-LEA 
LA MONUMENTUL ISTORIC DIN COMUNA SÎMBUREŞTI, 

JUDEŢUL OLT 

Domnia lui Matei Basarab (1632-1654 ) fle impune în 
istoria Ţării Româneşt i ca o perioadă de stabilitat e poli. 
tică ş i prosperitate, fiind cu îndreptăţire cons iderată o 
„epocă" di. tinetă , cu trăsături bine defini te. Printre 
aspectele vieţii interne cnire conferă ace;tei „epoci" indi ­
vidualitatea sa caracteri st ică, un loc de frunte îl ocupă 
creaţia art i s t ică ş i activit atea cul turală, beneficiar e ale 
unui fert il cîmp de m~rnifestare ş i constituind. împreună 
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un fenomen de remnircabil~L amploare, perpetuat timp de 
Ripro x.imativ încă două decenii după moartea bătdnului 
domn 1 . Explicaţ ia ace11tei per sisten\,e con tă nu numai în 

1 A l. E fremov, Jco(IJW <ic la mijlocul seco lului a l X\/ II- iea din biserica 
S lclea- T irgo1J işle, în „B ul etinu l Mo num cnlclor Is to rice", an. X LII, 1973, 
nr . J , p . 5:1. A utorul ext ind e, clin pun ctu l ele vedere cullu rn l-a rli slic , „epoca 
lu i M alei B asarab" p in i\ la moa rlea, in 16u8, a mil ropo lilului Ştefa n I , 
sa u chia r pîn i\ în 1678, an ul î n scă un ă rii lui Şerba n Ca ntacuzinn. 
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