din secolul al XV-lea atit la Vaslui, cit si la Suceava 27.
Un al doilea vultur, in dextra, sprijinindu-se pe o ramura
este infiatisat la fel cu aripile desficute. Mai apar si alte
pisdri dintre care una in partea din mijloc a cahlei, in
senestra, cu picioarele foarte lungi, terminate cu ghiare
ascutite poartd in cioc un inel rotund, reprezentind un
element heraldic care se intilneyte pe stema Corviney-
tilor. In partea de sus, intre cei doi vulturi apare o alti
pasdre insd cu cioc¢ lung, cu corpul alungit si picioarele
lungi terminate cu ghiare. Aldturi este redat un animal
patruped cu un corp alungit.

Un alt element important pe care-l gasim redat pe
aceastda cahli este flamura de cavaler reprezentati la
aceeasi inaltime cu bandiera. Flamura este patratd si are
franjuri pe trei laturi, fiind ornamentatd cu patrate in
relief, redind dupa toate probabilititile crenele de cetate.
De asemenea, in mijlocul cahlei, deasupra celor doud
personaje principale, sub bandierd i sub flamura de
cavaler, se afli doi pomi cu crengi bogate si radicini,
simbolizind dupd toate probabilitatile ,,pomul vietii”.

Aceastd cahld are dupd parerea noastra cu totul altd
semnificatie decit prima. Aici apar doud personaje inco-
ronate, care parcurg un drum striajuit de ostasi pedestri
inarmati si gata pentru aiapira. Personajul principal are
o armurd mult mai bogatd care, dupid toate aparentele,
este de tipul armurilor grele. Coiful, cu o eruce in virt,
identicd cu cea de pe flamura de cavaler, este imbracat
peste coroana purtitorilor de flamuri, indicind un perso-
naj cu rol insemnat in ierarhia feudald. Al doilea personaj,
dupd imbracidminte, §i coroana pe care o poartd pe cap
apare a fi o doamnd sau o domnitd. Avind in vedere si
prezenta elementelor heraldice care indicd puterea su-
premd, cum este vulturul bicefal ca gi pasiarea cu inelul in
cioc, nelipsitd de pe stema Hunedorestilor, putem presu-
pune cid scena respectivd ne infitiseaza in chip realist o
persoand de rang inalt, condusd cu tot alaiul spre un loc
anume.

Cahlele inedite, mai sus descrise, fiind lipsite deo-
camdata de analogii, pot ti datate in linii largi in secolul al
XV-lea. Ca elemente ornamentale care sa permitd o inca-
drare cronologicd mai strictd sint armele, de facturd

27 M. D. Matei, Em. Emandi, op. cil., fig. 7/2.
Desenele au fost executate de tov. Murgoci Georgela, fotografii Lascir
Petrica

transilvaneana, - din secolul al XV-lea ; lancile cu virful
ascutit, tronconic cu rondele ingrosate spre miner ca o
contragreutate, folosit ca suporturi pentru flamuri saun
bandiere ; buzduganul cu miner scurt intrebuintat in
lupta calare ; barde cu tdis rotund folositid si de lancierii
lui Tancu de Hunedoara ; halebardele cu cioc de agatare.
Multe din aceste arme au fost folosite si de armata moldo-
veneascd, mai ales in vremea lui Stetan cel Mare. Nu este
exclus ca toate aceste tipuri de arme de facturd transil-
raneand sa fi fost probabil vizute de mesterul olar din
Moldova atit la ostirea lui Stefan cel Mare cit gi la- aliatii
sai in vestita batdlie de la Vaslui din iarna anului 1475.

In ceea ce priveste provenienta acestor piese subli-
niem cd ele au fost descoperite intr-un complex inchis.
Este vorba de o groapd de dimensiuni mari din care. s-au
scos numeroase materiale datind din secolele XV—XVI,
datarea lor fiind asiguratd de descoperirea in stratul de
capacuire al gropii a unei monede unguresti de argint de
la Vladislav al II-lea. Astfel de monede au circulat in
Moldova, incepind cu anul 1490. Putem presupune cé la
Curtea Domneagscd din Vaslui s-au efectuat anumite
lucrdri de amenajare la sfirgitul secolului al XV-lea sau
poate chiar la inceputul secolului al XVI-lea, cu care
prilej s-au stricat unele sobe vechi din palatul domnese, iar
resturile au fost aruncate intr-o groapi, astupata i nive-
latd tot la inceputul aceluiasi secol, cind mai circulau in
Moldova astfel de monede de la Vladislav al TI-lea.

In incheiere putem afirma cu toatd convingerea ci
recentele descoperiri arheologice de la Vaslui, datind din
secolul al XV-lea, intregesc in primul rind tabloul vietii
feudale din Moldova, facind dovada ci societatea feudald
de aici se afla, la acea vreme, in strins contact cu civili-
zatia europeand occidentald.

SUMMARY

On the occasion of the 1976— 1977 archaeological diggings performed
al the Ancient Court of Vaslui, a great quantity of ceramics was discovered.

Several types of slats were found reproducing chivalrous scenes.
They are a first document revealing the arms used by the Moldavian army
between the XV-th and XVI-th centuries.

By analogy with the arms displayed in our museums, on can draw
the conclusion that the arms reproduced on the discovered slabs were typi-
cally Transylvanian. This is a proof of Moldavia’s strong commercial rela-
Lions.

MOTIVE ORNAMENTALE IN ARTA MOLDOVENEASCA
A SECOLULUI AL XVII-LEA

Odatd cu sfirgitul secolului al XVI-lea si inceputul
celui urmitor in arta de pe teritoriul Moldovei incep si se
facd simtite tot mai pronuntate tendinte de innoire care
vizeazd atit structurile, conceptele fundamentale, cit si
limbajul, modalititile de exprimare plastici. Fenomenul
igi giseste explicatia in faptul cd, in acelasi ristimp,
asistdm gi la o serie de mutatii care se produc in plan
ideologic la nivelul mentalitatilor, al conceptiilor despre
lume i viatd, al moralei, al aspiratiilor umane, vechi ierar-
hii devenind perimate, locul lor fiind luat, incetul cu
incetul, de altele noi care, sub influentele umanismului,
au din ce in ce mai mult in vedere problematica umani,
Sub aceste auspicii care vor caracteriza societatea mol-
doveneascd a secolului al XVII-lea, mai ales din de-

ANA DOBJANSCHI, VICTOR SIMION

ceniul al treilea, din vremea domniei lui Vasile Lupu,
arta §i intreaga ambiantd culturald in general se vor
inscrie pe o traiectorie spirituald sensibil diferitii de aceea
are a directionat viata culturald a Moldovei din secolele
precedente. Este vorba in primul rind de acel proces de
deplasare treptatda a problematicii umane din sfera valo-
rilor religioase in aceea a valorilor de evidentd nuanti
laicd, fapt de o deosebitd semnificatie deoarece el marcheazi
sfirgitul patronatului ecleziastic asupra culturii, deschi-
zind, in acelagi timp, perspectivele unei vieti spirituale cu
un tot mai pronuntat accent laic.

Noua coloraturd pe care o capitd cultura in general si
arta in special in cea de-a doua jumitate a secolului al
XVII-lea (si care va deveni mult mai transantd in urmé-
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Fig. 1. Semipalmelc stilizatd (Piatra de mormint a lui
Tacob, Suceava, 1618)
Fig. 2. Semipalmeld (Piatra de mormint a lui Filolei,
Voronel, 1671).
Fig. 3. Palmela. (Pialra funerard a Marici, sofia lui
Gheorghe Coci, Bozieni, 1676)

Iig. 4. Briu cu triplu lor in torsada ( Trei Ierarhi-Tasi).
Fig. 5. Briu dublu, primul rdasucit alternativ, al doilea
sub forma unei [ringhii (Piatra de morminl a lui
Mihail Karescul, Suceava, 1665)

Fig. 6. Chenar in forma de lorsadd  (Ferecaluri de carle
din vremea lui Vasile Lupu).

Fig. 7. Chenar sub forma unui lor rasucit allernativ
(icoand de la Vinalorii-Pietrei, jud. Bacau).

Fig. 8. Chenar sub forma unei lorsade stilizale (Zugravul
Grigore din DBicrilesli, icoanele imparalesti de la
biserica Sfinlii Teodori, lasi, 1665).

toarele doud secole), va conferi acestei perioade atribute
particulare care obligid la o cercetare detaliati si complexi
a tuturor planurilor vietii spirituale. Momentul primenitor
prin care trece Moldova in veacul al XVII-lea poate fi
urmdrit in artd la nivelul fiecdrui gen in parte (pictura,
arhitectura, sculpturd, argintirie, broderii .a.m.d), consta-
tindu-se ca trasituri comune, pe de o parte, tendinta de
umanizare a reprezentarilor figurative (prin desprinderea
treptatd de cadrul abstract si atemporal gi apropierea de
autenticitate organicd), iar pe de altd parte se videste
gustul tot mai accentuat pentru decorativ, pentru supra-
fetele bogat si elegant decorate, fapt ce aduce artele deco-
rative, in special broderia, in prim planul vietii artistice
moldovenesti a veacului respectiv.

Pind in secolul al XVII-lea pentru arta evului mediu
romanesc ornamentul a reprezentat o manifestare artis-
ticd secundard, cu exceptia citorva genuri (sculptura in
lemn sau piatrd, argintiria, ceramica) el constituind, de
regulid, o modalitate de agrementare a unor supratete sau
de umplere a unor spafii nevalorificate prin reprezentiri
figurative (cum este cazul picturii, al broderiei §.a.).
Aflat incd sub puternica autoritate a artei de traditie
bizantind, ornamentul respectd in mare mésurd reperto-
riul de forme §i modele al acesteia cu observatia cd in
Moldova, deosebit de Tara Roméneascd, se manifestd
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predilectia pentru ornamentul de tip vegetal mai apropiat
oarecum de modelele naturale. Odatd cu secolul al X VII-lea
motivele tirzii bizantine sint treptat eliminate sau refor-
mulate plastic, repertoriul se diversificd prin asimilarea
de noi tipologii (orientale, neoclasice, baroce), motivele
decorative ale artei populare isi gisesc un loce tot mai sta-
tornic si, pe masurd ce ne apropiem de secolul al XVIII-lea,
asistdm la un proces de ,,naturalizare” a ornamentelor
vegetale, ceea ce ades inseamnd transpunerea aproape cu
fidelitate a florii, frunzei, fructului sau vrejului care au
servit artistului drept model. Faptul este semnificativ
deoarece el exprimi acelagi proces care are loe¢ in arta
figurativa si anume, pierderea treptatd a valorii simbolice
a unor ornamente si, totodatd, renunfarea la tiparele ab-
stracte in favoarea purei pliceri vizuale furnizate de vir-
tuozitatea artistului care, de astd datd, are drept unitate
de masura gradul de recognoscibilitate a modelului. Stu-
diul ornamentului ne relevi astfel, intr-un domeniu in care
artistul medieval a avut intotdeauna o mai mare liber-
tate de manifestare, posibilitatea de a urmadri, ades anti-
cipativ, etapele pe care le parcurge arta in istoricitatea ei.
Daca este s& ne insugim punctul de vedere al lui Warringer

Jn legiturd cu problema in discufie atunci am putea

considera cé aceastd orientare spre naturalism a artei
moldovenesti din secolul al XVII-lea, corespunzdtoare

http://patrimoniu.gov.ro
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I'ig. 9. Arcade cu motivul fringhiei rasucile (Trei Ierarhi, Iasi).
Iig. 10. Chenar cu motivul [ringhiei rasucite (Icoand, Sf. Paraschiva,
Ddrmanesti, jud. Neam{, prima jumdlate a sec. al XVII-lea).
Fig. 11. Impletiturd dubld (Icoand, Sf. Paraschiva, Ddrmdnesli,

Jjud. Neamf).
Fig. 12. Impletitura dubld (Ivanco din
Radaufi, Manuscris minial, Agapia,
1646 ).
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Fig. 13. Caseloane decorative, de la turnul
-] Goliei din Iasi (a) si de la portalul inte-
rior al bisericii (b).

Iig. 14. Caseloane cu diverse motive de-
corative (Celaluia, Iasi).

Iig. 15. Caseloane decoralive de la tur-
nul de intrare al bisericii Sf. Spiridon, Iasi.
Fig. 16. Motive decorative de pe vase
dacice, sec. I11. e.n. (a — b) si motivul
‘rozelei de pe o cahla de la Hirlau (sec.

XVI, ¢).

Fig. 17, Motivul solzilor pe fragmente de ceramicd de Iznik (sec, XVI).

Fig, 18, Motivul solzilor pe o piesd din metal prefios (1623).

I
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Fig. 19. Motivul solzilor pe un pahar din argint aurit (sec. XVII).
Fig. 20. Molivul solzilor pe ibrice din argint aurit (1639 ).
Fig. 21. Colonele din pialra sculplala, decorate cu motivul solzilor ( Trei

Ierarhi, friza cu ocnile).
22. Arce in acoladda incadrind un medalion decorativ de pe o argintdirie
§—1639).

Fig.
(163
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Fig. 23. Arce lrilobale (Friza cu ocnife de la Trei Ierarhi).

unui incipient proces de intropatie, semnifica inceputul
unei relatii de coordonare intre om si naturd, un credit
sporit acordat omului gi, implicit, lumii inconjuritoare
fapt care, in mare masuri, coincide cu intreaga simptoma-
tologie sprituald a epocii.

Odatd cu primele decenii ale secolului al XVI-lea i
cu aparitia acestor tendinte innoitoare se poate observa
cum o serie de motive ornamentale care constituisera
repertoriul predilect al artigtilor din secolele XV gi XVI
sint treptat, fie abandonate si inlocuite cu alte motive
noi, fie suferd simplificari, schematizari sau adaptari care
le indeparteazd vizibil de arhetipuri. Din acest ultim grup
fac parte palmeta gi varianta sa semipalmeta, ornamente,
dupa cum se gtie, de origine mediteraneand patrunse la
noi prin intermediul lumii bizantine cunoscind aici, in
secolele X'V gi XVI, o largd raspindire. Motivele respec-
tive au fost preluate in perioada evului mediu si de arta
Europei apusene unde sint semnalate, indeosebi in enlu-
minurd sau sculptura in piatra, inea din secolul al XTII-lea.
De asemenea, Orientul musulman va asimila gi el pal-
meta, dar cu preciadere varianta sa de semipalmeta,
careia ii va da o forma mai alungita, cu lobii frunzelor mai
ascutiti, noua variantd primind denumirea de frunza
prumi” (rumi, insemnind ,,roman 7. atestindu-se astfel
originea sa bizantind).

La mnoi, anterior secolului al XVII-lea, o rispin-
dire mai mare a cunoscut-o semipalmeta, mai putin pal-
meta, care apirea insotind vrejul serpuitor si consti-
tuind impreuna chenare, frize, ancadramente s.a.m.d.,
indeosebi in cadrul picturii in fresed, al broderiei, argin-
tariei, sau al miniaturii yi mai rar in sculptura in lemn sau
piatra. Odatda cu secolul al XVII-lea tipologia bizantini
a motivului este treptat parasita, aria sa de raspindire se
restringe simtitor raminind apanajul aproape singular toc-
mai al acelui gen care anterior il asimilagse in mai micéi
masura-sculptura decorativa in piatra, mai precis, sculp-
tura pietrelor funerare. Aici ornamentul constituie deco-
rul cimpului central, alcituind, impreund cu vrejul de
care se leagd, diverse variante de impletituri realizate de
cele mai multe ori in tehnica reliefului plat.
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Si daca la inceputul secolului al XVII-lea mai avem
ocazia si intilnim luerari care sa mai pastreze inca apro-
pieri tipologice cu palmeta secolelor XV si X VI, aga cum
este cazul unei sculpturi funerare datind din anul 1618 i
aflatd la Suceava (fig. 1), pe masurd ce inaintam in timp
motivul capitd configuratii noi, din ce in cemai simpli-
ficate combinindu-se cu vreji dispusi- in impletituri
complicate, ceea ce atesta in final ca sculptorii vremii au
pierdut aproape in totalitate legitura cu arhetipul, pe
care nu-l mai inteleg gi il redau in forme hibridizante.
In acest sens doud exemple le oferid decorul pietrei fune-
are a lui Filotei de la Voronef, datind din 1674 (fig. 2),
precum i decorul pietrei tombale din 1676, depuse la
Bozieni (fig. 3). In ambele cazuri avem de a face nu numai
cu o altd interpretare a motivului originar ci si cu alte
principii de organizare decorativa, acel vrej serpuitor care
insotea, de reguld, frunza fiind acum inlocuit cu vreji
impletiti ce aledtuiesc unititi decorative distincte,
din dispunerea cirora se sesizeazi influentele principiilor
decorative ale barocului.

Indepirtarea fatd de traditiile artei bizantine, pe
care arta medievald romaneasca o reflectd incepind cu
secolul al XVII-lea, va marca si stingerea treptatia a aces-
tui motiv care ulterior va avea doar aparitii sporadice,
fiind inlocuit cu o alti variantd a palmetei, acantul, ce
anun{d neoclasicismul (anticipat deja prin ornamentele
ce impodobesce fatadele bisericii Golia din Tasi).

Briul impletit este un element decorativ de origine
armeano-georgiana care a cunoscut in tarile romane o
largd raspindire cu precadere in cadrul arhitecturii. Aparut
mai intii in Tara Romaneascid in secolul al XVI-lea la
biserica episcopald de la Curtea de Arges (1512—1517) —
dupa ce anterior, la biserica manastirii Dealu, se semna-
lase aparitia pentru prima oard a briului simplu — el
are aici aspectul unei torsade ce inconjurda in exterior
edificiul. Motivul briului impletit va fi apoi larg utilizat
in arhitectura munteneasci pentru care va deveni, in
mare masurd, un element decorativ caracteristic.

Odata cu sfirgitul secolului al XVI-lea briul median vz
trece si in arhitectura moldoveneascd mai intii sub forma

http://patrimoniu.gov.ro



unui simplu tor (Galata, 1579—1584) iar mai apoi sub
forma unor ciubuce impletite (Dragomirna, cca 1609).
Preluat de la Dragomirna, briul rasucit alternativ va
cunoagste o rapidd raspindire in arta moldoveneascd «
secolului al XVIT-lea fiind intilnit in diverse variante,
mai simple seu mai rafinate, in aproape toate gunuule
artistice ale epocii. De notat c¢a in cadrul arhitecturii
moldovenesti, ornamentul in torsadd va fi utilizat nu
numai ca bnu exterior inconjurind constructia (aga cum
poate fi vizut la Solea, Zameca, Birnova, Trei Ierarhi,
Cetatuia s.a. fig. 4.), ci el (()ll.\llll]i(\ si un important 010-
ment decorativ al interioarelor dublind traseele arcelor,
boltilor sau baza cupolelor (la Solea, Sfintii Voievozi-
R()m.m, Trei Ierarhi-Tagi, Putna, Cetatuia s.a.). La toate
aceste monumente torsada este realizatd viguros, cu un
aocent deosebit pe pl,mwlmw v volumelor ceea ce suge-
reaza impresia de for{a si in acelasi timp, de dinamism, prin
jocul impletiturilor. Tot in cadrul arhitecturii, ornamentul
mai poate fi intilnit sub forma unor chenare ce infrumu-
seteazd pisaniile din piatra ale unor edificii carcra le
conferd remarcabile efecte decorative, sau incadrind por-
talurile ugilor de intrare aga cum figureaza la Sf. Sava
din Iagi, Trei Ierarhi, Cetatuia s.a.m.d.

Sculptum in piatrd va apela la acest motiv decorativ
nu numai in cazurile mai sus-mentionate ci, odatd cu
secolul al X'VII-lea, el va fi intilnit cu o mare 1‘1 ecventa si
in sadrul - decorului  pietrelor funerare constituind, de
reguld, chenarele marginale ale acestora. In aceastd ipos-
taza briul este re: Lll/ulf in mai multe variante : fie sub
forma unui singur chenar constituit din toruri rasucite
(lvltelll(bllv, fie ,\ub forma unui dublu chenar din care pri-
mul ia forma unei fringhii rasucite iar cel de-al doilea
apare ca o torsadd dubld sau tripla dar foarte stilizati.
Citeva exemple ni le oferd pietrele funerare ale lui Valen-
tin Alstner (Cotnari, 1647), Toan Kotta (Suceava, 1648),
Mihail Kérescul (Suceava, 1665) si multe .zltvlo rea-
lizate in acelagi veac (fig. D).

In legiturd cu prezenta acestui ornament in cadrul
decorului pietrelor funerare, trebuie sa se refind faptul
¢ briul triplu in torsad& apare pe unele pietre de mormint
moldovenesti incd de la sfirgitul secolului al XV-lea, deci
inainte ca el si fi fost semnalat in Tara Romaneascd (dupi
cum s-a vazut, aparut pentru prima oard in arhitecturi).
Bste cazul lespezilor funerare aflate la Radduti si apar-
{inind lui Bogdan, fratele lui Alexandru cel Bun, sau a lui
Bogdan I, fiul domnitorului, ambele datind din anul
1480. In aceste cazuri insa, m‘l‘nim , de realizare a moti-
vului decorativ diferd de aceea utilizatda in secolul al
XVII- loL, aici apelindu-se la tehnica meplat-ului ¢u mar-
sarea, prin linii ugor incizate, a motivului decorativ. Ca
lipnlogio, el se aseamand foarte mult ¢u motivul similar

are apare, in aceeasi vreme, in cadrul manuscriselor
(hlln(‘ll(‘\tl, sub forma unor (hmmw ce incadreaza minia-
turile cu care este ilustrat textul.

Larga raspindire a acestui ornament in Moldova
.\'vcolulm al XVII-lea este atestata de prezenta sain nume-
roase opere de artd aparfinind unor genuri diferite. Spre
exemplu, argintdria va prelua acest motiv pe care-l va
utiliza la decorarea unui mare numar de obiecte realizate
din metal pretios. Doua ferecaturi de carte, opera aceluiasi
mester moldovean (rimas deocamdata mneidentificat),
prima, realizatd in 1640, la comanda lui Vasile Lupu
pentru a fi diruitd bisericii Trei Ierarhi iara doua, in
1646, la comanda lui  Gavril Hatmanul, fratele domni-
torului moldovean pentru Agapia, ne oferd exemple edi-
ficatoare in acest sens. La ambele lucriri scenele cen-
trale sint incadrate de un chenar ingust realizat sub forma
unui briu in torsadd puternic reliefat (fig. 6). Si alte fe-
recaturi de carte din aceeasi vreme apeleazi la acest or-
nament tot asa (1upw cum motivul poate firegisit pe ca-
sete, cani, talere i alte piese laice sau liturgice.

In varianta sa de torsadi tripld sau in interpretiri mai
mult sau mai pufin stilizate, ornamentul poate fi intilnit
$i in plctum de icoane unde apare, de reguld, sub forma
unui chenar marginal executat in relief prin sculptarea si
apoi grunduirea panoului de lemn. Pe o lucrare provenmd

de la Vinatorii Pietrei, jud. Baciu, se poate observa pre-
zenta torsadei in varianta de tor r.lsuvll alternativ (fig. 7).
In alte cazuri motivul se infifiyeazd sub forma unor haghete
scurte, torsionate, alternind cu bumbi rotunzi reprezen-
tind forma extrem de simplificatd a punc telor de torsiune,
asa cum se poate observa la o icoand realizatid in 1665 dv
ditre Grigore din Bierilesti i aflatd la biserica Stintii
Teodori din Iasi (fig. 8).

Siin cazul 1)1(%1111'11 de icoane exemplificarile pot
cuprinde un numdr mare de variante care, mai ales spre
pmumdw de sfirgit a secolului al XVII-lea, se schematizea-
7§l se \unplmc:\. atestind, ca giin cazul altor genuri ar-
tistice, m(lvp«ul.u'eb fatd (lv motivul originar.

Hnul in torsadd se regiseste si in \(,ulpl,u a decora-
tivi in lemn realizatd in veacul al XVII-lea asa cum este
wazul cunoscutului analog de la Sucevita unde acest orna-
ment decoreazi montantii si traversele piesei, obtinindu-se,
datoritd reliefului accentuat in care este realizat, deose-
bite efecte plastice si decorative. De asemenea, la, pomel-
nicul pictat de la Moldovita (1644), o alta piesi cunoscuti
a artei medievale moldovone,\ll torsada decoreazi ()pu-
toarea voleurilor avind i aici lomm unui triplu tor rasu-
cit, tot aya dupi cum poate fi reintilnita decorind usi impa-

at (*\tl sau alte piese de mobilier datind din aceeasi porm.\,dw
motivul fiind realizat in diverse variante $i interpretiri.

Dupéd cum s-a putut constata ornamentul sub forma
de torsada poate fi considerat drept un motiv caracteristic
pentru arta moldoveneascd a secolului al XVII-lea in
limitele caruia cunoaste o (](‘()\(-‘l)llrl: mxpmduv deoarece
anterior acestei perioade el nu este semnalat iar in secolul
al XVIII-lea prezenta sa este cu totul izolata. Datorita
acestui fapt briul in torsadd poate constitui unul dintre
criteriile importante de datare si de stabilire a provenien-
tei unei opere de arti cu atit mai mult cu cit, in aceeasi
perioadd, in Tara Romaneascd el ramine, de reguld, un
privilegiu al arhitecturii.

Un motiv inrudit cu cel prezentat anterior il reprezinti
ornamentul in form& de fringhie rasuciti. Spre deosebire
de torsadd, fringhia rasucita poate fi intilnitd in arta
moldoveneascd incia din secolul al XVI-lea dar acum, in
cel de-al XVII-lea secol ea dobindeste o mare frecventd
extinzindu-se, la fel ca si in cazul briului in tors: dad, asupra
tuturor genurilor artistice. In arhitecturd, la monumentul
de la Trei Terarhi spre o\omplu eq apare m friza cu arcade

ce decoreazid partea superioard a paramentului de piatra
(fig. 9). Acelasi motiv poate fi intilnit, singur sau impreuna
cu torsada, la chenarele marginale ale pietrelor funerare,
tot aga dupa cum isi afld o larga utilizare in sculptura in
lemn, in acest din urmd caz constatindu-se frapante apro-
pieri cu arta populard in cadrul careia fringhia rasucitd
constituie unul din ornamentele cele mai raspindite. O
icoand din aceastd perioada (Sf. Paraschiva de la Darma-
nesti, jud. Neamt) are panoul impartit in mai multe
cimpuri cu ajutorul acestui motiv decorativ care urmareste
un traseu serpuitor realizind deosebite efecte pLNlc
(fig. 10). Iu\vmplul poate fi multiplicat deoarece fie sub
aceastdy variantd in care fringhia realizeaza triple arcade,
fie sub forma unor chenare nmrnnmle proeminente, orna-
mentul revine adesea alaturi de torsadd, cu o mare frec-
ventd in cadrul picturii in tempera din secolul al XVII-lea
moldovenesc.

O forma mai simplificatd a acestui motiv o reprezintéd
fmpletitura dubli, constituitd din doud linii ce se intre-
taie sub forma unor 8-uri, de asemenea larg riaspinditd
in arta vremii. Un exemplu il constituie chiar lucrarea
anterior mentionata (fig. 11) sau, pentru a extinde aria
exemplelor, ea poate fi vazuta incadrind miniaturile reali-
zate de Ivanco din Radauti la Tetraevanghelul de la
Agapia (1646), (fig. 12). Prezenta si raspindirea acestui
motiv in arta aulicd a secolului al XVII-lea din Moldova
atestd interferentele permanente pe care ea le-a avut cu
arta populard (si nu este vorba doar de un singur exem-
plu), o artd cu caracter eminamente decor mv care a
oferit sau a preluat adesea modele din repertoriile decora-
tive ale epocii.

Un alt grup de ornamente care au cunoscut in acest
veac o rdspindire cu totul deosebitd il reprezintd case-
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Fig, 24— 25, Arce trilobate de pe o cafuie de la Trei Ierarhi (1639). Fig. 31. Chenar floral cu motive vegelale (ferigi, rodii) dispuse liniar (Suce-
Fig. 26. Vas cu flori (Lespedea funerard a lui Dabija Voda, Birnova, 1688 ) vifa, pictura interiord).
Fig. 27. Vas cu flori pe o broderie de la Trei Ierarhi (Buna Vestire, 1639). Iig. 32. Chenar vegetal cu ornamente reprezentind fruele $i frunze de rodie
Fig. 28. Vas cu flori, stilizat (orar de la Vasile Lupu, 1638). (Icoana Sfinfi Militari, cca. 1600).
Fig, 29. Flori stilizate (Trei Ierarhi, frontoanele frizei cu ocnife). Fig. 33. Flori de rodie (Piatra de morminl a lul Grigorcea, Voronef,
Fig. 30. Vas cu flori din interiorul ocnifelor din friza de la Trei Ierarhi. 1600).
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toanele decorative. Este vorba de o gama variatd de
motive decorative geometrice, florale sau vegetale inscrise
intr-un chenar, de reguld patrat sau trapezoidal, si intilnit
cu preciadere in arhitecturd, sculpturd in piatra sau lemn,
argintarie i mult mai rar in celelalte genuri artistice.
Ifaptul ¢d ornamentul respectiv cunoagte o raspindi-
re aproape striect delimitatd de hotarele secolului al
XVII-lea moldovenese permite ca el si poata fi considerat
drept un ornament tipic pentru aceastd perioadd si deci
sd constituie unul din criteriile importante de datare si
localizare regionald a operelor de artd medievald romi-

o

neasca.

Cea mai larga raspindire a motivului va fi con-
semnatd in cadrul arhitecturii unde aceste casetoane
decoreazd indeosebi boltarii arcelor de la intrarile in
incinte (la turnuri, intrarile in incintele fortificate ete)
cum poate fi vazut la turnul de intrare de la Dragomirna,
unde este semnalat pentru prima oard, apoi la Zamca,
Golia (fig. 13) Casin, Moldovita (al carei turn dateaza de
la inceputul secolului al XVII-lea), Sf. Spiridon-Tasi (din
aceeasi perioadd), s.a. Mai apare de asemenea la colturile
de jos ale ferestrelor sau ale usilor de intrare care au anca-
dramente din piatrd sculptatd intrind in aledtuirea che-
narelor ce impodobesc deschiderile respective (Cetatuia,
Bogdana, Vovidenia din Iagi, Risca, Sf. Onufrie de linga
Siret s.a), tot aga dupa cum pot fi gisite decorind nervu-
rile arcelor ce sustin boltile unor turnuri sau ale unor
interioare (Dragomirna, Golia, Cetatuia ete.).

In pofida unei vizibile diversititi, tipologia lor poate
fi restrinsd la citeva motive dominante : rozete, motive
geometrice avind forma unor ,,X"-uri, flori, frunze cva-
drilobe stilizate g.a., ponderea fiind insd definutd de pri-
mele doud categorii de motive. In legiaturid cu aceste orna-
mente se cuvin a fi facute urmitoarele precizari. Rozeta,
dincolo de multiplele variante in care apare, atestd, indeo-
sebi prin formele sale geometrizate (Cetatuia, fig. 14,
sau Sf. Spiridon, Iasi, fig. 15), evidente similitudini cu
rozetele care apar in cadrul sculpturii populare in lemn
unde motivul este deosebit de raspindit avindu-gi radacini
in vechiul cult solar. Varianta acestui motiv, rozeta in
spireld, poate fi intilnitda si pe unele cahle din secolul al
XVlI-lea (spre exemplu cahlele descoperite la vechea curte
domneasci de la Hirlau fig. 16 ¢), iar dacd mergem mai
deperte in timp, aceasta varianta poate fi vazutia deco-
rind ceramica dacicd aga cum apare, spre exemplu, pe un
fragment de cupd datind din secolul al IT1-lea e.n. (fig. 16 b).

Cel de-al doilea tip isi are, de asemenca, corespondente
in erta populara el putind fi regisit pe numeroase piese de
mobilier unde este executat, de reguld, prin incizare, tot
agey dupd cum apare si pe diverse obiecte de uz casnic
(cduce, papusare, linguri ete.). Ca si in cazul precedent,
ornamentul in forma de ,,X”’-uri (in arte populard denu-
mit ,,ereste in eruce’) este si el semnalat pe o serie de vase
docice (fig. 16 a) fapt care atestd vechimea i continuitatea
s in arta autohtond. Raspindirea lui in arta populard
alituri de alte motive decorative cum ar fi romburile,
cercurile, rozetele in colturi s.a., a fost desigur determi-
natd la origini, tot de legatura cu simbolismul solar. De
retinut faptul semnitficativ c¢i in arta populara a lemnului,
aceste doudi motive decorative isi aflia cu precadere locul
la ugile caselor, spre stradid, la ferestre sau la porti, pe
core le impodobese potrivit unor vechi traditii nascute din
credinta in atributele lor magice dependente de cultele
solare. Desi semnificatiile acestea s-au pierdut in timp,
este interesant de notat ¢ arhitectura secolului al XVII-lea
a pastrat locul unde erau, de reguld, distribuite aceste
motive si anume portile de intrare sau ferestrele, fara ca
de astd datd s mai fie vorba de semnifica{ii magice.

Alte grupe de ornamente amintese insd de o perioadd
mai recentd, atit prin formd cit §i prin motivul in sine,
unele casetoane vadind asemandri cu cahlele utilizate in
secolele precedente in palatele domnilor moldoveni (vezi
motivul florii de crin, al frunzelor stilizate, unele orna-
mente florale stilizate etec.). Toate cele expuse duc la
concluzia cd motivul decorativ al casetoanelor isi are
rddécina in traditia artistici autohtond, fiind radspindit

in diverse variante in arta populard, fiind preluat si
imbogitit de arta aulici moldoveneascd intr-un moment
cind aceasta trecea printr-o etapd primenitoare care i-a
permis valorificarea si difuzarea lui pe o scard deosebit
de largd.

Dupd cum s-a afirmat, motivul respectiv. nu con-
stituie apanajul exclusiv al arhitecturii ci el mai poate fi
intilnit i in cadrul altor genuri artistice cum ar fi sculptura
in piatrd, mai exact in sculptura pietrelor tombale, unde
rozetele inscrise in patrate figureazi amplasate la colfuri.
De asemenea argintdria va prelua motivul respectiv el
aparind fie la colfurile unor ferecaturi de carte (spre exem-
plu, cele douii manuscrise ferecate mentionate la inceput,
realizate la comanda lui Vasile Lupu si a fratelui siu Gavril
Hatmanul), fie decorind alte obiecte de uz laic sau liturgic
(ca in cazul unei perechi de ibrice din argint aurit coman-
date tot de Vasile Lupu pentru Trei Ierarhi s.a.). Cera-
mica descoperitd in sipiturile efectuate pe locul fostei
curti domnesti din Tagi a lui Vasile Lupu, este decorati
cu ornamente aseminitoare confirmindu-se deci prin
aceastd diversitate c¢i motivul casetoanelor constituie un
element cvasidefinitoriu pentru arta secolului al X'VII-lea
moldovenesc.

Odati cu a doua jumitate a veacului respectiv spiri-
tul inventiv al artigtilor moldoveni este intr-un relativ
declin astfel ¢ ornamentele pe care le intilnim in aceastd
a doua parte a secolului nu fac altceva decit sid repete,
cu neinsemnate modificiri, tipurile stabilite deja de la
inceputul veacului al XVII-lea iar pe misurd ce ne apro-
piem de finele perioadei atit calitatea executiei cit si
fidelitatea fatd de modelele initiale sint in vizibild scidere
astfel incit, la inceputul secolului urmitor, practic orna-
mentul este intilnit cu totul sporadic §i in variante extrem
de rusticizate.

Arta medievald romaneascd va cunoaste si o serie de
motive decorative apartinind repertoriului artistic al lumii
orientale. Pitrunse la noi in mare misurd prin intermediul
lumii bizantine, aceste influente vor stribate, sub diverse
forme gi manifestiri, arta romaneasci a secolelor XIV—
X VI fird a detine insid o pondere determinanti. Odatéd cu
secolul al XVII-lea, cind arta medievald se va afla in
pragul unei noi sinteze, asistdm la o relativi rdaspindire a
unora dintre motivele decorative aparfinind acestui re-
pertoriu. Trebuie ficutd insd precizarea cé acest fenomen
la vremea respectivii va fi inregistrat de majoritatea
tarilor europene care, indeosebi in a doua jumitate a
veacului al XVII-lea, ,,descoperd’ arta orientald gi se lasd
atrasi de ineditul spectaculos al acestei lumi.

In tirile romane si mai ales in Moldova la care facem
referiri, piatrunderea elementelor artistice orientale este
facilitatd si de apetenta epocii pentru decorativ gi, de
reguld, nu este vorba decit de un imprumut ce tine de
exteriorul lucrurilor, de forma, mai putin de sens.

Dintre ornamentele de influentd orientald care au
avut o mai mare circulatie in Moldova secolului al XVII-lea,
mentionim in primul rind motivul selzilor. Pitruns la
noi ined din veacul al XVI-lea, indeosebi prin intermediul
ceramicii de Iznik (fig. 17), ceramica de lux avind cautare
la curtile domnesti sau boieresti, motivul solzilor va fi
apid asimilat de arta decorativd a secolului al XVII-lea
moldovenese, indeosebi de argintirie gi sculpturd in lemn.
Astfel, numeroase obiecte din metal pretios vor fi decorate
cu acest ornament aga cum il intilnim, spre exemplu, pe
un vas de agheazmd din 1623 (fig. 18), pe un pahar de
formé cilindriea (fig. 19), pe cele douf ibrice executate
in 1639 la comanda lui Vasile Lupu pentru Trei Ierarhi
(fig. 20), pe o serie de candele realizate in 1638—1639
de catre acelagi comanditar §.a.

Motivul mai apare, sporadic insd, i pe unele piese
realizate in atelierele argintarilor transilvdneni tot in
secolul al XVII-lea, aga cum se poate vedea, spre exemplu,
pe o cand cu capac realizatd de anonimul bragovean
»B. V.7, datatd 1680—1685, sau pe unele lucrdri prove-
nind din Tara Roméneascd cum este cazul a doud sfes-
nice impérdtesti apartinind epocii lui Matei Basarab.
Nici in Transilvania ingd i nici in Tara Roméaneascd
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I'ig. 34. Motiv decoraliv vegelal pe o edfuie de la Trei Ierarhi (1639).

ornamentul nu va cunoaste raspindirea pe care o va avea
in Moldova in aceeasi vreme.

Cit priveste sculptura decorativi, motivul solzilor va
fi mai des intilnit in cadrul sculpturii decorative in lemn
unde va infrumuseta o serie de piese indeosebi sfesnice
(fusul acestora) sau iconostase (la colonetele frizelor cu
icoane praznicar). Sculptura decorativi in piatrd il va
asimila in mai micd masurd, un exemplu interesant insi
ni-1 oferd friza cu ocnite a monumentului de la Trei Terarhi
din Tasi unde colonetele despartitoare au acest ornament
parind astfel a sugera o friza dintr-un iconostas, cu atit
mai mult cu cit §i forma acestor colonete (duble) f{ine
de specificul respectivei piese din lemn (fig. 21).

Tot acum se statornicese alte doud elemente de-
corative de provenien{a orientald si anume arcul in
acoladd si arcul (rilobat. In aceste cazuri insi, tre-
buie facutd precizarea ca influentele se grefeazi pe un
fond de traditie locald. Arcul in acoladd, spre exemplu,

I'ig. 35, Ornament vegetal stilizat pe [erecalura unui manuscris de la Agapia
(1646 ).

poate fi considerat ca o evolutie a arcului frint de origine
gotied, care in arhitectura moldoveneasci a secolelor XV i
XVI a cunoscut o largd raspindire. In secolul al XVII-lea
in Moldova, motivul acoladei poate fi intilnit deco-
rind fatadele unui mare numar de monumente (Dra-
gomirna, Sf. Toan Botezatorul din Iasi, Sf. Toan Botezi-
torul din Suceava, Solca, Trei Ierarhi, Cetafuia s.a.), sau
trasind deschiderile unor ferestre (Birnova, Solca, Bise-
ricani ete.) iar in interior desenind arcadele unor arco-
solii (Moldovita, Radeana, Trei Ierarhi s.a.). Motivul este
reluat si pe obiecte ce apar{in altor genuri artistice.
Spre exemplu, in argintarie, poate fi intilnit pe unele can-
dele incadrind ornamentul traforat (fig. 22), pe fereci-
turi de carte, cutii, casete, pahare ete.

Arcul (rilobat, forma mai complexd a arcului in
acoladd poate fi, de asemenea, intilnit si in secolele ante-
rioare insd prezenta sa are un caracter accidental. Un
exemplu cunoscut il constitue valul Mariei de Mangop
(sec. XV) unde personajul este prezentat sub o arcadd
trilobatd de facturd orientald, avind aici insd valoarea
simbolicd a trecerii, a pasirii ca printr-o poartd, spre o
altd lume.

Secolul al X VII-lea va generaliza arcul trilobat care,
la fel ca arcul in acoladd, va fi preluat de mai multe genuri
artistice. In arhitecturd il vom intilni decorind turla de
la Dragomirna, cornisa monumentului de la Deleni, ocni-
tele de la Trei Ierarhi (fig. 23) ete., prezenfa sa in cadrul
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acestui gen extinzindu-se insa si dincolo de hotarele
secolului al XVII-lea.

La sculptura in lemn va fi frecvent intilnit la usile
imparatesti, la coronamentul sculptat al pomelnicului
de la Moldovita, tot asa dupad cum apare i pe o serie de
piese din metal pretios cum este cazul copertilor fereci-
turii de carte provenind de la Trei Ierarhi (1640—1641)
sau al unei catui de aceeasi provenientd (fig. 24 —25).

Un exemplu cu semnificatii deosebite il constituie
prezenta arcului trilobat la foigorul conacului cantacu-
zinese de la Pagcani, realizat in a doua jumditate a seco-
lului al XVII-lea unde, impreuna cu coloanele in tor-
sada si balustradele traforate, anticipeaza stilul branco-
venesce ce va inflori in Tara Romaneascd odatd cu sfirgitul
veacului al XVII-lea.

Arcul trilobat este frecvent utilizat si de catre mesterii
iconari el fiind realizat sub forma unui briu reliefat ce
imparte suprafata panourilor in trei cimpuri verticale
(Sf. Paraschiva de la Darmianesti, Maica Domnului cu
pruncul de la mandstirea Bistrita-Neamt, Isus Hristos
de la mindstirea Neamtului, icoanele imparitesti de la
Trei Ierarhi sau de la Sfintii Teodori din Iasi g.a.m.d.).

Un alt motiv decorativ care a cunoscut o mare raspin-
dire in intreaga artd europeani, dar cu precadere in peri-
metrul mediteranean si pontie, este vasul cu flori, de origine
orientald, una din ipostazele in care este figurat in artd,
sy pomul viepin”. La noi, in perioada evului mediu, au cir-
culat doud tipuri ale acestui motiv gi anume, tipul elenis-
tic si tipul iranian, ambele fiind regisite si in arta altor
popoare europene.

Tipul elenistic al vasului cu flori este reprezentat
printr-un cantharos grecese din care iese un butuc de
vitd de vie pe care stau doud pasiri afrontate care ciu-
gulese boabe de struguri. La baza vasului se gisese pasari
sau diverse animale de pradi.

I'ig. 36, Ornamente florale pe fondul unei icoane (Maler Baraschi, Isus Pan-
tocrator, 1643).
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Tipul iranian al arborelui vietii apare sub forma unui
copac cu radicina groasd, bifurcatd, sau cu un gol la
baza trunchiului simbolizind izvorul. Si in acest caz copa-
cul este pizit de pasdri, animale sdlbatice sau chiar de
oameni.

Iconografia cregtind a imprumutat aceste motive
pe care le-a reprezentat fie in parte, fie in forme sincretice
(y,Isus cu vita de vie*, ,,Buna Vestire*, ,, Arborele lui Teseu‘
s.a.m.d.). Vasul cu flori, ca varianta a ,,pomului vietii”
va reprezenta unul din motivele de largi circulatie in
arta romaneasci a evului mediu, intilnit cu o mare frec-
ventd gi in Moldova secolului al XVII-lea. Forma cea mai
-aspinditd in aceastd perioadd este aceea a unui vas de
aspect oriental in care este agezat un buchet de tlori (de
obicei in numir de cinci). Forma respectivi va fi intilnita
§i in arta populard unde poate fi regasitd pind in preajma
epocii noastre, bineinfeles descire m‘ray de valentele sim-
bolice ale uhotlpulm Arta moldoveneascd din secolul al
XVII-lea va asimila acest motiv decorativ pe care-1 vom

gasi rfmspmdlt in broderie, argintarie, sculpturd decorativi
in lemn sau in pm.‘rr A g.a.m.d. Frecvent{a cea mai mare va
fi detinutd insd de pwtwlo funerare, firese daci ne "‘llldllll
la semnificatiile simbolice ale ornmmentuhu in .1('.9,.\1 ca
motivul apare, de reguld, sub forma unui vas cu dou;‘m
torti, de tipologie orientald, in care este agezat un buchet
de tlori, mai mult sau mai putin stilizate, care adesea se

amifict §i acoperid intreaga supratatd a lespezii. As:
apare pe lexpede(m lui Dabija Voda aflatdla Birnova, lingi
Tagi (1688, fig. 26), sau aceea a mitropolitului Atanasie
(1632) de la Bistrita-Neamt, sau a lui Lepadat Capitanul
(1684) aflati la Bogdana. Se poate lesne observa insid ci
in aceste cazuri (si nu mai la ele), motivul vasului cu
flori capatd o dubld functie ; valorii simbolice care, ince-
pind chiar cu secolul al XVII lea va inregistra un vizibil
regres, i se va adiduga o importantd hmctle decorativa,
ce va deveni dominantd sicare se ilustreaza prin extinde-
rea motivului vegetal pe intreaga suprafatd a lespezii,
ades chiar in detrimentul 1nscr1p11m funerare. Vasul cu
flori devine astfel un qlmplu pretext pentru realizarea
unui decor sculptat amplu si bogat, pe misura fanteziei
pietrarului.

Moldova va cunoaste insd si un tip mixt al acestui
motiv in care apar ambele variante, atit cea elenistici
precum i cea iraniand. Un exemplu il constituie piatra
de mormint a Mariei, fiica lui Dabija Voda (1672), unde in
centrul compozitiei apare un vas mare cu flori, de tip
elenistic, incadrat de alte doud vase mai mici, iar lateral
de o parte §i de alta a acestora, sint amplasati doi chi-
parogi (varianta iraniand a motivului).

Broderia moldoveneasca din secolul al XVII-lea va
prelua §i ea acest motiv un exemplu cunoscut reprezen-
tindu-1 broderia de la Trei Terarhi din Iasi, realizatd in
vremea lui Vasile Lupu, care redd scena Bunei Vestiri.
Aici, in centrul piesei, constituind si axa sa de simetrie,
este amplasat un frumos vas cu doud torti in care se afli
un buchet mare de flori de crin si bujor (fig. 27). Dupa cum

s-a  afirmat, motivul isi va pierde destul de repede
semmh(* mtnle sale simbolice aparind, chiar din prima
jumitate a secolului al XVII-lea, ca simplu element
decorativ. A\(m il intilnim pe un orar daruit de Vasile
Lupu ctitoriei sale de la Trei Ierarhi din Lm (fig. 28) unde
apare intr-o interpretare foarte ,,moderna”, forma vasului
fiind sugeratia de frunzele foarte elegant stilizate. Tot
element decorativ apare, intr-o interpretare asemani-
toare, in dreptul frizelor cu ocnite de la fatada Trei Ierar-
hilor (fig. 29) sau intr-o forma mai rafinata, chiar in
interiorul ocnitelor respective (fig. 30). Si refinem insd
& printre primele oxemple ale aparitiei acestui motiv in
arta moldoveneascd a secolului al XVII-lea figureazi
decorul pictat pe exteriorul turlei de la biserica lll.hll(lMll]l
Secu (1608) unde el apare intr-o vizibili interpretare
predominant decorativa.

Din cele expuse rezultd cid vasul cu flori se adauga
motivelor decorative prezentate anterior care p()l‘ fi con-
siderate ca ilustrative pentru arta moldoveneasci a seco-
lului al XVII-lea. Acestor ornamente, care au fost pre-
zentate grupat pe tipologii de motive, 1li se adaugda un

bogat repertoriu de ornamente vegetale cidrora artistii
moldoveni ai acestei perioade le dau interpretiri particu-
lare. Este stiut cd Moldova a manifestat incid din secolul
al XV-lea o preferin{a deosebitd pentru ornamentul vege-
tal dar, dacd pind in secolul al XVII-lea el era trans-
pus in forme stilizate, odatd cu acest secol se constatia
tendinta marcatd de L})l'()plﬂ e de motivul natural si de
redare a acestuia cit mai fidel cu putintda. Totodata, pre-
ferinfa epocii pentru aspectul bogat, fastuos al obiectelor
va indr epm creafia artisticd spre un pronuntat decorati-
vism cdruia ornamentele vegetale ii vor servi numeroaxse
surse de ingpiratie. Printre motivele vegetale si florale
intilnite acum cu o mare frecventd se numari garo. o,
zambila, laleaua, bujorul, margareta, floarea de macies,
risura, feriga, frunza de stejar, alaturi de care apar o
serie de plante exotice sau mediteraneene cum ar fifloarea
de lotus, floarea si fructul de ananas sau de rodie, chipa-
rosii g.a. In porlmd(n de la sfirsitul secolului al XVI-lea
si inceputul celui urméitor, aceste motive mai apar dis-
puse in frize, ordonate de vrejuri impletite care stabilesc
o ritmicd liniard a motivului asa cum poate fi vazutd la
Sucevita (fig. 31), sau pe o icoani mpl ezentind sfin{i mili-
tari (cea 1600, fig. 32). Dar, inci de la inceputul secolului
al XVII-lea o\te vizibild o schimbare de viziune artisticd,
ornamentele devenind ample, supuse altor principii deco-
rative, intr-o exprimare mai liberd $i mai pufin densi
Amintim in acest sens decorul bogat al vesmintelor
cu care apar imbriacati Ieremia gi Simion Movild in repre-
zentdrile lor de pe acoperamintele de mormint de la Suce-
vita (1606 si, respectiv, 1608) unde flori mari de rodie
alternind cu buchetele mici de flori dau acestora o deo-
sebitd notd de elegantd si bogiatie. Acelasi motiv, intr-o
tratare asemindtoare, se p()luo vedea pe piatra de mormint
a lui Grigorcea, aflatd la Vorone{ (1600, fig. 33). Vrejul
meandric insotit de flori sau frunze diverse se inscrie
acum pe {rasee sinuoase, constituite din curbe §i contra-
curbe de influenlfb baroca. Multe luerari suportd o deco-
atie exclusiv florald (cum este cazul unei broderii de la
Trei Ierarhi) cu ornamente vizibil inspirate din natura,
cele mai multe dintre ele fiind ugor de identificat. De
asemenea ornamentele vegetale care decoreazi unele piese
de argintirie (fig. 34 si 35) sau fondul aurit al unor icoane
(fig. 36) atestd, pe de o parte, afinamentul deosebit la
care au ajuns artiytii secolului al XVII-lea, iar pe de altd
parte, vizibilele preferinte pentru principiile compozitio-
nale ale barocului, pitruns in Moldova prin intermediul
Poloniei i Rusiei. Broderiile din vremea lui Vasile Lupu
ilustreazi convmg:mtor aceastd schimbare in conceptia
decorativii a epocii, elementele vegetale, tot mai liber
exprimate, detinind pon(lel ea in economia lucrarilor. Cele
douidl dvere reprezentindu-i pe Petru si Pavel constituie
exemple de modul in care decorul veget al a devenit precum-
panitor fatd de elementele figur l.tlvo, ambele personaje
fiind redate intr-un cimp de flori (garofite, mmbile,
risurd) si incadrate de un chenar lat vegetal, ca o rama
de tablou. De asemenea hainele, cu care sint imbricati
Doamna Tudosca si fiul sdu Ioan, sint brodate cu buche-
tele de flori aruncate liber (fig. 37) nelipsind nici aici
garoafele, floarea de scaiete, de risurd, hoboci i frunze

o°°o§

Fig. 37. Buchelele de [lori, brodale pe costumul Doamnei Tudosca si al lui
Toan, solia si f[iul lui Vasile Lupu.
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de crin ete. Este, desigur, o mare distan{id in ceea ce pri-
veste conceptia si principiile decorative, intre aceste
Jucriri si broderiile care au fost realizate cu un secol mai
inainte, tot in Moldova, aga dupd cum existd o deosebire
de aceeasi naturd intre conceptiile artistice ale Moldovei
din veacul al XVII-lea si cele ale veacului precedent. Spre
a ilustra cit mai convingator acest lucru, am incercat si
surprindem in tabelul ce urmeazi, pe baza criteriilor com-
parative, citeva dintre trasaturile care particularizeazi
ornamentica moldoveneascid a secolului al XVI-lea paralel
cu acelea ale ornamenticii din secolul al XVII-lea

Referire la : Secolul al XVI-lea Secolul al XVII-lea

Tipul de
ornament

Geometric sau abstract|Geometrie, stilizat sau
cu tendinte de stilizare| naturalist, cu tendin-
te de individualizare.

Tehnica Redare bidimensiona-| Tendinta de trans-
ld, fard transpunerealeriere a tridimensiona-
volumelor ; accent pre-|litatii §i de redare a
dominant grafic. volumelor, coexistind
cu reprezentarile bidi-
mensionale.

Motivele |De traditie bizantind gi|De ini‘luenm occiden-
goticd, alituri de mo-|tald (barocd sau neo-
tive geometrice sau ve-|clasicid), orientala si de
getale abstractizate. [traditie locald, alaturi
Dominid geometricul. |[de motive geometrice
sau vegetale si florale
foarte diverse, redate
naturalist. Domind ve-
getalul.

Organiza- |Predominant lineard. |Extindere in supra-
rea Dispunere densid, cu {fatd. Dispunere ampli,
motive de dimensiunillejerd, cu motive larg
relativ reduse ce aco-|desfiasurate. Raport
perd integral suprafe-|echilibrat intre plin si
tele. Planul este domi-|gol.

nant.

Pondereain|Rol auxiliar (excep-{Rol important, consti-
economia [tind sculptura), orna-|tuind ades principalul
lucrarilor |mentul redus la chena-lelement plastic. Echi-
re, briie, frize. Subor-|librat fata de figurativ.
donat figurativului.

Fiard a considera tema epuizatd, am incercat in cele
prezentate si oferim citeva posibile criterii care sd poata
sta la baza studiului artei moldovenesti a secolului al
XVII-lea, plecind de la realitatea ca pentru arta medievald
in gener L], ornamentul reprezintd unul din elementele
dinamice, care asimileazd, lesne §i fard ingradiri erminice,
mutatiile de stil ale epocilor artistice.

SUMMARY

The authors purpose to set ofl a rather large group of ornamental
motifs, the circulation of which was limited to the 17th cent, being pecu-
liar to the art on the territory of Moldavia.

Starting from the fact that, al the end of th> 16th cenl. an ever more
pronounced renewing tendency was felt (concerning both the structures
and the plastic language) the premise of this renewal is to be found in the
momentous mutations occurring at the level of the entire Moldavian society
of the time : these mulalions were felt on the ideology and in Lhe life con-
ceplions, in ethics, in mentalities and so on, as a reflex of Lhe influences of
[Luropean humanism. In this conlext, new ornamental elements made
their appearance or older clements were turned Lo good account, thus
constituling a repertory ol molils peculiar to the epoch under considera-
tion. Among the ornaments of Byzantine tradition again present in lhe
17Lth cent. in Moldavia, the semi-plamette can be identified, in more stylised
or simpler varianls — and appearing very frequently in the ornaments on
funerary stones. The braided frieze, which appeared in the architecture of
Wallachia in the 16th cent. spread Lo the Moldavian art of the following
century, almost becoming a characteristic element of the epoch. The motif
of the twisted rope and of the double braiding is also frequealiathis peiod,
appearing in works belonging to various artistic genres. The ornamenta]
caseloune present particularly in architecture belong to Lhe category of
specific elements of the art in 17th cent. Moldavia.

The period studied is characlerized also by the presence ol ornamentaj
motifs of oriental influence, such as the motif of the fishscales, the arch
in accolade or the three-cusped arch, the vase of flowers, an interpretation
of the , tree of life’’, an ornament to be seen in embroideries, an silver
ware, in ornamental sculpture in wood or stone, in painting, architecture
and so on.

Besides this group of ornamental motifs there was a rich and very
diverse repertory of vegetable elements, the epoch had a preference for
molifs reproducing carnations, the fern, the hyacinth, the Lulip, the peony
the daisy, etc.

The authors underscore the fact that in the 17th cent. the interpre-
tation of vegetable motifs was very similar to th» natural representation
and that, generally, speaking 17th cent. Moldavian arl was characterized by
a preference for decorative art, which accounts for lhc'_'ullcntion granted
lo the ornaments.

PICTURA PE LEMN DE LA JUMATATEA SECOLULUI AL XVII-LEA
LA MONUMENTUL ISTORIC DIN COMUNA SiMBUREST],
JUDETUL OLT

FLORIN SERBANESCU

Domnia lui Matei Basarab (1632 —1654) se impune in
istoria Téarii Roméanesti ca o perioadd de stabilitate polic
ticd si prosperitate, fiind cu indreptitire consideratd o
yepocdt  distinetd, cu trasituri bine definite. Printre
aspectele vietii interne care conferia acestei ,,epoci” indi-
vidualitatea sa caracteristici, un loc de frunte il ocupa
creatia artisticd si .l.ctlvnmuw culturald, beneficiare ale
unui fertil cimp de manifestare si constituind impreund
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un fenomen de remarcabildi amploare, perpetuat timp de
,l.plo\lm(mtlv incd doudt decenii dupd moartea batrinului
domn !. Explicatia acestei persistenfe constd nu numai in

1 Al Efremov, Icoane de la mijlocul secolului al X VII-lea din biserica
Stelea-Tirgovisle, in ,,Buletinul Monumentelor Istorice”, an. XL.II, 1973,
nr. 1, p. 53. Autorul (‘\tmdc din punctul de vedere cultural-artistic, ,,epoca
lui Matei Basarab” pind la moartea, in 1668, a mitropolitului Stefan I,
sau chiar pind in 1678, anul insciundrii lui Serban Cantacuzino.
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