de crin ete. Este, desigur, o mare distan{id in ceea ce pri-
veste conceptia si principiile decorative, intre aceste
Jucriri si broderiile care au fost realizate cu un secol mai
inainte, tot in Moldova, aga dupd cum existd o deosebire
de aceeasi naturd intre conceptiile artistice ale Moldovei
din veacul al XVII-lea si cele ale veacului precedent. Spre
a ilustra cit mai convingator acest lucru, am incercat si
surprindem in tabelul ce urmeazi, pe baza criteriilor com-
parative, citeva dintre trasaturile care particularizeazi
ornamentica moldoveneascid a secolului al XVI-lea paralel
cu acelea ale ornamenticii din secolul al XVII-lea

Referire la : Secolul al XVI-lea Secolul al XVII-lea

Tipul de
ornament

Geometric sau abstract|Geometrie, stilizat sau
cu tendinte de stilizare| naturalist, cu tendin-
te de individualizare.

Tehnica Redare bidimensiona-| Tendinta de trans-
ld, fard transpunerealeriere a tridimensiona-
volumelor ; accent pre-|litatii §i de redare a
dominant grafic. volumelor, coexistind
cu reprezentarile bidi-
mensionale.

Motivele |De traditie bizantind gi|De ini‘luenm occiden-
goticd, alituri de mo-|tald (barocd sau neo-
tive geometrice sau ve-|clasicid), orientala si de
getale abstractizate. [traditie locald, alaturi
Dominid geometricul. |[de motive geometrice
sau vegetale si florale
foarte diverse, redate
naturalist. Domind ve-
getalul.

Organiza- |Predominant lineard. |Extindere in supra-
rea Dispunere densid, cu {fatd. Dispunere ampli,
motive de dimensiunillejerd, cu motive larg
relativ reduse ce aco-|desfiasurate. Raport
perd integral suprafe-|echilibrat intre plin si
tele. Planul este domi-|gol.

nant.

Pondereain|Rol auxiliar (excep-{Rol important, consti-
economia [tind sculptura), orna-|tuind ades principalul
lucrarilor |mentul redus la chena-lelement plastic. Echi-
re, briie, frize. Subor-|librat fata de figurativ.
donat figurativului.

Fiard a considera tema epuizatd, am incercat in cele
prezentate si oferim citeva posibile criterii care sd poata
sta la baza studiului artei moldovenesti a secolului al
XVII-lea, plecind de la realitatea ca pentru arta medievald
in gener L], ornamentul reprezintd unul din elementele
dinamice, care asimileazd, lesne §i fard ingradiri erminice,
mutatiile de stil ale epocilor artistice.

SUMMARY

The authors purpose to set ofl a rather large group of ornamental
motifs, the circulation of which was limited to the 17th cent, being pecu-
liar to the art on the territory of Moldavia.

Starting from the fact that, al the end of th> 16th cenl. an ever more
pronounced renewing tendency was felt (concerning both the structures
and the plastic language) the premise of this renewal is to be found in the
momentous mutations occurring at the level of the entire Moldavian society
of the time : these mulalions were felt on the ideology and in Lhe life con-
ceplions, in ethics, in mentalities and so on, as a reflex of Lhe influences of
[Luropean humanism. In this conlext, new ornamental elements made
their appearance or older clements were turned Lo good account, thus
constituling a repertory ol molils peculiar to the epoch under considera-
tion. Among the ornaments of Byzantine tradition again present in lhe
17Lth cent. in Moldavia, the semi-plamette can be identified, in more stylised
or simpler varianls — and appearing very frequently in the ornaments on
funerary stones. The braided frieze, which appeared in the architecture of
Wallachia in the 16th cent. spread Lo the Moldavian art of the following
century, almost becoming a characteristic element of the epoch. The motif
of the twisted rope and of the double braiding is also frequealiathis peiod,
appearing in works belonging to various artistic genres. The ornamenta]
caseloune present particularly in architecture belong to Lhe category of
specific elements of the art in 17th cent. Moldavia.

The period studied is characlerized also by the presence ol ornamentaj
motifs of oriental influence, such as the motif of the fishscales, the arch
in accolade or the three-cusped arch, the vase of flowers, an interpretation
of the , tree of life’’, an ornament to be seen in embroideries, an silver
ware, in ornamental sculpture in wood or stone, in painting, architecture
and so on.

Besides this group of ornamental motifs there was a rich and very
diverse repertory of vegetable elements, the epoch had a preference for
molifs reproducing carnations, the fern, the hyacinth, the Lulip, the peony
the daisy, etc.

The authors underscore the fact that in the 17th cent. the interpre-
tation of vegetable motifs was very similar to th» natural representation
and that, generally, speaking 17th cent. Moldavian arl was characterized by
a preference for decorative art, which accounts for lhc'_'ullcntion granted
lo the ornaments.

PICTURA PE LEMN DE LA JUMATATEA SECOLULUI AL XVII-LEA
LA MONUMENTUL ISTORIC DIN COMUNA SiMBUREST],
JUDETUL OLT

FLORIN SERBANESCU

Domnia lui Matei Basarab (1632 —1654) se impune in
istoria Téarii Roméanesti ca o perioadd de stabilitate polic
ticd si prosperitate, fiind cu indreptitire consideratd o
yepocdt  distinetd, cu trasituri bine definite. Printre
aspectele vietii interne care conferia acestei ,,epoci” indi-
vidualitatea sa caracteristici, un loc de frunte il ocupa
creatia artisticd si .l.ctlvnmuw culturald, beneficiare ale
unui fertil cimp de manifestare si constituind impreund
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un fenomen de remarcabildi amploare, perpetuat timp de
,l.plo\lm(mtlv incd doudt decenii dupd moartea batrinului
domn !. Explicatia acestei persistenfe constd nu numai in

1 Al Efremov, Icoane de la mijlocul secolului al X VII-lea din biserica
Stelea-Tirgovisle, in ,,Buletinul Monumentelor Istorice”, an. XL.II, 1973,
nr. 1, p. 53. Autorul (‘\tmdc din punctul de vedere cultural-artistic, ,,epoca
lui Matei Basarab” pind la moartea, in 1668, a mitropolitului Stefan I,
sau chiar pind in 1678, anul insciundrii lui Serban Cantacuzino.
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climatul favorabil, de stabilitate, al unei cirmuiri inde-
lungate, ei §i in modul constant si activ in care Matei
Basarab si mult{i dintre marii sdi dregatori au patronat
cultura si arta romaneascd a vremii, imprejurare la care
a venit sa se adauge, ca un veritabil catalizator, sistemul
relatiilor politice si culturale ale Tarii Romanesti, cu
numeroase punti de legaturd in Europa centrala, sud-esticd
$i rasariteana.

Dezvoltindu-se intr-un context de o atare complexi-
tate, efervescenta creatie artistica a epocii ? se distinge prin
varietatea orientdrilor, facindu-se resimtite, desi in pro-
portii deosebite, elementul traditional sicel nou afirmat,
pe de o parte, elementul autohton si cel de influenta exter-
nd, pe de alta parte.

Acesta este si cazul picturii pe lemn, care cunoaste
coexistenta mai multor stiluri sau a unor aga-numite
pycoli”. “In primul rind, continua pictura in stilul tradi-
tional al secolului al X'VI-lea care, fard si mai predomine,
nu ramine, totusi, lipsita de semnificatie 3. Interesanti este,
in al doilea rind, prezenta unor influente negeneralizate
ale artei occidentale 4.

# Din punctul de vedere al picturii de icoane, inlensilatea producliei
din perioada la care ne referim este de pus, intre altele, si pe seama genera-
lizarii icofiostasului care ajunge si inlocuiasci Lreptat timpla joasa de Lip
bizantin. Vezi in acest sens : Isloria arlelor plastice tn Romdnia, vol. 11,
IZdit. Meridiane, Bucuresti, 1970, p. 77.

3 Al Elremov, arl. cil. p. 53. Vezi in acelasi loc si nota nr. 1.
* Ibidem. Vezi in acelasi loc si nola nr. 2

WY A

Fird indoiald insa cd, ceea ce caracterizeazi, prin
excelenta, pictura de icoane a ,,epocii lui Matei Basarab”
este un al treilea stil, generic numit ,,decorativ”’, definit,
in principal, de impodobirea fondului §i cadrului icoanelor
cu bogate motive florale incizate, acoperite cu foita de
aur.

Provenit din Moldova, unde era practicat inca din
secolul al XVI-lea ®, acest stil se afirmi in Tara Romé-
neasca in prima jumatate a veacului urmator, ajungind
in a doua parte a domniei lui Matei Basarab la o maxima
inflorire. Fiind adoptat si consecvent reprezentat de catre
atelierul domnesce de zugrdavie din Tirgoviste ¢, el capiata
in aceastd perioadd o importantd de prim rang 7.

La cele trei stiluri amintite, se mai poate adauga, in
sfirgit, o a patra tendintd ce a putut fi depistatda in arta
mesterilor iconari ai epocii, aceea de obt{inere a origina-
litagii pe baza fuzionarii unor elemente apartinind stilului
traditional si celui decorativ 8.

Tn studiul de fatid ne vom referi la patru opere de arti
inedite 9, apartinind monumentului istoric din com. Sim-
buresti, jud. OIlt. Comuna se afld intr-un loc pitorese,
pe valea riului Cungra, intre o serie de inaltimi impadurite
din Podisul Cotmenei, la circa 21 km de Dragasani gi
57 km de Slatina, pe o deviere de la km 18 a goselei in
curs de modernizare Drigdsani-Poganu-Dobroteasa-Le-
leasea-Pitesti.

Monumentul, avind forma de nava, cu absida poli-
gonald, pridvor deschis addugat si o singurd turlda pe
pronaos, a fost ridicat ciatre mijlocul veacului al XVII-lea
de citre Marco Danoviei din Simburesti, unul din marii
dregiatori ai lui Matei Basarab ' i a fost pictat in anul
1829 ,,cu toald osteneala i cu cheltuwiala parintelui popa
Loan sin popa Stoica” . El se afld agezat in imediata
vecindtate a ruinelor unui conac boierese, caruia ii va
fi servit, desigur, pe vremuri, ca licay de cult 2

Dl Iig. 1. Iisus Hristos Panlocralor.
Fig. 2. Inscriplia de pe rama inferioara a cadru-
lui icoanei Iisus IHristos Panlocrator.

5 Istoria arlelor plaslice in Romdnia, vol. 11, p. 77 ; Corina Nicolescu,
Icoane vechi romdnesti, ed. a 11-a, Iidit. Meridiane, Bucuresti, 1973, p. 17.

S Al. Elremov, arl. cil., p. 53.

7 Isloria artelor plastice in Romdnia, vol. 11, p. 77 ; Corina Nicolescu
op. cit., p. 17.

8 Al. Efremov, art. cit., p. 53.

9 Icoanele au mai fost doar generic si fugiliv amintite, pind in pre-
zenl, de Victor Bratulescu in Inscriplii si insemndri din biserici si minds-
liri — Episcopia Rimnic-Arges, in ,,Mitropolia Olteniei”’, an. XVIII, 1966,
nr. 5—6, mai-iunie, p. 468. Nu le putem considera insi efectiv publicate,
deoarece nu se face nici o descriere a lor, in afara observaliei juste c¢i sint
,.de factura celor de la Mindstirea Arnota” si ci sinl ,,impodobite cu rin-
souri”. Se da Lraducerea romaneasca a inscripliei slavone de pe icoana

.. Jisus Hristos Pantocrator”. Din contextul prezentirii generice a mo-
numentului, ca urmare a unei neatentii in inlerprelarea textului pisaniei,
biserica si, implicit icoanele sint datale complel eronat in 1829, sau, in ceea
ce priveste icoanele, in preajma acestui an.

10 Prezentarea monumentului de la Simburesti, datoritd spaliului
necesar si problemalicii specifice, va face obiectul unui studiu aparte. Din
cadrul bibliograliei aferenle, menliondm aici: N. Stoicescu, Bibliografia
localilalilor si monumenlelor [eudale din Romdnia, I, Tara Romdneascd,
vol. 11, M-Z, 1970, p. 578 ; 1. lonascu, Biserici, chipuri si documente din
OlL, vol. 1, ,,Ramuri”, Craiova, 1934, p. 100; Dan Plesia, O completare cu
privire la Lupul Mehedinfeanul in ,,Mitropolia Olteniei”, an. X VI, nr. 5—6,
mai-iunie, 1964, p. 472; V. Britulescu, art. cil., p. 467—469. Am ajuns,
fala de existenla unor deosebiri mari de dalare, sa plasim ctitoria Iui Marco
Danovici citre mijlocul veacului al XVII-lea, pe baza analizei riguroase a
inscripliilor pe care le prezinld monumentul, a documentelor referitoare la
clitor si a bibliograliei alerente pentru ca, in cele din urma, insisi datarea
relativ precisa a icoanelor din cadrul prezenlului studiu si constituie o
dovadi peremplorie a corectitudinii unei asemenea incadriri in timp.

" Textul pisaniei la V. Brilulescu, arl. cil., p. 468.

12 Elucidarea incertitudinii ce pluleste incd in jurul istoricului acestui
conac ruinat ar pulea [i inlesnild, in parte, prin sdpituri arheologice.
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Cele patru icoane ilmparatesti, incastrate in firide
speciale, sapate in registrul inferior al timplei de zid «a
monumentului, lueratd in stucaturd, au fost giasite cu
prilejul activitatii curente a comisiei Oficiului judetean
Olt pentru Patrimoniul Cultural National de depistare si
fisare a bunurilor susceptibile de a face parte din acest
patrimoniu. Ele se incadreazi in cel de-al treilea si cel mai
important stil mentionat mai sus, cel decorativ.

Prima icoana 13 (fig. 1) (98 X 72,5 X 4,5 e¢m), asezati
in dreapta usilor imparatesti, reprezinta pe ,,lisus Hristos
Pantocrator”, bust, aureolat, binecuvintind, cu Evan-
ghelia pe bratul sting. Poartd un chiton rosu-cinabru (ver-
millon), iar pe deasupra un himation verde-pamintiu.
Atit chitonul ¢it §i himationul sint tivite cu galoane deco-
rative de aur, impodobite cu siraguri de pietre pretioase.
In concordantd cu intreaga tinutd, de un calm olimpian,
privirile sint indreptate inainte, trecind dincolo de privi-
tor cu o reald forta de sugestie. Figura, alteratd in buna
masurd de repictari ulterioare, cu barbd, mustati si plete
hogate, se prezintd in nuante de ocru-galben si brun.

Sus, in colturile din stinga si dreapta, sint pictati
in medalioane, c¢a in orice compozitie ,,Deisis”, Maica
Domnului, respectiv Toan Botezatorul, ca principali inter-
cesori, amindoi ¢u miinile intinge spre Iisus, in semn de
rugi. Maica Domnului poartd un maforion viginiu (car-
min) si o palla impodobitda la git i minecute cu siraguri
de perle. In partea opusi, Tnaintemergitorul e reprezentat
in himation verde-pamintiu. Pe rama superioard, intr-un
alt medalion, pe fond de aur, se afld capul aureolat al lui
lisus. A

Icoana poartd mai multe inseriptii. In partea supe-
rioari, in doud medalioane circulare continuate in doud
artuse plasate in stinga si dreapta umerilor lui Hristos,
se indici tipul iconografic al icoanei : , Lisus Hristos
Pantocrator” . Pe aureold sint incizate traditionalele
litere-simbol ale lui Tisus : 0N 19,

In sfirgit, cea mai importantd inseriptie se afli in-
crustatil pe partea inferioard a cadrului : ,,Cio nKOHBL CHTBO-
pu Gry> nam Mapbiro BeJ apMail i A ymnanuna ero Papa‘¢
in traducere : ,,Aceastd icoani a ficut-o jupan Marco vel
armas $i jupineasa lui, Rada” % (fig. 2).

A doua icoanid 17 (fig. 3) (96 x 71,5 x3 em), aflatd in
stinga usilor impiritesti, reprezinta pe Maica Domnului
cw pruncul, in varianta iconograficid ,,Eleusa-Glykophi-
lousa” '8, in care cele doudl personaje, tandru apropiate,
cu obrazurile alipite, au o expresie senind gi oarecum visi-
toare. Din punctul de vedere tipologic, maniera de redare
a personajelor contrazice inseriptia de pe icoand : ,, Maica
Domnului Hodighitria” * (Indrumatoarea). Explicatia aces-
tei neconcordante constid in preferinfa recunoscuta a mesy-
terilor iconari din Tara Romaneascid pentru tipul ,,Hodi-
ghitria 7, care apare, de altfel, mult mai frecvent, compa-
rativ cu variantele mai rare Hleusa si Glykophilousa *'.

Maica Domnului poartd un maforion rogu-cinabru
(vermillon) tivit cu galon de aur, ornat cu un sgirag de
pietre prefioase. Pe frunte gi pe umar apar traditionalele
stelute albe. Legitoarea capului, care abia se vede de sub
maforion, e deun verde-pimintiu. Pruncul, tinind un rotulus
in mina stingdi, e imbricat cu un chiton verde-pimintiu
cu blicuri albe, iar pe deasupra cu un himation brun des-
chis. Pe tunica sa apar iarisi galoanele decorative de aur
cu pietre pretioase si perle. Figurile, realizate prin ovaluri
frumos conturate, cu trisituridistinse, cu o seninitate calda
si invilluitoare, de o umani gingigie, izvorind din priviri,
sint luerate intr-un ocru deschis, plin de lumind, in care
s-a introdus alb. Nuantele mai inchise tind ciatre brun.
in aceleasi tonuri sint luerate si miinile, subtil si echili-
brat ordonate si valorificate compozitional, a ciror linie

13 Nr. inv. = 50.

M ¢ 1G— XC, 8 ITanproxparopsb»

15 0.0.N. (,,Cel ce este”).

16 Inscriplia e tradusd corecl si de V. Bratulescu in arl. cil., p. 168.

17 Nr. inv, = 54.

18 Vezi Vasile Drigut, Diclionar enciclopedic de arld medievald romd-
neased, Ldil. stiinlifica si ¢nciclopedica, Bucuresti, 1976, p. 195.

19 MP-08- 18O JITUTUTPTE
0 Istoria arlelor plastice in Romdnia, vol. 11, p. 76

e
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IFig. 3. Icoana Maica Domnului cu pruncul.

Fig. 4. Icoana Sfintul Nicolae,
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prelungd specificd impresioneazi prin elegantd si expre-
sivitate. In coltul din stinga sus e reprezentat un mﬂor
zburind, in tunica viginie ((' wrmin). Pe rama superioar:
intr-un medalion deterior: Wb, pe foita de aur, se dl\tl]lﬂ‘e o
scend in care credem cia putem recunoaste pe Sf. Ill(- in
carul sau.

Cea de-a treia icoana 2! (fig. 4) (97X 70 x4 cm), dis-
pusa lateral stinga, infatiseazd pe Sfintul Nicolae, bust,
aureolat, binecuvintind, cu Evanghelia pe bratul sting.
E imbracat in obignuitul costum de arhiereu, cu un felon
rosu-cinabru (vermillon) inchis, bordat cu galon de aur
§i pietre scumpe si cu un omofor alb cu cruci negre valorat
prin tente de ocru-galben si verde-pamintiu. Iw‘mwholm
este lueratd in ocru-auriu, verde de pamint §i rosu- cmabr
la literele de pe copertd. Tinuta personajului e de un monu-
mental statism. Aceastd impresie este consolidata de
figura alungitd gi barba tdiata drept care tind s se inserie
1ntr -un drep‘ounghl Fata e brazdatd de caracteristicile in-
semnc ale ba,tnnot,u, supuse insad tipologiei iconografice

traditionale, de o sinteticd abstractizare si de o regulari-
vrhl(‘, perfecta ce accentueazi monument(nlmnte(m prin inter-
mediul proeminentei lobilor gi cutelor fruntii, al arcadelor
§i pometilor obrajilor. Gura, ale carei colturi sint lisate in
jos prin mustitile aduse, impreund cu biarbia gi nasul
puternic conturate, intarese, la rindul lor, spiritul voluntar
al batrinului ierarh. Privirea, usor impersonald, creeaza o
senzatie de detagare superioard, in timp ce gestul de bine-
cuvintare al miinii drepte capitd, prin desen §i dispunere,
maximum de greutate. Figura gi miinile sint realizate in
ocru-deschis gi brun, iar parul, barba si mustdtile intr-un
alb-cenugiu pus in tuge subtiri si regulate, valorate fin.
in cele douii medalioane circulare de sus sint repre-
zentati Tisus Hristos cu Evanghelia, in tunicd violet si
himation verde-pamintiu cu blicuri (bUlll, iar in dre: mpm,
Maica Domnului cu omoforul, imbricatd in maforion
rosu-cinabru. Medalionul de pe rama superioard repre-
zinta, pe foitd de aur, dupa toate probabilititile, tot pe
Sf. Nicolae in pozitie orizontald, in timp ce numele sau
apare dispus mai jos, in cele doud cartuge laterale, consti-
tuind, de altfel, unica inscriptie a icoanei 22.

Ultima (]iu cele patru icoane 23 (fig. 5) (97,5 X 72,5 X
X4 em), asezatd in extremitatea dreapta a tlmplel, este,
de fapt, icoana de hram i reprezinti scena ,,Adormlru
Maicii Domnului”. De data aceasta, este vorba de o com-
pozitie de mmhmblu, in virtutea (vrmtolor obignuite ale
temei, in care central e infatigatd Maica I)omnulm, intinsa
pe patul mortii, imbriacatd in obignuitul maforion rosu-
cinabru (vermillon) si intr-o palla verde-piamintie punc-
tatd cu alb. D(‘lelpl‘h patului se inaltd dominant Tisus
Hristos in mandorld, drapat in himation brun-violaceu
inchis peste chitonul rogu-cinabru. El poartd pe brate un
copil in scutece, wprozontin(l sufletul Maicii Domnului.
Mandorla e compusa din trei nuante de verde si verde-
negru, inchigse treptat spre centru, ceea ce creeaza, exclu-
siv pe baza calitatilor spatiale ,mle culorilor simple speci-
tice perspectivei cromatice, senzatia de adincime situind
si impunind persoana lui Iisus in fata unei firide proprii,
ca o prezentda aparte, detasatd de cadrul inconjurator.
Fiard acest joc de ecrane, succesiv indepartate in tonali-
tate, prezenta lui Iisus Hristos n-ar fi putut fi proiectati
in ML.L cu atita pregnantd, mai ales dacd {inem seama de
dominanta intunecatd a vesmintelor sale. Rogul-cinabru
al tunicii, ocrul deschis al figurii gi, mai cu seamd, ocrul-
auriu al aureolei contribuie decisiv la evidentierea per-
sonajului in cadrul ansamblului. Un rol asemanitor il
au ocrul-auriu al aureolei, ocrul figurii §i rosul-cinabru al
maforionului in cazul Maicii Domnului care se detageazi
pe fondul intunecat al patului.

Celelalte personaje participante la scend contureazi
ansamblul compozitiei. Jos, arhanghelul Mihail, cu sabia
ridicatd, taie miinile intindtorului Jehonias. Mai sus,
simetric, in stinga si dreapta nasdliei, cei doisprezece

21 Nr. inv. = 56
2 ,CTbhI Hukromaae'
23 Nr. inv. = 55

apostoli participd la ceremonie grupati cite sase de fiecare
p.mrto Deasupra lor, dispusi tot simetric, se afli doi ierarhi,
iar linga 01, incadrindu-1 pe Hristos, dm ingeri purtind
fdclii aprinse. Culorile dominante ale vesmintelor sint
rosu-vermillon, brun gi verde-pimintiu. Figurile persona-
jelor, cu o predominantid de ocru, desi bine conturate si
atent individualizate, nu mai detin importanta pe care in
mod legitim o avuseserd in cadrul celorlalte trei icoane de
tip portretistic. Ele se subordoneaza in acest caz impresiei
produse de compozitia de ansamblu a scenei. Arhitec-
tura orientalda de tundal se pw&intfm in tonuri de rosu-
vermillon, culoare care domind prin intensitatea si dis-
punerea ei atmosfera intregii picturi. Mandorla lui Hristos
este incununatd de prezenta unui heruvim. Medalionul
de pe rama superioard reprezinti pe fond de aur indl{a-
rea lui Hristos la cer, sustinut fiind de doi ingeri si asis-
tat de apostoli.

Ins(-riptiw (‘ll})lills‘ﬁJ in cele doud cartuse de la partea
superioard mentioneazd in limba slavda tema icoanei 24,

Dincolo de caracteristicile lor particulare, reiesite,
in parte, prin prezentarea de mai sus, analiza pl(n\tlca &
celor patru opere de arta scoate in evidenti o serie de simi-
litudini in ce priveste tehnica si stilul de executie, care dau
certitudinea executirii lor in aceeasi ])(‘Il()(b(l(h, in acelasi
atelier si, chiar mai mult, de catre unul si acelasi artist.

Astfel, panourile-suport ale picturilor sint toate din
lemn de tei, dintr-un singur blat #». Ele au aproximativ
aceleasi dlmomlum si sint intarite pe spate cu cite doud
traverse \emlmgrop&te, cu relief inalt 2%, Panourile au fost
cioplite pe spate, fard a fi perfect nivelate, in timp ce pe
fatd ele au fost degajate in partea centralid pe o adincime
de circa un centimetru, lisindu-se la nivelul initial numai
adrul marginal. Din grosimea lemnului au fost scoase in
evidentdi aureolele personajelor principale din icoanele-
portret.

Pe fata panourilor s-a aplicat apoi un strat general de
trrund mai gros, pe care s-a pensulat un strat intermediar,

ange. I ondul general, aureolele in relief, cadrul margi-
rml, mrtuwlo cu inseriptii si, in parte, medalioanele au to.xt
in cele din urma acoperite cu foita de aur, incizindu-se 1in
,yméplat”, intr-o tehnicd ce impresioneaza prin miiestria
executiei, frumoase motive vegetale de inspiratie orien-
tald. Restul suprafetei, rezervat reprezentdrii propriu-
zise ‘a personajelor, a fost pictat in tempera

Spatiul plastic in care ne introduce cadrul marginal
este dominat de tendinta spre bidimensional, spre plan,
desi nu lipsese unele orientdri spre tridimensional, adicd
spre sugerarea profunzimii.

In ceea ce priveste gama cromaticii, desi din acest
punct de vedere circumspectia este necpiret necesari,
existind indicii certe in privinta unor interventii ulteri-
oare, putem spune, referindu-ne la aspectul actual al
icoanelor, ¢d tonurile de culoare utilizate masiv sint trei :
rogut-cinabru (vermillon), brunurile de siennd naturald si
verdele-pamintiu (terra verde). Acestea, alituri de 1‘0ndul
de aur, aldturi de ocrul carnatiei si sporadicele aparitii
ale carminului, violetului, negrului gi albului formeazi
o gamd coloristicd restrinsa, dar care, tocmai printr-o
asemenea calitate, datoritd unei fericite repartiziri, nu
frizeazd monotonia sau dezechilibrul, ¢i armonia §i unita-
tea deplind, atit a fiecdrei icoane in p&rto cit si a ansam-
blului tuturor celor patru opere de arti.

Este revelator modul in care pictura capitit vioiciune
prin repartizarea pe o suprafatd destul de mare a rosului-
cinabru (locul II, dupd fondul de aur, la icoanele- portret
si locul I la icoana de hram), pomm a-i echilibra apoi
intensitatea prin zonele mai restrinse ale celorlalte culori,
in special terne. Foita de aur are o dubld actiune : pe de
o parte, ea ingiduie evidentierea cinabrului, iar pe de altia.
il domoleste.

24 Senenie sCoropoin) 1n (,,Adormirea Nisciiloarei de Dumnezeu’’).

25 Tcoana Iisus Hrislos Panlocralor are un mic adaos pe verticald,
in partea dreapta.

%6 Laicoana Sf. Nicolac traversa superioari lipseste din  locasul ei.
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Din alt punct de vedere, se observa la toate operele
inclusiv la icoana de hram, unde insd compensatiile se
realizeazi in virtutea compozitiei prin suprafefe mai mici
de culoare — repartizarea planului I culorilor terne, pla-
nului IL rosului-cinabru i planului ITI fundalului, adied
foitei de aur. Pe baza calitatilor spatiale ale culorilor (ro-
sul vine in fatd, culorile terne se retrag, iar intregul
ansamblu se contopeste pe fundal), se realizeazd acea
pretioasa senzatie de tot unitar, armonios inchegat, in-
seris intr-un plan unie, acela al operei de artd in ansamblu.

Supunindu-ge rigorilor perspectivei cromatice si mo-
dalitatii sale de transpunere prin aga-numitul procedeu
al ,,decorarii”, culorile sint aplicate ton pe ton, in stra-
turi relativ putine, ceea ce produce pe alocuri treceri destul
de bruste de la umbra la lumina. Cel mai caracteristic
exemplu, de o reald forta expresiva, este obrazul Maicii
Domnului din reprezentarea sa c¢u pruncul, obraz puternic
conturat pornind de la barbie, urcind spre arcada ochiu-
lui §i coborind apoi din nou pe linia nasului si a gurii.
Acolo unde carnatia, $i numai ea, este usor valoratd in
profunzime, faptul e deindata temperat, compensat si
dominat de aplicarea culorii pe vesminte in pete mari,
in mod uniform, ca si de folosirea liniilor desenului, usor
ingrosate, pentru insotirea contururilor si pentru marcarea
cutelor imbracamindgii.

Pe de alta parte, in sprijinul sugestiei de profunzime
se situeaza fondul incizat in ,,méplat”, aureolele in relief
facind corp aparte, dar implinind decisiv compozitia i
acel usor relief al formelor personajelor, rezultat, se pare,
in urma unei mai consistente aplicatii de grund, modelat
apoi diseret cu ocazia trasarii contururilor 27,

In urma acestor actiuni reciproce compensatorii, care
au aspectul unei secrete sumiri algebrice §i care invitd
ochiul la o privire activi, in permanenta translatie, elemen-
tele sustinind spatiul cu doud dimensiuni au totusi rolul
dominant.

Compozitia celor trei icoane-portret se bazeazid pe
echilibrarea suprafetelor pictate cu acelea ocupate de
fondul floral incizat si aurit, atit ca suprafatd efectiv-
ocupati, c¢it gi ca manierd de dispunere. Un rol activ il
au, din acest punct de vedere, medalioanele de pe icoa-
nele cu Iisus Hristos si Sfintul Nicolae, ingerul de pe
icoana Maicii Domnului cu pruncul ca si aureolele in
relief. In cazul icoanei de hram, se remarciy o riguroasi i
simetrica grupare a personajelor in functie de centrul do-
minat de Tisus Hristos si Maica Domnului.

In ceea ce priveste constructia, avem de-a face cu trei
scheme distinete prezentind elemente intilnite in parte si
la alte icoane de acelasi tip. Prima schema priveste icoanele
Lisus Hristos si Sfintul Nicolae si consta din  doua
{riunghiuri inverse, cel de jos, cuprinzind bustul, fiind mai
mare. In plus, se impune o linie verticald, de echilibru,
trecind prin centru, chiar prin punctul de atingere a triun-
ghiurilor i o linie orizontald, de stabilitate, perpendiculard
pe prima, trecind prin acelagi punct la nivelul cartugelor
cu inscriptii.

Icoana Maica Domnului cu pruncul se structureazi
pe baza unui raport foarte interesant de oblice. O primi
linie uneste umirul sting al Maicii Domnului cu figura ei,
trecind prin centrul cercurilor ce desemneaza aureolele
celor doud personaje. Figura lui Iisus este deci, implicit,
situatd pe traiectul acestei linii. O altd oblica, perpendi-
culard pe prima, o intretaie pe aceasta in centrul cercului
aureolei Maicii Domnului, pornind de la umarul ei drept.
A treia oblicd uneste umarul drept al Fecioarei, mai ridi-
at, cu cel sting. Cele trei linii formeaza un triunghi pe care
l-am putea denumi ,,al maximei atentii” solicitata privi-
torului, intrucit cuprinde elementele fundamentale ale
compozitiei. Un alt triunghi care incadreazi aceste ele-
mente intr-un mod diferit este creat prin unirea miinilor
Maicii Domnului cu centrul figurii sale. In sfirsit, o ultima
oblicit porneste de la umarul sting al Fecioarei, trece tan-
gentd la aureola sa si sfirgeste in colful din stinga sus,
trecind prin inger.

*7 Mai evident apare acest aspecl la icoana Maica Domnului cu
pruncul.
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Fig. 6. Icoana Sfintul Nicolae de la M dndslirea Arnota, lucrald de Stroe din
Tirgoviste in 1644.

http://patrimoniu.gov.ro



TIcoana Adormirea Maicii Domnului se bazeaza, prin
excelentd, pe dreptunghiuri, create prin intersectarea
limitelor a patru registre orizontale cu trei verticale. Drept-
unghiurile create prin intersectarea registrelor doi si trei
orizontale cu al doilea vertical reprezintd centrul compo-
zitiei, cuprinzind pe Iisus gi pe Maica Domnului, ele fiind
completate de un triunghi ce are ca bazid marginea infe-
rioard a nasaliei, iar ca virf pe acela al mandorlei lui
Hristos.

in ceea ce priveste problema esentiali a datirii si
paternitatii artistice a celor patru opere de arta, aceasta
trebuie rezolvatd pornindu-se de la observarea atentd a
stilului in care ele gint lucrate. Aga dupa cum am aratat
mai sus, se impune, in primul rind, unitatea lor de exe-
cutie. Fondul incizat cu motive vegetale si acoperit cu
foitd de aur prezintd identitati certe in privinta modului
dens de acoperire a suprafetei, in privinta naturii elemen-
telor decorative (rozete, flori, frunze, vrejuri) si, mai ales
esential, in privinta manierei de stilizare. Caracterul lite-
relor, al cartuselor cu inseriptii i al medalioanelor este,
la rindul sau, acelasi. Foarte importanta este, de asemenea,
unitatea vaditd a tehnicii picturale, constind in folosirea
acelorasgi tonuri de culoare, dispuse intr-o manierd identica,
in conditiile unei tratiri asemanatoare a miinilor, figurilor
si vesmintelor 28. Diferentele care apar din acest punct de
vedere sint datorate in chip evident exclusiv cerintelor
compozitiei sau ale canoanelor iconografice traditionale, 29
cit gi interventiilor ulterioare care au alterat, in mai mica
sau in mai mare masurd, aspectul original al picturii. Se
mai pot mentiona aseminarile privitoare la esenta si di-
mensiunile panourilor de lemn, la modul lor de prelucrare,
la felul in care s-a realizat preparatia suporturilor.

In aceste conditii, concluzia s-a impus de la sine:
icoanele au fost lucrate in aceeasi perioadd, in acelasi
atelier gi de cdtre acelasi mester.

Pornind de aici, prin raportare la specificul icono-
grafiei roméanegti din diferite epoci i scoli, se poate afirma
cd ne aflam in fata unor opere de arta caracteristice epocii
lui Matei Basarab, ce provin chiar din atelierul domnesc.
Dovada acestei realitati ne-o oferd compararea icoanelor
de la Simburesti cu cele de la Minastirea Arnota-Vilcea
aflate in prezent la Muzeul de arti al R.S. Romaénia,
despre care se gtie ci au fost lucrate de zugravul Stroe din
Tirgoviste i ¢ au fost daruite mandstirii de insusi Mated
Basarab 3°. Una din aceste icoane (fig. 6) reprezintd pe
Sf. Nicolae i dateazd din anul 1644 31,

Fa{d de aceastd icoand, operele de artia de la Simbu-
regli prezintd o serie de deosebiri in privinta fondului
incizat, mai aerat si mai stingaci luerat in cea de la Arnota.
Alte deosebiri privese modul de tratare a personajelor
in desen si drapajul vestimentatiei, aspect care se eviden-
tiazd mai usor comparind cele doud reprezentari ale Sf.
Nicolae. Avem, evident, de-a face cu doud variante dis-
tincte ale tipului iconografic traditional.

Pe de altd parte insd, constatim existen{a unor preg-
nante asemandri ce converg spre acelasi stil decorativ al
atelierului dommesc al lui Matei Basarab, mentionat in
prima parte a studiului. Aceste asemaniari se referdi la
aplicarea aceleiagi tehnici, ce a dus prin degajarea partiald
a panoului in partea centrald, la aparitia cadrului marginal
mai inalt §i a aureolelor in relief. Motivele decorative inei-
zate apoi in grosimea grundului si acoperite cu foitd de
aur sint identice i stilizate asemandtor, insi cu o mai mare
indeminare in cazul icoanelor de la Simburesti. Sint de
observat in sensul acesta rozetele si florile din cimpul cen-
tral, alternanta floare-frunza crestatd ce apare pe cadrul
marginal, caracterul identic al cartuselor cu inscriptii
si chiar al bordurii medalioanelor, desi, din punctul de
vedere al formei, ele difer.

28 Referitor la vesmintle, a se observa galoanele decorative identice,
mineculele, executia drapajului.

2 Corina Nicolescu, op. cil., p. 29, Nr. 30. Vezi P1. 46.

30 Ibidem. Vezi si V. Drighiceanu, Comunicdri. Piclorii lui Malei
Basarab la Arnola-Vileea, in ,,Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice”,
XXII, 1929, p. 138.

31 Ibidem.

Ne aflim in fata unui stil bine individualizat ce mar-
cheazd tranzitia intre pictura de veche traditie a secolului
al XVI-lea 32 gi pictura epocii brancovenesti 3%. Aceasta
din urmé pierde vechea monumentalitate, liniaritatea sin-
teticd, abstractizata gi expresivitatea chipurilor, modelate
fin prin mai multe straturi de culoare. Trupurile i chipurile
personajelor se micgoreazi de multe ori, pentru a face loc
unor incarcate elemente exterioare, de decor, cum este
tronul impdriatese. Acesta, impreund cu vestimentatia,
este bogat ornamentat intr-o manierd ce denotd o influenta
baroca. Gama cromaticd, altadatd restrinsd, se diversificd
acum mai mult, coloritul edpiatind o vie strialucire, in timp
ce umbra i lumina sint dispuse de multe ori artificial, in
straturi pufine, generind uneori contraste puternice, in
detrimentul modeleului traditional.

Intre aceste orientdri majore ale picturii de icoane din
sec. XVI—XVII, atelierul domnesc al lui Matei Basarab
se exprim#d intr-un stil ce anunta cu vigoare, in special
prin accentul pus pe latura decorativi, pictura epocii bran-
covenesti. Abordarea acestui stil, cu bogata sa ornamen-
tatie de motive vegetale incizate, reprezintd un fenomen
artigtic specitic care, degi apiarut sub inriurirea artei moldo-
venesti si, indirect, a altarelor occidentale sculptate 34,
a capatat in cadrul artei din Tara Romaneascd un statut
semnificativ, de sine statator. Icoanele de la Simburesti,
luerate neindoielnic de citre un mesgter din cadrul atelie-
rului domnese al lui Matei Basarab, intregese, in chip
armonios, cunostintele noastre despre pictura practicata
in Tara Roméaneascd spre jumitatea veacului al XVII-lea
i constituie, prin finetea lucraturii, opere de o inestimabila
valoare artistici. Ceea ce ne ramine deocamdatd necunos-
cut este numele iscusitului artist care le-a realizat, intru-
¢it deosebirile mentionate fatd de icoana de la Arnota
ne indreptiatese si credem ca ar fi imprudent, cel putin
in actualul stadiu al cercetarilor, si le punem pe seama
aceluiagi Stroe din Tirgovigte *.

In cele ce urmeazd vom incerca s precizim, pe cit
posibil, anii intre care icoanele de la, Simburesti au putut
fi lucrate, punct al discutiei in care intervine decisiv si
clarificator inscriptia mentionatd de pe icoana lui Tisus
Hristos Pantocrator : ,,Aceastd icoand a facut-o jupan
Marco vel armas st jupineasa lui, Rada”. In ceea ce-1
priveste pe acest Marco, il vom cauta, tinind seama de
incadrarea stilisticd & operelor de artd prezentate, in prima
jumiatate a secolului al XVII-lea. Vom gési un mare armas
Marco chiar din Simburesti-Olt ¢ detinind aceastd dre-
giatorie spre finele domniei lui Matei Basarab %7. Trecuse

32 Corina Nicolescu, op. cil. p. 16—17.

33 Istoria Arlelor Plaslice in Romdnia, vol. 11, p. 77—78; Corina
Nicolescu, op. cil., p. 17 ; Al. Efremov, arl. cil., p. 55

3¢ Corina Nicolescu, op. cil. p. 17

35 Cu simplu titlu de ipolezd, men{ionim ci icoanele de la Simburesti
fiind, dupd cum se va vedea in conlinuare, poslerioare cu ciliva ani celor
de la Arnota, zugravul Stroe ar fi avut, poate, ridgazul necesar perfectio-
narii tehnicii sale si ar putea, intr-o asemenea ipoteza, si ie autorul celor
patru icoane prezentate in studiul de fald. La fel de posibila, daca nu chiar
mai demnai de crezare, este situajia de a avea in fala operele altui mester,
mai iscusit, cel pulin in ce priveste incizarea molivelor vegetale in stratul
de grund, decit Stroe din Tirgoviste.

36 1. Tonascu, op. c¢it, p. 100 ; Dan Plesia. arl. cil. p. 472 Nota nr. 12.

37 1. Tonageu, op. cil., p. 100. Nu se poate admite afirmalia lui C. Pe-
trescu (O biseried istorica in jude{ul OlL, in ,,Episcopia Arges”, 1930, Nr. 12,
p. 25), care crede cd marele armas Marco, clitorul licasului de la Simburesti,
este un capitan al lui Mihai Viteazul. Dincolo de imposibilitatea ca niste
icoane de factura celor de la Simburesti sa fi putut fi lucrate la sfirsitul
secolului al XVI-lea sau la inceputul secolului al XVII-lea, trebuie avut in
vedere faptul ca Marco Danovici, comandilarul lor, si-a inceput cariera
politica in al treilea deceniu al veacului al XVII-lea ca postelnic si logolit
si a ajuns la dregiloriile de mare paharnic si mare armas abia dupd 1640.
In vremea lui Mihai Viteazul el abia s-ar [i putut naste, fiind, de altfel,
nepot de fiicd al lui Dan, mare vistier in 1592, apoi mare logofat si mare
vornic¢ in 1601—1602 (vezi: ,,Studii $i maleriale de islorie medie, vol. 1V,
1960, p. 568, 570, 573 si Dan Plesia, arl. cil., p. 472, nota nr. 6). Prin
1631— 1632, Marco, pe atunci logofit, abia se insura (,,Documenta Roma-
niae Historica, B. Tara Roméaneasca”, vol. XXIII, Bucuresti, 1969, Doc.
309, p. 491, din 6 ian. 1632). Aceasta stire insd se poate referi si la un alt
Marco logofit, decit cel din Simburesti (vezi ,,Documenta Romaniae IHis-
torica, B. Tara Roméaneascd”, vol. XXII, 1969, Doc. 32, p. 55 din 6 mar-
tie 1628).

Pe de alta parle, dupd cum s-a mai aritat, este eronala si formularea
lui V. Bratulescu (art. cit., p. 467) ca ,, Biserica a fost zidila in anul 1829
de marele armas Marco”, intrucit autorul confundd evident data zidirii bise-
ricii cu data pictarii ei.
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mai inainte prin rangurile de postelnic si logofit L
intre 24 dec. 1641 si 22 dec. 1643, documentele il men-
{ioneazi ajuns la dregdtoria de mare paharnic 3. Din
2 jan. 1644 gi pind la 18 apr. 1650 apare ca mare paharnic
Drigusin  Deleanu %, Marco Danovici din Simburesti,
numit ,,Danoviei” dupd bunicul siu, Dan vistierul, logo-
fitul i vornicul 4, nu a fost ficut, dupa tozmte.pro.bwblh-
titile, mare armag imediat dupi ce a fost inlocuit din dre-
gitoria de mare paharnic. De altfel, la 23 aprilie 1(}_—’15, fi-
gura ca mare armay un anume Ivageu Ceparu, fiul lui
Stanciu logofiat 42,

Pentru prima datda l-am aflat mare armag pe Marco
Danovici intr-un document inedit din 23 aprilie 1646 2.
Bl mai apare ca atare in 1647, 1648 si 1649 . Un alt docu-
ment din 15 ianuarie 1652 dovedeste ¢ la acea datd Marco
murise %, fapt ce se va fi petrecut in 1650 sau 1651, pentru
¢ anul 1652 abia incepuse, iar analiza internd a documen-
tului mentionat aratd ¢ nu e vorba de o moarte prea
recenta.

Toate aceste stiri coroborate duc la concluzia ¢ icoa-
nele de la Simburesti au putut fi lucrate intre anii 1646 —
1650 (sau 1651), adicd atunci cind comanditarul lor era
mare armag, aga cum il mentioneazi inscriptia de pe icoana
Pantocratorului.

O constatare se impune, in aceste conditii, cu eviden-
ti: datele furnizate de analiza documentelor coincid
intru totul cu acelea rezultate din analiza plasticd compara-
torie “si le completeazi fiard for{dri de interpretare.
intr-adeviir, nimic mai firese decit ca un mare
dregitor al lui Matei Basarab, aflat frecvent la curtea dom-
neased, din  Tirgovigte, sda fi comandat atelierului de
aici cele patru icoane pentru biserica pe care a ctitorit-q lay
Simburesti. Deocamdati, certitudinile noastre se opresc aicl.

Ceea ce se impune in momentul de fatd, cu stringen-
{ii, este restaurarea gi conservarea atentd gi neintirzi;m't'(“b
a acestor valoroase opere de artd intr-un laborator specia-
lizat. Aceasti actiune, dincolo de posibilitatea de a imbo-

88 Marco Danovici-postelnic, frate cu Tatul logofal : ,,Documenta

Romaniae Historica, B. Tara Romaneascd”, vol. XXI, Bucuresli, 1965,
Doc. 193, p. 335, din 3 martie 1627.
Marco Danovici-logofit : ,,Documenta Romaniace Hislorica, B. Tara Ro-
maneascd’, vol. XX1V, Bucuresti, 1974, Doc. 380, p. 504, din 11 septembrie
1634. ,,Idem”, Doc. 400, p. 531532, din 31 oct. 1634, Idem, Doc. 168,
p. 221222, din 26 nov. 1633 ; Dir. Gen. a Arhivelor Statului, Mitropolia
Tarii Romanesti, CXXXIV/2; mss. 129, din 6 mai 1636 ; St. Grecianu,
Genealogiile documentale ale familiilor boieresli, vol. 11, Bucuresti, 1916,
p. 79, Doc. din 2 iunie 1639 Idem, p. 9—11, Doc. din 10 martie 1641 ;
Idem, p. 293, Doc. din 28 iulie 1639 ; Idem, p. 434, Doc. din 2 decembrie
1641 ; Andrei Veress, Documenle priviloare la isloria Ardealului, Moldovel
si Tarii Romanesti, vol. X, Acle si scrisori, 1637—1660, Bucuresti, Impr.
Nalionald, 1938, Doc. 9, p. 12 (3 nov. 1637) ; Doc. 19, p. 34 (1 scpt. 1638) 5
Doc. 40, p. 72 (10 mai 1640).

39 Marco Danovici — mare paharnic : ,,Studii si materiale de istorie
medie”, vol. IV, p. 579 ; SL. Grecianu, op. cil., p. 11—12, Doc. din 24 apr.
1642 ; L. Tonascu, op. cil., p. 94, 100 ; Dan Plesia, arl. cil., p. 472,

40 Studii si materiale de istoric medie, vol. IV, p. 579, 1. Tonascu,
op. cil., p. 94, 100. Aulorul opineazd c¢i Drigusin Deleanu era mare
paharnic incd lasfirsitul anului 1643. (Doc. 2 deer 1643 p. 91, nola 2)

41 Dan Plesia, arl- cil., p. 472

42 1, lonascu, op. cil., p. 57 !

43 Marco Danovici — mare armas: Dir. Gen. a Arhivelor Statului,
Ipiscopia Buziu, XVII/6 (Vezi si XVII/7, Coc. din 28 nov. 1646

44 Marco Danovici — mare armas: Dir. Gen. a Arhivelor Stalului,
Episcopia Buziiu, XVII/8, Doc. din 4 ian. 1647; I. Tonascu, op. cil., p.
100 ; SL. Grecianu, op. cil., p. 328—329, Doc. din 30 martie 1649 ; Vezi,
si pisania de la biserica Marcula in ,,Inscripliile medievale ale Roméaniei
Orasul Bucuresti”, vol. 1, 1395—1800, LEdil. Academici R.S.R., Bucuresti,
1965, p. 276.

45 Despre moartea lui Marco— mare armas : Bibl. Acad. R. S. Roma-
nia; -Doe. LXXYVI — 18 d. 2 ;54 45
domnici mele, dupd moarlea lui Marcu armasul...” Vezi si 1. Tonascu,

Dar la urma cind au fosl acumin zilele
op. cil., p. 100 ; St. Grecianu, op. cil., p. 365.
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giti cu noi elemente cunogtingele noastre actuale, trebuie
s dued la apropierea cit mai mult a picturii §i a fondului
aurit de aspectul lor initial, concomitent cu efectuarea
unui eficient tratament de conservare.

Asa cum se prezintd in momentul de fatd, icoanele
sint puternic atacate de carii activi, in special pe spate,
unde prezintid numeroase gauri de zbor. Panourile de lemn
au pierdut din aceastdi cauzi simtitor in greutate, ele ca-
patind o structurd buretoasd ce avanseazid si prezintd
pericolul dezintegrarii, deja manifestat la coluri.

Pe de altii parte, pictura a suferit o serie de interventii
ulterioare, mai mult sau mai putin pregnante, care au
alterat aspectul initial al operelor. Din punctul de vedere
cromatic, trebuie sd spunem ci foarte rar putem avea
garantia de a ne fi referit la tonurile strici originale. Aces-
ta este, de pildd, cazul ingerului din icoana M aicii
Domnului cuw pruncul care, alituri de unele din celelalte
personaje plasate in medalioane, pare a reprezenta mai
fidel specificul stilului de lucru al megterului din atelierul
lui Matei Basarab. Dacd desenul initial a fost, in genere,
mai mult respectat de citre restauratorii ocazionali, cum
este cazul ultimelor trei icoane prezentate, icoana lui Iisus
Hristos vadeste o alterare mai profunda a figurii gi a dra-
pajului vestimentatiei. Incercarea restauratorilor neavi-
zati de a lumina aspectul picturii a dus i la deteriorarea
stratului de verni protector, mentinut mai bine numai pe
cadrele marginale, unde a capatat o culoare intunecati.
Acest fapt poate fi explicat fie prin interesul celor ce au
intervenit numai pentru partea centrald a operelor, fie
prin posibilitatea ca acestea sa fi fost agezate anterior
intr-o altd timpld, poate de lemn, cu locasuri mai inguste,
care au ascuns marginile. Cele doud variante posibile se
pot, de altfel, conjuga.

In multe locuri, in afara stratului de verni, s-a des-
pring §i foifa de aur, ajungindu-se la stratul intermediar
orange sau chiar la grund.

Fatd de toate acestea, trebuie s4 spunem ci pictura
i fondul celor patru icoane se prezintd, totusi, intr-o stare
de congervare acceptabild, in masura sa ofere, la o restau-
rare stiintifica atentd, rezultate dintre cele mai specta-
culoase.

Laboratorul de restaurare este deci cel chemat sa fie
expresia grijii §i interesului nostru pentru aceste opere de
mare valoare artisticd, piese de o deosebitd insemnéitate
ale patrimoniului cultural national.

SUMMARY

The author presents four newly discovered icons found within the
historic monument from Simburesti commune (OIlt district) built towards
the middle of the XVII-th century by the great provost marshal Marco
Danovici.

The four works ol art were made, as the comparative plastic analysis
and the study of the documents from that epoch are demonstrating, bet-
ween 1646— 1650 (1651) in the studio of Matei Basarab’s courl (1632— 1654)
by a master whose name still remains unknown. They were ordered and
donated Lo the Simburesti church by the founder himself.

The icons, representing Jesus Christ, the Virgin with the baby, Saint
Nicholas, and the Assumplion of the Virgin are painted in a generic style
called “"decorative”, characteristic for Matei Basarab’s studio; the main
distinctive note of this style is the decoration of the background, of the
picture frame with rich vegetal motils oblained by incision and covered
by gold leaves. The style is taken over from Moldavia where it was prac-
tised since the end of the XVI-th century but acquires in "Wallachia a
particular independent significance and importlance. ’

The precarious condition of the icons requires their restauration wit-
hout delay in a specialized laboratory.

http://patrimoniu.gov.ro





