
de crin etc. E ste, desigur, o mare distanţă în ceea ce pri­
veşte concepţ ia ş i principiile decorative, înt re acest e 
lucrări si broderiile care au fo ·t realizate cu un secol ma i. 
înainte,' tot în Moldova, aşa după cum există o deosebire 
de aceea„ i natură într e concepţiil e art i. t ice ale Moldovei 
din veacul al XVII-lea ş i cele ale veacului precedent . Spre 
a ilustra cît mai convingător acest lucru, am încercat .·:'\. 
surprindem în tabelul ce urmează , pe baza criteriilor com­
parat ive, cîteva dintre trăsăturile care part i culnir izează 
ornament ica moldovenească a ·ecolului a l XVI-lea parRilel 
cu acelea ale ornamenticii din secolul al X VII-lea . 

R eferire la : Secolul a l XVI-iea Secolul al XVII-lc~ a 

Tipul de 
ornament 

Geometric sau abstract Geometric, stilizat sau 
cu tendinţe de stilizare naturalist , cu tendin­

ţe de indiv idualizare. 

Tehnică R edare bidimensiona- Tendin ţă de trans­
lă , fără transpuner eRi criere a t ridimensiona­
volumelor; accent prn- lităţii ş i de r edare a 
dominant grafie. volumelor, coexistînd 

cu reprezentările b idi­
mensiomLle. 

Mot ivele De tradiţie bizantină ş i De influenţă occiden­
got ică , alături de mo- tală (barocă au neo­
t ive geometrice sau ve- ela · ică ) , ori entală ş i de 
getale abstractizate. tradi ţ i e locală, alături 
Domină geometricul. de mot ive geometrice 

sau vegetale ş i florale 
foarte diverse, redate 
naturali st . Domină ve­
getalul. 

Organiza- Predominant lineară . E xtindere în supra-
rea Dispunere densrL, cu faţă . Dispunere ampl::'L, 

motive de dimensiuni lej eră, cu mot ive larg 
relativ reduse ce aco- de.· făşurate. Raport 
peră integral suprafe- echilibrat înt.re plin .; i 
ţele . Planul este domi- gol. 
mrnt . 

Ponderea în Rol au,....::il iar (excep- Rol important , const i­
economia tînd sculptura), orna- tuind ades principalul 
lu crărilor mentul redus la chena- element plastic. E chi -

re, brî ie, fr ize. Su bor- librat faţ;ă de figusativ . 
donat figUl'at ivului. 

Fără a considera tema epuizată , am încercat în cele 
prezentate s}L oferim cîteva posibile criterii care ,· ă poată 
flta la, baza, studiului artei moldoveneşt i a ·ecolului al 
XVII-lea , plecînd de la realitatea că pentru ar ta medievală 
în genernil, ornamentul reprezintă unul din elementele 
dinamice, cnir e afl imilează , lesne ş i fără îngrădiri erminice, 
mutniţiile de fit il ale epocilor ar t ist ice. 

SU MMAHY 

T h e a ulh ors purp ose to se t off a ra t her la rge group of ornamental 
motils , t hc circu la lion of wh icb was Jim ilecl to lh c l 7lh ccnl , bcin g pccu­
liar to th c art on th c tcrritory of Mo lclavia . 

S ta rlin g frorn th c facl lhat , a l the encl o( Lh ' 16lh cenl. an ever more 
p ronoun cccl rcncwin g Lcn clcncy was fcl t (conccrning bolh lh c stru ctures 
a ncl Lh c plasti c languagc) lh c premise of this rcnewa l is to bc founcl in thc 
momenlous mutation s occurrin g at th c levei of th c cnli rc Moldav ian socicty 
of Lh e lim c : Lh ese mula lions wcrc relt on Lh c îcl eo logy a ncl in Lh e life con­
cepli ons , în ethics , în m cnla liti cs a nd so on , as a refl ex o r Lh e infl uences or 
E urop ea n hum an is1n. 111 ll1is conlcx l , new orn am enla l ele1n cnls macle 

tl1 eir app cn ran ce or olcl cr clcm enls were tum ecl lo goocl acco unt , thus 
con slitulin g a rcp crlory of rn o li[s p cculinr Lo th c ep ocii uncl cr co ns idcra­
tî on. Amon g th c orn am cnls of Byzanlin c t ra cl it ion agn in prcsent in lh e 
J7lh cent . în Mo1cl av ia , th c scmi-plam clt e can be îcl cnlificcl , in more sty li sed 
or s impl er va rianls - and app ca rin g vcry fr eq uenlly .in lh e om ::uncnts on 
fun crar y stoncs. Th c b rniclecl fr ieze, whi ch app ea rccl in lh c a rchi tccture of 
W a llachi a in Lh e Hilh cen t. sprcad lo th c Moldav ian a rt or lh e rollowing 

ccntnry , almost b ecomin g a charac t cri s lic clement of Lh e epoch. T hc motif 
of the tw istecl rop e ancl of lh c cloublc bra icli n.g is a Iso rra~uc 1Li1 t 11i; p ~•io j , 

app carin g în works bcl on gin g t o vn ri ous a r tislic gcnrcs. T hc orn amen ta l 
casctoun e prescn t p a rticularl y i11 a rchitectme belon g to lh c catcgory of 

sp ecifi c clcm cnts of_t he a rt în l7th cent . Molclavin . 

Th c p eriod studi ccl îs cha rnc lerizecl al so by thc p resencc of orn :11n enta1 
motifs of oriental inl'lu ence, such as thc motH of the l'i shscJ lc;, th c a rch 

in a ccola cl c or t hc thrcc-cusp ccl a rch , thc vase of flow ers, a n intcrpretalion 
of th c „ trec o[ lifc", an orn am ent to be sccn i11 embroicl cr ics, an silver 
wnre, în ol'll am enln l sculplu re in wooc.l or s tone , in p a intin g, a rchilecture 

a ncl so 0 11. 

Bes icl cs thi s group o r orn am enta l rnolifs lh crc was a r ich and very 
d iverse rcpcrto ry of vcgclabl c clcmcnls , th c cp och ha cl a prcfercnce fo r 
motifs reprodu cin g ca l'll a li ons , Lh e fe l'll , Lh e hyacinth , lh c lulip , the p eony 

Lh c cla isy , et c. 
T hc authors und crscorc lh c facl that in th e 17th cen t. t he intcrpre­

l a tion of vegetable moti[s was vcry simila r to th ~ natura l rcpresentation 
a ncl th at , gcnern ll y , sp cu ldn g 17l h cent. Moldavia n a rt was cha ractcrized by 

a p rercrence for dccornli vc a rl , which accounls foi· th(attcntion grnnted 

to lh e Ol'll am ents. 

PICTURA PE LEMN DE LA JUMĂTATEA SECOLULUI AL XVII-LEA 
LA MONUMENTUL ISTORIC DIN COMUNA SÎMBUREŞTI, 

JUDEŢUL OLT 

Domnia lui Matei Basarab (1632-1654 ) fle impune în 
istoria Ţării Româneşt i ca o perioadă de stabilitat e poli. 
tică ş i prosperitate, fiind cu îndreptăţire cons iderată o 
„epocă" di. tinetă , cu trăsături bine defini te. Printre 
aspectele vieţii interne cnire conferă ace;tei „epoci" indi ­
vidualitatea sa caracteri st ică, un loc de frunte îl ocupă 
creaţia art i s t ică ş i activit atea cul turală, beneficiar e ale 
unui fert il cîmp de m~rnifestare ş i constituind. împreună 
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un fenomen de remnircabil~L amploare, perpetuat timp de 
Ripro x.imativ încă două decenii după moartea bătdnului 
domn 1 . Explicaţ ia ace11tei per sisten\,e con tă nu numai în 

1 A l. E fremov, Jco(IJW <ic la mijlocul seco lului a l X\/ II- iea din biserica 
S lclea- T irgo1J işle, în „B ul etinu l Mo num cnlclor Is to rice", an. X LII, 1973, 
nr . J , p . 5:1. A utorul ext ind e, clin pun ctu l ele vedere cullu rn l-a rli slic , „epoca 
lu i M alei B asarab" p in i\ la moa rlea, in 16u8, a mil ropo lilului Ştefa n I , 
sa u chia r pîn i\ în 1678, an ul î n scă un ă rii lui Şerba n Ca ntacuzinn. 
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climatul favorab il , de Rtab ilitat e, al unei cîrmuiri înde­
lungat e, ci ş i în mod.ul corn;tant ş i activ în car e Mat ei 
Hn,:-;antb şi mulţi dintr e marii săi dregători au patronat 
culturfli şi arta românească a vremii, împrejlll'flil'C la cam 
a, venit să se adauge, ca un veritabil catalizator , ::; ist cmul 
rel a ţ iilor politice ş i cultm ale ale Ţării Româneşti, cu 
numeron,::;e punţi de legătm·ăi în Emopa centrală, sud-e::;tică 

ş i ră::;ăriteană . 

Dezvoltîndu-se înt r -un context de o atare complex i­
tate, efervescenta creft~ ie artist i că a, epoc ii ~ se cli:>t inge prin 
variet at ea orientărilor, frtcîndu-se r ei:; imi_,ite, d eş i. în pro­
porţii deoseb it e, elementul trn,diţ;ional l') i r.el nou ~tfirmat , 
pe ele o parte, elementul autohton şi cel de i nfluenţă exter­
nă, pe de altă pa,rte. 

Acest a es te ş i cazul pi ·Lt1rii p e lemn, care cunmtşt.e 
coex i sten ţa mai multor st iluri :-;n,u a unor aşa, -num ite 
„şcoli" . ·În primul rînd , conti 1rn ă pict. nra în :-;t ilul Lradi ­
(;ional al secolulu i al XVI-lea care, făr :1i :-;ă mai predomine, 
nu rămîne, totuşi,lip: ită ele ·emnifi caţ ie 3. Inter esantrt eRt e, 
în al doilea rînd, prezen~a u11or inl'lu enţc negenerali zate 
ale artei occ identale 4 • 

2 Din pun ctul ele veder e a l p icl11rii el e icoa ne, inl ensila l ea procl11qi ei 
d in p eri o,.,1da la car e ne r eferim es t e el e pus , înlrc a l l ele, ş i p c scama genera ­
li zării icofi osl.as11lu i ca re ajunge sil în locui ascil lrcptat Lîmpla joasă d e Lip 
b iza n tin . Vezi în aces t sens : Is toria artelor plaslicc ln lfom ânia , vol. I l , 
E dit. Merid ia ne, Bu cureş ti , 1970, p . 77 . 

3 A l. E fr emov , ari. cil . p . 53. Vezi în n ccln ş i Joc ş i nola nr . l. 
4 Ibidem . Vezi în a ce l aş i loc ş i nola nr . 2. 

Fără îndoială însă că , ceea ce caracterizează, prin 
excelen~ă, pictm a de icoane a „epo<Yi1: liii M ate-i: Basarab" 
e ·te un al t rei lea til, generic numit „deco11at'iv", definit, 
în· pr incipal , de împodob irea fondului ş i cadrului icoanelor 
cu bogate motive florale incizate, acoperite cu fo i ţă de 
am·. 

J.rovenit clin Moldova, unde era pract icat încă din 
secolL1 l al XVI-lea 5 , acest fl Li l se afirmă în Ţara Româ­
nească în prima jumătate a, veacului următor , ajungînd 
în a d.oua parte a domniei lui Mat ei Basarab la o maximă 
înflorire. F iind adoptat .. i con::;ecvent reprezentat de către 
atelierul domne. c de zugrăvie din Tîrgovişte 6 , el capătă 
în această perioadă o importanţă de pr im ranO' 7 • 

La cele t r ei st il uri amintit e, se mai poate adăuga, în 
sfîr~ i t , o a patra tendinţă ce a put ut fi depis tată în arta 
meşterilor iconar i a i epocii, aceea de ob~inere a orig ina ­
Jil . ~'Lţ; ii pe baza fuzionării unor elemente aparţinîn cl Rtilului 
Lradi ţ i onal ş i eelui d.ecorat iv 8 . 

în studiul de h'liţă ne vom r eferi la patru opere de artă 
inedite 9 , aparţi nîntl monumentului istoric din com. Sîm­
bureşti, jud. Olt. omuna, :-; e află într -un loc pitoresc, 
pe v :-'lilca rîului Cungra , între o seri e de înăl ţ imi împădUl'ite 
din Pod.işul Cotmenci, la circa 21 km ele Drăgăşani ş i 
57 km de Slatina , pe o dev iere de la km 18 a şo , elei în 
cur.· de modernizar e DrăO'ăşani-Poganu-Dobrotea sa-Le­
lcasca-Piteş t i . 

Monumentul, avîncl form~t de navă, cu abs idă poli­
gonal ă, pr idvor d.eschi::; adăugat şi o s ingură turlă pe 
pronaos, a JOf;t ridicat către mijlocul veacului al XVII-lea 
d.e către Mar co D a,novici din Sîmbureşti, unul d in rnarii 
dregători ai lui Matei Basarab 10 ş i a fost p icta t în anul 
1829 „cii toată osteneala Ş 'Î au cheltuiala păn:ntel'wi popa 
Io an sîn popa Sto'iaa" 11 . El se află aşezat în imediata 
vec inătate a rninelor unui conac boieresc, căru ia îi va 
fi servit, desigur, pe vr emur i, ca lăcaş de cult 1 2. 

/o'iy. I. Ii sus Ilri slos Panlocralor. 
Fiy. 2. Jn scri p/ia de pe rama inf'erioarâ a cadm­

iu i icoanei 1 isus li ris/os Pan locra/or. 

0 .lsloria arlr/or plaslice i'11 R om ânia . voi. II , p . 77; Corin a Nicolescu, 
I coane uec/ii romtincş li , cd . a ll-a , .E d it. Meridiane, Bucureş ti , 1973, p. 17. 

6 A l. Efrcrnov, arl. cil „ p . fi :3. 
7 l sloria arie/or p/aslice in lfomânia , voi. l l , p . 77 ; Corina Nicolescu 

op . cil „ p . 17. 
s Al. E fremov , ari . cil „ p . 53. 
o Icoa nele a u ma i ros l doa r generi c ş i fu giliv arn intilc , pinii ·1n pre­

zenl, el e Vi c lor Briilul csc u în Inscripţii ş i însemnări din biserici ş i mlnâs­
liri - .Episcopia.Rlmnic-A rgeş , ln ,, Milropolia Olten iei" , an . XVIIr , 1966, 
111'. 5- G, mai-iuni e, p . 4!i8. Nu Ic pulem cons idera 'insă efectiv publicnle, 
deoarece n 11 s e fa ce ni ci o descri ere n lor , în afa ra observaţ i e i juste că sînt 
„ de Ja clurn celor ele la Min ă sti r ea Arnota" ş i că sî nl „ imp oclobile cu rin­
souri" . Se dă lra du ccr ca rom âneasd 1 a i n sc ripţiei s lavone ele pe icoan a 

, , Iisus Hristos Panlocrator" . D in con tex lul prezen tă rii generice a mo­
num cnlul11i , ca urmare a nn ci nca t cnţ. ii ln inlc rp retarca textul ui pisnnici , 
!Ji sc ri cn ş i , imp li cit icoanele înt clalalccomplcl ero na t în 1829 , sa t: , în ceea 
cc pr i v cş l e icoanele, in preajma accsl11 i an . 

JO P rczcnlarca mon 11 mcntului el e la S irnb urcşli, dalorilft spa ţiului 
necesa r ş i prob lc1n :ilicii sp ecifi ce, va fa ce obi cclu l 1m11i slncliu aparte. Din 
cadrul bib li ografici afcl'Cnlc , mcn\iou ii m aici : N . S loi ccsc 11 , Bibliogra fia 
loca/ilâ/ilor -~ i mnn11mcnlelor f'cudalc din România , 1, Tara Româneascli , 
voi. li , Nl-Z, 1970, p. 578 ; J. I onaşcu , B iserici , citi puri ~ i documcnlc din 
Oli , voi. J, „ R :i muri " , Craiova , 1934 , p. 100 ; Dan I l eş ia , O completare cu 
privire la / ,upu / M e!tcdin/canu l in „ Milropo lia Ollcn iei" , an . XV I, nr. 5 - 6, 
ma i-iuni e, 1964 , p . 472 ; V. Brătu l cs cu , arl. cil „ p . 467 - 469 . Am ajuns, 
f a ţ ă el e ex is len\a unor deoseb iri mari de dalare, s ă plasăm ctitoria lui Marco 
Danovici cillre mijlocul veacului a l XV II- iea , f.> C baza anali zei r igu roase a 
in scripţiilor pe ca re Ic p rczinlă mon um entul , a cloc11m cntelor r eferitoare Ia 
clilor ş i a bib li ografi ci a feren te p cnlru ca , în cele clin urm ă , însă şi dala rea 
r ela liv preci s ă a icoan elor clin cadru l prczcnlului studiu să consli lui e o 
d ovad ă p crcmplorir a corcctilud inii unei asemenea in cadril ri în timp . 

:11 Tex l11l pisani ei la V. Br:Jlu lescu , ari. cil „ p. 468 . 

1 2 E111 ciclnrea inccrliludinii cc p lulcşle in că în j urnl istoricului acestui 
con ac r uinat a r pulea fi î nlesnită , în parle, prin săpătu ri arheologice. 
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Cele patru icoane îuipărăteşti, încastrate în firide 
Hpecialc, Hă pate în regiHt.rul inferior al tîmplei de zifl a 
monumentului, lucrată în i:;tu caLură, au fost găsiLe cu 
pri lejul activităţii curente a comit;i ei Oficiului jude~ea n 
Olt p nt.ru Patrimoniul Cultura l Na!1ional de depi8tare i:\i 
fi ş:.:n·e a bunurilor 8Uscepti.b ile de a face parte din aceH I; 
patrimoniu. Ele se încadrează, îu cel de-al treilea ş i cel mai 
important ::;t il menţionat mai Rus, cel decorativ. 

Prima icoanRi 13 (fig . 1) (9 x 72,!5 x 4,!5 cm), aşeznită 
în d!'eapL<t uşilor împăt'ătc~t i, reprezin tă pc „Iis·u„~ Ilristos 
Pantocrator", bust, a m eolat, bi necuvîn tîncl., cu Bvan­
ghcl ia pe brn~ul stîng. PoarLă un chiton roşu-c inabru (ver­
millon), ia r pc deasupra, llll himation vercle-pămînLiu. 
AtîL chiLonul cît ~ i hinrntionul :-;înL t ivite cu galoane deco­
rat ive de ~tur, împodobite cu şimgmi de pietre preţioaHe. 
În ·oncord a n ţă, cu înLrcaga ~inut, ă, ele un calm olimpi;tn, 
privirile Rî nL îndreptate înainte, trecînd dincolo de privi­
t.ol' cu o reală fo!'~ă. ele 8uge:-;L ie. Figul'a, alLemtă în buni\, 
măstu·~L de l' Cpi ctăt'i ulterioar , cu h~trbă, mu:-;LăP i:\i pl ok• 
hogn,tr, :-;e p!'ezinLă în nuan\,c de ocru-galben i:\i hl'Ull . 

u:-;, în co l ~u !'il e <lin :-;Lînga i:\i dre;tpkt, :-;î nt picLn,\,i 
în rned~tlioane, C«t în orice co rnpozi~ic „ De·isis", Maica 
Domnului, rcHpectiv Imm BoLezăLol'ul , ca principali intm­
eesori , amîndoi cu mîini le înL in :-;c Hpl'C Iisu:-;, în :-;emn dr 
rugr1i. 1\ht ic;t Domnului poart~t un maforion vi~in iu (cm·­
min) ş i o palht împodobită la gît ~ i mînecu~e cu .; ira,guri 
1le perle. în pa rLea opusă, Îmt in Lemergătorul e r epl' 'zent,aL 
în hirnat ion vcrde-pămînt iu. Pe ra ma supet'ioar~t, înLr-un 
a lt mecla,\ion , pc fond de aur, :-;e <t fl ă capu l aureolat al lui 
Iif\UR. 

Lcmt na. poat' tă ma i mulLe in:-; rip ţ ii. În parLea i:;upe­
rioar~t, în dou~1i medali oane circuhtre continuate în două 
carLu~e p la:-;ate în stînga ş i dreapta. umeril or lui Hri:-;to:-;, 
:-;e indică tipu l iconografi c a l i oanei : „hsiis Hristos 
Pantocrator" 14 • Pc aw·eo l ~L :-;înt inciz<tLe tracl i ~ionalel e 
li tern-:-; imbol ale lui Ii::;uR : Ow:N 15 . 

ln :-;fî r:;;iL, cca ma i imporLantft imcripţ i c He afl ă în­
cru :-;Lată pe parte~t inferioară ;t mtdrului : ,,Cl1lo J!rnom, Cb'l'HO­

p 1-c <my> 1ian MapbHO BeJI apMa u_r M rii;ynauuu,a ero I a1w '' 
în traducere : „A · castă i coană <t fftcut-o jupan .Marco vel 
armai:\ ş i jupînea::;a lui, Rada" 16 (fig . 2). 

A domt icoanrL 17 (fig. 3) (96 x 71,!5 x 3 cm), aflat~1i în 
:-;Lînga u ~ ilor împărăLe~ti, r cprczintrL pe Ma·1:ca Domn1ilu,i 
cn primeni,, în vat' ianLa i conogra fic~L „Eleiisa-Glylwp hi­
loiisa" ta , în car e cele două pernonaje, tandru aprop i;ttc, 
cu obra,zuri le <tl ipite, <tu o expre:-; ie Renină ş i oarecum vifi~L­
Loare. Din punctul de vedere tipologic, rnaniera d e red;we 
a per:-;onajelor ·ontntzice inf\crip~ia de pe icoană : „Ma:iaa 
Dom,nnltii Jlod,igh ·itrfo" 19 (îndrumătoarea). EqJlica~ia <LCe8-
Lei neconcot'dan~e conRtă în preferinţa recuno::;cută a mp~ ­
ter ilor i onari cl in Ţara Româ,n ea:-;că pentru t ipu l „Hodi­
ghitriu. ',car e apar e, de altfel, mulL mai ErecvenL, comp;t­
rnLiv cu vari<tntele mai rare E l eu, a, ~ i Glykophilou8<t 20

. 

Maica Domnului poart~t un maforion roşu-cinabru 
(vermillon) t ivit cu o·alon de a ur, ormtL cu un ş irag <le 
pietre pre~ioa:-;e . Pe frunLe ~ i pe umăr <t-pM tradi~iona, lek 
.·tclu \,e <t lbc. Legătoarea cap ului, care ab ia Re vede de ::; ub 
mal'orioH, e ele un venle-pămîntiu. Pruncul, ţi.rund unrotulus 
in mîna ::;tîngă, e îmbrăcat cu un chiton verrle-părnîntiu 
cu hlicuri a lbe, iar pe deai;;upra cu un bimation brun 1leR­
chiH . Pc tunica Ha apar im·ăi;l i galoanele rlccoraL ive 1le a ur 
·u pietre prepoa:-;e ~i perle. Figuri le, r eali zaLe prin ova,ltui 

frn moH conL urate, cu tr ă::;r1iL u ri di:-; t i n:-;c, cu o :-;cninăta, Lr c<1, l dă 
~ i învţ\,luit.oare, d e o umană gingăşie, izvorînd d in pr iviri, 
:-;înt lucmLe înLr-un ocru d e:-;c hi H, plin de luminr1i, în c::-tr e 
:-;-a introdug alb. N uan Lele mai în ·h i Re tind căit re brun. 
În acelea~i Lonuri :-;î_nL iucraLc i:\i mîinile, Huhtil f) i echil i­
lmtt ordonate ~ i valo l'i l'icate co mpoz[!.ional, a căror lini e 

ia Nr. inv. = 50. 
14 « l C- XC. 8 J1 a 111;l'0 11p ::l'rOpb » 
rn O.w.N. („Cel cc cslc")-
1u ln scrip\ja c tradusă co rec t ş i el e V. Briil11lcscu în arl. cil ., p . 168. 
1 7 1r. inv . = 5·1. 
1s Vezi Vas il e J riigu!, Dic/io1wr c111'il'loprliic de artă nredic11aW romn­

ncască , Ed il. ş liin\ifi cii ş i cnci!;lopcdicii , B11t11reşli . 1976, p . 195 . 
19 • IP-08-H 80,Il;l!JTJ!ITP18» 
20 I slot· ia arie/or plastice f n România , voi. II , p . 76 
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prelungă spec ifică impresion ează prin eleganţă ş i expre­
sivitate. În col ţul din stînga sus e r eprezentat un înger 
zburînd, în tunică viş ini e (carmin ). Pe rama superioară, 
într-un medalion deteriorat, pe fo i ţă de aur, se dh;tinge o 
scenă în car e cr edem c{L pu tem recunoaşte pe Sf. Ilic în 
carul . ău. 

Cea de-a t r eia i coană 21 (f ig. 4) (97 x 70 X 4 cm ), dil:;­
pusă lateral stînga, înfăţi şeaz ă p e Sfînt ul Nicolae, bust, 
aureolat, binecuvînt înd, cu E vanghelia pe braţul stîng. 
E îmbrăcat în obi şnuitul costum de arhiereu, cu un felon 
roşu-cinabru (vermillon) închis, bordat cu galon de aur 
ş i pietr e scumpe ş i cu un omofor alb cu cruci negre valorat 
prin tente de ocru-galben ş i verde-pămintiu. Evangh elia 
est e lucrată în ocru-auriu, verde de pămînt ş i roşu-cinabru 
la literele de pe copertă . Ţinuta personajului e de un monu­
mental statism. .AceastrL impresie este consolidată de 
figura alungită ş i barba tăiată drept car e t ind să se înscri e 
într -un dreptunghi. Fa,ţa e brăzdată de caracteristicile în­
semne ale bătrîneţii, ·upu ·e însă t ipologiei iconografice 
tradi ţionale, de o sintet ică abstractizare ş i de o regulari­
t ate perfectă ce accentuează monumentali tatea, prin inter ­
mediul proeminenţei lobilor ş i cutelor frunţii, al arcadelor 
ş i pomeţilor obra jilor. Gura , ~tl e cărei colţuri sînt lăsate în 
jos prin mustăţil e aduse, împreună cu bărbia ş i nasul 
puternic conturat e, în tăresc , la rindul lor, spiritul voluntar 
al bătrînului ierarh. Priv irea , u şor impersonală , creează o 
senzaţie de detaşare superioară, în t imp ce gestul de bine­
cuvîntare al mîinii drepte capăMii, prin desen ş i di ·punere, 
max imum de gr eutate. F igum ş i mîinile sint r ealizate în 
ocru-deschi ;· ş i brun, iar părul, barba ş i mustăţil e înt r -un 
alb -cenu~iu pus în tu.·e sub ţiri ş i regulate, valorate fi n . 

În cele două medalioane circulare de sus sînt r epre­
zenta ţ; i Iisus Hristos cu Evanghelia , în tunică violet ~· i 
himation verde-pămîntiu cu blicuri amii, i~Lr în dreapta , 
Maica Domnului cu omoforul, îmbrăcată în maforion 
roşu-cinabru . Medalionul de pe rama superioară r epre­
zintă , pe foiţă de am , după t oate probabili tăţile , tot pe 
Sf. N icolae în pozi ţi e orizontal ă , în t imp ce numele său 
apare dispus ma i jos, în cele două cartuşe laterale, const i­
t uind, de altfel, un ica i nscripţ i e a icoanei 22 • 

Ult ima din cele patru icoane 2a (fig. 5) (97 ,5 x 72,5 x 
x 4 cm ), aşezată în extremitatea, dreap U\, a t împlei, e ·te, 
de fap t , icoana de hram ş i reprezintrL scena „Adormiri'i: 
M aiC1:i Dornnulu1:". D e daht aceasta, este vorba de o com­
poziţ; i e de ansamblu, în v irtutea cerinţelor obişnuite ale 
t emei, în care central e înfr.1iţ i ş;ttă Maica Domnului, întinsă 
pe patul morţii, îmbrăcată în ob i şnuitul maforion roşu­
cinabru (vermillon) ş i într-o palla verde-pămînt i e punc­
tată cu alb. Deasupra patului se înalţă dominant Iisu · 
Hri . t os în mandorlă, drapat în himat ion brun-v iolaceu 
închi s peste chitonul roşu-cinabru. E l poartă pe braţe un 
copil în scu tece, reprezent înd sufletul Maicii Domnului . 
JVfandorla e compusă din t rei nuanţe de verde ş i verde­
negru , închi se trepta~ spre centru, ceea ce creează, exclu­
siv pe baza cflilităţilor spaţ i ale ale culorilor simple speci­
fice perspectivei cromatice, senzaţ ia de adîncime situînd 
şi impunînd per soana lui Ii sus în faţa unei firide proprii , 
ca o prezenţă apar te, detaş~Ltă de cadrul înconjurător. 
Făr·ă acest joc de ecrane, succes iv îndepărtate în t onali­
tate, prezenţa lui Iisus Hristos n-ar f i put ut fi proiectată 
în faţă cu atîta pregnanţă , mai ales dacă ţinem seama de 
dominanta întunecată a veşmintelor sale. Roşul-cinabru 
al t unicii, ocrul deschis al figurii ş i, mai cu seamă, ocrul­
auriu al aureolei contribuie decisiv la evidenţierea per­
sonajului în cadrul ansamblului. Un rol asemănător îl 
au ocrul -auriu al aureolei, ocrul f igurii ş i roşul-cinabru al 
maforionului în cazul Maicii Domnului car e se detaşează 
pe fondul întunecat al patului. 

Celelalte personaje part icipante la scenă conturează 
ansamblul compoziţ;iei. Jos, arhanghelul Mihail , cu sabia 
ridicată, taie rniinile înt inătorului J ehonias. Mai sus, 
simetric, în stînga ş i drea.p ta năsăli ei, cei doi spr ezece 

2 .1 ' r . inv. = 5G 
22 „ CT bI lhn10J1ae" 
2s Nr. inv . = 55 

apostoli part i cipă la ceremon ie grupaţi cîte şase de fiecare 
parte. Deasupra lor, di ' pu ş i t ot imetric, se afl fL doi ierarhi, 
iar lîngă ei, încadrîndu-1 p e Hristos, doi îngeri purt înd 
ţăclii aprinse. Culorile domina.n te ale veş mintelor ·înt : 
roşu-vermillon, brun ş i verd e-pămîn tiu . Figurile persona­
jelor, cu o predominanţă de ocru , deş i b ine con turate ş i 
atent individualizate, nu ma i deţin importa n ţa pe car e în 
mod legitim o avuse. eră în cadrul celorlalte t rei icoane de 
t ip port retistic. Ele se u bordonează în acest caz impresiei 
produse de compozi ţ i a de an amblu a scenei. Arhi tec­
tura orientală de fundal se prezintă în tonuri de roşu­
vermillon , culoare care dominrt prin inten. itate::i. ş i di -
punerea, ei atmosfera într egii pictUI'i. Mandorla lui Hristos 
este î ncununată de prezenţa unui heruv im. Medalionul 
de pe rama superioară reprezintă pe fond de aur înălţa­
rea lui Hri ' tos la cer, . usţinut fiind de doi îngeri ş i a. is­
tat de apostoli. 

Inscripţ ia cuprinsă în cele două cartu şe de la partea 
superioară menţ i onează în limba slavă terna icoanei 24• 

Dincolo de ca 1·~wteri Rt ic il e lor part iculan•, reieşite , 
în parte, prin prezentarna, de mai sus, analizfL plastică a 
celor patru opere de artă scoate în cvidenţ;ă o seri e de simi­
li tudini în ce priveşte tehnica ş i stilul de execuţ i e, care dau 
cer t itudinmt executil.rii lor în aceeaş i perioadă, în acelaş i 
atelier ş i , chiar ma i mult , de către unul ş i acelaş i artist. 

.Astfel, panolU'ile- ·uport a.le picturilor sînt toate din 
lemn de tei, din tr-un , ingm blat 25 • E le au a.proxima.tiv 
aceleaş i dimensiuni „i sînt întări te pe xpate cu cîte două 
traverse semiîngropate, cu relief înalt 26 . P :-wolll'ile au fost 
cioplite pe spate, fără a fi perfect nivelat e, în t imp ce pe 
faţă ele au fost degajate în parte.'li centl'a lă pe o adîncime 
de circa un cent imetru, lăsîndu-se la n ivelul iniţial numai 
cadrul marginal. Din grosimen. lemnului au fos1; .·coa,xe în 
evidenţă aureolele persona. jelor principale din icoanele­
portret. 

P c faţa panomilor x-a aplicat apoi un s1 rat genera,l de 
grund, mfL i gro ·, pe care s-a pensulat un st!'at intermediar, 
orange. Fondul general, aureolele în r eli ef' , cadrul margi­
nal, cartu şele cu in. crip\,ii ş i, în par te, rn edc-tlioanel ' a,u fost 
în cele din urm i'\. acoperi te cu foiţ ă de aur, incizîndu-se în 
„meplat", într-o t ehnică cc impres ioneaz~L prin măi rn;tria 
execu ţiei, frumoc-1:,;e moiive vegetale de im;pirn, ţ i e ol'ien­
tală. R estul suprafeţe i, rezervat reprez ent ării propriu­
zise ·a personajelor, a fost picta,t în tempem. 

Spf1ţiul ]Jl?.stic în care ne introdu ce cadrul rna,rg imLl 
esi e dominat de tendin ţ::1 spre bidimern1iomtl, f>pre phm , 
deş i nu lipse c unele Ol'i entări spre t l'idirnenf\ ional, adică 
spre f\ugerarea, profunzimii . 

Î n ceea ce priveşte gama croma.t icr1, d e~ i <lin acest 
punct de vedere circumspecţia e::;te ne:',i:r1r:'.i t necesară, 
exi::;1încl indicii cer te în privinţa unor int e 1 ·vcn ţii ulteri­
oare, putem spune, referindu-ne la, ~tspechil. fLctual al 
icoanelor, că tonurile de culoare u t ilizate m;.1siv sînt trei : 
roşu1 -cinabru (vermi!Jon), brunurile de 8ienn rL mLLura l ă ş i 
verdele-pămîntiu (terra verde). Acestea , r~ l ături de fondul 
de aur, alături de ocrul carnaţiei ş i spom dicele apariţii 
ale carminului , v ioletului, negrului ş i albului formează 
o gamă colori st ică restrînsă, dar care, t ocma,i print r -o 
asemenea calitate, datorit ă unei fericite repartizări, nu 
frizează monotonia sau dezechilibrul, ci armonia ş i u nita­
tea deplină, atît a fi ecărei icoane în parte, cît ş i a ansam­
blului tuturor celor patru opere de n.rtă . 

E ste r evelator modul în care pictura capătă v ioiciune 
prin r epar t izarea pe o suprafaţă destul de mare a roşului­
cinabru (locul II, după fondul de aur, la icoanele-portret 
ş i locul I la icoana de lu:am), pentru a-i echilibra apoi 
intensita,tea prin zonele ma i restrînse ale celorhLlte culori, 
în special t erne. Foiţa de a ur are o dublă acţiun e : pe de 
o parte, ea îngăduie evidenţ ierea cina brului, iar pe de alt;~. 
îl domoleşte . 

24 8cnrni i c( oropoJ.\ 11 ) l.\h („ Adormirea N[1sc[1loarei de Dumn ezeu"). 
25 Icoana Iisus llrislos Panlocralor a re un mic adaos p e verli ral ă, 

în partea clreaplă. 
26 La icoana S f. N ico lae traversa sup erion r:i lip seş l e clin l ocaşul ei. 
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Din alt punct de vedere, , e observă la toate operele 
inelu iv la icoana de hram, unde îrn;ă compensaţiile Re 
realizen.ză în virtute;1 compoz iţi ei prin Ruprafeţc mai mici 
de culoare - repartizarea planului I cnlorilor terne, pla­
nului II l'O~nlni-cinabru şi plannlui III funclalnlui, adică 
foiţei de aur. Pe baza calităţilor spaţiale a.le culorilor (ro­
şu l v ine în faţă, culorile teme i:;e retrag, iar întregul 
ansamblu , c contopeşte })e fundal), ::;c rei:tlizează acea 
preţioasă senzaţie de tot uni La,r, armonios închegat, în­
scris într-un pfan unic, acela a l operei ele artă în a.nRainblu. 

upunîudu-sc rigorilor pen;pectivci cromatice ş i mo­
dalităţ,ii sale de tran ·punere prin aşa-numitul procedeu 
al „decorării", culorile sînt aplicate ton pe ton, în ·tra,­
turi relativ puţi ne, ceea. cc produce pc alocuri tr ceri dei:;tul 
de bru„te de la umbră la lnmină. Cel mai earacteris1 ic 
exemplu , de o reală foryă expreR ivă, e1:1te obrazul laicii 
Domnului din reprezentarea .·a, cu pruncul, obraz puternic 
conturat porni nu de ht bărbie, urcind 1prn arcada ochiu ­
lui şi coborî ml apoi uin non pe linia nasttlui ş i a gmii. 
Acolo umle carnaţia, şi numai ca, este uşor valorată în 
proJunzi mc, faptul e deînclată. temperat, compernmt .. i 
dominat de rtplicarea culorii pe ve1rn i n le în pete nutri, 
în mo<l uniform, ca şi de folosi1"a, liniilor <Ies nului, uşo 1 · 
îngroşa.Le, pentru însoţirea co nLururilor ~ i pentru marc<lirea, 
cutelor îmbrăcămin\, ii. 

Pe de alLă parte, în sprijinul sugestiei de profunzirne 
Re s iLu ează fondul incizat în „meplat", aureolele în reli ef 
făcînd ·orp apar te, clar împli nind cleciRiv compoz i ţ i rt ş i 
acel u şor reli ef al formelor pernonajelor, r ezultat, Re pare, 
în urma unei mai consiRtcntc aplica\,ii de 0 nmd, mocleln,t 
apoi <lii;cret cu ocazia trasării contm·urilor 27 • 

În urma accxtor acţiuni r eciproce compen1:1;1torii, mue 
~u1 <liRpectu l unei secrete sumă.ri algebrice şi care invită 
o ·hi ul ht o privire activă, în peimanentă tmn laţie, elemcn­
Lele su yinfod Rpaţiul cu două dimen iuni au totuşi rohtl 
dominant. 

ompoziţia celor trei icoane-portret se bazează pe 
echilibrarea Ruprafeţelor pictate cu acelea ocupate de 
fondul floral incizat .;i amit, atît ca suprafaţă efectiv­
ocupată, cît şi ca ma,nieră de dispunere. Un rol activ îl 
au, din ace t punct de vedere, medalioanele de pc icoa­
nele u Iisu · Hristos f)i Sfîntul Nicolae, îngerttl de pe 
icoamli Mai ii Domnului cu pruncul ca :;;i aureolele în 
relieL În caz ul icoanei <le hram, Re rema,rcă o r i0 ·tu·oasi'i. ~ i 
Rimei ric;:'t gntparc a personajelor în func\,ie de centntl do­
minat. de fomR HriRLos l:' i Maica Domnului. 

În cecn, ce priveşLc ·onstrucţ i , , avem ele-a. face cu trei 
scheme distincte prezentînd elemente întîlnite în parte ş i 
la a lte icoane de acelaş i t ip. Prima i:;chem;:'t priveşte icoanele 
Iisns 1/ristos ::; i SJînl1il Nioolcie ş i com;tă din două 
triunghiuri i nven;c, cel ele joK, cuprinzînd bu1:1tul, fiind mai 
mare. În plux, :-;e impune o linie vert i ca,lă, de ech ilibru , 
trecind pr in centru , chiar prin punctul ele atingere a tr iun­
ghiUl'ilor l:'i o lini e orizontală, de stabilitate, perpeudiculară 
'pe prima, t l'e înd prin acelaş i pun t la nivelt1l cartuşelor 
cu il18CJ'ip(iii. 

Ico:-lina 111 ai oa Dommilii1· O'U primcnl se structm·ează 
pe baza tmui mport foarte intcrc. ant ele oblice. O primă 
linie uneşLe um;:'trul .·ting a l Ma ici i Dommtlui ·u figma ei, 
trecind prin cen trul cerctu ilor ce ucscmnează aureolele 
celor două pernonaje. Figura lui Iii;uR e ·te deci, impli it , 
situată pe traiectul ace1:1tei linii . O altă oblică., perpencli­
cularrt pc prima, o înLretaie pc aceaRta în centrul cercului 
aureolei Maicii Domnului, pornind de hli .umărul ei drept . 
A treia oblicrt uneşte umărul drept al Fecioarei, mai ridi­
cat, cu cel st în~. Oele Lrei linii formeazrtun triunghi pe care 
l-am puJ.ea, denumi „cil max ime,1: atenţii" solicitată privi­
torului, întrucît eu prinde elementele fundamentale ale 
compoz iţi<:•i. U11 <t lt Lriunghi care încadrează acci:;te ele­
rnente î11tr-u n mod uiforit ei; Le creat prin unirea miinilor 
.Mft iei i Domnulu i cu entrul figurii sale. În sfîrş i t, o ultim~ 
obli ci'\, porne::;i.e <le L<li umă.rul :-;Lî 11 g al .B ecioarei, Lrece tan­
gentă. bt <tlll'eOl<li xa, ~ i sfî l' ~l'l:'le În ol(.ul uin stînga Sll K, 
il'ecîud pl'i lJ înger. 

27 ~ l a i cvi<l c11I apn rc acest aspccl la iconnn iY/ aica Domnului cu 
prlllll'lll. 
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Fig. 5. I coana Adormirea J\llaicii Domnului. 

Fig. 6. I coana S/'fnlul Nicolae ele la Mănăstirea A mola, lucrată de Slroe din 
'l'îrgo11işlc ln J04d. 
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Icoana Adormirea Maicii Domnului se bazează, prin 
excelenţă, pe dreptunghiUl'i, create prin inter, ectarea 
limitelor a patru registre orizontale cu trei verticale. DrepL·· 
unghiurile create prin intersectarea registrelor doi ş i trei 
orizontale cu al doilea vertical reprezintă centrul compo­
ziţiei, cuprinzînd pe Iisus şi pe Maica Domnului, ele fiind 
completate de un triunghi ce are ca bază marginea infe­
rioară a năsăliei, iar ca vîrf pe acela al mandorlei lui 
Hristos. 

În ceea ce priveşte problema esenţială a datării şi 
paternităţ;ii artistice a celor patru opere de artă, aceasta 
trebuie rezolvată pornindu-se de la observarea, atentă a 
stilului în care ele sînt lucrate . .Aşa după cum am Rirătat 
mai sus, se impune, în primul rînd, unitatea lor de exe­
cuţie. Fondul incizat cu motive vegetale şi acoperit cu 
foiţă de aUl' prezintă identităţi certe în privinţa modului 
dens de acoperire a suprafeţei, în privinţa natUl'ii elemen­
telor decorative (rozete, flori, frunze, vrejuri) ş i, mai ale::; 
esenţial, în privinţa manierei de , tilizare. Caracterul lite­
relor, al cartuşelor cu inscripţii ş i al medaliofmelor este, 
la rîndul său, acelaşi. Foarte importantă este, de asemenea, 
unitatea vădită a tehn icii picturale, constînd în folosirea 
aceloraş i tonUl'i de culoare, di pu::;e într-o manieră identică, 
în condiţiile unei tratări asemănătoare a mîinilor, figUl'ilor 
ş i veşmintelor 28 . Diferenţele care apar din fteest punct de 
vedere sînt datorate în chip evident exclu,. iv cerinţelor 
compoziţiei sau ale canoanelor iconogratice tradi ţionale, 29 

cît ş i intervenţiilor ulter ioare care au ::tlterat, în mai mică 
sau în mai mare măsUl'ă, aspectul original al pictUl'ii. Se 
mai pot menţ;iona asemănările privitoare la esenţa şi di­
mensiunile panoUl'ilor de lemn, la modul lor de prelucrare, 
la felul în care s-a realizat preparaţia suporturilor. 

În aceste condiţii, concluzia s-a impu ::; de la sine : 
icoanele au fost lucrate în aceeaşi perioadă,, în acelaş i 
atelier ş i de către acelaşi meşter. 

Pornind de aici, prin mportare la specificul. icono­
grafiei româneşti din diferite epoci şi şcoli, se poate afirma 
că ne aflăm în faţa unor opere de artă caracteristice epocii 
lui Matei Basarab, ce provin. chiar din atelierul domne ·c . 
Dovada acestei realităţi ne-o oferă compararea icoanelor 
de la SîmbUl'eşti cu cele de la Mănăslirea Arnot.a-Vîlcea 
aflate în prezent la Muzeul de arti1 al U.S. R.omânia, 
despre care se ştie că au fost lucrate de zugravul Stroe din 
Tîrgovişte ş i că au fost dăruite mănăstirii de însuşi Mate·i 
Basarab 3°. Unn, din aceste icoRin.e (fig. 6) reprezintă pe 
Sf. N ·1:colae ş i datează din rmul 1644 31. 

Faţă de această icoană, operele de artă de h1 Sîmbu­
reşti prezintă o seric de deosebiri în privinţa fondului 
incizat, mai aentt şi mai stîngaci lucrat în cea de la .Arnota. 
.Alte deosebiri privesc modul de 1ratftre a per onajelor 
în desen şi drapajul vestiment~tţici, aspect care se eviden­
ţiază, mai uşor compmfod cele două reprezentări ale Sf. 
Nicolae . .Avem, evident, de-a, face cu două variante dis­
tincte ale tipului iconografic tradiţional. 

Pe de altă parte însă, constatăm exi stcnţ?.i unor preg­
nante asemănări ce converg spre acelaşi st il decorativ al 
atelierului domnesc al lui Matei Basarab, menţionat în 
prima parte a studiului . .Aceste asemănări se referă la 
aplicarea aceleiaşi tehnici, ce a dus prin degajarea parţială 
a panoului în partea centrală, la apar iţia cadrului marginal 
mai înalt ş i a aureolelor în relief. Motivele decorative inci­
zate apoi în grosimea grundului şi acoperite cu foiţă de 
aur sînt identice şi stilizate a::;emănător, însă cu o mai mRire 
îndemînare în cazul icoanelor de la SîmbUl'esti. Sînt de 
observat în sensul acesta rozetele şi florile dîn 'cîmpul cen­
tral, alternanţa floare-frunză, cre8tată ce apare pe cadrul 
marginal, caracterul identic al cartu.;elor cu inscrip ţi i 
ş i chiar al bordUl'ii medalioanelor, de~i, din punctul de 
vedere al formei, ele diferă. 

28 Referitor la veşminte, a se observa galonncle decorative id entice, 
minecu ţele, execu ţ.ia drapaj 111 ui. 

29 Corina Nicolescu, op. cil. , p. 29 , Nr. 30. Vezi I I. 4G. 
30 Ibidem. Vezi şi V. Drăghicean11 , Comu.nicclri . P ic/orii /u.i Ma ici 

Basarab la A rnola- Vl!tca, în „ Bulclin ul Comisi unii M on urncnt elor Islori cc" , 
XXII, 1929, p . 138. 

31 Ibidem . 

Ne aflăm în faţa unui stil bine individualizat ce mar­
chează tranziţia între pictura de veche tradiţie a secolului 
al XVI-lea 32 ş i pictUl'a epocii brâncoveneşti 33 • .Aceasta 
din Ul'mă pierde vechea monumentalitate, liniaritatea sin­
tetică, abstractizată ş i expresivitatea chipurilor, modelate 
fin prin mai multe traturi de culoare. TrupUl'ile ş i chipurile 
per onajelor se micşorează ele multe ori, pentru a face loc 
unor încărcate elemente exterioare, de decor, cum este 
tronul împărătesc. .Acesta, împreună cu vestimentaţia, 
este bogat ornamentat într-o mRinieră ce denotă o influ enţă 
barocă. Gama cro,:nat i că, altădată re · trîn.să, se diversifică 
acum mai mult, coloritul căpătînd o v ie strălucire, în t imp 
ce umbra ş i lumina sînt dispuse de multe ori artificial, în 
stratUl'i puţine, generînd uneori contraste puternice, în 
detrimentul modeleului tradiţiomiL 

între aceste orientări majore ale picturii de icoane din 
sec. XVI-XVII, atelierul domnesc al lui Matei Basarab 
se exprimă într-un stil ce anunţă cu vigoare, în special 
prin accentul pu::; pe latUl'a decorativă, pictura epocii brân­
coveneşti . .Abordarea acestui stil, cu bogata sa ornamen­
taţ i.e de motive vegetale incizate, reprezintă un fenomen. 
artist ic specific care, deşi apărut sub îmîUl'irea artei moldo­
veneşti ş i, indirect, a altarelor occidentale sculptate 34, 

a căpătat în cadJ:ul artei din Ţara Românea că un statut 
semnificativ, de ::;ine stătător . Icoanele de la Sîmbill'eşti, 
lucrate neîndoielnic de către un meşter din cadrul atelie­
rului domnesc al lui Matei Basarab, întregesc, în chip 
armonios, cunoştinţel e noastre despre pictUl'a practicată 
în Ţara Românea că spre jumăt~itea veacului al XVII-lea 
~ i constituie, prin fineţea lucrătUl'ii, opere de o inestimabilă 
valoare art i stică . Ceea ce ne rămîne deocamdată necunos­
cut este numele iscusitului artist care le-a realizat, întru­
cît deosebirile menţ;ionate faţă de icoana de la .Arnota 
ne îndreptăţesc să credem că ar fi imprudent, cel puţin 
în actualul stadiu al cercetărilor, săi le punem pe seam::t 
aceluiaş i. Stroe din Tîrgovişte 3

". 

În cele ce urmează vom încerca să precizăm, pe cît 
posibil, anii între care icoanele de la Sîmbm·eşti au puLut 
fi lucrate, punct al di cuţiei în care intervine decisiv şi 
clarificator inscripţia menţionată de pe icoana lui Iisus 
Hristo8 P<intocrator : „Această fooană a făetlt-o jupan 
~JJ1 arco vel arrnaş Ş'i jiipîneasa hii, Rada". În ceea ·ce-l 
priveşte pe acest MRJrco, îl vom căut::t, ţinînd sea,ma de 
încadrarea stilistică <L operelor de artă prezenta,te, în prima 
jumătate a secolului ~tl XVII-lea. Vom găsi un mare armaş 
Marco ch iar din SîrnbUl'eşti-Olt 36 deţinînd această dre­
gător i e spre finele domniei lui Matei Basrtmb 37 • Trecuse 

3 2 Corina Nicolescu, op. cil. p. Hi - 17. 
33 istoria A.rlc/or P/aslicc fn România , voi. li , p. 77 - 78; Corina 

Nicolescu , op. cil. , p . 17; Al. Efrern ov , ari. ci l. , p. 55 
:J4 Corina Nicolescu , op. cil. p. 17 
3° Cu simplu lillu d e ipolcză , 1ncnponăm c:1 icoanele de la S imbureşti 

fiind , după cum se va vedea în conlinuarc, poslerioarc cu cqiva a ni celor 
ele la Arnota , zugravul SLroe ar fi avut, poate, răgazul necesa r p erfecţ io­

n ă rii tehnicii sale şi ar p11ten , inlr-n asemenea ipoteză, să fi e a utorul celor 
patru icoane prezenlale ln sl ucliul de ra\ă. La fel de posibilă , clacă nu chiar 
mai demnă de crezare, este silua\.ia ele a ::ivea 'in fa\ă operele a ltui meşter , 

mai iscusit, cel pupn în cc priveşte inc izarea 111olivclor vegetale în stratul 
de grund , decît Stroe din Tîrgovişle. 

36 I. Ionaşcu , op. cil , p. 100; Dan Pleşia. ari. cil. p. 472 Nota nr. 12. 
37 T. Ionaşcu , op, cil ., p. 100. Nu se poate adm ite a firm aţia lui C. Pe­

trescu (O biserică istor ică ln ju.de/1.11 OU , in , ,Episcop ia Argeş" , 1930, Nr. 12, 
p. 25), care crede că marel e arni2~ Marco, clitorul l ăcaşului de la Simbureşti, 
este un căp itan a l lui Mihai Viteazul. Dincolo de imposibililalca ca nişte 
icoane de fa ctura celor ele la Simbureşti să fi putut fi lu crate la sfîrşitul 

secolului a l XVI-iea sau la începulul secolului al XVII-iea , trebuie avut în 
vedere faptul că Marco Danoviei , comanditarul lor , şi-a început cariera 
polilică in al treilea deceniu a l veacului al X V 11-lea ca postelnic ş i logofăt 

şi a ajuns la dregătoriile de mare p aha rnic şi mare armaş abia după 1G40. 
În vremea lui Mihai Viteazul el abia s-ar fi putut naşle , fiind , de altfel, 
nepot de fii că al lui Dan , mare vistier in 1592, apoi mare logo făt şi mare 
vornic în 1G01 - lG02 (vezi: „Sl1.1dii şi malel'iale de istoric m edie , voi. IV, 
19GO, p. 568 , 570, 573 şi Oan Pleşin, ari. cil ., p . 472, nota nr . G). Prin 
1631 - 1()32 , Marco, pe atun ci logofăt , abia se lnsura („Documenta Homa­
niae J-Iistoric::i, B. Tara Românească", voi. XXlll, Bucureşti, 1969, Doc. 
309, p. 4fl 1, din G ian. Hi32). Această şti re insă se poate referi şi la un alt 
Marco logofăt, clecn cel din Sîmburcşti (vezi „Docum enla Romaniae 1-lis­
torica, B. Tara Române::iscă" , voi. XX l l , 19G9, Doc. :·J2 , p . 55 din G mar­
tie l G28). 

Pc de altă parlc, dupii cum s-a mai a rătat , este crona l ă ş i formularea 
lui V. Brătnlcsc11 (ari . cil., p . 4!i7) că „ l:liserica a fo st z idilcl in anul 1829 
de marele al'maş Mal'co", întruclt nu torul confundă evident data zidirii bise­
ricii cu data pic tării ei. 

83 

http://patrimoniu.gov.ro



mai înainte prin rangurile de postelnic ş i lo~ofăt 38
• 

între 24 dec. 1641 ş i 22 dec. 1643, docmnentel~ _11 me~­
ţ,ionează ajum 1~1 dreg~1Loria de mare paharmc 39

• D1.n 
2 ian. 1644 Ri pînă la 18 apr. 1600 apare ca mare paharm_e 
Dri:i,gu.;in Delea,nu 40 . Mm·co Danovici din. ~îml..>tueşt1, 
numit „Danovici" după bunicul Rţ1u , D~~n v 1:-;t1erul, lo~~ ­
fătul si vornicul 41, nu a fost făcut, dupa toate probabilt ­
t~ţile~ ' roare armaş i rned~at .după ~ea fost înlo~~it dinr-:dJ:·~­
gatorm de mare paharmc. De altfel, la 23 apnlle 1~_4a, fi~ 
gtua ca mare arma~ un anume Ivaşcu Ceparu, frnl lui 
Stf·Lnciu logofftt 4 ~. 

Pentru prima dată l-am. an~t 11?are arma:-. pe Marco 
Danovici înt,r-un document med1t dm 23 apnl1e 1646 43

• 

El mai apare ca atare în 164 7, 1648 ş i 164·9 44
. Un a~t d.ocu­

ment din 15 ianuarie 1652 dovedeşte că la acea data Marco 
mmise 45 fapt ce se va fi pctreCl1t în 1650 sau 16G.l, pentru 
că anul J.652 abia începtrne, iar analiza internă a documen­
tu lui mentionat arntă că nu e vorba <le o moarte prea 

. ' 
recentă. 

Toate aceste Rt iri coroborate duc h1 concluzia c~1 icoa­
nele de la Sîrr1bur~şt i au putut fi lucn1Le între anii 1646 -
1650 (:-;rrn 1651), adici:i, r1tunci clnd c01rnmditarnl ~or era 
mare armaş, aşa cum îl men~ionează. inscrip ţ i a de pe icoana 
P ant.ocratorulu i. 

O conr:;tatare se impune, în ace:-;te cond i ţ ii, cu eviden­
ţţ1 : dfl.Le1e furnizf:1te de analiza documen1;elor coincid 
înLru totul cu acelea rezultate din analiza plastică eompa,m­
torie · ş i le completea,ză fi:l,rţ1 forţări de interpretare. 
într-a, dcvăr, nirn ic mai fowc decîL ca un marc 
dregător n,l lui Matei .Ba:-;arab, aflat frecvent la c~rtea ~om­
neasc~1 din Tîrgovişte, r:;ă, i'i comand~1t atelterultu de 
aici cele patru icoane pentru bir:;crica pc care a ctitorit -o. l~ 
Sîmblll'esti. Deocmndată, certitudinile noa.·tre. e opresc a1c1. 

Cee~~ ce :-;e impune în momentul de faţă, cu stringen-

t,ţ1 este rnstamare~1 ş i con erv~1rea atentă şi neîntîrziată ' . a acestor valoroase opere de artă într-un laborator specia-
lizat. Această acţiune, dincolo de posibilitatea de a îmbo-

3B Marco Danuvici-pustclni c, rraLc cu Talul l ogotăL: „Duc11mcnta 

Roman iae Hislorica, B. 'faru Român ească", vo i. XX I , Bucu r eş li , J\)6fi , 

Doc. 193 , p. :1 35, clin 3 martie 1627. 
l\larco Dnnovici-logofiiL: „Doc11111 enta noman iac Hislorica , B. Tam Ho-
1nân casc[1'', vo i. XX I V, Bu cureşt i , 1.974, Doc. :380, p. 501, clin ll septembri e 

rn:l4. „ Idem" , Doc. 400, p. 5:31 - 532, din :ll oct. 16:34, idem, Doc. 168 , 
p . 22 L- 222 , clin 26 1rov. l63:3; Dir. Gen. a Arhi velor Statului , Mitropol ia 

Turii Româneşti, CXXX I V /2; mss . 129, din 6 mni Hi36; St. Greci.rn u, 

!,rnl'alooiile docu111enlalc ale f'am iliilor /Jo i el'l~ş li , vo i. 11 , Bu cureş ti , 1916, 
p . 7 - 9 , Doc. clin 2 iuni e 1639 ; idem , p. 9 - 11, Duc. cli n lO martie J.641; 
Idem , p. 29:3 , Doc. clin 28 iulie 1639; Idem , p. 4:3'1 , Doc. clin 2 decembrie 

1641; Andrei Vercss, Docwnenl e fll"iVi/ oarc la istoria A rdea /1.1/ui , Nloldovei 

şi Tării /10111 â 11 e.~ li , vui. X , J\cle ş i scrisori , J(i 37- 1000, Bucureşli , lrnpr. 
Na\ i onal ă , 19:18 , Doc. 9, p. 12 (3 nov. 1637); Doc. 19, p. :M (1sept.1638); 

Doc. 40, p. 72 (JO ma i Hi40) . 
3g Marco Da novi ci - mare pa harnic: „ St udii ş i materia le el e is lori c 

med ic", vo i. l V, p. 579; S L. Grecianu , op. cil„ p. 1 1- 12, Doc. clin 24 apr. 

1 G·12; I. I o n aşcu , o/l. cil. , p. 94, 100; Dnn P l cş i a, ari. cil. , p . 472. 
40 SLu<l ii ş i ma te rial e rle istori ~ medic, vo i. I V, p. 579, T. Jonnşcu , 

op. cit . . p. 04. 100. Auloru l opinează crt Drăguşin Dc lcanu era ma rc 
pah a rnic încă la sfi rşiLul anu lui 1G4:L (Doc. 2 rlcc· 1.G<t:3 p. 91, noLa 2) 

u JJn n P l cş i a. arl - cil„ p. 472 

•2 J. l o naşc 11 , op. cil „ p. 57 

43 Marco Dnnov ici - marc nrmaş: Dir. Geu . n Arhivelor Sla Lului, 

Episcop ia B uzău , XV ll /G (\'czi ş i X\1 11 /7, I:oc. clin 28 nov . 1G4G 
•I•l Marco Dnnovi ci - m a rc arrnnş: Uir. Gen. n Arhivelor Stn L11lui , 

Ep iscop ia Buzău , XV I l /8, Doc. clin 4 ian. 1G47; I. Ionaşcu , op. cil „ p . 

100; S L. Grccian 11 , np. l'i l „ p. :328 -:329 , Doc. clin 30 mnrti c 1649; Vezi, 
şi p isania ele la hi sc ri cn Mărcu\ a în „ Tn scrip\iil e medievale a le Rom âni l:\i 
Ornşu l B uC11rc~ li ", vo i. I , l:HlS - 1800, Edit. A caclc111ici fl .. S.R „ Buc urc.5ti , 

J9G S, p . 27(\. 
'15 Despre mon rl ca lui Marco - ma re a rnw .): Bib i. Acacl. n. S. Homâ­

ni a , .noe . LXXV I. - 18 ci. : „ . . . Dar la urmă clnd an fosl ac11m in zilele 

domn iei melc, d11pll moartea l11i l\larc11 arma.~11 / . .. " Vez i şi I. Tonn şcu, 

op. cil „ p . 100; St. Grcci:rnu, op. c il „ p. :JG5 . 
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găţ1i cu noi elemente cunoştinţele noa ·tre actuale, trebuie 
· ă ducă la apropierea cît mai mult a p icturii ş i a fondului 

alU'it de aKpectul lor iniţial , concomitent cu efectuarea 
unui eficient tratament de conservare. 

Aşa cum se prezintă în momentul de faţă, icoanele 
r:;înt puLcrnic atacate de carii activi, în special pe spate, 
unde prezintă numeroase găuri de zbor. Panomile de lemn 
au pierdut din această cauză sirnţ1 itor în greutate, ele că­
pătînd o structură buretoasă ce avansează ş i prezintă 
pericolul dez integrării, deja manifestat la colţuri . 

Pe de altă parte, pictura a suferit o serie de intervenţii 
ulterioare, mai mult sau mai puţin pregnante, care ~LU 
~"Llterat a pectul ini ţ ial al operelor. D in punctul de vedere 
cromatic, trebuie să spunem că foarte rar putem avea 
rraranţ ia de a ne fi referit la tonurile strict originale . .Aces­
ta este, de pildă, cazul îngerului din icoana JYI a'icii 
Domnulii·i cii prttncul c~1re, alături de unele din celelalte 
personaje pla:ate în medalioane, pare a reprezenta mai 
fidel specificul stilului de lucru al meşterului din atelierul 
lui Matei Basarab . Dacă desenul iniţial a fost, în genere, 
rnai mult respectat de către restauratorii ocazionali, cum 
este cazul ult imelor trei icoane prezentate, icoana lui nsiis 
Hristos vădeşte o alterare mai profundă a figuri i ş i a dra­
pajului ve ' timentaţi ei. Încercarea restauratorilor neavi­
zaţi de a lumina aspectul p icturii a dus ş i la deteriorarea 
stratului de verni protector, menţiinut mai bine numai pe 
cadJ:·ele marginale, unde a căpătat o culoare întunecată. 
Acest fapt poate fi explicat fie prin interesul celor ce au 
intervenit numa.i pentru partea centrală a operelor, fie 
prin po ·ibili tatea ca acestea , ă fi fost aşezate anterior 
într-o altă tîmplă, poate de lemn, cu locaşuri mai înguste, 
care au ascuns marginile. Oele două variante poRibile se 
pot, de altfol, conjuga . 

În multe locuri, în afara stratului de verni, s-a deR­
prins ş i foiţa de aur, a jungîndu-se la stratul intermediar 
orange sau ch iar la grund. 

Faţă de toate acestea, trebuie să spunem că pictura 
ş i fondul celor patru icoane se prezintă, totuşi, într-o stare 
de conservare acceptab ilă, în măsură să ofere, la o restau­
rare ştiinţ ifi că atentă, r ezultate dintre cele mai specta­
culoa c. 

Laboratorul de r estaurare este deci cel chemat să fie 
expre: ia grijii şi interesului nostru pentru aceste opere de 
mare valoare arti ·t ică , piese de o deosebită îm;emnătate 
ale patrimoniului cultural naţional. 

SUMMARY 

Thc nut hor Jlres ents four ncwl y cliscovcrecl icons founcl within thc 
historic munumcnt from Sîmbureşti com mune (O lt district) built towarcls 
'Lhc miclcll e of lh e XV I 1-Lh ccnt11ry by thc great provost nrnrshal Marco 
Danovici. 

Thc fom works or art were macle, as t he comparn tiv e plasti c ana lysis 

nncl the sl ucl y of the cloeum cnls from that cpoch arc demonstraling, bct­
wecn 1646 - 1650 ( 1G5 1) in t hc studio of Matei Bas:uab's co urL (1632 - 1G54) 
IJy a masler whose n am c sti ll remains unknown . They wcrc orclerecl ancl 
clonated lo Lh c Sîmbureş ti church by the fo uncler hirnself. 

Thc ico ns, rcpresenling Jcsus Christ , lh e Virg in wilh Lhe haby , Sa in t 
Nicho las , ancl 'L h c Assu mplion of the Virg in a re painlcd in a generic sty lc 

cn llcd " clccoralive", characterist ic for Matei Basarab's studio; 'Lhc main 
clislinctive note of 'L his sty lc is the clecoration of thc background , of l he 
piclu rc framc w ith rieh vegeLa l motifs obla in ecl by in c ision :mel covered 

by golcl lcaves. Thc sty le is takcn over from Molclavia where it was prac­
tisecl sin ce lh c cncl of lhc XVI-lh ccn'Lnry but acq uires in ,"wa llachia a 
pa rlicu lar indep endent sign iiica ncc and imporlance . 

T he precn rious condition of th e icons r eq uircs lh c ir r csLauraLion wit­
hout de lay in a spccializecl laborntory. 
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