REALIZARI IN ARTA MONUMENTALA CONTEMPORANA

A ROMANIEI

rice slatuie agezald inlr-un pare, orice mozaic incrustat
pe o falada, constituie ,grosso modo™ o realizare in
arta monumentald. In cele trei decenii si jumitate de
la Eliberare, urbanistica a fost o preocupare continua, atit
a autoritdtii, cit si a arhitectilor si artistilor plastici. Daca
am numara lucrarile de artda si decoralie monumentald ce
s-au ridicalt in acesti ani (nu a facut-o nimeni pinad azi — orice
statisticd este dificild si mai totdeauna incompleld), canti-
talea lor exprimald in cifre, pe ramuri de crealie, ar fi ca
singura un zdrobitor argument pentru dezvoltarea vertigi-
noasi a unui domeniu ce infloreste numai in vremuri pagnice.
Nu aceasta ne intereseazi in acest articol. In artd urmirim
in primul rind calitatea — oricind si oriunde — cu capaci-
tatea emolionala maxima de care pol dispune arlistii unei
epoci, ce se adreseazd unui public Lrezil recent la tensiunile
vielii urbane si pulin obisnuitl in trecut cu registrul amplu
si pretios al artelor monumentale. Am parcurs un drum lung,
pe poleci incd prea putin batute de majoritatea artistilor
contemporani. Ca posibilititi de formare in acest domeniu
ei n-au avut altceva decit incercata scoald nalionala de arle
frumoase, ale carei cenlre principale, la Bucuresti, Cluj-Napoca
si Tasi au furnizat cele mai numeroase si mai bine instruite
sadre, prin grija unor profesori (uneori ilustri), la rindul lor
formali intre cele doud razboaie. Ne facem o datorie de onoare
sia-i amintim la inceput, fiindcd experienta si devotamentul
lor didactlic s-au transmis discret si fertil unei generalii ce
se afirma in prezent in toald plenitudinea ei pe firmamentul
artei de for public din lara noastra, asigurind astfel continui-
tatea necesard si progresul asteptat: Cornel Medrea, Gheorghe
Anghel, Oscar Han, Romulus Ladea, Constantin Baraschi,
Mac Constantinescu, cu totii disparuli, dupa ce au lasat in
anii socialismului numeroase monumente si statui de auten-
ticd si perend valoare; Paul Miracovici, Catul Bogdan, Gheor-
ghe Popescu, Stefan Szonyi, pictori de fresea si mozaic, con-
tinuatori ai unor mari traditii profesorale, de asemenea dis-
paruti in ultimul deceniu. Dintre maestrii artei monumen-
tale, ciliva mai strialucesc de peste o jumalale de veac prin-
tr-o neobosita activitale si neconlestat prestigiu, ajunsi la
virste venerabile: Ton Jalea, Stefan Constantinescu, Ion Iri-
mescu, Aurel Ciupe. Numele citate, ca si altele, reprezinta
desigur piscuri i modele pentru generatiile de mijloc si tinerii
artisti; ele nu pot fi insd disociate de operele lor, care impo-
dobesc orasele Romaniei, demonstrind elocvent forta si vita-
litatea unei adeviirate scoli nationale de monumentalisti.

Preocupari ale artistilor plastici pentru arta si decoratia
monumentald au existat in tara noastrda in tot cursul veacului,
chiar si in anii celui de-al doilea rdzboi mondial, cind din
motive usor de inleles comanda sociald a fost aproape inexis-
tentd. Anii urméatori Eliberdrii — pina in 1955 —1956 — au
fost de asemenea siraci in comenzi, fiinded trebuiau inlatu-
rate mai inlii urmarile razboiului si apoi si se treaca la deco-
rul oraselor. Cele citeva exceplii — din care citam monu-
mentul eroilor sovietici din Bucuresti (autor Constantin
Baraschi — bronz, 1946) si marele mozaic de ceramica de la
halele Obor (proiectant Stefan Constantinescu — 1947) — sint
mai degrabd semne prevestitoare ale unei necesitati de educalie
estetica, ca si ale setei artistilor pentru arta formelor majore.
Anii 1950 —1955 cunosc incercari modeste de fresce ocazio-
nale, ca si de panouri monumentale cu scop de propaganda
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vizualda in expozitii, tirguri, pavilioane festive, precum si
initiative de decorare a parcurilor urbane cu statui si mai ales
busturi. Din aceastéd epoca dateaza splendidul portret monu-
mental reprezentind pe George Enescu, executat de Gheorghe
Anghel (1954), precum si o fintina decorativd in mozaic de
Murano, din Bucuresti, la intersectia Bulevardului Repu-
blicii cu Bulevardul Dimiltrov (autor Mioara Minulescu
1953).

Reglementarea inilierii si sustinerii lucririlor de arta
monumentalda a inceput abia in 1955. Odala cu cresterea la
vertical a comenzilor — pina in 1962 — s-a observal ci in
rezultatele obtinute calitatea nu linea pasul cu cantitatea,
de aceca din acest an comanda sociala de artd monumentali
s-a cenlralizat la C.S.C.A. devenit in 1971 Consiliul Cul-
lurii si Educaliei Socialiste.

De-a lungul anilor, (inind scama de necesitali, accenlele
comenzilor au cazut cind pe monumente publice, cind pe
inzestrarea centrelor urbane sau a unor zone de interes na-
Lional (de exemplu litoralul), cind pe decorarea unor suprafele
parietale de constructii vechi si noi, cind pe infrumuselarea
parcurilor si colturilor verzi. Urmérind realizirile principale
din ultimele trei decenii, pe ramuri de crealtic monumentali,
intr-o incercare de ordonare strict personald, vom incerca
o selectie pe cit posibil obiecliva, incepind cu sculptura,
care in acest interval de timp a cunoscul dezvoltarea cea mai
ampla, ca dealtfel si sprijinul material cel mai sustinut.
Cu toale acestea este important sd ardatam mai intii, crono-
logic, care au fost momentele mai importante si cind s-au
consumat cele mai interesante experienle in arta monumen-
tald in perioada de care ne ocupdm:

1955 —1957 Concursuri pentru machetele monumentelor
»Nicolae Bileescu®, ,Mihai Eminescu®, ,,George
Enescu®.

1956 —1959 Concursuri pentru realizarea monumentelor de
ostasi romani, precum si pentru amintirea ras-
coalelor taranesti din 1907.

1959 —1960 Decorarea caselor de culturd ale tineretului din
capitala cu picturi murale.

1961 —196% Decorarea litoralului cu mozaicuri si sculpturi
de parc.

1963 —1965 Ansambluri de statui, coloane, fintini $i moza-
icuri la Galati, indeosebi in noul cartier indus-
trial Tiglina.

1964 —1968 Clujul, Iasii, Suceava, Tg. Mures, Timisoara,
Bacau, Ploiesti, Piatra Neaml s.a. primesc pe
noile cladiri, ca s$i in centrele recent amena-
jate, lucrari de mozaic $i statuare de parc; incep
primele tapiserii monumentale in Romaéania.

1970 —1974 Ampla experimentare a betonului in decoralia
monumentalda cu aplicatie deosebita la Costi-
nesti (litoral); se initiaza primele decoratii mo-
numentale cu caracter ambiental (la Pitesti,
Petrosani, Baia Mare, Biile Felix etc).

1974 —1978 Ani in care s-au pregatit si realizat numeroase
monumente $i sculpturi cu tematica istorica.

1977 —1979 Se termina cele mai mari tapiserii monumentale
realizate in prezent in Europa si — bineinteles —
la noi in tard (Teatrul National din Bucuresti).
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Sfatul batrinilor (aulor: Vida Geza).

1978 —1979 Se inaugureaza mai mulle mozaicuri gigantice
pe perelii unor noi cladiri industriale de impor-
tanta nationala (la Pitesti, Ploiesti, Giurgiu,
Turnu Magurele, Tulcea); incepe proieclarea lu-
crarilor de decoratie a staliilor metroului din
Bucuresti.

Enumerarea acestor etape, in care lucrarile si problemele
ce le ridica se intrepatrund, odata cu diferentierea necesitatilor
de dezvoltare a arhitecturii urbane, demonstreaza nu numai
un mers general ascendent — citeodata cu salturi, alteori
cu pasi pe loe —, dar mai ales diversitalea stufoasa a solu-
liilor si cautarea permanenta a unor forme specifice, care si
configureze un stil propriu al epocii.

Amintitele concursuri pentru monumente au fost prile-
juri binevenite pentru testarea interesului artistilor — nu
numai fata de temele anuntate, ¢it mai ales fata de proble-
mele de asezare in spatiul urban si de viziunile innoitoare
ce se anuntau intr-o noud elapa istorica. Daca organizarea
concursurilor — ieri ca si azi — ramine incd deficitard, ca
de altfel si criteriile definitive de seleclie, iar concesiile facute
de jurii accesibilitatii operei de arta duc adeseori la formule
ccelectice (aceleasi de aproape un veac), nu ¢ mai pulin ade-

varal ca un concurs ¢ un examen la care iau parte un numar

mare de candidati. Cantitalea machetelor de monumente
ce s-au prezentat de-a lungul a 35 de ani a depasit ordinul
sutelor. Este pacat ca fotografierea lor nu s-a efectual decit
sporadic si partial, nepermitind astdzi o documentalie com-
pleta, din care si putem decela directiile de evolulie, ten-
dintele diverse, incercirile de conturare a unor stiluri si mai
ales surprizele (ultimele de obicei caracterizate prin inso-
litul conceptiilor moderne). Faza cea mai interesanta in ela-
borarea operei monumentale (macheta la scara de interior,
prezentatda intr-un concurs) ramine putin cunoscuta artistilor
interesati si total necunoscuta publicului. De aceea alirma-
tiile facute in acest articol, in enumerarea monumentelor
reprezentative, se refera numai la cele ce s-au desavirsit si
s-au vazut asezate pe soclu, eventual si la allele avizate,
dar a ciaror montare in material definitiv se impune de urgenta.

Tema ,,Ostasul roman eliberator”, dezbatuta intr-un con-
curs, ce a durat aproape trei ani, s-a soldat cu execularea
a 12 monumente in diverse orase, bineinteles marea majori-
tate in Transilvania. Ea a demonstrat inca o data inclinarea
pentru solutii figurative de tip clasic (desigur superioare ze-
cilor de monumente similare ridicate intre cele doua razboaie
prin subscriptii locale — opere mediocre i mai ales subme-
diocre, comercializate de sculptori astazi uitati), monumen-
talitatea afirmindu-se mai mult prin dimensiuni si material
stralucitor. Popularizate intens — prin toate mijloacele mo-
derne (presa, TV, afise ete.), monumentele ostasilor nostri au
devenit simbolurile unei etape care incepe la 23 August 1944.
(i aceasta etapa este si cea mai moderna in istoria noastra
(nu numai fiindea este ultima din punct de vedere cronologic)
o dovedesc numai putine din aceste monumente. Dintre ele

[rebuie sa menlionam pe cel din Carei, ridicat in 1966 (aulori
Geza Vida si arhilect Anton Dimboianu), a ciarui compu-
nere sobria, cu economie de mijloace descriptive si cu citeva
elemente aluzive esentializate, reprezinta un pas inainle in
domeniul artelor monumentale nalionale si o vizibila con-
ceplie sintelica arta-arhitectura ce se lasa de mult timp astep-
lata.

Concursul de monumente cu tema ,, 1907 a dus la solulii
ceva mai variale, desi in limitele unei arte figurative de tra-
ditie, fara inovalii radicale, dar cu cautari de expresie in
rezolvarea infilisarii eroilor: (Aranii martiri. In monumentul
din Buzau (foarte bine asezal in fata cladirii Consiliului popu-
lar judetean), una din cele mai valoroase opere ale regreta-
tului Cornel Medrea, artistul a reusit si confere sculpturii
dramatismul relinut al marilor dureri, odata cu monumen-
talitatea formelor, stilizate in factura sobra, rustica.

Concursurile pentru monumentele Nicolae Balcescu™,
~Mihail Eminescu®™ si ,,George Enescu™ au pus desigur pro-
bleme mai putin complexe autorilor, in schimb — dalorila
uriasei popularitali de care se bucura aceste trei figuri cen-
[rale in istoria si cultura noastra — au necesilat rezolvari mai
originale si de mai profunda amanunlire a expresiei felei, ca
si a atitudinii fiecarui personaj. Vor ramine in istoria artelor
noastre statuile din fata Ateneului Roman (,,Eminescu” de
Gh. Anghel) si a Operei Romane (,,George Enescu™ de Ion

Vaslui, Stefan cel Mare (aulor: E. Birleanu).
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Jalea) — intruchipiri semnilicative ale unor genii artistice
nationale. Evocarea lor in formele sculpturii monumentale,
dimensionata la scard umana, cu evitarea colosalului si fas-
tului, ramine un exemplu de proportionare si de echilibru
in spiritul celor mai autentice (radilii romanesti. Pentru
figura lui N. Balcescu, abia in 1975, s-a realizal un monu-
ment de certd si moderna valoare artistica, din pacale neca
neasezal pe soclu (autor Mircea Spélaru).

Trebuie sd marturisim ca statuile risipite in staliunile
litoralului se marginesc — in cea mai mare masura — la un
rol de decor de pare, implinit din ce in ce mai dificil in ulti-
ma vreme, datoritd dezvollarii impeluoase si indraznele a
arhiteclurii acestei zone; ei lasa in urma viziunile unor sculp-
Lori care in majoritate au dat rezolvari de lip clasic operelor
lor. O exceptie fac ,,Copilul cu broasca®™ si ,Sirena® de Cornel
Medrea (Mamaia), ,,Maternitatea™ de la Mangalia a lui lon
Irimescu, ,,Discobolul™ lui Boris Caragea (Constanta), ,,Pes-
carii® (f\!umuiu) si,Scalandrul®™ (Portul Constanta) de Cristea
Grosu. In toate lucrarile citate, autorii au linul seama de
la incepul de amplasarea definitiva, de semnificalia temei
in contextul arhitectural, de atmosfera si peisajul local. De
aceca lucrdrile acestea apar ca integrale lirese si nu adaugite
:a un decor nefunctional. Pentru monumentele dedicate unor
voievozi, concursurile linute au inregistral solulii intr-ade-
var radical fnnoitoare si daca ele nu s-au finalizat decit ara-
reori (,Petru Musal™ de Paul Vasilescu, realizal la Suceava
este 0 exceptlie) exista in schimb o rezerva de machele con-
semnata pentru diversilale si seriozilale de tratare. Daca anul
1957 care aniversa peste 500 de ani de la urcarea pe tron
a lui Stefan cel Mare ne-a adus o serie de busturi si statui
de parc cu lema marelui voievod, de mediocra valoare in gene-
ral, in perioada 1975 1978 s-au inallal monumente alit dom-
nitorului moldovean (la lasi si Podul Inalt) cit si lui Mihai
Vileazul, Mircea cel Batrin, Matei Basarab, Alexandru loan
Cuza, Pelru Rares, Decebal s.a. Mai prelioase ca linula si
conceplie (in majoritate au fost statui ecvestre) machetele
acestor monumente au fost amplu dezbatute si judicios urma-
rite pe parcursul maririi lor, cu altit mai mull cu ¢il viziunea

Bucuresti. Dimilrie Canlemir (autor: Ton Irimesew).

traditional-figurativa in care s-au finalizal impunea apro-
[undarea modelajului si expresiei, in scopul unui efect in
acelasi timp artistic si educativ. Pe aceasta linie de gindire,
menlionam ca lucriri de valoare monumentele ecvestre re-
prezentind pe ,,Decebal® (Deva) si,,Mircea cel Batrin® (Tulcea)
de Ton Jalea, precum si ,Stefan cel Mare* (Podul Inalt —
Vaslui) de Mircea Stefdnescu (Premiunl Academiei Roméne
wlon Andreescu® pe anul 1975).

Mai complexe, monumentele dedicate aniversarii Cenle-
narului independentei noastre de stal (1877 —1977) alcatuiesc
o elapa de ultima ora si ele (desi seleclia s-a (erminat de
mult) nu s-au finalizal inca in lucrdari amplasate pe socluri.
Amintim ca acest concurs — urmal in anul 1979 de inilierea
concursului pe temele ,Unirii*, ,,Victoriei Socialismului®,
~Nationalizarii®, ,Eroismul clasei muncitoare* si ,/Tarani-
mii muncitoare” — reprezinta pentru artistii sculptori probe
de forla mult mai grele decit lucrarile ce s-au realizal pina
astizi. I£ deajuns sa aratam ca atari teme presupun rezolvari
lapidare, simbolice sau alegorice, necesitale de arhitectura
noastra contemporana, in acord cu ultimele elemente ale
acesteia si cu marile spatii libere create in capitala, ca si in
alte mari orase ale (arii, pentru care monumentul ridical
este un punct central de atentie si alraclie. Artistii nu se
pot mullumi cu formula comoda a unui obelisc (formula des
incercala in ultimii ani), chiar si decorat la baza cu reliefuri,
nici cu o figura femininda alegorica prea adesea denumita
.pro causa®, cind ,,Victorie, cind ,Libertate”, cind ,,Drep-
tate” sau alta virtule civica.

Problema principala in sculplura de monumente a epocii
noastre ramine gasirea unor forme tridimensionale reprezen-
tative pentru tema abordata, in acord cu arhitectura de astazi
si in acelasi timp innoitoare, fara corespondenl in istoria
artelor, pe care o cunoastem mai bine ca oricind in secolul
al XX-lea. Putem cita de exemplu in acest sens lucrarea in
metal inoxidabil realizata in 1970 de Constantin Popovici
la barajul Vidraru de pe Arges, cu titlul alegoric ,Electrili-
carea”, intruchipare geomelrizata a Prometeului antic, domi-
nind lacul de acumulare nu atit prin dimensiuni si asezare,
cit mai ales prin gestul spectaculos al stapinirii si utilizarii
fulgerului. O atare rezolvare compozilionala — de necon-
lestata imaginalic — este de asteplal in concursurile in curs
de desfasurare, care urméaresec evocarea marilor momente
sociale si politice din istoria ullimului veac romanesc.

Statuara monumentala fara pretentii de monument
dar cu largi rezonanld in urbanistica (vezi decorul de pare,
de piatd publicd sau scuar) — s-a viazul la un moment dal ne-
glijata, comparativ cu atenlia deosebita acordatda monumen-
telor. Dar in optica traditiei, ,,cadavrul in redingola™ exe-
cral de Brancusi si-a mentlinut un cert si nemeritat prestigiu,
mai ales printre edilii obisnuili sa aprecieze fotogralia pe trei
dimensiuni ca pe o izbinda artistici. Si daca Eminescu, Cara-
giale, Baleeseu, Avram lancu sau Petoli, au fost mai des re-
prezentali in imagini ce nu lasau loc la dubiu asupra per-
soanei, au existat in acesti 35 de ani si citeva onorabile ex-
ceplii, in care consemndm aparitia unui expresionism de
tip romanesc. Radical diferit de cel nordic, printr-un pro-
fund registru muzical de sursa lirica, intruchipat in mode-
lajul minutios si fin ca in arta goticd de odinioara — dar
nu in litera, c¢i in spiritul ei, expresionismul nostru se
impune azi prin dramatismul evocarii i forfa de convingere.
Ne vin in minte statuile lui ,Ion Andreescu® (autor Paul
Jasilescu, Buziu, 1973), ,George Bacovia® (autor Constantin
Popovici, Baciiu, 1969), ,,Theodor Pallady* (autor Gh. Anghel,
Bucuresti, 1960), ,,Mihail Sadoveanu® (autor Ion Irimescu,
Suceava, 1978), ,Ton Creanga®™ (autor Ion Vlasiu, Bucuregti —
Parcul IHerdstrau, 1964) — exemple viguroase de indrazneala
innoitoare a statuarei clasice, lucriri ce forteazd privirea
spectatorului sa scruleze conceplia, pentru a-si insusi ima-
ginea in care si-a figurat tema autorul.

Aceeasi propensiune spre expresie — inca mai pronunlat
manifestatia de artisti — s-a demonstrat in portret (bust sim-
plu sau compozitional), de data aceasta forta evocatoare con-
centrindu-se asupra fetei modelului, tratatd minutios, cu
accente in care bronzul isi demonstreaza o data mai mull
poezia liricd, iar pialra si lemnul, vigoarea frusta adeseori
dramatica.
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Sibiu. ,Vielorie* (aulor: Grigore Mina)

Ansambluri de portrete care merita a fi consemnate s-au
realizal in locuri de istorica aducere aminte, la Blaj, pe Cim-
pia Libertatii (1973), in cinstea fauritorilor revolutiei de la
1848, si la Giurgiu (1977) spre gloria eroilor cazuli in razboiul
pentru dobindirea independentei de stat. Ca in orice lucrare
colectiva, in care importanta este imaginea globala, in aceste
ansambluri s-a urmarit o larga accesibilitate a portretelor,
asa cum ni le-au lasal documentele epocii, preocuparea pentru
expresivitale raminind limitata. astfel ca sd nu distonezé
in alternanta bronzurilor.

Mult mai interesante ca valoare arlisticd ni se par unele
portrete monumentale de oameni de artd $i cultura — scrii-
tori, pictori, muzicieni. Remarcam printre acestea lucrarile
regretatei Milita Patrascu (,,Brancusi®, ,/T'h. Rogalski®, ,N.D.
Cocea®), bustul lui ,George Calinescu™ (autor Vasile Gorduz,
1977, Orasul Gh. Gheorghiu-Dej), ,,Dobrogeanu Gherea®™ (au-
lor Naum Corcescu, 1970, Bucuresti).

[La produclia artisticd de tip clasic, menlionata mai sus,
lrebuie sa adaugam sculplura decorativ-monumentala exe-
cutata in lara noastra in ultimul deceniu, fie sub forma de
clemente geomelrice tridimensionale, in parcuri sau cartiere
de blocuri si cladiri in stilul noii arhitecturi urbane, [ie ca
experiment decorativ in concentrari de lucrari situate in ca-
drul unui complex de odihna, balmear sau sanatorial, sau cu
destinatia functionala de fintini. La Costinesti, pe litoral,
in 1971 —1973 in cadrul taberei internationale de sltudenti
construita de U.T.C. a avul loc una din cele mai indraznete
experiente decorativ-monumentale, in care s-a utilizat in
principal ca material de bazd betonul, turnat direct in cofraj,
dupa machete pregatite de sculptori, decoratori si pictori
monumentalisti. Pereli cu elemente in relief, susceptibile de
jocuri de lumina diferite de la ord la ord, animale fantastice,
flori decupate in ciment alb, banci tdiale asimetric in ace-
lasi material, elemente verticale sau orizontale alternind prin-
tre cladirile taberei, toate alcatuiesc azi un decor insolit, une-
ori soc, in soarele marin, care le subliniaza indrizneala con-
ceptiei. Odata mai mult am inregistrat efecte benelice ine-

suzdu. Ton Andreescu (aulor: Paul Vasileseu
Buz I A ndr 1 tor: Paul ) l )

dile ale unei colaborari strinse intre arhiteclii proiectanti
si arlisti, deosebit de rodnica in speta. Si-au dal concursul
cu lucrari remarcate de criticd si public, sculptorii George
Apostu (LFructul soarelui®), Mircea Stefanescu (,Centauri®),
Anton Eberwein ,Steagul desfasural®, ceramistul Costel
Badea (pereti si elemente decorative in beton; ., Viclorie®),
pictorii Vlad IFlorescu, Marin Gherasim, Marius Cilieviei,
Marin Predescu, Pavel Codita, Vitalie Nereula, [Lugen Patras
si sculptorita Silvia Radu.

IFintini  decorative cu elemente de sculptura sau
mozaic — s-au realizal in cei 35 de ani in mai multe orase ale
tarii. Primele incercari, ca si iniliativele locale cu machete
nestudiate si improvizate, nu merita o consemnare. Subliniem
insa fintinile din piata garii Constanta si din orasul Drobeta-
Turnu Severin, executate de sculptorul Constantin Lucaci
in 1974 si 1978 din metal inoxidabil, lucrari lumino-spatio-
dinamice de efect decorativ remarcabil, in deplin acord cu
arhitectura.

In acesti 35 de ani, pictura monumentald romaneasci a
evoluat mult mai neasteptat decit se pulea prevedea, sau
mai surprinziator, de cum s-a dezvoltat sculptura aceluiasi
domeniu. Abandonind fresca traditionala (in neconcordanla cu
arhitectura geometrica, functionalda, a epocii noastre), ne-
putind apela la virtutile expeditive ale culorilor tempera
(repede degradabile in condiliile noastre de clima), artistii
au optat in majoritate pentru mozaic. Initial realizal in cera-
mica (tinind seama de unele precedente in arhitectura feu-
dala romaneasca), acest tip de mozaic monumental a aparutl
la noi in anii 1958 —1959. Primul a fost ansamblul de cinci
panouri executat la Bazinul Lido din capitala de catre Colec-
tivul Alexandru Tipoia, Theodora Kitzulescu si Gh. Nicolescu
Mogos). Ulterior, solutia a fost adoptatid la unele hoteluri
pe litoral (Mamaia, 1962, hotelurile ,,Central®”, ,Tomis* s.a.),
raspindindu-se si prin alte centre (in 1962, la Bucuresti, la
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Pilesti. Mozaic de ceramicd glazurala la Fabrica de piine (aulori: Marin

Predescu — proiect, Ion Bijlan, Ion Panlilie, I-ugen Palras, Ion Vlad)

Magazinul ,Muzica®, doud reusite panouri figurative, lucrate
de Ton Bitan si Virgil Almasanu). Irescd de Lip clasic s-a
mai realizat sporadic $i numai in interioare de cladiri vechi
(Priméaria municipiului  Bucuresti, 1970 — ,Din trecutul
cetdtii lui Bucur®; Palatul municipal din Constanta, 1965 —
wDin trecutul Dobrogei”; Muzeul Militar Central din Capi-
tald, 1975 — ,,Istoria romanilor®; Uzinele ,,Carbochim®“ Cluj-
Napoca, 1963 — ,,23 August 1944%. Temele mentionate sint
semnate in ordine de Nuni Dona, Gheorghe Popescu, Ion
Nicodim, Sabin Balasa si Kovacs Zoltan). Tehnica uleiului
maruflat s-a utilizat de asemenea rar, acolo unde necesitati de
intrefinere o impuneau (Palatul Marii Aduniri Nationale,
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1956 »Independenta™ si Eliberarea®; Universitatea ,,Al.
l[oan Cuza®* lasi, 1968 —1969 o Tineret™ si ,,Omagiu ina-
intasilor”. Semnatarii lucrdrilor sint Gheorghe Iabin si Ste-
fan Conslantinescu in 1956, Sabin Bilasa in 1968 —1969).

Mozaicul de ceramica s-a vazut repede inlocuil cu cel in
piatra naturalda, mult mai rezistent, desi cu o gama croma-
Lica restrinsa. Aproape in loale municipiile in care centrele
au fost modernizate in ultimii 15 ani, s-au realizat atari mo-
zaicuri, de obicei la palalele administrative, case de culturi,
scoli sau cenlre comerciale. Conceplia ilustrativi a liguririi
destinaliei cladirii, prin scene de muncd sau alle compozilii
incarcate, mostenite din vechile fresce, a evoluat cilre deco-
rativ, prin mijloace de exprimare Lol mai simple, mai con-
centrate, folosind adescori alegoria, mai convingitoare si
mai odihnitoare decit marile desfasurari descriptive. Arare-
ori s-a ajuns la formule decoraliv-abstracte (ca de exemplu
mozaicurile semnate de Gh. Iacob la Ploiesti, in 1971, sau
de Mihai Horea la Tg. Secuiesc, in 1974), in care jocul de
culoare si lumina subliniaza direct efectul vizual, urmairind
o stricta picturalilate.

Aprofundarea problemelor ce le pune mozaicul s-a efectual
in paralel pentru lucrarile de interior (adica in spalii restrinse,
fard adincimea care s permita o perspectiva globali), precum
$i pentru mozaicurile exterioare, cu tendinta spre ,gigan-
tism®, etalate pe sule de metri patrati, pe fatadele marilor
combinate industriale. Dupid un deceniu de aplicalie — in
care timp artistii nu s-au multumit cu gama prea restrinsi
de culori, oferitd de pietrele ce se gasesc in fara noastri (mar-
murd albd si neagra, bazalt, travertin, bampotloc s.a.) — s-a
facul apel la ceramica industriala, in placi patrulatere sau
in fragmente mici asimetrice, obtinute prin sfarimare. Avan-
tajul prezentat de acest material modern este nu numai de
ordinul ,bogitiei cromatice”, dar si de durata, ceramica
industriala fiind obtinutd prin ardere la temperaturi inalte,
ceea ce o face uneori mai rezistenta ca piatra naturala. Totusi,
ansamblul unui atare mozaic degajeaza o oarecare riceali,
dificila de corectat, impresie cauzatd de un material vadil
fabricat, incapabil de efectele lirice ale fibrei vii, sau ale
rocilor batrine. Penlru acest motiv multi artisti au evitat
materialul mentionat, dupa cum nu au aderat la altele cu un
si mai pronuntal caracter sintetic (rdsini artificiale, plastic
de diverse surse ete.), mergind cel mult la folosirea sticlei si
a stralucirii ei traditionale pe peretii exteriori, de obicei
situati in plin soare. Material plastic inlilnim experimental
la Sanaloriul Balotesti — Ilfov si la barul-expres din Piata
Salii Palatului in capitala (1959 —1962), ambele lucrari sem-
nate de defunctul pictor Eugen Ispir. Panouri exterioare exe-
cutate din sticld sint ceva mai numeroase si au ca autori mai
cunosculi pe sculptorita decoratoare Zoe Baicoianu si pe ing.
Dan Parocescu, decorator (au executat impreund o lucrare
pe digul portului ,Tomis®“ din Constanla si alta la Institutul
botanic din Capitala, la intrarea acestuia din Gradina bota-
nicd). Atari lucrdri au rezistat timpului, cu tot materialul
fragil, dar trebuie recunoscut ca efectul cromatic se pierde
in aer liber, daloritda unor procedee (ehnice inca nepuse la
punct.

Prin anii 1974 —1975 pictura monumentala romaneasca
a inregistrat o oarecare standardizare, marginindu-se numai
la mozaicuri de perete de dimensiuni reduse pina la 20—
30 mp. Aceslea puteau i vazule in majoritatea municipiilor,
pe fatadele unor cladiri publice recenl construile cu caracter
comercial, dar si la unele cimine culturale sau cladiri admi-
nistrative. Receptivitatea publicului la atari mozaicuri a
fost oarecum restrinsa, mai ales la lucrarile in viziune ab-
stracl-decorativa, marginite la efecte de lumina si culoare.

Initierea unor lucrari supradimensionate pe noile cladiri
industriale, executate in acesti ultimi ani, a pornit cu prile-
jul aniversarii a 30 de ani de la nationalizarea principalelor
mijloace de productie (1948 —1978). Concepute tot din ma-
terial dur (piatrd naturald sau ceramica industriala — fa-
ianta), panourile menlionate au insemnal un viguros pas
inainte in pictura monumentala si totodata o reintroducere
a unor teme majore, tratate figural, in scop mobilizator. Evo-
cind in variante diferite efortul de industrializare a tarii si
latura eroica a muncii constructorilor, mozaicurile executate
in 1978 la Pitesti, Ploiesti, Tulcea, Giurgiu si Turnu Magu-
rele (autori Marin Predescu, Ion Bitan, Viorel Margineanu,
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Finlina arlezianda la Conslan{a (aulor: C. Lucacit)

Ovidiu Pastina, Vasile Celmare, Spiru Chintila, Romeo Voi-
nescu, Kugen Popa, Gina Hagiu, Ton Stendl s.a.) marcheaza
un moment nou in genul de care ne ocupam, ale carui
rezultate estetice in timp si efect la public sint inca pres
pulin conturate, pentru a se putea vorbi de o opliune cate-
gorica si nu de o cotiturd pozitiva. Concludentd ramine numai
propensiunea artistilor contemporani spre rezolvarea unor
mari suprafete pictate, precum si efortul hotarit de a infa-
lisa epoca in care triaim, cu trasaturile sale caracteristice, in
formele majore ale unei arte ce impleteste traditiile cu ino-
ratiile, in spiritul istoriei murale de totdeauna.

In decorul marilor cladiri contemporane, lapiseria si-a
facul loc in ultimii ani in majoritatea (arilor Europei. In
Romania ea s-a introdus abia in 1964, de cind daleaza prima
lucrare decorativ-monumentald in lind intitulata ,Cintare
omului®, opera a pictorului lon Nicodim, experienld de ince-
put, de mare indrazneala si de calitati compozitionale desa-
virsite, in reprezenlarea unei teme general-umane de arza-
toare actualitate (aceasta tapiserie a fost oferitd de statul
roman Organizaliei Naliunilor Unite, pentru sediul UNESCO
din New York). Au urmat o serie de lucrari, de mai mici di-
mensiuni (fatd de cei peste 40 mp ai primei tapiserii) i care
si-au gasit locul in cladiri publice din Romania, in resedinte
judetene, in muzee, case de cultura, centre politico-adminis-
trative, institulii de cultura. Amintim citeva, care s-au impus
prin forla de expresie $i monumentalitate, implinindu-si cu
succes rolul de integrare in arhiteclura locului destinat: an-
samblul de cinci tapiserii cu tema ,Anolimpurile®, executat
la Oradea, in 1970 pentru Muzeul Tarii Crisurilor, de citre
un colectiv de artiste decoratoare, al caror proiectant a fost
Maria Mihalache-Blendea; tapiseria monumentala ,Delta

lul O.N.T. din Tulcea, urmata de ,Istoricul postei romane™,
lapiserie realizata de aceeasi arlista penlru una din cladirile
Organizaliei Naliunilor Unite din Geneva (1971, Elvetia);
lapiserie pentru aeroportul internalional Otopeni, realizala
in 1970 de Serban Gabrea si Ion Banulescu; tapiseriile lucrale
pentru Teatrul de papusi din Bolosani de calre Lucrelia Pacea
si Theodora Moisescu Stendl (1973), Pentru Teatrul National
din Tg. Mures de catre Aspazia Burduja (1974), pentru Prima-
ria din lasi, de catre Ana Lupas (1975), pentru Casa de cultura
din Buzau, de catre Ileana Teodorini, pentru Primaria din
Tirgoviste, de catre Gh. Spiridon, acelasi care a realizat lu-
criiri similare pentru diverse sedii U.T.C. ete. In toale aceste
lucrari s-au prelucral datele esenliale ale unui gen — nou
pentru lara noastra — care reinnoda [irul unei vechi tradilii
pe coordonatele sec. XX, tradilie intrerupta de vilregia islo-
rici, dar pe care arlistii contemporani au relual-o cu o pasiune
rar intilnita, efectuind adeviarate sacrificii pentru a face fata
conditiilor grele de lucru (cu deosebire la dimensiunile mo-
numentale solicitate de comanda sociald).

Prin nivelul estetic al compoziliei si linula execuliei s-au
afirmat in tapiserie nu numai decoralorii de profesie (printre

Tapiserie din ciclul ,Anolim-
purile® (aulori: Maria Miha-
lache- Blendea, Ileana Balold)

Dunarii®, executala de Graziela Stoichila in 1968 pentru hote-
are regretata Mimi Podeanu decedata in 1974, este numele
cel mai cunoscul si aprecial), cit mai ales pictorii monu-
mentalisti, care isi facusera anlerior ucenicia ca autori de
mozaicuri si panouri decorative (Ion Nicodim, Virgil Alma-
sanu, Gheorghe Iacob, Gheorghe Saru, Vladimir Setran, Ion
Bitan, Ion Pacea s.a.)

Momentul culminant in evolutia tapiserici monumentale
romanesti, in acest scurt interval (1964 —1979), l-a conslituil,
fard indoiala, Lerminarca celor trei luerari destinale noului
local al Teatrului National din Bucuresti (1977 —1979). Ince-
pute printr-un concurs ce a dural mai multi ani (din 1970),
in urma caruia s-au seleclional trei proiecte, pentru trei spatii
diferite (doua la parter, pe vertical, in dimensiune de aproxi-
mativ 100 mp fiecare, unul in foaierul de la etajul I, pe ori-
zontal cca. 110 mp) lucrarile au fost incredintate artistilor
Ion Nicodim — Ariana Nicodim (tema ,,Omul® hol-parter);
Gheorghe lacob — Virgil Almasanu — Viorica lacob (tema
»Omagiu inaintasilor® — parter-hol), Serban Gabrea —
IFlorin Ciubotaru (tema ,,Din istoricul teatrului®, foyer-etaj).

Efortul creator cerul de aceste teme, ca i de exigenla
solicitata de primul teatru al larii i totodata unul din marile
edificii moderne ale Capitalei, a durat aproape 9 ani, soldin-
du-se cu una din cele mai stralucite izbinzi artistice. Ea ra-
mine o proba pe deplin convingiloare, cd aslazi lapiseria
ia rang de disciplind majora in rindul artelor monumentale,
nu numai ca decoralie parielala, dar si ca forma de expresie
rapabila sa dea chip unor idei $i concepte cu profunda rezo-
nanta in cultura umanista a epocii. Daca adaugam faptul ca
la ora acluala aceste tapiserii sinl cele mai mari ca dimen-
siuni din cile s-au realizat in lumea contemporana, ne putem
da seama de eficienta pe care o poale avea o experien{a inde-
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lung pregatita, urmarita cu talent si tenacitale si, susfinuta
pe parcurs de stat.

Succesul acestui ansamblu monumental de tapiserii a
determinat o serie de noi comenzi sociale, a impulsionat sub-
stantial fluxul creatici in domeniul de care ne ocupam. Un
an dupa inaugurarea ullimei din cele trei mentionate, solii
Gheorghe Saru (pictor) si Liana Saru (decoratoare) prezentau
o lucrare de asemenea monumentald cu tema evocaloare a
istoriei patriei (premiata la a 11-a edilie a Festivalului natio-
nal ,,Cintarea Romaniei®). Este o compozitie deosebit de com-
plexid prin numarul peronajelor si sinteza mai mullor epoci
diferit reprezentate, care facea dovada la ce nivel ne putem
infalisa astazi cu arta de inspiralie istoricd, nu in frescd sau
sculptura, ci in material devenit traditional: lina.

Evolutia tapiseriei monumentale este pind in prezent in
mers ascendent. Ea se desfasoara pe coordonatele generale ale
traditiei mentionate, coordonate care nu se rezuma la men-
linerea ca tehnica a razboiului inalt (,,haute lisse™), la mate-
rialul cald, colorat in tonuri pastelate, pastrind pe cit posibil
nuantele naturale, la compunerea suprafetei conform cu le-
gile picturii, urmarind efectul global de echilibru, de calm
si de liricad refinuta.

In ultimul deceniu s-au realizal in Romania o serie de
lucerdri cu caracter ambiental de exterior, confundate, uncori,
nu farda temci, cu adevarate lucrari decorativ-monumentale.
Iiste vorba de lucrarile de sculptura executate, de obicei in
labere de vara, de catre artisti profesionisti, in grupuri. Asa
s-au creal ansambluri spectaculoase de sculpturi in piatra
de calcar la Magura-Buzau, intr-o regiune de tradilie in cio-
plirea pietrei, unde cele mai valoroase amintiri ale acestui
stravechi mestesug au fost si ele adunate intr-un muzeu in

Pe marginea constatarilor din acest articol putem Llrage
urmatoarele concluzii, care si consemneze lalura pozitivda in
bilantul artei monumentale romanesti:

— Cei 35 de ani de la cliberare au fost marcati de o consi-
derabila sporire a numarului de lucrari, in care prioritatea
a revenit sculpturii, atit prin monumente, cit $i prin bus-
turi.

— In aceasti epocd au apirut in Romania tehnici monu-
mentale utilizate pentru prima oaria (mozaicul in piatra,
vitraliul, sculptura in beton ete.) si totodata discipline tra-
ditionale au fost revigorate, reinnoite, dobindind forta i
maturitatea necesare afirmairii lor in domenii de creatie aulo-
nome (vezi lapiseria).

— S-a constituit in Romania o scoala de artisti monumen-
talisti, cuprinzatoare ca numar de profesionisti si cu elemente
pregatite intoemai ca in larile cu indelungata experienla si
traditie.

— Nivelul executiei a inceput sa-si impuna primatul
asupra cantitatii luerarilor, ca o cerintd esentiald a constitu-
irii unui stil propriu epocii noastre socialiste.

Exista in prezenl premise pentru o dezvoltare calitaliv
superioara a arlelor monumentale in tara noastra, reunile
fiind conditiile principale, pe baza cirora si se poala facc
anticipalii $i anume:

— un numir de peste 200 arlisti profesionisti, speciali-
zali in ramurile traditionale ale artei de for, ca si— in parle
— in lehnicile moderne, de recenta aplicatie, care ulilizeazi
maleriale si unelte noi;

— un vasl material comparativ, realizat in cei 35 de ani
ce s-au implinit de la eliberare, cu exemple pozitive $i nega-
tive, cu experiente benefice §i esecuri, atit in conceplic. cil
$i in execulie;

Tapiserie la Tealrul Nafional Bucuresli (autori: S. Gabrea, IFlorin Ciubolaru)

aer liber, aproape de poiana de sculpluri conlemporane de
linga manastirea Ciolanu. Asa s-au strins in sasce edilii conse-
cutive, la Medgidia, aproximativ 50 de mari lucrari in tera-
cota, pentru decorul unui parc situat pe malul canalului
Dunarea — Marea-Neagra; asa s-a decorat parcul castelului de
la Arcus (Covasna) in cinci edilii anuale cu peste 60 de sculp-
turi in lemn, unele de reala valoare prin ineditul lor; in sfir-
sit, In acelagi mod, s-au realizal gigantice lucréri in fier indus-
trial, pe malul Dunérii, decorind lunga esplanada de la Galati
amenajata astfel ca, din mijlocul fluviului, calatorul sa poala
admira aceste forme ca pe adevarate imagini ale innoirii
batrinului port. Cu tol succesul acestor tabere, cu tot numa-
rul lucrarilor i cu tot efectul lor vizual, nu putem acorda
titlul de luerari monumentale unor atari rezultate. Ele ramin
experiente entuziaste ale artistilor contemporani (cei mai
multi tineri), pe care viitorul urmeaza sa le confirme ca va-
lori. Dar ele isi pastreaza integral functia de lucriri ambien-
tale, in contextul arhitectural urban, ca si in incercarea de
a extinde aceasta evolutie in marile spalii libere — mon-
tane, marine sau chiar rurale.
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— 0 colaborare efectiva intre artisti, arhitceli si edili,
ce se adinceste de la an la an, impusd de complexitatea vielii
urbane contemporane, de evolulia vertiginoasi a tehnicii si
arhilecturii;

— un public care a evoluat, si a devenil exigent, resimle
necesitatea unor lueriri de artd majorii, stiaruind si constate
in acestea pecelea epocii noastre, sa poald puncta evenimen-
tele principale cu insemne de aducere aminte, concretizate
de preferintd in monumente si luerdri monumentale.

condilia cea mai importanta ca arta noastra de for sa
devina o constanta a preocuparilor lumii artistice si un ca-
pitol al tezaurului national, ramine continuarea tenace a
urbanizarii Romaniei i drepl consecinta prelungirea efor-
tului de constructie, in limitele unei arhitecturi ce-si doreste
stabilizate liparele alcituile pina astazi. Or, aceastd condilie
nu depinde numai de vointa noastra, cit de dorinta de pace
si cooperare a intregii lumi contemporane, fiindci, asa cum
am afirmat la inceput, daca arta infloreste de obicei in tim-
puri pagnice, arta $i decoratia monumentala infloresc numai
in epoci de pace.
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