UN BREVIAR DE ARHITECTURA ROMANEASCA

Cap. |. Ordine si ordonante

PETRE ANTONESCU

Drept limurire,

Ordine i Ordonanfe este titlul unuia din cele cinci capiltole pe care
academicianul Petre Antonescu isi propusese si le dezvolte in lucrarea Un
Breviar de Arhitecturd Romaneascd. In final, volumul urma si infiliseze,
in sintezd, rezultatul cercetarilor originale intreprinse de autor pe teren
si in cadrul Comisiei Monumentelor Istorice, materializale pe parcurs in
constituirea de cladiri, elaborarea de articole, sau in participarea la con-
ferinle, congrese si in special ca profesor la caledra facultéifii, astdzi In-
stitutul de arhitecturd ,Ion Mincu® unde a predat citeva decenii in sir,
pind in anul 1933, mereu amplificind primul curs de Istorie a arhitecturii
romanesti.

Din pacate Breviarul, incepul a fi redactat in anul 1951, a rimas ne-
terminat, din motive ce au depasilt vointa autorului. De aceea, considerim
esenlial sd avertizam cititorul ca studiul de fata, de permanenta actuali-
tate reprezintd numai un sector al arhitecturii roméanesti si anume cel al
monumentelor feudale din Muntlenia si Moldova. Transilvania urma sa
fi fost prezentati intr-un alt capitol ca si celelalte componente ale arhitec-
turii romanesti cum ar fi acelea ale palatelor domnesti, conacelor si cule-
lor, ansamblurilor manastiresti si cetatilor si in special arhilectura
populari. Toale aceste fapte de culturd nalionald, precum si influentele ce
si le-au exercital reciproc erau gindite a {i cuprinse in Breviar, penlru a
infiafisa complet o istorie a arhitecturii roméanesti. Este si motivul pentru
care ne-am ingiaduit s dam explicatiile de fald cautind a veni in intimpi-
narea cititorului ce se va osteni si parcurgd rindurile de mai jos, ce au
ramas atita vreme in manuscris.

Cit priveste personalitatea arhitectului Pelre Antonescu credem po-
trivit sa citim urmitoarele cuvinte rostite in 1947 de Mihail Sadoveanu
cu ocazia referatului de propunere ca membru al Academiei Romaine:

»Petre Anlonescu izbulesle sa reinvie t{radifia arhitecturii nafionale, el
esle animatorul asa-numitului stil romanesc, pe care a stiut sa-1 adapleze ce-
rinfelor moderne. Cind insd menirea i ambianfa o cer, el esle pdstrdalorul liniei
clasice, ca in grandioasele cladiri ale noii Facullafi de Drepl si in Scoala
Romand de la Roma, care face cinste arhilecturii romdane in straindtate.

Fafa de confuziile si conlradicliile ecleclismului cosmopolit, inlins in
fara noastrd si in domeniul arhilecturii, Pelre Antonescu a crezul de la incepul
ca mesajul generafiei sale era de a afirma exislenfa unei arhilecturi romanesti.

Este de fapt, in arhitecturd, reprezentantul curentului de afirmare na-
fionala al secolului al XIX-lea, care si-a avul in literalurd pe Alecsandri,
Eminescu, Creangd, iar in arlele plaslice pe Grigorescu si Aman, ca fruntasi®.

‘drd a evoca opera arhitectului, credem cé este cazul s mentionim
cdt dintre nenumairatele cladiri ridicale de Petre Antonescu si cu care ne
intilnim zilnie, atit in Capitala cit si in {ara, prin Hotérirea Consiliului
de Ministri nr. 1160/1950 au fost considerate ca monumente de culluri:
Arcul de Triumf, Palatul Béncii de investifii, Casa Oprea Soare (restau-
rantul Bucur), Palatul Ministerului Constructiilor (sediul Consiliului
popular al municipiului Bucuresti) si Palatul administrativ din Craiova
(sediul Consiliului popular).

in incheiere, vom reda, pentru interesul ce-1 poartdi, un extras din
cuvintarea tinutd in cadrul Academiei R.S.R., in anul 1963, cu ocazia
sarbatoririi implinirii virstei de 90 de ani. A fost ultima sa manifestare
publicd, dar in acelasi timp, o inegalati profesiune de credinf{a:

weee Aflindu-ma cu gindul in mijlocul dumneavoasird, imi vine in minle
timpul acesta ce s-a desfasural cu adinci prefaceri, care au schimbal din fe-
melii infdfisarea si asezdrile palriei noaslre. Oameni si generafii s-au perindal
in acest rastimp, dar din operele aduse la iveald, au ddainuit si vor rdmine
numai acelea care si-au tras fiinfa din ndzuinfele poporului si s-au rdsfrint
apoi in realildfi care au rdamas sd-1 slujeascda pe el, faurilorul adevdral al
tuturor wvalorilor.

Fie-mi ingaduil sa recunosc acestui mare crealor anonim lot ce a fosl
bun si aulentic in opera pe care domniile-voaslre afi prefuit-o. Spre el se in-
dreapld cuvinlele dumneavoastrd, precum s-au indreptat mereu si gindurile
celui care a plasmuil opera $i a concrelizat-o in pialra si zidiri.

Arta st meslesugul de a zidi s-au pdstral in tradifia poporului noslru
de-a lungul veacurilor. Mdrturie stau monumenlele de mare frumusefe care
dureazd $i asldazi pretulindeni pe pamintul nostru. Noi ne-am straduil sda le
cercelam, sa le palrundem frumusefea simpld si sd le reddm confinutul intr-o
formd noud, pe care o prelinde conslrucfia zilelor noastre, cu mulfimea e¥
de probleme si cerinfe [...]

Rémin profund recunoscdlor celor ce m-au ajulal in munca mea de-a
lungul anilor, celor mulli, ale cdror nume nut se pomenesc aici, {recind laudele
asupra lor si asupra poporului din care au izvoril loale”.

Arh. DINU ANTONESCU
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nul dintre multiplele aspecte sub care se poate urmiri
evolutia vechii arhitecturi romanesti este si acela in
care se pune problema principiilor ori sistemului dupi
care s-a putut forma si dezvolta ordonanta decorativa a arhi-
tecturii care imbraca fala monumentelor si anume aceca
menita a-i da o invesmintare plastica si o expresie artistica.

In mod regulat compunerea, proportionarea si articularea
volumelor fixeaza profilul stilistic general al monumentului la
toate arhitecturile, precum si in cea romaneascd, dar la aceasta
din urma, si anume la cea religioasd, care este cu mult cea
mai importantd, e de observat c¢id un dispozitiv structural
interior care sa se descopere in afard printr-un joc de plinuri
si de goluri cu forte opozitii de umbre si lumini, nu apare
destul de clar si inchegat ca si determine in fatade un sens
plastic ordonator. Goluri de o importanta redusa si disemi--
nate fard o normd clar perceptibild nu ajung la aceste edili-
cii a se grupa intr-un ritm care si conlind ideea unei compo-
zilii de o mai ampld si regulata desfasurare.

La bisericile noastre problema de mai sus se pune mai
ales pentru partea care priveste importantul corp al navei,
ori nartexului, la care ziduri inalte, mute si goale ascund din
afard intreg complexul boltirilor interioare rezemate pe masa
peretilor strapunsi abia pe alocuri, razlel si neregulat, de
micile deschideri ale [erestrelor sau acelea ale unor usi izo-
late. FForma, pozilia si numarul acestora nu contribuie sa
imprime edificiului un caracter propriu ori o individualitate
decit partial, si numai mai tirziu, la monumentele din ultima
fazd de dezvoltare a arhitecturii noastre si anume atunci cind
exonartexul sau pridvorul, deschis sau inchis, va [i fost adop-
tat ca element component de prim ordin.

Pentru rezolvarea unor probleme de natura celor indicate
mai sus, se gaseste larg lolosit, in arhitecturile greco-romane
si ale Renagtlerii, intreg aparatul decorativ al celor trei ordine:
doric, ionic si corintian, aplicate in relief plat sau reliel scos,
in diferite compozilii simple, juxtapuse ori etajate din care
a rezultat o varietate infinita de grupéri si ansambluri bogate
in efecte de arhitectura dar lipsite de cele mai multe ori de o
legaturd organicd cu sistemul constructiv al monumentelor.

— Timp de secole ,ordinele” s-au confundat cu arhitec-
tura insdsi cdreia i-a constituit ca o arméturd ori ca mijlocul
de expresie cel mai varial si puternic. Se pot socoti la infinit
exemplele care se pot gisi in arhitectura curenta clasica. Chiar
in arhitectura noastrd veche existda exemple de folosire a unor
astlel de procedee. I cunoscula incercarea de a da un caracter
voil clasic fatadelor bisericii Golia din lasi (IFig. 1) la care
un placaj decorativ compus din elementele ordinului corin-
Lian mbracd de la cornisd pind la baza zidurile navei de care
nu se leagd prin nici un raport constructiv real, zidirea pro-
priu-zisd raminind numai un fond de sudurd pentru decorul
(de piatrd) aplicat. Rarele accente pe care le pun aci unele
goluri de ferestre sint prea pulin importante pentru a interesa
un cadru atit de impundétor; ele raminind in afara sistemului
bine definit al ordonantlei si par asezate intr-o formalie intim-
platoare.

— La palatul Cancelariei de la Roma, Bruneleschi nu
aplicd alt principiu pentru a innobila siinfrumuseta méreala
constructlie, fard a uza insd de dezaxiri forlate de plan cum
sint acelea imaginate arbitrar de citre arhitectul de la Golia
(Fig. 2).
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Arhitecturile vechi medievale in frunte cu cele bizantine
si-au gasit solulii mai apropiate pentru asemenea probleme in
sistemul ce apare foarte devreme la anticile arhitecturi orien-
tale de tipul celei sasanide, care isi imbraca faladele oarbe cu
o trama de arcade, firide si pilastri rinduili dupa un traseu
geomelric la care un sistem de arcaturi oarbe festoneaza de
regula pe sub cornisa si cade la intervale regulate pe bandouri
sau pilastri plati verticali. Caramida fiind adesea materialul
de baza la multe din aceste arhitecturi a rezultat ca prin
tehnica speciala a zidariei acestor mici blocuri gata lasonate,
sa se ajungd la forme si clemente de decor specifice ciramizii,
derivale in primul rind din constructia arcului (firide, arca-
Luri, arcuri oarbe ele.); apoi, din jocul asezarii variate in zida-
riz a fiecarei bucali de caramida, cum sinl zimlii sau ,din(ii
de ferastraun”, stalactitele, briurile, precum si variate liguri
incrustate simplu ori asezale incrucisal si impletite pe fala
zidului.

Cind caramida e intrebuinlatd impreuna cu pialra de mieca
dimensiune, bolovanul sau moalonul, cum este in cazul celor
mai vechi construetii ale noastre, atunci din simpla asezare
inlr-o ordine regulat alternanta, prin forma si culoarea aces-
tor doud maleriale, rezulta un decor caracteristic inerent zidi-
rii bizantine compus din fisii suprapuse de rinduri de cérd-
mizi cu altele de piatra.

Acest dccor simplu si regulal apare intins pe toata la-
lada ca un fond general pe care se incrusleaza sau se aplica
arcuri oarbe, liride, pilastri, arcaturi, briuri si profile struc-
lurate numai in caramida si rinduite intr-o ordine geometrica
ce redesineaza anume parli ale faladei, precum ar fi de exem-
plu Iriza de [liride, cornisele scoase in trepte de stalaclite,
soclul si altele. La fel se procedeaza si la monumentele avind
faladele complet tratale in caramida aparenti. lig, 7 — Bise-
rica Curtea Veche din Bucuresti si lig. 22 Biserica Baia
din Moldova.

Tot de inspiralie anticd orientala, ceramica colorata si
stucul isi gasesc in aceste arhitecturi, printre care se situeazi
si cea romaneascid, o freeventd aplicaliune.

In arhitecturile bizantine construile numai din piatra de
talie cum este cazul celor georgiene, armene si siriene teoriile
de arcuri oarbe si de arcaturi sint, mai ales, grupate in registre
larg desfasurate pe orizontala in contact cu albul neted al
cimpului pe care se inscriu, Aceste registre se compun din o
suita de panouri egale ca forma si dimensiune incadrate de
regulda prin ciubuce cu profil semirotund. Originea acestui
decor monumental sta farda indoiala in arhitectura galeriilor
de arcade care cste in arhitecturile medievale echivalentul
colonadei clasice in plat-banda; iar etajarea pe registre ar fi
forma cea mai simpla a unei suprapuneri de ordine.

Vechile arhitecturi medievale din Occident au imprumutat
si imbogalit in larga masura acest sistem de ordonare deco-
rativi odata cu intregul repertoriu ornamental caracleristic
scolilor orientale, avind originea indepdrtatd in arta persana.
Rusia meridionala insasi e tributard accstor arhitecturi si arta
sa suzdaliana, mai ales, se resimte profund de aceste inriuriri.

Este sigur ca de la grupul acestor arhitecturi s-au inspirat
si mesterii care au imaginat ordonanla decorativid conceputa
pe sistemul registrelor de arcaturi suprapuse pe care il giasim
aplicat cu multd originalitate la cele doud mai vechi monu-
mente de piatrd de talie pe care le avem: biserica Manastirea
Dealul (IFig. 3, 4) si aceea episcopald de la Curtea de Arges
(Iig. 5 si 6), cunoscute prin originalitatea decorului si consi-
derate a fi fost modele de copiat pentru toate bisericile mai
imporlante ridicate dupa ele in Muntenia timp de aproape
trei secole*.

* Cind la inceputul secolului al XVl1-lea s-au ridical in Muntenia cele
doud frumoase zidiri lucrate numai in piatrd de la Mandstirea Dealu si
Curlea de Arges. ambele concepute pe planuri originale roméanesti dar im-
bracate intr-o arhitectura exoticd, de un efect cu totul nou pentru Tara
Romanecased, arhiteclii valahi avurd in lata lor doud stralucite modele
care se impuneau prin frumusefea si bogilia lor, artei sobre si simple pe
care o cultivaserd pind atunci. i se lasara in mod firese sedusi de ceea
ce era cu adeviarat original si frumos in arhiteclura de la Dealu si mai
ales a celei de la Curtea de Arges; si fara sa se lepede de traditiile con
structive si artistice in care erau cresculi si formali, se ingeniara si-si
apropie, si infeleagd si si adopte principiile arhitecturii nou importate,
asimilindu-si-le ori preluerindu-le cu mijloacele si malerialele locului de
care erau legali de secole.

Fig. 1 si 2. Biserica Mandstirii Golia, Iasi.

Fig. 3 si 4. Biserica Mandstirii Dealu.
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Fig. 7. Biserica Curlea Veche, I'ig. 8. Biserica Mandastirii Cozta.
Bucuresti.
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Fig. 9. Biserica Manastirii

Colmeana.

Fig. 11.

Biserica din Olleni.

Iig. 13.

Fig. 15.

Biserica fostului Schit
Flaminda, Vilcea.

Biserica din Turbafi.

Fig. 10. Biserica din Cobia.

IFig. 12. Biserica Mihai Voda

din Bucuresti.

Fig. 14. Biserica din Mogosoaia.

Fig. 16. Biserica din Zavideni.

In Moldova aceasti influenti va apare mai tirziu aplicata
intr-o forma cu totul speciala (I¥ig. 34) dar fara sa fi avut un
rasunet marcat in evolulia ulterioara a arhitecturii din aceasti
provincie, exemplu Trei Erarhi din lasi.

Suita de imagini aliniate in serie este o incercare de a gisi
o linie de orientare si o norma de filiatiune mai mult sau mai
pulin directd de-a lungul variatei game de ordonante arhitec-
tonice care formeaza decorul in care-s invesmintate cele mai
caracteristice monumente ale noastre. IFiecare serie indica
sumar grupari de ordonante tipice pentru Tara Romaneasca
(I'ig. 7—21) si pentru Moldova (IFig. 22—34) reprezentate prin
imagini care dau vederi frontale si vederi laterale aliniate.

Dezvoltarea aspectelor caracleristice din plastica arhitee-
turii romanesti constituie ideea sub semnul céreia s-au facut
gruparile alaturate.

De la o prima privire generald a acestora si anume de la
considerarea celor mai vechi monumente moldovenesti si
valahe avind [atadele tratate in zidarie de caramida aparenta
si moloane ori bolovani de piatrd, este de observat marea deo-
sebire a felului de a folosi decorativ materialul de zidarie si
procedeul insusi al acestei intoemiri. Pe cind in Valahia cele
doud materiale sint asezate deosebit in [isii alternante supra-
puse pe toatd indltimea si suprafata zidului, in Moldova partea
din fatada tratata in piatra, e complet separatd de aceea in
aramida formind astfel doua zone suprapusz si diferit zidite:
cea de jos numai in piatra iar aceea de deasupra numai in cara-
mida. Efectul arhitectonic rezultat din deosebirea de materiale
si contrastul de culoare, altfel dozat si altfel pus in operd, la
unele ca si la celelalte monumente, formeaza una dintre pri-
mele deosebiri de infalisare care existd intre vechile monu-
mente moldovenesti si cele valahe. In schimb, tratarea cornisei
sisublinierea acestui coronament cu un sir de firide simple care
incinge zidirea de jur imprejur, este identicd in prima faza a
formarii stilului la cele doua provincii.

Dar din acest moment, in Moldova, se simte tendinla de a
se imbogiali partea superioard a ediliciului, adicd zona de cara-
mida aparenta, prin alte rinduri orizontale de liride formind
adevarate frize suprapuse care incing neintrerupt edificiul
si constituie de fapt, si in ansamblul lor, ordonanta decora-
tiva de baza a faladelor. Este cazul aproape al tuturor biseri-
cilor din epoca lui Stefan cel Mare care este, dupa cum se
stie, perioada de constituire a stilului moldovenesc. Tot la
aceste monumente, si pentru a intari contrastul de forme si
culoare intre zona inferioard a faladei, ziditd in piatra apa-
renta, si accea superioard zidita in cardmida, se recurge la
policromia ceramicii smilluile care incepe si apara sub forma
de rinduri de discuri ornate si masate pe mai multe siruri
suprapuse, imediat sub cornise, sau lixate in timpanele tri-
unghiulare dintre arhivoltele firidelor (IYig. 22-—26). Culoarea
de small mai este intrebuintata si pentru redesinarea in diferite
nuante a rindurilor duble de caramida in care se imparte cu
linii orizontale fala paramentului de piatra. (In Valahia smal-
lul coloreaza butoni si semigloburi ornamentale prin care se
contureazi extradosul arcurilor oarbe, ca la Cotmeana (IYig. 9)
sau rinduri de cirdmidd ca la biserica de la Cobia (IYig. 10).

Astfel este compusi, in forma ei cea mai evoluata, ordinea
decorativi a faladelor bisericilor moldovenesti pina la modifi-
carea brusca si totalda ce intervine in secolul al XVI-lea cind

fmpédmintenirea aceasta in spiritul lirii nu se face fard greutati si
intirzieri legate mai ales de acelea decurgind din incercirile de a transpune
in cirimidi forme create anume pentru piatra. Pe de altd parte, rolul
nou atribuit elementelor exotice care, in loc de a se suprapune pe fondul
indigen, incepe a-i patrunde substanla, contribuind la dezvoltarea germe-
nilor unei arte noi care nu avea sa fie un pastisaj servil ci o asimilare
si o elaborare din ce in ce mai libera.

Din acecasta va decurge un ansamblu de forme si de idei care va con-
stitui patrimoniul de bazi al unui stil nou.

fn acest fel frumoasele monumente ale Munteniei din sec. XVIsi XVII
precum sint Manastirea Mihai Voda din Bucuresti, Mindastirea Mircufa,
Tutana, Cdluiul, Cornetul s.a. determind formarea asa-numitului stil
vechi valah, iesil din practica zidariei de caramida adaptata la forme in-
spirate din aceea a pietrei cioplite, asa cum se arata in modelele de la
Dealu si Curtea de Arges.

Din acest stil se va trage mai tirziu — prin noi si substan{iale apor-
turi autohtone si straine — stilul secolului al XVIII-lea (Brincovenesc)
si apoi acela popular, mai viu si colorat, al sfirsitului de secol al XVIII-lea
si inceputul celui al XIX-lea.

(Extras din: Petre Antonescu, ,Considerafiuni asupra Arhitecturii
Romanesti*, partea a II-a — manuscris, Academia R.S.R. A 1757).
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se acoperid cu tencuiald aceastd aparatura decorativa care va
ramine de-acum mascata si aproape de neobservat sub valul
de pictura in frescd ce va imbrica complet fatadele si va trece
astfel arhitectura acestor monumente intr-un domeniu de or-
din decorativ si cu totul special si original (IFig. 27 —28).

Acoperitd sau nu cu fresce arhitectura fatadelor moldove-
nesti va ramine mai departe imbréacata in tencuiala, cu excep-
tia unor elemente de piatra cioplitd cum ar firamele de ferestre
si usi, profilele si altele; iar incepind cu Galata, Dragomirna,
Episcopia Romanului, Sf. Gheorghe din Hirldu, Trei-Ierarhi,
Putna si altele (IYig. 29— 34) aceasta arhitecturd va imprumuta
ordinea decorativa a diviziunii faladelor in doua registre
printr-un forte profil median: este vorba de cunoscutul briu
risucit in torsada a carui intrebuintare se va generaliza din
ce in ce mai mult in decorul exterior cit si in cel interior al
arhitecturii moldovenesti. Registrele isi vor preface mai mult
sau mai pulin decorul aproape la liecare nou monument dar
in mod constanl se va pastra principiul sublinierii cornisei
cu una sau doud bande de [iride, sau ocnile, incingind de jur
imprejur monumentul pentru a-iscoate simaimull in eviden(a
coronamentul. O aplicare foarte originala a acestui principiu
se gaseste la biserica Trei Ierarhi din Iagi unde podoaba extrem
de bogati, care pare ca ia cu asalt edificiul din toate partile,
apare totusi destul de bine reliefalda prin linia mare a ordinii
decorative mai sus aratate (IYig. 34). L.a Dragomirna (IYig. 33)
aflam o interesantd variantd a unui decor inspirat, ca si la
Trei-Ierarhi, de o arhitectura de provenientd meridionala
rusi georgiana despre care am mai vorbit.

Dar la inceputul secolului al XVI-lea aparuserd in arhitec-
tura valaha acele doua importante monumente zidite in piatra
de talie avind acelasi stil, si poate acelasi autor, — biserica
Manistirea Dealului (Fig. 3 si 4) si biserica Episcopala din
Curtea de Arges (IFig. b si 6) care vor inaugura si vor reusi si
definitiveze un principiu nou de ordine decorativa in arhitec-
tura valaha: principiul bazat pe impartirea bine marcata a
intregii latade, intre soclu si cornisd, in doua mari registre
suprapuse si separate printr-un puternic briu median cu pro-
fil semirotund. Fiecare registru e formal din o desfasurare
neintrerupta de panouri de forma si marime egale, incadrate
cu profile scoase sau cu retrageri adincite de la fata zidului.

Pe aceasta tema se vor intocmi toale variantele decorative
imaginate in viitor pentru imbracarea laladelor de biserici.
Ele vor privi, pe de o parte, o mai justd proporlionare de inal-
time intre cele doua registre suprapuse precum si descoperi-
rea unui contrast de forme si decor alit de accentuat intre
panourile acestora. Multe dintre aceste varialiuni vor rezulta
din faptul c@, modelele care erau de imitat — Minastirea
Dealu si Episcopia Curtea de Arges — erau realizate in piatra
de talie pe cind copiile lor, avind sa [ie executate mai intol-
deauna din ciaramida, isi impuneau preinnoiri si interpretari
foarte variate de forme odatia cu transpunerea arhitecturii
lor dintr-un material in altul*.

* Forma si dispozitia refelei de panouri ordonate in doua registre,
ca la Dealu si Curtea de Arges, sint mentinute si chiar prelucrate in variante
numeroase cu ajutorul acelui material de o intrebuinfare comoda care este
caramida — mulatd sau nu — in tipare diverse.

Cind, mai tirziu, transpunerea si prelucrarea in caramida devin mai
greoaie din cauza calitatii acestui material de o fabricalie din ce in ce
mai slabd si defectuoasa (din cauze straine de priceperea ori exigeniele con
structorilor) plastica muluratiei ce compune decorul fatadelor dispare cu
incetul si se sterge pina a fi redus la relieful sumar al briului, postamentului
si cornisei. I cazul, intre multe altele, de la schitul Flaminda. O tencuiala
alba de var este acum uniform intinsad pe toata falada, iar [resca apare,
la rindu-i, in exterior ca si dea viala si relief unui decor trasat tol pe for-
mula celor doud registre de panouri de la Dealu si Curtea de Arges. Orna
mentalia usoard si nuantata a frescei va suplea efectului plastic dat de
relieful muluraliei si va trece chiar la ilustrarea panourilor cu o figuratie
luata mai ales din repertoriul legendei biblice.

Finetea si spiritul frescei creeaza posibilitali de combinatiuni noui
si originale caracteristice acestui procedeu de artid. Libertatea e inter
pretare a formelor rezultd astfel mai mare. Iatd, de pilda, ce devine in
rusticul climat de arta din Muscel si anume la Schitul Flaminda Marcu
lesti, conceptia ornamentica a registrelor suprapuse formate din teorii ori
ginale de panouri (vezi fig. 69).

Sintem in fata unei adevirate transfigurari care aminteste numai pe
departe mareful, iar calitatea artistica a decorului de la Fliminda echiva-
leazdi, desigur, pe cel de la Curtea de Arges prin finetea si originalitatea lui
ca sd nu mai vorbim de prospetimea inspiratiei din care izvoreste. (Idem,
Op. cit.).

Fig. 18. Biserica Slavropoleos
din Bucuresli.
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Fig. 19. Biserica din Scdueni.

Fig. 20. Biserica Schitului
Flaminda Marculesli.
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Biserica Fundenii Doamnei.
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Fig. 24. Biserict Sf. Nicolae Dom-
nesc din Iagi.
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Fig. 23. Biserica din Bo

Fig. 26. Biserica Sf. Nicolae din
Dorohoi.

Popdufi.
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Fig. 27. Biserica Manaslirii
Moldovila.

Fig. 28. Biserica Manaslirii
Sucevija.
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29. Biserica Mdandaslirii Fig. 30. Biscrica S[. Gheorghe
Putna. din Hirldau.
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Fig. 33. Biserica Mandstirii Iig. 34. Biserica Trei Ierarhi din
Dragomirna. lasi.

din Hirlau.
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Aldturatele schite (FFig. 12—21), aliniate pe urma celor care
arata dispozitia decorativei arhitectonice de la Manastirea
Dealu, infatiseaza citeva tipuri caracteristice inspirate dupi
aceasta si dupa Curtea de Arges — iar ultimele din serie ne
arata la rindul lor interpretari tipice din ultima faza de dezvol-
tare. Din grupul primelor (IFig. 12—15) se cunosc prin forme
mai original realizate faladele bisericilor de la Manastirea
Mihai Voda din Bucuresti (Ifig. 12), Mogosoaia (FFig. 14),
Turbali (Fig. 15) ete.; iar din grupul ultimelor, compuse din
biserici cum sint cele din Zavideni (IFig. 16) si Calvini (Fig. 17)
s.a. se cunoaste mai ales aceea numita Stavropoleos din Bucu-
resti (I7ig. 18) prin care s-a ajuns la o perfecta proporlionare
intre registre si un deosebit contrast de forme intre panourile
registrului de jos si al celui superior. Stavropoleos realizeazi
in aceste conditii un model cu totul nou in ordonanta arhi-
tectonica a fatadelor, la care apare un singur registru inalt
de arcade sugerind efectul unei colonade libere care ar purta
de jur imprejur o friza de proporlie clasica ilustrata cu meda-
lioane si relevata de o bogatd policromie in fresca.

Prin Stavropoleos se revine in mare parte la principiul
inifial de compozilie unitard pe care l-am gasit la vechile
miéanastiri de la Cozia (IFig. 8) si Cotmeana (IFig. 9) si mai tirziu
la Cobia si Olteni (IFig. 10 si 11) la care un singur registru
inalt, format din mari arcuri oarbe, ocupa toata falada de la
soclu pina la cornisa.

Penultima schita (IFig. 20) din aceasta serie ne arata o
creatie tipica a arhitecturii populare la care se observi o foarte
originald interpretare prin [resca a temei de la Curtea de Ar-
ges, iar schila de la fig. 21 aratd o aplicalie in stuc a aceleiasi
leme revizuta intr-un spirit cu totul nou privind forma si re-
partizarea panourilor in registre, precum si ilustrarea acestora
prin molive ornamentale specifice stucului.

E
* %k

Din examinarea schitelor din grupurile ce reprezinta ve-
deri frontale sau fatade principale de pe monumentele tipice
ale Moldovei (IFig. 35—45) si Munteniei (Fig. 46—69) se vede
dintru inceput o asemanare de elemente si o identitate de com-
pozilie care apropie foarte mult cele mai vechi cladiri din
ambele provincii: toate prezinta o cornisa mai mult sau mai
pulin iesitd dar constant subliniata de un lan{ sau doua de
firide rinduite in continuarea celor de pe falada laterala.
Pe de altd parte, pe acest intreg perele frontal nu se deschide
decit golul usii sau portalului de intrare aflat pe axa si inca-
drat intr-o rama de poarta ornata sau numai mulurata (I<ig. 35,
306 si 46, 47).

in Moldova cunoscutul decor de discuri si carimida smil-
{uiti va apare si in falada principald continuind pe acela la
fel dispus dupa faladele laterale. Dar in ultima faza de dezvol-
tare a vechiului stil moldovenese, acela al lui Stefan cel Mare,
ordinea decorativa a faladei principale va fi animata prin
contrast si dominata prin proportii, de arhitectura grupului
de ferestre mari luminind pridvorul inchis care va fifost adop-
tal la cele mai importante dintre edificiile acestei arhitecturi
dupid modelul creat mai intii la biserica mare de la Manasti-
rea Neam(ul (Fig. 37), Slatina (IFig. 38), Episcopia Roma-
nului (IFig. 39), Biserica Mandastirii Galata (IFig. 40), precum si
bisericile méanastirilor Probota, Sf. Gheorghe si SIf. Dumitru
din Suceava, Trei Ierarhi si Cetiatuia din lasi etc.

La cele mai noi dintre acestea un briu de piatra in forma
de funie rasucita va imparti falada in doua registre suprapuse
dintre care cel de jos, care va fi si cel mai inaltl, va [i tratat
in general cu cea mai mare simplicitate, iar cel de sus va pastra
decorul obisnuit de unul sau doud rinduri de ocnite desfasu-
rate sub cornisa.
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Alituri de aceste monumente si pe aceeasi linie de dezvol-
tare trebuie inscris la grupul mai sus aridtat pe acela la care
s-a adoptat un pridvor deschis compus din una (biserica Arbo-
re, IFig. 42), doua (minastirea Humor, Fig. 43) sau trei (manas-
tireca Moldovita, Iig 44) arcade libere foarte inalte, formind
corp cu biserica pe toata indllimea si prin proportia lor ro-
busta si elegantd in acelagi timp imprimind un caracter ales
de monumentalitate. Aceste trei edificii fac parte din grupul
original al bisericilor acoperite in intregime cu picturi execu-
tate in fresca.

Adoptarea mult mai tirzie a pridvorului deschis compus
dupa modelul nou al bisericilor din Muntenia, cum este cazul
bisericii Manastirii Aroneanu de linga lasi, nu va adauga
nimic de seama arhitecturii moldovenesti (Fig. 45).

In Muntenia aparitia pridvorului deschis va da loc la for-
me si aspecle cu totul noi pentru vechiul stil valah atunci cind
adoptarea lui se va generaliza si va [i definitiv acceptati. In
afara de indepartatul tip de la Snagov (Fig. b0) si acela oare-
cum asemanator de la vechea si disparuta Mitropolie din T'ir-
voviste (Fig. 51), care nu si-au gasit reeditari si imitatiuni in
arhitectura de mai tirziu, avem din vremea lui Petru Cercel,
Biserica Domneasca din Tirgoviste (Fig. 52) si din timpul lui
Matei Basarab, biserica SIf. Dumitru din Craiova (IFFig. 53)
primul tip de pridvor de zid in stil valah. Format din arcade
inalte si inguste ridicate pe stilpi puternici de ciaramida, avind
seclia octogonala si ocupind cu arhitectura lor masiva intrea-
wga Talada, acest portic isi impune arhitectura sa deschisi i
sobra in locul aceleia inchise si [ara relief care isi avea proto-
tipul la Manastirea Dealu ori la Curtea Veche (IFig. 3 si 16)
si pe care porticul pridvorului a venit sa o inlocuiascd inaugu-
rind o arhitectura de o plastica mai expresiva cu opozilii adinci
de umbre si lumind. Incercirile de a monumentaliza faladele
principale de pind acum se reduceau aproape numai la acele:
de a face din usa de intrare un portal mai impunator ocupind
cu ancadramentul si vusura care imbogalesc usa, un loc ¢it mai
mare pe paramentul de elevatie. Exemplul Episcopiei de la
Curtea de Arges (Fig. 5) si [rumoasa lui transpunere in cira-
mida incercata la Golesti, Cornetul, Patroaia (Fig. 47—419)
si altele ne sint cunoscute si au putut oferi interesante solulii
pentru edificii mai mici. Dar pentru cerintele de monumenta-
litate (pentru a nu vorbi decit despre acestea) este neindoiel-
nic ci numai pridvorul, cu porticul lui, a putul si asigure

precum [frontispiciul templului antic — un mare caracler
plastic inzestrat cu posibilitali intinse d> exprimare pe toali
gama esteticii arhitecturale.

Cu forma de pridvor deschis ridical pe arcade inalte pina
aproape de cornisa, problemele ce se pun ingeniozilalii arhi-
leclilor se complicd. Conceplia compoziliei pe verticald, care
di sensul de ansamblu la pridvor, nu-si giseste o legilura
organica cu aceea a ordonanlei faladei laterale deslasurata
pe orizontald cu ale sale doud registre de arcaturi suprapuse.
Arhitectura frontala si aceea laterald se intilnese si se supra-
pun necorespunziltor si va i necesar ca elementul principal de
legatura (in alarda de soclu si cornisa) care este briul median,
si capetle la punctul de intilnire o miscare de contorsiune la
unghiul drept care va da un moliv sau o nota de pitoresc prea
sublila ca sd convingd pe un constructor conseevent (Fig. 55,
56), Decoratorul insia, stapinul de totdeauna al arhitecturilor
bizantine si orientale, il va adopta si ii va multiplica aplica-
liunile in arhitectura romaneasca. Dar nu intotdeauna. Astfel,
la pridvoarele de formaliune mai recenti forma si proporlia
acestora se vor modifica prin supunerea arhitecturii lor regulii

in general adoptata, a celor doui registre dintre care acela

inscris deasupra briului median va continua, in prelungire,
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37. Biserica Manastirii Neamfului. Fig. 38. Biserica Mdanaslirii Slalina

39.

Biserica IZpiscopiei Roma- I'ig. 40. Biserica Mdanaslirii Galala,
nului. lasi.

41. Biserica din Parhaufi. Iig. 42. Biserica Arbore.

Iig. 43. Biserica Manastirii Humor.  Fig. 41. Biserica Mdnastirii Moldovifa.

Fig.
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Biserica S[. Nicolae din  Fig. 46. Biserica Curlea Veche din
Aroncanu. Bucuresti.
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Fig. 47. DBiserica din Golesli. I'ig. 48. Biserica Schilului Cornetul.

Fig. 49. Biserica din Pdlroaia. I'ig. 50. Biserica Mdandslirii Snagov
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Biserica Domneased din
Tirgovisle.

I'ig. 51. Biserica vechii Milropolii Fig. 52.
din Tirgoviste.
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Fig. 53. Biserica Sf. Dumiliru din Fig. 54. Biserica Mdndstirii

Craiova. Arnola.

Fig. 55. §i 56. Biserica Mdandaslirii Gura Motrului.
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exacl ordinea si inaltimea panourilor de pe celelalte fatade,

ca la Manastirea Dealu (Fig. 3, 4), — pe ¢ind cel inferior
cistigat de acum de porticul deschis al pavilionului, se va
asimila proportiei i formei acestuia. Pentru proporlionarea
justa a arhitecturii pridvorului, in functie de lirgirea si inil-
limea cerutda sau data de fatada frontalda, vor rezulla incer-
ciri foarte variate odalda cu stabilirea inallimii respective
fiecirui registru. Tendinla constantd pentru armonizarea
acestora va i de a mari indllimea celui de jos care corespunde
cu aceea a arcadelor porticului.

Ca urmare, registrul superior raiminind a i ridicat in zida-
rie plind si suprapus direct celui de jos care e zidit complet
deschis, in arcade libere, va contribui si dea un efect arhi-
tectonic cu totul nou amintind, in mic, pe acela de la unele
monumente civile medievale, cum sint palatele italienesti
la care zidurile pline ale salilor mari de la etaj se reazema
direct pe arcadele deschise formind parterul. Celebrul Palat
al Dogilor din Venelia este cel mai cunoscul dintre ele. Aceasta
arhitectura compusi pe baza efectului de contrast ciutat la
lratarea fiecarui etaj sau registru in parte, a dat si in arhilec-
tura noastra acorduri remarcabile originale si pitoresti. La
multe dintre edificiile de acest tip frontispiciul este tratat cu
o grija deosebita devenind elementul prim destinat a spori
monumentalitatea $i imbogalind infatisarea cladirii. Coloa-
nele subliri de piatrd, sculptate din ce in ce mai regulat si
frumos inlocuiesc pe cele vechi zidite din caramida, iar arcada
ca fnsasi ia o proportie mai apropiata de cea clasica. Biseri-
cile Patriarhiei, Doamnei, Mogosoaia, Collei si alte numeroa-
se din diferite tinuturi ca bolnila de la IHurezu si Brincoveni,
bisericile de la Scaueni, Zavideni (IFig. 57— 65) precum si bise-
ricile Cretulescu si Sf. Apostoli fac parte din categoria acestui
fel de monumente.

De acum ordonanta cu importantul ei frontispiciu va
regiza de aproape siin continuare pe acelea laterale, iar conti-
nuitatea nestirbita a celor doua registre pe toata deslfasurarea
lor orizontala va contribui sia acuze unitatea ordonanlei fara

lisa si se piarda libertatea de joc intre indllimile registre-
lor. Prin inallarea registrului de jos la nivelul arcadelor porti-
cului, fatadele laterale se vor resimli de arhitectura frontispi-
ciului intr-atit incit arcurile oarbe sau arcaturile registrului
de jos vor lua adesea forma si marimea cea mai apropiata de
accea a arcurilor libere care formeaza pridvorul; iar cind prin
legatura cu arcadele acestuia registrul inferior se gaseste su-
prainallat, atunci cel superior se reduce la inaltimea i impor-
tanta unei frize curonind cu propria si speciala sa decoratie
galeria de arcuri oarbe sau arcaturile registrului inferior. E
razul bisericilor din com. Calvini, din jud. Buzau (Fig. 17),
Rifov din Prahova (IFig. 66), SI. Elefterie din Bucuresti
(Fig. 67) si mai ales al aceluia al bisericii Stavropoleos din
Bucuresti (Fig. 68) precum si a celor din Aninoasa, Slavi-
testi ete.

La multe dintre aceste monumente, in frunte cu Stavro-
poleos, o bogati policromie realizata prin pictura de fresci va
contribui mult la rindul sau pentru a pune in valoare ansam-
bluri, elemente si detalii care erau de relevat sau de subliniat
numai in intenlia prima a arhitectului. Se stie cum spre Iinele
secolului al XVIII-lea si inceputul celui de-al XIX-lea, arhi-
tectura noastri monumentali incepe a stagna si decade. In
Muntenia buna construclie si sculptura in piatrda tind sa dis-
pard, iar acesteia din urmé fi ia tot mai mult locul decoratia
de fatada in frescia. Traditia vechii arhilecturi romanesti se
destrama sub influenta unei arte bastarde de uz cosmopolit
adusd in modesta lume a satelor unde pastrindu-gi caracterul
rustic si ll(ll\“)(‘ care l-a avut aci intotdeauna izbuteste totusi
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si aducit o notd proprie care va inzestra arta noastrd populara

cu un stil national propriu. Pictura, care va [i tot mai mult
intrebuintata in decorul fatadelor, va furniza materia si pro-
cedeul de bazi pentru realizarea ordonantei decorative gene-
rale care se gisea de acum lipsita de relieful ciubuciriei care-i
modela geometria. Acolo unde tema acestei geometrii ramine
aceeasi, interpretarea si adoptarea ei la tehnica noului mijloc
de decoralie vor da loc adesea la solutiuni dintre cele mai
originale si de savuros pitoresc. Didm aici ca exemplu una
dintre numeroasele interpretiri de stil popular data ordonan-
(ei unui tip mai cunoscut, cum ar fi acela al bisericii Stavro-
poleos, si pe care il gisim la biserica Schitul Flaminda Mircu-
lesti de lingd Cimpulung (IFig. 69) la care se observa intr-un
ansamblu perfect unitar o variatd i bine gradata distribulie
a decorului fatadei. Iresca nu mai este o inlocuire simpla
si totala a decorului arhitectural, precum se aratd la manasti-
rile moldovenesti ale lui Petru Rares, ci o spirituala interpre-
tare si o transpunere artistici a ei. Bisericile din Scaueni
(Fig. 64), precum si Subesti, Cotofeni, Domnesti, Mihaesti,
Schitul Sgheabul si altele se inscriu alaturi de Marculesti cu
aceleasi calitiili de arta originald.

Vorbind despre prefacerea unor teme din ordonanta deco-
rativii a fatadelor prin adaptlarea la noi procedee tehnice, sinl
de aritat si cazurile in care sculptura si muluratlia de piatra
fiind inlocuite cu aceea de stuc au rezultat noi forme si origi-
nale efecte arhitectonice. S-ar parea chiar cd modelatorul
stue si-a luat uneori libertati mai mari chiar decit acelea ale
pictorului de fresed, cum ar fi cazul bisericii de la Fundenii
Doamnei de lingd Bucuresti (IYig. 21) unde decoratorul dupi
ce cautid si-si mireascd numarul registrelor ordonantei, isi
giseste sursa de inspiratie religioasd, in cel mai laic decor
floral transfigurat de fantezii horticole: alee de chiparosi
piramidali figureazi coloanele de arcaturi care incadreaza
coroane ori medalioane de rdmurele inflorite sau panouri de
tufe rasfirate pe spaliere ori coguri pline de flori. Trama ge-
nerala de care se prinde acest decor este aproape identica cu
aceea curentd aflata la edificiile similare din aceastd epoca
iar natura decorului si felul cum el se desfasoard au ceva cu
totul nou care ne duce departe de ce eram obisnuili a vedea
invesmintind arhitectonic perelii unei biserici.

Cu acestea incheiem sumara expunere a etapelor care au
marcat o coliturd sau un progres in evolulia arhitecturii ro-
manesti, incercind de a gési o linie ¢it mai simpld de orien-
tare pentru cunoasterea unui foarte important sector al arhi-
tecturii noastre: acela al ordonanlei arhitectonice care im-
bracia fatadele edificiilor celor mai caracteristice.

In rezumat s-ar putea face o clasare de principiu luindu-se
drept criteriu conceptlia care a condus la stabilirea ordinii
decorative a fatadelor.

Astfel:

A. In Muntenia, monumentele, dupa si inainte de Manas-
tirea Dealu si Manastirea Curtea de Arges, formeazd doud
grupe sau clase dintre care: a) prima, cuprinzind monumen-
tele de la origine pina la Manastirea Dealu, are ordinea de-
corativa compusa pe un singur registru; iar b), cea de-a doua,
cuprinzind monumentele de la Méanastirea Dealu i pind la
inceputul secolului al XIX-lea, are ordinea decorativa com-
pusa pe doua registre suprapuse si separate printr-un puternic
profil median, briul.

a) Singurul registru al primei clase se inalta de la soclu

la cornisa si are drept decor fie un rind de firide desfasurat

sub cornisd (vezi exemplu in Fig. 7 si 49), fie o teorie intreaga
de arcade oarbe care se inalld de la soclu si pina la cornisa,

-|'£< &
=4 S

i

Fig. 57. Patriarhia din Bucuresti.

I'ig. 58. Biserica Doamnei din Fig. 59. Biserica
Bucuresti. Mogoso

Sf. Gheorghe din
aia.
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Fig. 60. st 61. Biserica

I'ig. 62. Biserica Bolnifei Mandastirii  Iig. 63. Biserica
ITurezu. coventi.

Madandstirii Brin-

Fig. 64. Biserica Schitului din Scaueni.  Fig. 65. Biserica din Zdvideni.
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Fig. 66. Biserica din Rifov. I'ig. 67. Biserica S[. FEleflerie din
Bucureslti.

I'ig. 68. Biserica Slavropoleos din
Bucuresli.

I'ig. 69. Biserica Schitului Fldminda Mdarculesti.

incingind de jur imprejur monumentul (vezi exemplu in Fig.
8§—11).

b) Cele doua registre ale clasei a doua sint formate din
teorii complete de arcaturi sau arcuri oarbe care incing de
jur imprejur edificiul (vezi exemplu in Fig. 6 si 12— 14).

Monumentele din aceastd ultimd categorie se impart la
rindul lor, in doua grupe dintre care primul si cel mai vechi
ramine direct asemianitor cu prototipul de la Mandstirea Dea-
Iu si Curtea de Arges si are drept intrare o usa sau un portal
mai mult sau mai pulin decorat; — iar al doilea grup, care

e si cel mai nou, ¢ previzut in fata intrarii cu un peristil sau
pridvor deschis indlfat pind aproape de streasind (exemplu,
biserica SI. Dumitru din Craiova, Fig. 53) sau inillat pini la
indltimea briului (exemplu Biserica Doamnei, Bucuresti,
I'ig. 58).

In cadrul fieciirei clase de mai sus se pot urmiri varia-
Liuni foarte numeroase de forme avind la bazid aceeasi temi
de program sau formula de compozilie. Dintre cele mai inte-
resante sint acelea care privese armonizarea prin efecte de
contrast a inaltimii $i decorului celor doud registre suprapuse.
Sa se compare, de pildd, raportul de indllime si deosebirea de
decor ale vechiuluimonument tipic, biserica Méanastirea Dealu
(I'ig. 3, 4) siacela al unui monument de datd mai recenta cum
ar [i biserica de la Calvini (FFig. 17) sau Stavropoleos (Fig. 68),
Mirculesti (IFig. 69), toate provenind din ultima faza de dez-
voltare ale aceleiasi arhitecturi.

In factura decorului sculptat sau pictat se constati, de
asemenea, o adincire si o perfeclionare in desen si in modelat,
care au dus, in ultima faza, la o perfectda unitate de expresie
si de stil.

B. In Moldova, monumentele dupa si inainte de vechea
biserica a Manastirii Neamtului formeaza doud clase care
succed si dintre care:

a) prima, care privesle epoca lui Stefan cel Mare are la
baza crearii ordinii sale decorative ulilizarea materialului
de conslruclie, lasat aparent, in combinaliuni simple cum ar
[i imparlirea paramentului de falada in doud zone mari supra-
puse dintre care cea de jos este tratatd in piatra, iar cea supe-
rioara numai in caramida. Rinduri simple sau suprapuse, de
ocnile, sau firide, precum si alte rinduri formate din discuri
de ceramica sméalluitda subliniaza cornisa cu formele si culo-
rile lor variate formind un fel de antablament la care ocnitele
ar line loc de metope;

b) al doilea grup este acela al monumentelor carora a
servil drept model biserica Mandstirea Neam{ul inzestrate in
fala cu un pridvor (inchis sau deschis) luminat in genere cu
trei mari deschideri de forma ogivald care determina carac-
teristica vederii frontale la acest grup de monumente (IFig.
37—40).

In cadrul acestui grup iau loc edificiile imbracate cu fresce
(Fig. 42—44).

Un alt grup s-ar forma dintre edificiile de mai sus de acele
prevazute cu pridvor si ale caror lalade sint impartite in doua
registre suprapuse printr-un briu de piatrd avind mai tol-
deauna forma unei funii rasucite in doua sensuri.

Varietalea de forme si preinnoirile repetate la conceplia
decorativa in compozilia fatadelor monumentelor din ultima
faza de dezvoltare a arhitecturii moldovenesti nu permit dis-
tingerea unui tip clar definit pentru aceasta epoca. Ar [i de
mentlional numai aparitia pridvorului deschis de forma cea
mai simpli din Munlenia si introducerea stilului clasic, de
influenld rusd, care apare lardiv in citeva monumente re-
marcabile cum ar [i Biserica I‘rumoasi de la lasi.
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