In urma sondajelor s-a giisit o decoralie picturald sub stra-
turile de varuiala: coloane cu capitele ionice si corintice, nise
si frize, medalioane cu figuri umane, decor floral si vegeltal,
pasiri si lei. Aceste elemente au constituit punctul de plecare
pentru studiile de reintregire a picturii, fiind integrate ca mar-
tori in panourile decorative. In unele zone, sub ultimul strat
pictat, s-a mai gasit un altul, cel suprapus repetind intocmai
decorul initial.

Dosarul fotografic si scriptic intoemil de catre colectivul
de cercetare a stal la baza restaurarii de pictura, prin refacere,
completare si repictare, laborioasd munca depusa de colectivul
condus de pictorul Dan Broscauleanu si Sorin Ilfoveanu.

Tinind seama de caraclterul deosebilt al acestei unitati, s-a
avut in vedere realizarea in interior a unui mobilier special
pentru incadrarea in ambianla arhitecturala. Astfel s-au pre-
luat elementele valoroase ale mobilierului de la sfirsitul se-
colului al XIX-lea existent in casele domnesti si boieresti,
realizindu-se pentru fiecare incipere a palatului un mobilier
specific si unitar. Urmarind aceasta idee, in incaperile eta-
jului s-a realizat o mobilare corespunzitoare cu dimensiunile
si functiunile initiale ale acestor spatlii. Astfel in sala tro-
nului, incépere generos dimensionata, cu un volum amplu, s-a
sugerat atmosfera sobra, oficiala, printr-un mobilier masiv
(Renastere spaniold), sculptat, cu scaunele capitonate in
piele.

Inciiperile simetric dispuse la etaj, adiapostind initial ca-
binetul de lucru al domnitorului, budoarul si saloanele prin-

ABSTRACT

The Ghika Tei Palace is an outstanding archi- — lo remove any
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tesei, si-au recdpatat intimitate printr-un mobilier gratios
Ludovie XVI alb si mahon, Louis-Philip), cu scaune si cana-
pele imbracate in stofa si méitase cu delicate motive florale.

Salonul de vinidtoare, cu volumul amplificat de bolta, su-
gestiv prezentat ca tematica picturala murala, a fost mobilat
cu mese si scaune (stilul Gustaviensk) capitonate cu mitase,
intr-o consonanti coloristicd cu cromatica picturii.

Parterul, destinat unor functiuni anexe ale palatului si
unor intruniri mai putin oficiale, a fost agrementat cu mobilier
simplu, strict lunctional, subliniind astfel sobrietatea alba a
structurilor tavanelor.

Spatiile interioare ale palatului si-au dobindit vechea
atmosfera prin lambriurile din lemn de stejar, prin perdele si
draperii de plus, prin jardinierele cu plante decorative care
aduc o unda de prospetime acestor interioare.

Curatat de toate adaosurile timpului, datorate functiunilor
neadecvate pe care le-a adapostit palatul si vilregiei celor ce
n-au stiut a respecta un monument, ansamblul si-a recipatat
vechea stralucire integrindu-se in circuitul turistic al Bucu-
restilor.

Prezentate in punctul muzeistic al palatului, alidturi de ex=
ponate de epoci din patrimoniul Muzeului de istorie al orasu-
lui Bucuresti, descoperirile in sifu, piesele de mobilier ce au
apartinut familiei Ghiculestilor, toate fac sd alunece gindul
citre ctlitorii acestui edificiu, sugerind respectul si grija cu
care trebuiese ocrotite valorile istorice si arhitecturale.

Before the restoration, Lhe research work of
documentation was begun by removing the strata
of plaster covering all the walls in Lhe floor.
Starling from the historical documents thal showed
an uninterrupted wall painting, the restoring pain-
ters drew the limits by means ol vertical and

vault in the cellar ; .
¢ horizontal lines.

to a greal extent deteriorated or completely des- — o restore Lhe inner pavements Under the plaster, there was discovered a
troyed; — Lo replace Lhe staircase inside Lhe house decoration: Ionic and Corinthian pillars, human

— the outside wall was partially destroyed
as water had penetrated into and the supporting
walls were full of crannies and leaks:

— Lo restore the painting
— Lo restore Lhe guard-house

figures, vegetal decoralion, birds and lions. All
this were the starting points for decoralion, being
implied as real proofs. There was also brought

— the mural paintings by the Italian artist — to brace the Iast part of the outside wall an ydequate furniture, specific Lo the Lime,

Geacometti were covered by oil drawings,

The mural painlings are Lypical to the lay

In that way, the Palace regained its splendour

The restoration was aiming al several objects, decoration in the first half of the 19th century. of yore, making part at present of the travel

such as:

They show an eclectic art of an Italian source. round of Bucharest.

VARUL Sl TEHNOLOGIILE LEGATE DE PREPARAREA $I UTILIZAREA LUI
{N RECOMANDARILE ERMINIILOR SI PRACTICA DIN PICTURA

MURALA MEDIEVALA ROMANEASCA

1. Erminiile — ,cartile“ de pictura ale Risaritului —,

marturiile tehnice transmise pe alte cii, ca si unele ana-

lize executate in ultimele decenii, ne pot furniza o ima-
gine destul de completa referitoare la var si la tehnologiile
legate de prepararea lui in secolele anterioare.

Calitatea lucrarilor de pictura murald, care s-au pistrat
mai ales in licasurile de cult, arati ca pictorii romani de alta
data isi ardtau din plin abilitatea lor tehnica, atit la alegerea
varului cit si la prepararea si folosirea lui ca liant. Acesti
artisti ai evului mediu roménesc, ca si aproape toti artistii
europeni din toate timpurile, au folosit varul ca liant si ca pig-
ment.

2. Recomandarile din erminii sint destul de sumare atunci
cind se referi la calitatea carbonatului de calciu natural (pia-
tra de var) utilizat ca materie prima la obf{inerea varului. Se
remarci, insi, usor ¢d nu orice material ii satisfdcea pe pictori.

Nu avem indicatii, pind acum, cé s-ar fi folosit undeva var
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cu un mare continut in oxid de magneziu astfel cum se pare ca
a fost utilizat in alte parti.

Uneori se spune cia piatra aceasta trebuie sa fie ,buni®,
ceea ce nu inseamnd prea mare lucru.

Atunci cind, insi, se specifica ca ,,sd nu fie rogialica”, (Mss.
rom. 5769), situatia este alta. Se recomanda ca piatra de var
si nu fie impurificata cu oxizi de fier sau argile colorate.

Experienta tehnica si artisticd multiseculari inregistreaza
cd un calcar rosiatic — sau numai cu incluziuni rosiatice —,
dupd o calcinare la o temperaturda mare, conduce la un oxid de
calciu (var ars) cu o vitezd de hidratare diminuata, cu toate
inconvenientele cunoscute legate de aceasta situatlie, mai ales
in cazul frescei.

Aluminatii, silicatii si feritii aparuti la acea temperatura
de ardere se depun pe suprafata granulelor de oxid de calciu,
diminuind viteza de hidratare a materialului.

In cazul in care sfirsitul reactiei se realizeazi dupi ce va-
rul a fost folosit la formarea mortarului, iar acesta a fost uti-
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lizat la frescd, marirea de volum a reactantilor conduce la de-
teriorarea lucrarii.

Pe de alta parte, impuritéifile respective diuneaza culorii
specifice a varului, oricum ar fi fost folosit acesta (liant sau
pigment).

Mult mai rar, in manuscrise apare indicafia ca piatra de
var nu trebuie sa contina sulfat de calciu (ghips).

Trebuie remarcat faptul ca problema alegerii carbonatului
de calciu natural nu era greu de rezolvat pe aria romaneasca.
Totdeauna a fost posibil sa se gidseasca, fara prea mare greu-
tate — ca si astdazi — un material mai mult decit satisficator.

Unele analize pe care le-am executat la mortare de vechimi
diferite (sec. IV—XVI) au ardtat un continut initial de oxid
de magneziu nul, cel mai adesea, sau de max. 569, (raportat la
CaCO3) si un continut de Fe,05 4Al04 de 0,5 —6,0%, (inclus
fiind si aportul de argile si oxizi aduse de nisip).

Cxista si indicalii cd, atunci cind exigenfele lucrarii, ale
beneficiarului sau ale artistului erau deosebite, se lucra si cu
un var foarte pur, obtinut, prin calcinarea unei varietafi natu-
rale mai pure de carbonat de calciu (cretd) sau chiar a marmu-

rer.

3. Indicalii referitoare la calcinarea (arderca) calcarului
natural nu se gasesc nici in erminii §i nici in alte marturii de
vreun alt fel, astfel cum nu se gisesc urme scrise nici despre
alte mestesuguri. De-abia in ultimele decenii, descoperiri
arheologice (s. ex. cele de la Suceava, 1954 —1963) au pus la
indemina cercetitorilor unele indicatii referitoare la aceasta
faza tehnologicd din fabricarca varului.

Cunoastem, astazi, cuptoare de var contemporane cel
putin cu vremea inceputului tdrilor romane. Este sigur, insi,
ca vararitul afost practicat pe teritoriul romanesc din cele mai
vechi timpuri.

Cuptoarele de var romanesti aveau o capacitate mica. Din
aceasldt cauzd arderea putea fi condusa mai usor, iar calitatea
varului obtinut era mai buna.

Ele erau de mai multe tipuri, unele arhaice, [iind fo-
losite pind in primele decenii ale secolului nostru.

Realizarea, umplerea si condusul calcinérii calcarului se
[aceau dupé o tehnologie practicati si verificatd timp de secole.

Arderea varului se [acea cu cirbune de lemn (fag, stejar sau
carpen), timp de 4 —5 zile, in functie de capacitalea cuptoru-
lui. Niciodatd nu s-au folosit ciarbuni naturali. Sulful conti-
nul in acestia introducea in oxidul de calciu, sub formi de
impuritate jenanta, sulfurd sau sulfat de caleiu.

Controlul desévirsirii arderii se fdacea dupd fum (in-
color, ardere completd).

4. Referitor la modul de depozitare a oxidului de calciu si
la modul in care (rebuie ferit de o carbonatare prea avansata,
nu apar recomandiri in erminii $i nici nu ne-au parvenit in-
formatii pe alta cale.

Exista, insd, unele indicatii — departe de a fi cercetate
suficient — dupa care autorii frescelor evului mediu roma-
nesc stiau cd o oarecare cantitate de carbonat de calciu, apa-
rutd in cursul depozitirii — atit a oxidului de calciu cit i a
hidroxidului de caleiu (varul stins) — mareste durabilitatea
frescei. Probabil, se remarcase si cd dacid aceastd proportie
depaseste o anumita valoare, calititile de liant ale varului erau
dim ' nuate.

Nu apar menliuni clare nici referitor la cazul in care sc
complecta proportia de carbonat de calciu din var, prin adau-
garea de cretd cu granulatie foarte [ina, astfel cum s-a pro-
cedat atit la fresca ruseased cit si la cea apuseana, in diferite
timpuri.

5. Cu privire la separarea sterilului $i a varului prea mull
sau prea pulin ars, in erminiile romanesti apar unele deose-
biri fata de ,cartile” de pictura similare rusesti, franceze, en-
gleze sau italienesti.

Aceastd separare are o importanti deosebitd. Intre altele,
trebuie remarcat ca, daca este corect executatd, se evita apa-
ritia unei intregi serii de dificultati tehnologice cum ar fi:
pete de culoare diferiti — atunci cind se foloseste aceeasi
culoare, pe o suprafatda cu o compozilie eterogend, — ,,impus-
aturi® si deteriorari locale ale stratului de mortar — datorita
hidratarii unor parcele de oxid de calciu, dupé aplicarea stra-
tului de mortar ete.

in primul rind, in erminiile care au fost elaborate sau fo-
losite de pictorii romani nu apare nici o recomandare referi-
toare la granulatia pe care trebuie sa o aibi piatra de var, ina-
inte de a merge la calcinare.

Intr-un manuscris al episcopului rus Nectarie, controlul
respectiv al granulatliei este precizat prin formularea ,trebuie
cernut intii printr-o sitd, cum e faina de griu®.

Procedind conform recomandirii lui Nectarie, calcinarea
este usuratd, intr-o oarecare misura, iar suprafata de contact
dintre cei doi reactanti (apa si oxidul de calciu) apare mult
maritad in cursul hidratarii. Viteza acestei reaclii creste cores-
punzitor, iar desidvirsirea hidratirii $i ob{inerea unui procent
mai mare de hidroxid de caleiu in varul ,stins® se realizeaza
mairepede, timpul de depozitare putind i radus corespunzitor.

Dar, lucrind astfel, sterilul si varul, prea mult sau prea
putin calcinat (impuritati deranjante), se separda mult mai greu
decit in faza tehnologicd in care-l separau pictorii romani
(dupd hidratare, inainte de a i depozitat, in vederea desivir-
sirii hidratarii).

Sau, privita altfel situatia, se poate spune ca pictorii ro-
mani separau partea neinteresanta a varului cu doua faze tehno-
logice (calcinare, hidratare) mai tirziu decit o faceau pictorii
rusi. Iar separarea respeclivd ne apare mult mai eficace, daci
se lucra dupé recomandarile erminiilor romanesti.

In ce misurd lipsa acestei recomandiri — in erminiile la
care ne referim — avea o legiturd cu puritatea materiei pri-
me, accesibild pe aria romaneasci, sau cu modul de conducere
si control al regimului termic din cuptoare, inca nu este clar,
astazi.

Trebuie observat, insd, ci o indepartare a unor impuritati
aparute in var se facea, pobabil, inainte de hidratare, si de
citre pictorii romani. Ciaci o erminie spune ci varul trebuie
si fie ,gras“ si ,sd nu aibd pielre nearse tnduntru* (Mss. rom.
3719). Dupia cum se vede, experienfa modelelor si a elabora-
torului erminiei se limita la granulele de var incomplet calci-
nate si nu la steril si varul supracalcinat.

6. La hidratarea oxidului de calciu, era preferatd apa de
riu celei de ploaie, din bal{i sau celei provenite din izvoare de
apa minerald, ca si la pictorii muralisti rusi.

Aceeasi experientd multiseculara ardtase ci apa de riu in-
troduce in varul stins o cantitate mai mica de impuritati de-
ranjante. In acelasi timp, apirea si ideea cii apa folosita la
hidratare trebuie sid contind, totusi, o oarccare cantitate de
saruri.

In erminiile romanesti nu apare, ca in unele podlinniki
rusesti, interdictia folosirii apei de ploaie.

In ceea ce priveste apa folositd la realizarea culorilor tre-
buie facute doua scurte observatii.

Lipsesc si mérturiile potrivit carora, pe tencuiala ugor in-
taritd, s-ar fi pictat cu o culoare realizata din amestecul unui
pigment cu lapte smintinit, procedeu deseori folosit de pictorii
rusi.

De asemenea, niciodata si nicaieri nu se intilneste vreo
referire care s indice ¢a, in locul apei, s-ar fi folosit, la fabri-
sarea culorilor, solutii de melasa obtinute prin fierberea unor
leguminoase.

7. Recomandarea, referitoare la cantitatea de apa care tre-
buia si fie folosita la hidratarea varului ars, este sumara (,,... sa
fie mai mulld decil varul* (Mss. rom. 2151) sau ,,...loarnd apd
din destul...” (Mss. rom. 1808). Modul acesta de exprimare
este similar cu cel din podlinniki-urile rusesti unde se spune
:d pentru hidratarea varului ,se face un amestec subfire® din apa
$i var.

Aceeasi situatie o intilnim si la Cennini sau la alti elabo-
ratori apuseni ai unor asemenea tratate. Chiar Baudouin, crea-
tor de fresce si elaborator al unui scurt tratat, referitor numai
la aceastd problema — la inceputul secolului nostru —, re-
comanda ,,0 oarecare canlilale de apa“.

In unele marturii roméanesti, de la inceputul secolului si
rare transmit si experienta traditionala a pictorilor muralisti
romani, se preciza ca aceastd operatie se efectua cu o canti-
tate de apd controlatid (1 kg. CaO :2,5 kg, Hy,0). Si, in conti-
nuare, ca si in tratatul contemporan al lui Baudouin, se pre-
ciza ¢i se oblin cantitili necorespunzatoare de var stins, atit
in cazul in care aceasta este introdusi intr-o cantitate prea
mica cit si in cazul in care se foloseste prea multd apa.
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Proporlia de apéa inregistratd de Verona este aceeasi cu
cea indicata de Vitruviu si ceva mai mica decit cea folosila
la fresca ruseasca.

Trebuie remarcat, insa, ci astazi consideram ca in toate
cazurile citate cantitatea de apa recomandata a [i folosita es-
te ceva mai mare decit este real necesar pentru realizarea reac-
tiei de hidratare a oxidului de calciu ({inindu-se seama de pu-
ritatea medie a varului romanesc), cea estimata a fi pierduta
prin evaporare (corespunzitoare suprafetei deschise a ,gropii
de var” si efectului exotermic al reactiei de hidratare), precum
si celei care poate fi pierduta prin peretii ,gropii*.

Lipsa unor recomandéiri mai precise — la acest capitol —
s-ar putea datora faptului ca dozajul respectiv era considerat —
la data cind au [ost elaborate erminiile — o operatie prea
simpléa si care putea fi usor invatata in perioada de ucenicie
pe lingd un maestru. S-ar pulea datora si curentelor omisiuni
sau erori inserate voit sau datorate fie ,colaborarii“ copis-
tului sau traducéatorului, fie limitelor tehnice ale epocii.

Ar m ai putea fi, insd, incd o explicatie. Pictorii romani
de altadatd, avind toldeauna un var cu o puritate deosebita,
acesta putea fi stins repede, conducind la un material coloidal
superior, cu o bund plasticitate, chiar dacd dozarea apei nu era
prea riguroasi. Caci numai la varul ,,slab®, material cu plasti-
citate redusa, dozajul respectiv trebuie sa fie facut cu o pre-
cizie mai mare.

In cartea lui Verona se remarci un fapt pe care pare si-l
fi cunoscut bine si generatiile de pictori romani ai secolelor
trecute, daci le examindm frescele pe careni le-au lasat. Se spune
4 dacd varul este stins in conditii conlrolate, fresca realizata
cu el capata o stralucire deosebitd. Iar aceastd strilucire nu
poate fi oblinutd nici dacé se efectueazd o imbibare a stratu-
lui pictural cu ,sipun de Venetia“ si nici dacid, dupa aceca,
se ,caled® lucrarea, astfel impregnaté, cu un fier cald.

9. ,,Slingerea* varului incepea si fie realizatd intr-o lada
de lemn (,,/ron* (Mss. rom. 3719) sau pilnie mare, tot de lemn
(cortta@* (Mss. rom. 2151). Iar o erminie precizeazi ci acest
dispoziliv este folosil numai la hidratarea oxidului de calciu
utilizat la fresca (,,... cind vei voi sd zugravesti perete” (Mss.
rom. H769)

Toala apa nccesard hidratérii se introducea intr-o singuré
Lransa.

Dupi cum s-a mai mentionat, varul introdus la hidratare
trebuia si fie de mare puritate (,,gras®) si fara granule de oxid
incomplet calcinate.

Amestecarea varului supus hidratérii se facea cu o sapi,
pind cind consistenla amestecului devenea similard cu cea a unei
,ciorbe® (Mss. rom. 1808), mincarea populara a Balcanilor epo-
cii. Alte texte, insad, recomanda ca amestecarea si fie conti-
nuald ,pind se va lopi lol, numai pielrele sd rdmiid*, adicd pini
se putea separa net partea nehidratabila si insolubild (Mss.
rom. 2151).

10. Semnalarea existentei acestei parti insolubile conduce
la unele amanunte referitoare la tehnologia hidratarii oxidu-
lui de calciu, la cea a caleindrii. precum si la calitatea materiei
prime si a materialului obtinut.

Expresia ,,s@ nu mai aibd pietre induniru®, din erm’ni'a lui
Macarie (Mss. rom. 2151) pare sd se refere nu la steril ci la
varul prea mult sau prea pulin calcinat. Completarea: cici
sallfel slab este” aratd cd apdrea o oarecare generalizare a no-
tiunii de var ,,slab®.

Apare, insd, destul de clar si cd, datoritd unui gradient
de temperatura mare — realizat in cuptoarele de ars varul
ale epocii —, in unele locuri ale interiorului lor nu se atingea
temperatura minima necesard disocierii intregii cantitdti de
carbonat de calciu natural, in timp ce in altele ea era depasita.

Deci, nu peste tot, in aceste cuptoare, se putea realiza acel
var poros, integral calcinat, cu cristale mari si densitate mica,
var care se hidrata usor. Iar bucitile de var prea putin calci-
nat sau calcinat la temperaturi prea ridicate ramin nehidra-
tate sau se hidrateazi mult mai greu. De aceea trebuiau inde-
partate.

O confirmare a acestei situatii ar putea apéirea si din faptul’
i toli pictorii romani la care ne referim — ca si colegii lor
din toate timpurile — recomandau cu insistentd sa se folo-
seasci un var hidratat de mult timp. Se prevedea, astfel,
¢, in oxidul de calciu introdus la hidratat, a ramas o canti-
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tate de material calcinat la temperatura prea mare. Acesla,
dupé cum este bine cunoscut astazi, are o structura cristalina
mai compactd (cubica), cu distante interionice si reactivitate
diminuate si pretinde un timp mai mare pentru a se hidrata
complet.

Iar daci aceasta hidratare se efectua dupd ce a fost in-
trodus in mortar i dupd ce acesta fusese asezat pe perele,
ar fi aparut deterioriri locale ale stratului pictural, cunoscut
fiind faptul ca, in cursul hidratarii, volumul materialului
creste de aproximativ trei ori.

11. Dupa realizarea amestecului var—apa, in conditiile
examinate anterior, acesta era transferat intr-o groapa de
depozitare si desdvirsire a hidraldrii varului (,varni{d*). Trans-
ferul se efectua printr-un ciur rudimentar construit din nuicle
(... punind un cos la gura coritei...”) (Mss. rom. 2151) sau gratii
de lemn (Mss. rom. 1808).

Acest ciur retinea sterilul si bucatile mai mari de oxid
de calciu nehidratat sau mai greu de hidratat. (... pielrele
sd ramiie ..." (Mss. rom. 2151). Particulele retinute erau in-
departate $i nu erau maruntite, pentru a se evita ulterioare
Himpuscdluri* in stratul de frescd. Uneori, indepartarea acestui
material deranjant este exprimata $i mai sumar (,,... si sd nu
aibd pielre inlduntru nearse... (Mss. rom. 3719)).

12. In ceea ce priveste varnifele, unele indicalii par si arate
ca, pe linga fiecare colectivitate, existau asemenca depozite
permanente. In ele se pistra probabil si varul folosit pentru
alte scopuri decit la realizarea picturii murale.

Dupa marturii mai noi ele aveau 1,5—3,0 m adincime.
Frau captusite cu scinduri si acoperite cu capace de lemn.
Peste capac, dupa introducerea cantitalii de material hidratat
care urma si fie depozitat, se punea pamint si nisip, pentru
a se feri varul de apa meteoricd $i contaminarea cu impuri-
tati de tot felul. (,,... ca sd@ nu dea gunoaie ..." (Mss. rom. 1808)).

N

Captusirea cu scinduri avea drept scop diminuarea la ma-
ximum a pierderilor de apd prin pereli, apd necesard desi-
virsirii hidratirii si conservarii, dar si evitarea impurificarii
varului cu argild si resturi organice.

Cite o expresie, savuroasd in formularea $i impreciziuneca
ei recomanda cantitatea de var care se introduce in varnita
(... pind se umple groapa* (Mss. rom. 2151) sau ,,... pind i/i
implinii suma* (Mss. rom. 1795)). Dealtfel, nici n-ar [i nece-
sard o mai mare precizie, poale.

12. Revenind asupra hidratdrii oxidului de calciu, mai
trebuie semnalatd inca o deosebire fata de tehnologia [olosila
la fresca executata pe aria ruseascii a secolelor trecute.

In manuscrisul episcopului Nectarie, de care s-a mai amin-
Lit, se spune ci varul este pastrat in varnitd timp de D—
10 ani.

In prima perioadd, printr-o tehnologie mai complicata —
minulios descrisi —, la intervale de timp legate prin niste
cifre care ne apar astizi mai greu de inteles sau de un alt carac-
ter decit cel tehnic, se indepirta continuu emciuga (carbo-
natul de calciu cristalin), care apérea la suprafata supernatan-
tului periodic inlocuit.

Pictorii vremii lui Nectarie, ca si pictorii muralisti a caror
experien{d o consemnase Palomino, lineau varul hidratat, tot
timpul conservirii, sub un strat de apd. In erminiile elabo-
rate sau numai utilizate pe aria romaneasci, aceastd recoman-
dare nu apare.

Trebuie remarcat, de asemenea, cid modul diferit de pre-
parare a varului folosit de pictorii romani nu-i obliga — da-
toritd faptului c¢d nu erau diminuate calitdtile liante ale
varului — sii introducd in mortarul realizat cu acesta diferite
materiale adezive (s. ex. risini de brad) sau agenti de umplere
(s. ex. pulbere lignoasi obtinuta din coaja aceluiasi conifer),
astfel cum o ficeau predecesorii si contemporanii lui Nectarie,
pictorii italieni a ciror experientd a consemnat-o Palomino,
sau cei indieni la tehnicele carora se refera textele Silpa.

Deosebindu-se de tehnica utilizatd la oblinerea varului
,slins®, utilizata la fresca rusd si la cea italiand din secolele
14 —15, cea a artistilor valahi se aseamana cu cea bizantina.

fn erminii, ca si in traditia care ni s-a pastrat, nu apar nici
indicatii ci ei ar fi folosit un var recent hidratat, astfel ¢ um
au fiacut-o unii artisti mai noi din Estul si Vestul Europei, dupi
ce reactia respectivii au executat-o in anumite condifii spe-
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ciale. Nu apar, insd, nici recomandari fanteziste — referitoare
la hidratarea varului — ca in Armenini.

13. Dupa cum s-a mai remarcat, pentru ca hidratarea sa
fic cit mai completd, pentru a se separa impurititile — da-
toritd densitatii diferite —, pentru marirea plasticitatii si
pentru obtinerea altor avantaje, pictorii romani de altadata
‘autau sa foloseasca un var ,stins” de cit mai mult timp.

Unele justificari ale acestei pozitii au fost enuntate ante-
rior. Dar, in plus, ei mai stiau si, cé folosind un asemenea ma-
terial, plasticitatea lui este aproximativ proportional maérita
fata de timpul scurs de la ,stingerea™ varului. Azi, stim ci
acest lueru se datoreazd imbunatatirii dispersiei si starii colo-
idale.

Verona, bun cunoscitor al traditiei tehnice a precursorilor
sai artisti, se lauda, la acest capitol, c¢d a lucrat cu un var
hidratat cu trei decenii in urma si cd el ,avea o culoare alba
surprinzatoare®.

Ca si anticul curios care a fost Plinius, o erminie alonita
care a circulat si a fost utilizald si pe aria romaneasca, men-
tiona ¢a un var este bun, pentru a fi folosit la realizarea [res-
cei, la cel putin trei ani dupa hidratarea lui.

Tinind seama de elicacitatea tehnicilor utilizate de con-
lemporanii sai artisti la prepararea varului, episcopul Nec-
tarie recomanda un interval mai mare de timp (,,... de vre-o
cincei pind la zece ani, cu cil e mai vechi, cu alil e mai bine®).

Unele erminii romanesti, {inind seama de rezultatele teh-
nicilor autohtone apreciazd ca se poate lucra — la fresca —
si cu un var a carui hidratare a fost realizatd cu numai 12 —18
luni in urmé. Doud texte, insd reduc termenul respectiv la 6 —
12 luni.

Se intilnesc si erminii in care recomandarea nu este expri-
matd in ani ci altfel. Compilatia celor doi Halepii apreciaza
ci varul trebuie lasat ,sd se inchege pind va fi s scoli cu lo-
pala, cil ifi face trebuinta” (Mss. rom. 2151). Iar altd erminie
se exprima aproape identic (,,... lasd-l pind ce se va inchega
bine, alit incit sd poli ca sd-1 scoli cu o lopald de fier..."* (Mss.
rom. 3719).

O observalie atentd remarcid usor referirea la realizarea
unei anumite plasticitali, a unei anumite dispersii $i a unei
anumite stari coloidale.

Arhimandritul Macarie de la Calddrusani spune, aseméina-
tor, ci varul trebuie depozitat pind ,se va inchega ,,bine” sau
alita timp incit ,,sd-1 pofi ca sd-1scoli cu o lopatd de fier”. Ceea
ce, in fond, este tot o referire la starea de plasticitate pe care
trebuie s-o aiba varul hidratat, corespunzitor exigenlelor teh-
nicii frescei.

Se remarcd deci ca, desi in unele erminii romanesti timpul
scurs de la hidratarea varului piné la folosirea lui nu este expri-
mat in ani, se acordd atentia cuvenitd problemei gradului de
hidratare, plasticitatii si proprietatilor liante la care trebuie
sd ajungd materialul respectiv in cursul depozitarii lui.

De ce uneori marturiile care au ajuns pind la noi sint mai
sumare, la acest capitol, ce legiturd avea aceasta situatie
cu nivelul tehnologic al calcinarii calcarului sau cu modul de
preparare al varului hidratat — deprins in timpul uceniciei —
si in ce masura aceastd situatie a avut influentd asupra cali-
talii lucrarilor, ramine de ldmurit in cercetari viitoare.

Desi in erminiile la care ne referim nu apare nici o indica-
tie referitoare la efectele nedorite care apar atunci cind se fo-
loseste un hidroxid de calciu preparat recent, calitatea lucra-
rilor care au ajuns pina la noi impune concluzia cd pictorii
romani de altadata nu se loveau de nici o problemd — la
apitolul var — pe care si nu o rezolve corespunzator.

La rusi, situatia pare a fi fost alta. Se inregistrau defecte
dupa 10 —20 ani de la realizarea frescei cu un var necorespun-
zator. lar manuserisul lui Nectarie si alte méarturii atesta
acest lucru.

In acest manuscris, autorul incearci chiar sa ofere o expli-
catie tehnica. El se referd la o migratie a carbonatului de
raleiu, emciuga, prin mortar, pina la suprafala frescei. Astizi,
aceasta teorie elaboratid la nivelul tehnic al epocii, nu ne pare
prea convingatoare.

Intr-o frescii uscati, realizatd pe un perete uscat, morta-
rul este compact si intdrit bine, dupd un deceniu. Iar canti-
tatea de apd disponibila pentru aceasti migratie este cu mult
mai micd decit cea real necesari.

Teoria ar avea mai multe sanse de convingere daca s-ar
referi la eflorescentele care apar atunci cind — prin fundatii
si perete —, dintr-un teren umed sau din exteriorul cladirii,
sint vehiculate spre suprafata lucrarii, o serie de saruri anor-
ganice intre care carbonatul de calciu reprezintd numai o mica
proportie.

Iar agentul de vehiculare, apa, vine, in cantitate suficien-
ta, prin capilarele zidului.

O asemeneca situatie s-a inregistrat la biserica manastirii
Cozia.

14. Solulia de hidroxid de calciu folosita la realizarea culo-
rilor se recomanda a se obtine fie amestecind oxidul de calciu
cu o cantitate mai mare de apa decit cea folosita la hidratarea
lui, fie amestecind o cantitate de hidroxid de calciu, luat din
varnila, tot cu apa.

Nu se masura nici varul nici apa. In ambele cazuri, ames-
tecul era lasat ,,sd se limpezeascd de lol™* (Mss. rom. 1808), adica
pinad la separare — dupa densitdti —, a hidroxidului de calciu
nedizolvat de cel trecut in solutie.

Supernatantul era cules si folosit la imbunétatirea aderen-
lei culorilor la stratul de mortar, la pastratul si curdfatul
pensulelor si in alte scopuri.

Imbunitiatirea aderentei pigmentilor se realiza prin fre-
sarea lor cu solutia de hidroxid de calciu. $i la acest capitol,
experienfa pe care se bazeazd erminiile pare remarcabild.

Erminiile, ades, limiteaza precis numdarul pigmenlilor
sare pot fi frecati astfel. In una se spune“. ... var pisat sau
creld, albd galbend deschisd, umbrd inchisd, chilerminiu..., egli-
rod, cerneald de carbuni pisali sau chinoros de fum® (Mss. rom.
2151). Alta vorbeste de ,,... vapselele care sinl a zugrdvi ziduri
pe lencuiald proaspald si s nu le biruiascd pulerea varului...*
(Mss. rom. 3719).

O altd erminie vorbeste de erori posibile a aparea datorita
unei incompatibilitati chimice $i unei frecari necorespunzi-
toare, sub forma de pete, in cimpul pictural.

Tot cu privire la aparitia unor pete mai deschise $i care nu
pot fi observate mai inainte ca fresca si fie uscatd, o erminie
merge cu precizia recomandarii piné la a spune cd, mai inainte
de a fi inmuiata pensula in culoare, ea trebuie stoarsd, pentru
a se indeparta solutia de hidroxid i a nu se dilua culoarea cu
ea.

Cu toate ci apar precizarile acestea, trebuie remarcat fap-
tul ci textele romanesti nu merg cu minutiozitatea pind la
nivelul celor orientale, cum ar fi cele indiene. In acestea este
indicatd si durata cit trebuie sa fie frecati fiecare culoare,
tinindu-se seama alit de duritatea pigmentului cit si de puterea
lui de acoperire.

15. Erminiile arata ca, astfel cum s-a intimplat in antichi-
latea greco-romand, in Renaslerea italiand sau in Bizan{,
varul era des utilizat ca pigment ,in amestecdtura vdpselelor
zidului proaspdat (fresca) (Iconografia/1903). El era folosit
a atare sau la realizarea diferitelor nuante ale unor culori.

Pigmentul alb de var se introducea i in culoarca de api cu
rare se executa desenul.

In manunscrisele romanesti, ca si in alte marturii, mai
noi sau mai vechi, nu se inregistreazi — ca in scrierile lui
Cennini, Armenini sau podlinniki — recomandarea de a se
prelucra indelung varul pentru a-1 transforma intr-un pig-
ment mai bun, care si poata fi aplicat mai usor §i care si nu
aibd un timp de prizd prea mic.

Unele detalii apar, insa. Astfel, in unele manuscrise se
spune ,in loc de fdioar@ (pigment alb obtinut din tencuiala
veche) ,var din varni{d floarea aleasd pune-o sd se usuce mai
intii pe o scindurd la soare, apoi piseazd-l ca untul si din acesta
sd amesteci prin vdpsele, care voiesti sd fie deschise” (Mss. rom.
3719 si 1808).

Referitor la acest mod de preparare, intilnit $i in alte er-
minii, trebuie remarcat cd nicaieri nu se precizeaza.de cit-timp
trebuia si fie hidratat varul folosit. Doar Costin Petrescu,
reluind informatii din traditia tehnica a pictorilor de alta-
datii, precizeazi cd varul trebuia sa fi fost stins de minimum
doud luni.

Comparatd cu cea prezentata de Cennini, tehnologia res-
pectivi nu merge cu detaliile tot atit de departe. Nu se preci-
zeazi cii apa cu care se amesteci varul trebuie schimbati pe-
riodic — timp de opt zile — si nici cd materialul este aglome-
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rat in niste turtisoare care, cu cit sint mai de mult realizate ,,cu
atit e mai bun albul* (Cennini).

Controlul calitatii materiei prime folosite se recomanda
a se face intr-un mod curios, prin gustare. Varul trebuia sa fie
wde la varnifd veche”. Apoi se indica ,pune-l pre limba ta“. Si
dacd era corespunzator, trebuia ,sd¢ nu amdrniceazd si sd nu
strepezniceazd, ce iastd ca huma“ (aluzie la plasticitatea ca-
pitatda dupa o perioadd indelungatd de hidratare) (Mss. rom.
3719).

HI'dioara® era un alt pigment alb al calciului folosit de
pictorii romani. El se obtinea din mortar vechi (,,... de la vechi
zugravi...” (Mss. rom. 3719) si confinea o cantitate mare de
carbonat de calciu §i agenti de umplere. In unele manunscrise,
ca este confundata cu albul de ceruza.

Mortarul vechi era adus la o granulatie fina (,sd-l cerni
prin sitd@) si frecat cu apa (,,sd-1 pisezi cu apd“ ... ,;sd-1 faci ca
untu...”) (Mss. rom. 1795). In final, i se separa, prin decan-
tare (,...lasd-1 ca sd se limpezeascd...”) (Mss. rom. 3719), ma-
terialul de armare si agentii de umplere, ca si prin sitare si,
dupéd aceea, cra amestecat ,prin vdpsele (Mss. rom. 5769).

In manuscrisele roméanesti nu apare indicatia ci albul de
rar ar fi fost folosit — astfel cum o faceau pictorii contempo-
rani cu Cennini — gi la luerdri in tempera.

Pigmentul alb obtinut din var de varnila era recomandat
a fi folosit si ca un fel de fond de culoare, in acele parti ale
lucridrilor in care era necesar si se imite aurul, la aureole,
LHferecatura® cartilor sau la unele obiecte metalice. Erminia
spune clar cd este vorba de situatiile in care ,,voesti a nu po-
lei, ci voiesti a lasa ohra fireasca®.

in acest caz, ,mai intii peste lencuiald dai de lrei ori cu din
cel pisat, de care pui in vdpsele, apoi lasi de se svinleazd
bine si apoi dai ohra cea galbend si iasd foarle frumoasd

(Mss. rom. 3719).

Un alt pigment alb in compozitia ciaruia intra calciul a
fost pulberea [inad de cretd. Creta a fost folosita si la colora-
rea mortarelor.

Nu sint cunoscute cazuri in care s-ar fi folosit, pe aria ro-
maneascd, pigmentul alb, realizat din alb de var (3 parti) si
pral de cretd (1 parte). Nu apar nici indicalii in manuscrise.

Din marturiile de epocii nu apare clar in care situatii pre-
ferinla si experienta pictorilor romani {i indreaptd spre folo-
sirea unuia sau a altuia dintre pigmentii albi realizati din
compusi ai calciului gi care au fost amintili.

16. In unele erminii sint precizate ,numirea vdpselelor ce
rabdd” (compatibile) ,punindu-sd pe lencuiala verde sau
proaspdld* (frescd). Se indica, deci, si care pigmenti pot [i
amestecali cu albul de var (Mss. rom. 3719 si 1795).

Acestea sint miniul (,mindu®), un silicat natural de alu-
miniu, magneziu si fier, verde (,,prasina“), acetatul de cupru
(,, lazur®), negrul vegetal — din lemn de vitd de vie sau tei —
(,linau*), umbra si rosu englezesc (,chilermeniu®).

ABSTRACT

Lipseste insa indicatia — intilnitd in Cennini — cd al-
bul de var ar fi fost folosit amestecat cu indigoul sau cu cina-
brul. Dealtfel, in ,tratatul® italian, cu privire la cinabru,
apare si o contradiclie flagranti si neexplicabila. In capitolul
61 se recomanda folosirea cinabrului la frescd, in timp ce in
capitolul 72 este interzisa folosirea acestui pigment.

Tot referitor la cinabru, trebuie remarcat ca intr-un ma-
nuscris romanesc in care, de asemenea sint indicati toli pig-
mentii compatibili cu varul, se mentioneaza ci, la fresca exte-
rioard (... la locul unde izbeste vintul...”), nu trebuie sia se
foloseasca acest pigment (,chinovarul®) ,,pentru ca se inegreste
(iconografia si Mss. rom. 5769 si 2151).

In locul lui se recomandi si se punid pigmenti pe bazi de
oxizi ai fierului.

Ca text si la acest capitol, erminiile romanesti sint mai
complete decit podlinniki—urile rusesti. Pictorii medievali
rusi cunosteau, insd, si ei problemele respective. O dovada
certd este faptul ca, la fresca exterioard, ei foloseau un numar
redus de pigmenti.

Modul in care pictorii romani ai secolelor trecute isi obli-
neau sau isi procurau materiile prime, precum si modul in care
le foloseau, prezintd un interes deosebit nu numai pentru isto-
ria tehnicii romanesti ci $i pentru restaurarea si conservarea
lucrarilor pe care acesti artisti ni le-au lasat.
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recommending, The ing on one workshop or another and generally

This writing comprises only the problem of
lime and the technology its utilization implies,
as it makes part ¢f a cycle of works on the Lechni-
que and the materials made use ol in the Roman-
ian mediaeval mural painting.

The natural calcium carbonate of good quality
has always been easily Lo be found in Romania,
being recommended in the ,books“ on Romanian
painting not to contain clay or coloured iron oxides
or calcium sulphate,

In order to avoid the appearance of noxious
compounds, the calcination was done only by
means of wood coal, in such ovens thalt have been
preserved for several thousands of years,

A concise comparison, regarding the depositing
of calcium carbonate and oxide and the granu-
lometric sorting of the non-burnt and burnt lime,
stows some differences belween the present manner
of painting and that of the Russian painters of
Lhe Middle-Ages.

Running water was recommended for the
hydration of calcium oxide, while stagnant and
rain water — the Ruscian painters used to paint
wilth — as well as the mineral spring water, were
forbidden,

The hydration was done by means of less
waler than the Russian painters used to utilize,
being as much as the one Vitruvius was recom-
mending and somewhat more than the quantily
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the present-day science
whole waler was mixed with the ,burnt lime®,
once only.

After hydration in simple but adequate de-
vices, the sterile and the burnt lime balls were
separated at a higher or lower temperature than
the optimum one. Then, the calcium hydroxide
obtained was sent into the depositing pits. The
latter were lined with boards and covered, in order
that the lime should be protected against impur-
ities and not to waste water while depositing.
During the latter phenomenon, unlike the practice
Lthe Russian and West artists used to apply, no
proccessing of lime was laking place.

Almost each community had its own necessary
clements,

The technology the Romanian painters used
Lo resorl to proves to be quite faultless. As the
century-old works, particularly solid, prove it,
they never required any improvement in point
of the binding qualities of lime, or by introducing
some adhesives or consolidating the mortar strala
by means of metal nails, as the Russian contem-
porary painters of bishop Nectarie and of Palomino
used to do. v

The duration of the slaked lime depositing —
in order that the hydration should be accomplished
and the impurities be separated, and also for
more plasticily — was the same as the one Plinius
used to recommend or somewhat shorter, depend-

http://patrimoniu.gov.ro

resembling to a great extent that of the Byzan-
tines.

The lime water solution was made much
more simply than the Russians or the West paint-
ers used to. It was utilized [or rubbing the pig-
ments for reducing the viscosity and to preserve
Lthe brushes,

Among the pigments in whose composition
there were also calcium compounds, there are
studied the ones directly prepared from calcium
hydroxide, as well as the one obtained from old
plaster, [rom which the agents for [illing and
cocking had been removed, and the pigments in
whose composition there was chalk dust too.

The Romanian painters knew perfeclly well
when and where to make use ol each white pigment
which comprised calcium (mixed with other pig-
ments, colour background, dyestuff for mortar or
even as such), They were well acquainted with the
compatibilities of the various pigments with those
based on calcium,

The work is based on Romanian, Slavic and
Greek manuscripts, of a mural painting Lype and
miscellaneous kind as well, on such proofs Lhat
were orally Ltransmilted, from generalion Lo gen-
eration, on physical-chemical analyses the au-
thors themselves had done, and on certain data
resulting [rom archaeological research works.



