MONUMENTE DE PESTE HOTARE

LA NOTION ET LES LIMITES DE L’ARCHITECTURE

TRADITIONNELLE EN GRECE

I n’y a pas longtemps depuis que la notion de monu-

ment englobe les batiments et, en général, les oeuvres de

culture populaire des Nations. Ces ocuvres jusqu’a nos
jours faisaient 1’objet exclusil de recherche de 1"'Ethnogra-
phie et du Folklore.

Déja, dans un paragraphe spécial de la Charte de Venise
(1964) la notion du monument architectural a été bien pré-
cisée: ,Sous la notion ,monument de ’architecture” on doit
comprendre toute ocuvre d’architecture, ainsi que les ensem-
bles urbains et ruraux qui témoignent d’une culture originale
un développement historique ou bien des événements signi-
ficatifs*. Plus loin, dans le méme texte: ,,LLa notion de monu-
ment historique comprend la eréation architecturale isolée
aussi bien que le site urbain qui porte témoignage d’une civi-
lisation particuliére, d’une évolution significative ou d’un
¢vénement historique. Elle s’étend non seulement aux gran-
des créations mais aussi aux oeuvres modestes qui ont acquis
avec le temps une signification culturelle®.

Cependant, ces notions ne sont pas absolument mises au
clair. Cest pourquoi le professeur Mme Rachel Anguelova,
présidente du Comité International d’Architecture verna-
culaire, dans son rapport au colloque qui a eu lieu récemment
a Plovdiv, s’est posé, a juste titre, le probleme: ,,En disant
~modeste”, est-ce qu’on entend ,,dépouillée de qualilés artis-
tiques™? Car il est souvent difficile de délimiter les bati-
ments ayant des valeurs ethnographiques utilitaires de ceux
qui représentent un intérét du point de vue architectural.
Quand est-ce qu’une construction peut-étre considérée comme
ocuvre de ’architecture ayant des qualités arlistiques pro-
noncées et est-ce que leur présence est vraiment nécessaire
pour que le batiment soil reconnu comme une oeuvre ayant
une certaine valeur culturelle? Ces problémes sont sans doute
difficiles et souvent ils ne concernent pas 1’oeuvre solitaire,
mais son role dans un ensemble®.

Par conséquent, le besoin d’une recherche plus appro-
fondie, afin d’établir une définition acceptable de la notion
de monument, devient évident.

La notion ,monument® présuppose une acceptation plus
large du terme qui s’influence par 'attitude des différentes
couches populaires envers le méme batiment. Dans [’anti-
quité, cette notion ¢tait différente en ce qui concerne les peu-
ples historiques. Méme aujourd’hui nous pouvons facilement
comprendre le sens de I’érection d’un arc de triomphe décidée
par le Démos pour honorer le retour d’une armée victorieuse.
Par ailleurs, I’idée du monument de triomphe ou la trophée
que nous avons nous-méme héritée, plonge ses racines dans
le monde gréco-romain. Les polyandria, c¢’est-a-dire les tom-
beaux collectifs des jeunes des cités libres, qui tombaient
sur les champs de balaille, pour défendre 1’honneur et I’indé-
pendance de leur patrie, aussi bien queles tombeaux des
hommes illustres, étaient ¢galement considérés comme mo-
numents.

Les temples ¢érigés sur les citadelles qui symbolisaient
Pesprit de la ville-méme, comme par exemple le temple
d’Athéna Pallas sur I’Acropole d’Athénes, constituaient de
méme des monuments-symboles.

Mais les temples et les tombeaux n’étaient pas les seules
monuments a cette époque, et pour cela nous possédons un
témoignage important: 1’acceptation générale de la part
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du monde hellénique des plus importantes oeuvres d’art
internationales ou monuments de ’antiquité.

De toutes ces oeuvres importantes, provenant de tous les
peuples de I’antiquité, on distinguait sept que I’on appelail
»des merveilles”. Ces sepl merveilles, reconnues méme de
nos jours sont: 1@ Le Colosse de Rhodes, 2@ le phare d’A-
lexandrie, 3@ les Pyramides de I’'Egyple, 4@ les jardins suspen-
dus de Sémiramis & Babylone, 5@ le tombeau de Mausole, 6@
le temple de Diane & Ephese, et 7@ la statue chrysélephan-
tine de Zeus a Olympie.

Nous appercevons done que ces ,merveilles, c¢’est-a-dire
ces oeuvres admirables, n’¢laient pas uniquement des oeuvres
d’art ou d’architecture (temples, tombeaux ou statues)mais
aussi des oeuvres de construction Lechnique, lels que le phare
d’Alexandrie ou les jardins suspendus de Babylone. Actuelle-
ment, on pourrait facilement imaginer & leur place un barrage
important ou un pont immense.

La statue d’Alexandre le Grand, sculpté par le sculpteur
Deinocratés sur le massil calcaire du Monl Athos, serait de
méme un monument de vanité (silamodestie duroi ne ’avait

Fig. 1. Monl Athos. Arsenal au monasltere d’Iviron
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pas empéché). Les bustes colossaux des quatre présidents des
[Ftats-Unis, sculptés sur les Black I1ills de Dacotta, peuvent
¢galement ¢lre considérés comme monuments, vu leur hau-
teur qui dépasse les 100 metres.

Enfin, les oeuvres extraordinaires d’architecture, comp-
tent parmi les monuments: les temples, les palais, et plus
tard les batiments publics, qui caractérisent et représentent
particulicrement la société d’une certaine époque qui les a
créées. Il s’agit pour la plupart des oeuvres de force et de
pouvoir de la classe dirigeante, de [¢odalisme et de la classe
bourgeoise. Ces oeuvres ont ¢L¢ par la suite acceptées par le
peuple, du fait qu’au cours des années néfastes, elles se sont
transformées en symboles de son indépendance ainsi que de la
différenciation nationale (parfois méme raciale) de son exis-
tence.

Il en reste, a notre avis, le probleme psychologique, voire
‘attitude du public envers le ,,monument”. Il est trés diffi-
cile, de nos jours, de soutenir un autre point de vue que celui
qui justifie le respect envers tout monument historique ou
culturel, national ou populaire, méme lorsqu’il s’agit de
monuments appartenant aux minorités ethniques qui ont
existé et qui existent toujours. Et par ceci nous entendons,
dans le sens le plus large du terme, les groupes religieux,
intellectuels (spirituels) ou ethniques qui n’ont jamais été
justifiés. Quoi qu’il en soit, la justification du terme ,mo-
nument® doit étre généralement acceplée par le peuple carle
monument doit étre en communication psychique, continue
el perpetuelle avee ce dernier, é¢tant donné que le service
qu’il rend est la mémoire collective continue d’un lait, et que
sa fonction est instructive et exemplaire.

Il est donc de toule évidence que ’on finit par compli-
quer les choses en recherchant a 1’excés la définition de la
notion ,,monument®.

Les monuments peuvent ¢étre divisés en maintes catégo-
ries: des monuments d’art, des monuments culturels, des
monuments historiques etc. La méthodologie de la classi-
fication en catégories doit peut-étre constituer 1’objet d’un
séminaire spécial, Tout récemment, parmi les catégories con-
nues des monuments, une place particuliére est revendiquée
par ceux qui représentent 1’Architecture populaire. Une
aulre, aussi importante, en est celle de monuments historiques
qui expriment les luttes des peuples pour leur indépendance
nationale ou bien qui constituent des témoignages de la lulte
historique des classes.

Les monuments culturels témoignent de la vie matérielle
et de la civilisation des peuples. Ils peuvent étre des habita-
Lions représentatives isolées ou des agglomérations ou méme
des villages entiers qui ont ¢té qualifiés de monuments histo-
riques culturels. Sur ce point, il fallait peut-étre noter que
les batiments qui sont par leur nature des monuments histori-
ques de calégorie inférieure, comme par exemple une tour,
grace a un événement historique auquel ils ont ét¢ impliqués,
passenlt automatiquement & une catégorie supérieure. Par-
fois méme ils dépassent le sens du monument et deviennent
des symboles des villes, tel que la Tour Blanche de Thes-
salonique qui n’était qu’une tour simple au bord de la mer,
intégrée dans la chaine des fortilications, el qui s’est par la
suite transformée en symbole de la ville de Thessalonique.
Il serait également intéressant de mentionner que méme des
constructions simples et provisoires, placées dans des espaces
d’exposilions, sont devenues finalement des symboles, non
seulement historiques, mais aussi culturels d’une ville Loute
entiere, et méme d’une ville aussi importante que Paris. 1l
s’agit de la Tour Eiffel.

Toute ocuvre du passé dont 1’existence ful justifiée par la
suite, soil par 1'usage, soit par le symbolisme, poss¢de le droit
de se faire intégrer dans une catégorie de monuments: un
pont, une place, un arbre. De nos jours, sont méme considé-
rés comme monuments un moulin & vent ou un humble ex-voto
perdu dans un carrefour dont la simple archilecture se com-
plete par le paysage qui I’entoure. De plus, les statues colos-
sales fixées sur les sommets des montagnes représentant des
batailles, des victoires, des massacres, ainsi que les nobles
bustes en marbre de Pouchkine perdus dans les bosquets de
I’immense Russie sont acceptés comme tels.

Les monuments, par leur présence, servent a créer la con-
science historique, la mémoire et la morale chez les peuples.
Leur conservation constitue donc le devoir de chaque pays
et de chaque individu envers leur héritage culturel.

La charte de Venise el les efforts de I'I.CO.MO.S.-elforls
qui fraternisent les peuples et qui ont manifestement prouvé
la possibilité de la coexistence et la collaboration pacifique
indépendamment des systémes économiques et sociaux qui y
dominent — constituent indubitablement une réalité¢. Tout
de méme, il s’aveére néeessaire de familiariser le peuple avec
la présence du monument pour établir ainsi une communica-
tion directe dont on en tirera I’enseignement. Il en faut une
certaine préparation pour que le peuple comprenne qu’il ne
s’agit pas seulement du respect que I’on doit au monument,
mais aussi du service que rend ce dernier dans la vie actuelle.
Pour arriver a cela une instruction doit s’effecteur depuis
I’école primaire, avee des visites sur place et des enseigne-
ments simples (vulgarisés) et inductifs. Les monuments
existent pour servir a 1’évolution culturelle des individus.
Un effort systématique est donc nécessaire pour le dévelop-
pement de leur conscience historique. La prise de celte con-
science est un des services les plus élevés qu’on peut rendre
aux peuples, car elle constitue un des plus hauts degrés de la
justification de leur existence, et elle conduit en méme temps
a une familiarisation consciente des individus avec la notion
de leur participation historique. Les oeuvres culturelles appar-
Liennent a la nation, a tout le monde el particulierement
a chacun de nous.

La familiarisation avec la notion du monument histori-
que oblige les peuples & découvrir leur ame et leur physiono-
mie particuliére. IEn apprenant de juger et de comparer, ils
découvrent les similitudes et les différences des monuments
des civilisations voisines. Les monuments en tant qu’oeuvres
d’art et de culture fraternisent les peuples. Et c’est aussi
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dans ce sens que le respect et 'admiration leur sont dis.

*

* #

Nous croyons que depuis toujours, el notamment depuis
Pantiquité il existait deux voies paralleles en ce qui concerne
I’expression de la culture. D’un coté il y avait la voie offi-
cielle qui par la suile a ¢t¢ nommée classique, et de autre
coté, la voie populaire (vulgaire). Cette différenciation des
signilications et des notions se fait remarquer ¢galement dans
d’autres expressions de la vie, comme par exemple la langue.
I1 parait qu’en grec depuis tres longtemps, pour tout objet
d’importance capitale il existait deux mots quiy correspon-
daient. Un officiel (langue pure) et un deuxi¢me populaire
(langue vulgaire). Ceci marchait de paire avec ’architec-
ture. D’un coté il y avait I'architecture somptueuse des tem-
ples, et de I’autre coté une autre, plus simple, plus pittoresque,
plus primitive. I1 s’agit, dans le deuxiéme cas, de "architec-
ture des simples sanctuaires parsemés dans les bosquets et les
points isolés des montagnes el des plaines pour honorer les
divinités qui personnifiaient les forces et les ¢léments de la
nature. Ces sanctuaires qui correspondent quant a leur ex-
pression architecturale, & nos chapelles et prieurés, suivaient
des principes et des valeurs treés anciens dont les survivances
sont marquées d’une maniére plus conservative sur le oeuvres
non officielles de D’architecture populaire. I1 s’agit la de
I’architecture qui a ét¢é nommée par la suite traditionnelle
parce que plus conservative en ce qui concerne les moyens
et les formes d’expression, et davantage liée avec les valeurs
anciennes et les symbolismes. I.’objectif principal de cette
architecture était de conserver et de répéter afin d’enseigner.

I.’architecture officielle, voire classique, puisait ses inspi-
rations dans les formes trés anciennes de I'architecture popu-
laire qui conservait le mythe, pour les reconstituer par la
suite, les styliser et les former de sorte & créer la rythmologie
du classicisme. C’est pourquoi, parmi les ocuvres de 'ancienne
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Fig. 3. Ambelakia. Seigneurie
! de G. Schwartz

architecture officielle grecque, plusicurs ont ¢té conservées
alors que de la trés ancienne primitive qui s’exprimait a
I’aide de matériaux provenant de la nature — bois, brique,
terre cuite — il n’en reste presque rien saulf une disposition
vague que 1’on repeére parfois sur les oeuvres les plus archai-
ques de la Grece antique et sur d’autres, plus récentes, el
méme romaines, sur lesquelles on reconnait des ¢léments
populaires. Cette différenciation du mode d’expression,
peut étre distinguée plus lacilement sur la sculpture, les
bas-reliefs ou les statues qui sont nettement divisés en deux
catégories: une qui suit la voie officielle classique, et une
autre qui suit la voie primitive populaire.

Les ocuvres de Parchitecture officielle (classique) sont des
ocuvres d’architectes instruits ou, pour la plupart, d’¢léves
d’architectes illustres qui étaient au service de la Cité, dans
le but d’exprimer ses idéaux en construisant des oeuvres
publiques officielles adéquates.

Les ocuvres de ’architecture populaire sont des oeuvres
d’architectes inconnus dont les noms ont été oubliés, car leur
travail répondait a des besoins secondaires de la société.
Pourtant, eux aussi ont ¢té instruits, connaissaient bien leur
métier et ftaient au service des grands idéaux de 1’architec-
ture. Mais ils suivaient une autre voie et s’exprimaient avec
d’autres moyens et des matériaux plus modestes.

Toutes les deux formes d’architecture s’adressaient au
peuple ety étaient acceptées. Seulement que les oeuvres colos-
sales de 1’ architecture officielle provoquaient 1’admiration
et en méme temps la peur, en réalisant ainsi parfaitement
les objectils de la classe dirigeante, alors que celles de 1’ar-
chitecture populaire se rapprochaient davantage du peuple
et ’exprimaient de maniere plus authentique. De plus, ces
derni¢res ¢taient des ocuvres fabriquées par la méme per-
sonne qui ¢tait en méme temps patron et ouvrier. Depuis
toujours, le simple citoyen d’un démos antique — de I’At-
tique par exemple — aurait offert beaucoup plus facilement
son ex-voto a un sanctuaire de Cérés qui se trouvait a la
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‘ampagne, sur un poinl proche de sa région qu’au temple
officielle de la méme déesse a Iileusis, ou il aurait assisté
durant les grandes cérémonies, plutot pour la coutume et le
rituel que par un besoin intrins¢que profond. On pourrait
rapporter ce méme fait & nos jours, ot le chrétien fait sa priere
bien plus spontanément dans une humble petite église de
campagne, que dans 1’église officielle de la ville voisine.

Andras Roman (I’Architecture rurale ancienne dans la
vie moderne, exposé a la V-tme Assemblée générale de I'I.
CO.MO.S., Moskou-Suzdal 1978) précise que: ,dans la ,grande
architecture” le travail était divisé: le concepteur et le réali-
sateur n’appartenaient pas a la méme classe sociale, au con-
traire de ce qui se passait pour les constructions rurales®.

A partir de ce point on voit de maniere plus claire que
Parchitecture suivait depuis toujours deux voies ou deux
modes d’expression: ’officiel et le populaire. Tous les deux
menaient a la fabrication d’ouvrages des macons et d’artistes
qui avaient comme chel 1’architecte ou le maitre macgon
qui provenait toujours des couches populaires. Néanmoins,
pendant I’antiquité les architectes qui s’occupaient de 1’ar-
chitecture officielle ne se mélaient pas des oeuvres de I’archi-
tecture populaire, et vice-versa. L.a méme régle inviolable
était valable aussi bien pour la période paléo-chrétienne que
pour la période Proto-byzantine, Il est absolument impos-
sible d’imaginer Isidore et Anthemius, les deux architectes
de la Sainte Sophie a Constantinople, s’occupant des ocuvres
mineures qui portent ’empreinte de I’inspiration populaire.
Evidemment, eux-aussi ils pouvaient construire une déglise
A petites dimensions, mais celle-1a aurait égalemenl repré-
senté 1’expression de la méme architecture officielle qui
traduit le pouvoir de I’Empire Byzantin. Le volume donc
du batiment n’est pas le seul élément qui différencie 1’archi-
tecture officielle.

Déja depuis I’époque romaine, on remarque une spéeiali-
sation dans le domaine des constructeurs-macons. Pour réali-
ser les immenses oeuvres de maconnerie que Rome avait
projetées pour le transport de ses soldats aux bornes d’un
Empire aussi é¢tendu, il fallait des travaux routiers impor-

tants, des routes, des ponts, des stations de casernement et
de changements des chevaux, des forteresses et d’autres tra-
vaux d’architecture qui devraient se faire tres rapidement
dans une autre échelle, afin  d’impressionner surtout les
barbares. Pour ces travaux, Rome s’est servie de la rythmo-
logie hellénistique stabilisée, mais en méme temps elle a
introduit une technique révolutionnaire qui ne reposait plus
sur la personnalité de chaque sculpteur qui s’occupait de la
taille de chaque membre architectural en représentant, par
I’incision de la courbe d’une cymaise d’une base de colonne
ionienne ou du triglyphe d’un entablement, I’esprit person-
nel de ’époque et de la région, mais sur le travail collectif
ct sur la construction des membres architecturaux préfabri-
qués, de sorte que dans trés peu de temps on pourrait arri-
ver a réaliser une construction colossale.

La construction des temples n’est plus basée sur les cou-
ches de marbre assidiment taillé, mais sur du magonnage
dont la partie extérieure forme des surfaces de brique, mon-
tées avece des différents systémes de maconnerie et de déco-
ration (opus). La masse du macgonnage ¢était composée de
matériaux bruts, des galels en particulier provenant des
fleuves voisins et des cailloux cueillis, qui se liaient a ’aide
du ciment de briques de composition spéciale (mortier hydro-
lique ou mélangé avec du ciment de brique: khourasane).
Le matériel important servant a la liaison des éléments
n’était plus le fer, les crochets de fer, mais le mortiers, ar-
mé parfois de chainages byzantins composés de briques trans-
versales, ou bien des rangs de sablieres, pour assurer la régu-
larité du transfert des pressions et du poids lui-méme qui
fournissait dorénavant des nouvelles possibilités et dimen-
sions a la structure statique de 1’élément porteur monoli-
thique.

La transformation vulgaire de I’architecture classique
devient trés évidente. Mais Rome avait d’autres objectifs.
Les valeurs ¢taient bouleversées. Le temple, le monument
n’était plus le petit batiment fermé (le coffre) que le visiteur
ou le pélerin ne voyait que de 1’extérieur. Le temple grec
é¢tait une oeuvre d’architecture nettement extravertie. Tout
au contraire Rome créa des espaces intéricurs immenses, des
basiliques, des amphithéatres qui étaient en mesure de con-
tenir le plus grand nombre de personnes auxquelles elle offrait
des spectacles. Les rites qui se passaient dans la partie impé-
nétrable de I’ancien temple héllenique de 1’'époque classique
constituaient le grand secret... Les citoyens avaient le droit
de ne suivre que le cortége et assister au rituel du sacrifice.
Aussi, ils avaient le droit de chanter collectivement les can-
tiques. A Rome, la foule participait au spectacle et accla-
mait 1’Auguste.

Les valeurs ont en effet changé définitivement. L’objectif
de la Cité n’est plus le développement du corps et la culture
de ’esprit. Il n’est non plus la création des citoyens libres,
défenseurs de la Démocratie, mais la formation des bureau-
crates, fonctionnaires administratifs et des légionnaires dis-
ciplinés, capables de supporter des marches infinies pour
arriver aux extrémités de I'Empire qui s’étendait de plus
en plus.

D’apres le programme romain de construction, 1’ouvrier
non qualifié remplace I’artisan spécialiste. Actuellement a
Rome on n’a besoin que des masses d’ouvriers non qualifiés,
d’esclaves, d’hommes libres ct de captifs. Cependant cette
solution w’arrivait pas a couvrir les grands besoins de I’Em-
pire qui pendant des siécles n’était qu’un chantier.

C’est & ce moment-la que plonge ses racines la spécialisa-
tion systématique des ouvriers, selon la catégorie d’oeuvres
ou des fragments d’oeuvres. Et cela marque le début de 1’or-
ganisation des corporations. Par conséquent, c’est & cette
époque que I’on doit peut-étre rechercher le groupement des oc-
cupations de Peffectif ouvrier des colonies voisines.

Pour les oeuvres exécutées par Rome sur le territoire grece,
de grosses quantités de matériel de construction étaient
nécessaires: des marbres, des briques, du bois et surtout de
Ieffectif ouvrier. Le matériel de construction provenait de
cértaines régions ol il se trouvait abondamment et était
de qualité supérieure. Des colonnes monolithes (monocylin-
driques) provenant de Styra et de Karystos, du marbre vert
(verde antico) provenant de Chassambali de Thessalie, du
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bois du Mont Athos et des métaux de Chalkidiki. Pour I’extrac-
tion et la préparation de ce matériel, il fallait absolument
s’organiser a ’endroit méme de la production. Et ¢’est de
la que démarrent les corporations médiévales qui avaient le
monopole de Pexploitation et qui ont été conservées jus-
qu’aux dernieres années de 'occupation turque.

Nos connaissances concernant I’organisation des corpo-
rations et D'assistance aux constructeurs et, en général, aux
artisans des oeuvres publiques ou privées durant la période
romaine, relevent de la legislation romaine et des inscrip-
tions, des graffites ou des empreintes gravées par les corpo-
ralions des constructeurs qu’on a Lrouvées sur les monu-
ments (sgraffito, steinmetz cichen). Le systéme de 'architec-
ture, aussi bien que celui du porteur de construction, est
rest¢ inaltérable pendant les périodes paléo-chrétienne el
byzantine. Seules les formes ont changé. Nos informations
sont & présent beaucoup plus vastes. Les textes multiples,
les inscriptions ct I’é¢tude des monuments-méme sonl enrichi
nos connaissances.

A coté de architecture olficielle, une architecture popu-
laire se développe qui se met au service des besoins d’une
nombreuse population d’agriculteurs qui habitent dans les
forteresses, dans les agglomdérations fortilices, dans des vil-
lages non fortifiés et dans des fermes éparpillées. Sur les
inscriptions qui ont ¢Lé conservées sur les parois des fortifi-
:ations on distingue le nom de I'Empereur el du notable
qui avail financé "oeuvre. Quelquelois on en trouve le nom
de I’architecte. Dans les églises ott un grand nombre d’inscrip-
tions ont ¢té découvertes, sont mentionnés les noms de 1'lEm-
pereur, de I’Archevéque, des prétres, des donnateurs, du
maitre-macon, des peintres des [resques, des peintres en
général et des mosastes. I1 ¢tait d’usage d’inscrire dgale-
ment le nom de la patrie et du lieu de provenance. De plus,
a partir de ce moment une particularité apparait aux inscrip-
tions des noms, surtoul lorsqu’il s’agil des arlisans et des
artistes (peintres des fresques pour la plupart) qui provien-
nent du clergé ou des cercles monastiques. Le créateur reste
anonyme ou il mentionne uniquement le nom du licu de sa
retraite ou bien du lieu de son origine. Parfois il prie le bon
Dicu de le pardonner pour son ignorance et ses péchés. Il
s’appelle lui-méme ,déchaussé™ et ,déguenillé™, ,soi-disant
peintre qui a le toupet de croire qu’il exerce une fonction
aussi ¢levée que celle du peintre.

A partir du 10-eme sicele on constate de grands change-
ments 4 Byzance qui se refletent naturellement sur P’archi-
tecture. On ne construit plus les oeuvres gigantesques justi-
niennes de fortification, ni les temples grandioses. Les ¢glises
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sonl de dimensions inféricures el les espaces intérieurs de-
viennent symboliques. ILes colonnes monolithes (monocylin-
driques) hautes et les coupoles perpendiculaires ne servenl
plus seulement a I’éclairage. Le type (modele) de I’église
inscrite dans un rectangle a quatre colonnes prédomine dans
les Balkans. Les parties extéricurcs des batisses sonl parti-
culierement soignées, et I'art de la fresque abandonne 1’atti-
tude stylisée des Saints et s’humanise. Le cercle dogmatique
typique de la peinture murale statique de I'intérieur, change
en faveur d’une expression dynamique et réalisle qui appa-
rait el qui traduil les principes de I’Orthodoxie du Patriarcal
Oecuménique. La basilique de Sainte Sophie a Ochride en
fournit un document. i

La typologie concernant I'architecture ecclésiastique reste
en réalité inaltérable pendant des siccles. Sur les batlisses
on distingue de plus en plus 'intreduction de 1'élément
pittoresque (malerisch) s’exprimant avee des multitudes de
couleurs qui se succedent entre les pierres et les motils déco-
ralifs céramiques donl les spéeimes les plus riches de I'époque
des Paléologues se trouvenl au Despotal de PPEpire (Arta)
el a Nessebar.

A ce momenl, Byzance se trouve complélement recro-
quevillé. De I'ancienne grandeur il ne reste qu’une ombre.
Les provinces de 1’Asie Mineure ont disparu. A Andrianou-
polis un Etal puissanl turc s’y installe. Le commerce se
trouve obligatoirement entre les mains des alliés occiden-
taux de Byzance. Les ports et les iles sont sous le controle
de Venise. L’Empire se limite & un espace minime tout autour
de Constantinople. La chute n’est plus que question de temps.
On devrait pourtant noter sur ce poinl, que malgré la ban-
queroute de Empire el la décadence continue, dues a la
perte de la [lotte marchande et des provinces, la chute de
Byzance a cu lieu sous des conditions de rénovations réile-
rées de Part, el particulicrement en ce qui concerne la pein-
ture et Darchitecture. Evidemment les oeuvres é¢taient plus
pelites grace aux matériaux restreints. Mais la qualité n’a
jamais dépendu du volume. Les monasteres, et en particulier
ceux du Mont Athos, onl beaucoup aidé a cela.

Quant a I’habitation de cetle époque, on n’en connail
que tres peu. Les Palais Byzantins en tant que formes onl
¢té connus uniquement par les textes. Le dit Tekfur-Serai
est plus récent, mais tres précieux comme document. Les
changements importants et les reclassements démographiques
qui ont cu lieu depuis le 7éme jusqu’au 9eme sicele sonl
indubitables. Paisibles ou non, ces reclassements ont entrainé
I’abandon de certaines agglomérations de plaine et des
petites villes. Les recherches archéologiques ont méme décou-
vert qu’il y avait des cenlres d’habitation plus importants
qui ont ¢t¢ provisoirement abandonnés, comme par exemple,
Thebes chrétiennes de Thessalie (aujourd’hui Nea Anhialos).

Le vide qui intervient, le manque d’informations, trés
pénible pour I’historien, interrompt également la continuité
de Parchitecture et de la morphologie relative, du lait que
dans ce domaine aussi les données en manquent. Quelle
¢tait donc la forme des petites agglomérations éparpillées
dans les campagnes de Byzance? Quelle était la forme des
maisons des ,pareques” installés dans les dépendances des
monasteres? Quelle étail celle des huttes dans les différents
wzevgolatia®, les ,stratiotolopia® ou les ,episkepseis®, et
plus généralement encore, dans les ,katounes® des Valaques
de la Péninsule Balkanique?

De toul ceci nous ne connaissons strictement rien. Proba-
blement les huttes ressemblaient & des cabanes (tuguriums)
plantées au niveau du sol et qui existent toujours. Mais ce
n’est qu'une hypothése. Un genre de maison étroite, & moiti¢
sous le niveau du sol qui s’appelaient jadis ,izba™ et dont
les traces existent a partir de la lisiere du Mont Olympe jusqu’a
Chalkidiki, fait son apparition probablement & cette époque-
1a. Plus tard, ce terme est accordé a des constructions sc
trouvant au-dessous du sol.

Les données pour I'étude de 1’habitation byzantine sont
(rés restreintes (10éme — 15¢éme siecle). Les textes ne nous
donnent que trés peu d’informations sur I’organisation inté-
rieure des espaces, la communication et la forme. Nous avons
davantage de renseignements sur la nomenclature des parties
(fragments) des maisons (vasternia, solaria, saillies, etc.),
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Fig. 6. Lesvos. Thermi. Maison de Nianias

el sur la décoration, surtout lorsqu’il s’agil de constructions
somptuecuses ¢l du palais sacré de Constantinople.

La comparaison et la déduclion a partir des monuments
religicux n’a pas enrichi non plus nos connaissances. Des
[ouilles systématiques n’onl pas ¢té elfectuées ni en Greéce
ni dans les Balkans, et dans plusieurs régions on appelle
architecture byzantine bourgeoise 'archileclure indigéne de
ces pays durant la domination byzantine.

La forme de I’habitation dans les Balkans, a cette méme
période, nous est également inconnue sauf ’exemple unique
de I’habitation de Melnic, qui, selon la bibliographie rela-
Live, date du 10¢éme siecle. Sur ce poinl nous nous permettons
d’exprimer quelques reserves. Lors de nolre visite & Meleniko,
nous avons ¢tudié treés attentivement la décoration céramique
et nous avons ¢té convaincus qu’elle devrail appartenir a
une période postérieure au l0eme sieécle. A partir de cette
époque, d’autres informations concernant 1’habitation com-
mencent & apparaitre. Prenons par exemple le cas de Mystras
qui doit étre assidiiment étudié¢ car il s’agit d’un ensemble
qui a été habité jusqu’a la libération du Morée (Péloponése)
par le joug turc. Les maisons byzantlines de Mystras servaient
donc d’habitations jusqu’au 20éme siccle el sabissaient des
modifications afin de satisfaire aux besoins des habilants
successifs, Tures ou Grees. Néanmoins Mystras est peut-étre
Punique spécimen précieux qui a ¢lé relativement conservé
ct qui nous fournit la possibilité de former une idée sur 1’ha-
bitation du 13eme siccle.

Sur les maisons, les habitations des notables et surtout sur
les palais des ,Des¢otes” de Mystras, on répére des influences
occidentales. De méme, on répeére de ces mémes influences sur
les monuments religieux et en particulier sur I’église de Pan-
tanassa. En effet, ¢’¢tait juste le moment o Byzance faisait
des efforts pour acquérir une communication culturelle plus
importante avec 1’Occident. N’empéche qu’il y ait plusieurs
questions a se poser, en ¢tudiant ’habitation bourgeoise de
Mystras.

Pendant cette méme période, une foule de monastéres se
construisent dans des endroits fortifiés el isolés. Ces mona-
stéres ont servi de refuge de ’art et de ’esprit byzantins. Le
role social et plus généralement le role culturel de ces centres
religieux n’a pas encore été apprécié a sa juste mesure. Mal-
heureusement, méme de ces centres monastiques, les parties
contenant les cellules des moines ont été déformées, grace
aux catastrophes successives. Au Mont Athos, les ailes des
cellules aussi bien que les saillies sur les parties supérieures
de la fortification, appartiennent & une époque postérieure.
La plupart des parties olt la présence byzantine a ¢té conservée

avec les portiques a voiles successives, les cadrans solaires
sont plutot relatifs & des constructions & destination publique
qu’a des habitations bourgeoises. Nos informations au sujet
de dépendances des monastéres ,uadtopds pot pediia” ne
sonl. pas plus salisfaisantes.

« Plus tard, sous I’influence des tours-belvédeéres et des
tours de guel, fait son apparition (le donjon) la tour du ,,Des-
pote® du pays, avec une organisation interne insignifiante
(minuscule). Nous nous référons aux exemples connus des
Lours de Chalkidiki et en particulier a celle qui s’est fait con-
naitre par la publication de A. Orlandos dans les ,Amariana®
d’Olynthe, la tour de Karytaina et d’autres.

La «koulia» de I’Albanie, les tours et les «xémonia» de
Mani, proviennent de la tour byzantine aussi bien que des
tours italiennes des riches centres commerciaux de la Renais-
sance. Au 18¢me si¢cle, commencent a saillir & étage supérieur
des différentes salles de réception avec des combinaisons multi-
ples. Nous sommes mieux renseignés sur la forme, le plan
de I’édilice et la fonction de la maison bourgeoise (le terme
ici revét son vrai sens), dans les régions qui pendant de longues
années se sont trouvées sous les influences oceidentales, et en
particulier celles qui se trouvaient sous le «despotisme » veni-
tien. De ces habitations qui [aisaient parlie des possessions de
la ,,Cérenissime’ ont ¢té influencées, & notre avis, les habitati-
ons bourgeoises des régions montagneuses, valaques pour la
plupart, de Pinde et de la Macédoine de "ouest. Le modele
avec I’espace central transversal, le double éclairage, les cham-
bres situées aux quatre angles de I’escalier, provient sans aucun
doute de 1'occident, C’est sur ce plan qu’ont été construites
les maisons des notables des villages des Valaques de Neveske
(comme par exemple celle du Tsirli Pacha) de Kleisoura, de
Abdela et d’autres.

Sur cette organisation du plan, si on applique un certain
nombre de combinaisons quant aux saillies de 1’étage supéri-
cur, on arrive aux modeles (Lypes) connus de Kastoria, de
Siatista, d’Ambélakia, de Pinakates de Pilion el générale-
ment & toutes les formes des maisons soignées de la Gréce du
Nord avee ses extensions vers de Nord; Philippoupolis (Plov-
div), Anhialos (Assenovgrad), Mesemvria (Nessebar), Sama-
kovo, Arbanassi, Achris (Ohride), Kroussovo, Titov-Velees,
Argyrocastron, (gyrokaster) Tepeleni et Verat.

Dans la Gréce du Nord, a commencer par les iles Lesvos,
Lemnos, Samos, nous avons de ce genre de maisons qui datent
du 17¢me siccle, comme par exemple la tour de Nianias et
d’autres, dont les dates on ¢té publiées (depuis 1720) a Kasto-
ria, Siatista et Ambelakia.

Das les régions des Balkans se trouvant encore plus au nord,
apparaissent assez (ol les caractéristiques d’un baroque euro-
péen provincial qui, peut-étre, provient des grands centres
bourgeois de I’'Europe Centrale. Dans la Grece du Nord, les
influences correspondantes apparaissent plus tard, apres avoir
passé par le [iltre de la Capitale de I’Etat Ottoman (Istan-
bul). C’est pourquoi on répere une forme turco-baroque qui
s’¢tablit en particulier en ce qui concerne les décorations de
I’intérieur et les peintures murales (fresques) des maisons des
notables.

Celte architecture, formée depuis la moitié du 18eéme siecle,
influenga toute la Gréce continentale aussi bien que les iles,
sauf le Dodécanese ct certaines autres iles de la Mer Egée.
Dans toutes les autres régions, y compris les Balkans et I’Asie
Mineure, I’architecture et les méthodes de constructions sont
les mémes, & quelques dilférences pres.

Dans les iles que nous avons mentionnées, 1’habitation,
pour plusieurs raisons, suit parfois un type ¢troit monocellu-
laire, coiffé de voiites semi-cylindriques et bien souvent, aux
types de facade large, apparait un arc qui suit le grand axe
du plan et qui s’appelle,volto®. Ces habitations ont subi, a
notre avis, des influences orientales (syriennes).

Qui ¢taient donce les constructeurs de cette architecture?
D’ou dérivaient-ils les valeurs culturelles de leurs oeuvres
et qui leur a enseigné¢ les modes traditionnels du magonnage?

Il faut peut-étre répondre a ces questions qui doivent étre
formulées plus systématiquement:

1. Qui étaient les créateurs des oeuvres de la dite archi-
tecture populaire, comment procédaient-ils, et quel était le
role du propriétaire ?
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ig. 7. Ambelakia. Seigneurie G. Sclhwarlz. Cheminée

2. Quel était le degré de 'expression de la tradition des
différentes régions, ¢t quelle étail la possibilité de 1’exis-
tence de cette tradition durant cette époque?

3. Est-ce que lors de leurs voyages les ,synaphia® (corpo-
rations des constructeurs) propageaient leurs connaissances,
en ramenant au retour des idées nouvelles? Comment les cou-
rants artistiques de ’Europe Centrale et de PEmpire Otto-
man (Istanbul) ont-ils influencé leur oeuvre balkanique?

4. L’identification des ¢léments indigénes selon les licux
conslitue un sujet treés important aussi bien que,

5. celle des reminiscences probables de 'antiquité, quant
au plan et & I’expression architecturale de ’architecture popu-
laire.

Apres la chute de 'Empire byzantin, les corporations ou
les ,systémes® (taels, TdAute, oduate) et en particulier
les compagnonnages artisanaux connus a cette époque par leur
nomenclature arabo-persane et turque: isnal ou esnaf, ou
purement arabe: roufel, n’ont pas ¢té supprimées. Au contrai-
re, clles se sont renforcées, reserrées et par la suite lides a
I'aide de réglementations internes, en acquérant ainsi des
ressorls supérieurs, voire des pouvoirs contributaires, poli-
ciers et méme judiciaires. IElle n’avaient toul de méme pas
de ressorts administratifs.

A Byzance les corporations élaient Ltoujours sous le controle
de la Cité qui surveillait I'organisation, le nombre des mem-
bres et leurs fonclions, avee en téte le sous-prefet, représentant
aupres de I’Etat, qui assignait les membres de la corporation
et exercait un pouvoir judiciaire et pénal.

Depuis les premieres années de ’occupation turque nous
constatons 1’existence des corporations dans grandes villes:
Constantinople, Adrianoupolis et Salonique. L’institution de
ces unions artisanales — des corporations — qui sans aucun
doute plonge ses racines dans 1’antiquité, continua a fonction-
ner & un rythme normale, méme sous le joug turc. De plus,
I’IEEtat ture a pris soin de fortifier cette institution avec de-
crets protecteurs, non pas seulement parce qu’elle rendait ser-
vice aux Tures, puisqu’il avait alfaire avec un responsable,
celui qui était en téte de la corporation pour 1’encaissement
régulier des impots, mais aussi parce que d’un coté ils avaient
a leur disposition a tout instant des ouvriers spécialisés orga-
nisés, et par conséquent les sources des biens du pays, de
sorte qu’ils pouvaient rapidement se procurer des quantités
de produits qu’ils désiraient pour chaque circonstance (parg
exemple, articles d’harnachement, des tissus, des armes, ete.
pendant la guerre), et de Pautre c¢oté parce que les travaux
projetés (ponts, fortifications, routes) pouvaient se réaliser
rapidement.

88

Saul les corporations artisanales qui existaient dans les
villes et les campagnes du territoire hellénique, d’autres
grandes régions s’unissaient parfois pour former de grandes
organisations corporatives, visanl a une exploitation plus
rentable et & la monopolisation des produits. C’est pourquoi
nous rencontrons des villages tout entiers ayanl une occupa-
tion et une spécialisation unique.

Kastoria et Siatista s’occupent uniquement de la fourrure.
Dimitsana, des moulins a poudre. Stemnitza, de la métallurgie
et Morfevrerie, et Kosmas de IKynouria, des peignes de métier.
[En Epire, les Soupikiotes fabriquaient des tonnecaux et les
habitants de Zagora étaienl des mddecins empiriques (mdédi-
castres) et des boulangers. Les ouvriers, surtoul les macgons
s’appelaient en Epire et & la Macédoine de I"ouest ,koudarei*
et & Thrace ,doulgers®. Ils appartenaient Lous a des corpora-
tions spéciales de magonnerie qui s’appelaient isnafia™.
L7, isnal™ des ouvriers-macgons a Yannina, selon les renseigne-
ments de A. Hadjimichali, était le plus important de I’'Epire.
Il comptail 450 membres.

Dans les corporations des magons, comme par ailleurs dans.
toute corporation artisanale, il existait une organisation in-
terne, une réglementation stricte non éerite et une hiérarchie.
Les jeunes ¢leéves s’appelaient des ,cirak®. Ensuile, selon les.
connaissances et les capacités acquises dans un certain temps,
ils se faisaient promouvoir en ,kalfa®, en chefs des ,kalfa*,
et s’ils avaient un peu de chance, en maitres-magons (,,isnal-
1is5).

Dans le temps, pour qu'un ¢leéve arrive & avoir le tilre de
macon, il passait par des examens trés strictes. Le président du
conseil de la corporation était le maitre-magon qui avait
comme aides un seerétaire el un crieur, d’aprés 'exemple
des corporations antiques. En téte de la corporation il y avait
le maitre-macon (magistre), le chef, I"architecte qui veillait
sur les intéréts de I, isnaf”, sur ’encaissement et le paiement
des impots aussi bien que sur les ocuvres sociales de la corpo-
ration. D’aprés un rapport bien vérifi¢ de A. IHadjimichali
»la méme personne ¢tait en méme temps patron et entrepre-
neur et bien souvent, allié. Le mailre-magon s’occupail a
trouver du travail, gérer toute affaire et régler toute trans-
action monétaire ou commerciale concernant la corporation®.

[.e maitre-macon prenait le permis de construire et payail
la taxe au Meimarbasi, I'architecte ture, dont la chaire se
trouvait dans toute grande ville (*) et il ne s’occupait que de
cela.

Sur ce point il nous semble que 1’on doitl s’arréter el penser
a I'ocuvre importante de ces corporations itinérantes, — la
perfection et la conséquence de leurs constructions. Il est
d’ailleurs grand temps que le Comité International de I’Archi-
tecture Vernaculaire de 1I'LLCO.MO.S., a Plovdiv, pense a éri-
ger un monument consacré au magon inconnu qui a construit
les Balkans. C’est au cerveau et aux bras de ces magons que
nous devons I’héritage de la magonnerie de nos ancétres.

Les régions d’olt provenaient les plus nombreux magons
(koudarei) durant 'occupation turque, qui ont construit les
ponts, les caravan-sérai, les mosquées, les églises, les bains
tures et les maisons des nolables, en un mot, tous ceux qui
ont en général couverl toute activité de magonnerie, sont
I’Epire du nord, les villages de Korylsa, Hotsta, Biglitsa,
Plikati, Elovo, Radimisi (dont les habitants ont émigré par
la suite au département de IFlorina ot ils ont construit Négo-
vani qui s’appelle aujourd’hui FFlambouro), Zoupani, Chou-
liarades, Vastavetsi (aujourd’hui Petrovouni), Michalitsi (a
I’est de Yannina), les villages de Tzoumerka, Pramata, Ag-
nanda, Scloupo, Koutsovitsa, Raftanesi, Koukoulitsa, Graet-
sitsa et d’autres Aussi les macgons de Konitsa, Pyrsoyanni,
Vourbiani, Stratsani, Kastaniani, Kérasovo, Koutsiko, Zer-
ma, Leskatsi et Chionades ott provenaient des peintres illustres
et ot la peinture des Saints a été cultivée, Tournavo, renommé
pour ses artistes de sculpture en bois, Isvoro, Leskoviki, Pla-
vali, Blethiki, Kantzako, Molista et les environs de Arta et
de Paramythia.

De méme, il ne faut pas oublier les villages de la Macé-
doine de I'ouest et en particulier les villages montagneux de
Florina, Negovani (Flambouro), Belkameni (Drosopighi), Pen-
talofo, Eptachori, la partie montagneuse de la Province d’Ana-

http://patrimoniu.gov.ro



sélitsa, Vogalsiko, les villages de Siatista, Ghalalini Ertyra
el Microkastro, et les villages de Kozani.

Yarmi les villages de Thrace, Sophides de Vizyi, Soulli,
Ortakioi, et Adrianoupolis sont ceux qui ont fourni le plus
grand nombre de magons (doulghéris). A partir de ces villages,
des groupes de macgons appelés ,boulouk™ ou ,compagnies”
démarraient, d’habitude apres le Carnaval, pour réaliser des
travaux enlrepris par le maitre-macon. IEn (éle de chaque
groupe (boulouk) il y avait le maitre-macon, le chef ou archi-
doukanis. I.’émigration durait jusqu’a mi-novembre. IXnsuite,
ils rentraient Lous chez eux pour cultiver leurs champs. Par-
fois ils dépassaienl celle date de retour. Chaque groupe, com-
pagnie ou ,boulouk™ comprenait, & part le chel, des macons
(yapidji, douvardji, usta), des platiers (souvadji-mademdji
ou damardji), des marbriers-pélékans, des menuisiers, des
ouvriers s’occupanl des Loils el des plafonds (tavandji), des
sculpteurs de bois (lagliadoroi), des peintres et des ouvriers
de toute autre spécialisation.

Il ne laut surtoul pas oublier de mentionner les ,tsurac*
et les jeunes éleves dont le Lravail était pour la plupart un
travail de martyr, car souvent ils n’avaienl méme pas dix
ans. Toute la journée ils portaient des pierres, de la boue ou
de la chaux aux ouvriers, et la nuil ils ne se reposaient pas
parce qu’ils surveillaient les béles qui ne devrajenl pas s’¢loi-
gneren broutant et faire du ravage aux champs. Leur nourriture
¢tait tres pauvre. Les dimanches, alors que les ouvriers se
reposaient ou fréquentaient les calfés, les jeunes éleves leur
lavaient le linge.

Toute compagnie de magon se composail de 10 a 20 ouvri-
ers. 11y en avail pourtant d’autres, dont les membres ¢taient
bien plus nombreux. Ils arrivaient parfois & compter plus de
100 ouvriers. Ces derniers s’occupaient des travaux plus im-
portants. Leurs ouvriers arrivaient aux grandes villes el con-
struisaient des ponts, des karavan-sérais, des routes, des aque-
ducs (suyolu), ete.

Les itinéraires des macons sont tres signilicatifs parce qu’ils
portent témoignage de la propagation de la technique indige-
ne, el en particulier de la morphologie aussi bien que des in-
fluences étrangeéres que probablement ces ouvriers ramenaient
chez eux en rentrant de 1I’étranger.

Il parait que le plus souvent, les magons construisaient
selon les habiludes du pays o ils travaillaient, avec des maté-
riaux qu’ils trouvaient sur place, et naturellement d’apres les
ordres du proprié¢taire. Nous avons abouli a cette conclusion a
partir des observations el des renseignements que nous ont
fournis les vieux macons, auxquels nous avons adressé les
mémes questionnaires. Nos conclusions se basent également
sur I’étude des maisons elles-mémes qui onl été conservées
dans les villes et les villages de la Macédoine. Ces maisons
présentent généralement une uniformité, mais en méme temps
elles sont différentes d’une ville & "autre. Les maisons par
exemple de Siatista sont différentes de celles de Verroia. A
Flambouro, I’ancien Negovani qui est le lieu d’origine d’un
trés grand nombre de macgons, il n’en reste que trés peu, en
raison de deux incendies qui y ont causé de graves ravages.
Parmi ces maisons on distingue celle de Maria Tsiouli. A des
questions que nous avons posées au magon Michel Oeconomos,
agé de 80 ans, qui avail jadis travaillé comme membre de
compagnies des magons (koudaris) a Serres, Chalkidiki et en
Roumanie, sur la similitude entre les maisons de Negovani
et celles de la Roumanie, la réponse était absolument néga-
tive. De plus, il ajouta que méme & Chalkidiki la construction
était différente suivant le systéme indigéne.

Un autre élément intéressant mentionné par Michel Oeco-
nomos c¢’est que jamais on ne se servait de ,siaouli” (du fil
a plomb).

En Epire du nord on construisait des maisons avec ,,sah-
nisia“ et charpentes d’oli, on a ramené le systéme & Negovani.
La génération postérieure des magons de Negovanine voyageait
pas autant. Par ailleurs ces derniers diminuaient en nombre.
Mais les plus anciens voyageaient en Roumanie, en Egypte
(2 ce moment Evangelos Vassos qui avait travaillé a Missiri
était encore vivant) et plus souvent a Péloponése, Chalkidiki
et Serres. D’autres magons, macédoniens (de 1’ouest) d’origine,
arrivaient jusqu’a Thrace, Constantinople et méme jusqu’en
Asie Mineure.

Fig. 8. Ile de Sanlorin, Oca.

A Verroia, selon les ¢léments que nous avons pu rassembler,
sauf les ouvriers macédoniens, il parait qu’au début du 19¢ém
siccle des ,,isnafs débrelies™ et des ouvriers ,[frangotslies™ (ori-
ginaires du village voisin Frangotsi de Tsotyli) y avaient
travaillé.

Les villages montagneux les plus éloignés et pauvres, per-
chés sur des rochers étaienl loujours des lieux de naissance
des ouvriers (koudarei). Et ccci, non pas seulement en Epire
et en Macédoine de 'ouest, mais aussi dans le Péloponése
(comme par exemple Langhadhia et Sainte Barbara a Eghia-
lia). Pourtant, des villages montagneux existent ¢galement
dans d’aulres régions, mais ils n’ont jamais fourni des magons.
Ces villages sont en général les villages Valaques de la Macé-
doine de 'ouest et de la Thessalie: Kleisoura, Samarina, Ne-
beska, Metsovo ete.. La différence réside en ce que dans le
deuxiéme cas les villages n’élaient pas rocheux. D’habitude
ces derniers élaient plantés tout pres des paturages qui, depuis
I’époque byzantine, ¢taient choisis trés minutieusement par
les bergers Valaques de sorte a assurer en méme temps leur
séeurité contre les invasions, et de I’herbe pour leurs trou-
peaux. Plus tard, les villages valaques ont obtenu des paturages
hivernaux.

Ces villages en général ne datenl que du 13¢éme siecle. 11
y en a méme qui sont plus récents car ils ont ¢té construits
Lout de suite aprés la conquéte turque.

Par conséquent, nous constatons que la raison capitale
pour laquelle les ouvriers (koudarei) partaient a I’étranger
était le manque des moyens d’existence (car le petit nombre
de champs cultivables avee leur rendement minime n’arri-
vait pas & nourrir les populations) et non pas la question du
sol montagneux. La méme raison, c’est-a-dire la pauvreté,
obligeait les habitants d’autres villages de s’¢loigner égale-
mentl et d’itinérer durant certaines périodes, dans des régions
proches ou éloignées, pour assurer les moyens d’existence de
ceux qui restaient aux foyers. Il s’agit la de ceux qui exercent
habituellement et de maniére isolée les métiers de tailleur,
d’étameur et de médecin empirique (médicastre).

L’appréciation de ces conditions et, en particulier, du fait
qu’une personne devrait par son travail temporaire, sous des
conditions trés dures, nourrir sa famille nombreuse — les
vieux parents, la femme, les enfants et, dans certains cas, les
malades — meéne a la justification de I’utilisation d’un langa-
ge professionnel secret. Quoi qu’il en soit, une spécialisation
uniforme du village a sans aucun doute précédé la création du
langage secret qui n’a rien &4 avoir avec les dialectes indigénes.
Autrement la naissance de ce langage professionnel n’aurait
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aucun sens. De plus, il serait impossible de garder le secret,
puisque méme les enfants 1’apprenaient depuis leur bas
age.

Les magons populaires, et surtout le maitre-magon, étaient
bien conscients de leurs capacités et du travail qu’ils faisaient,
et bien souvent le maitre-macon proclamait ceci avec beau-
coup de fierté et méme d’arrogance, sur les inscriptions des
fondateurs. Ces inscriptions, gravées sur les églises et les mai-
sons des notables (plus les contrats qu’on en trouve trés
rarement), constituent les seuls témoignages de la date de con-
struction.

Les corporations itinérantes des macgons, et celles des ou-
vriers (koudarei) de I’Epire et de la Macédoine de 1’Ouest, ont
construit les maisons des notables de tout le territoire hellé-
nique. Les reminiscences des vieux et les inscriptions certifient
notre remarque. Des menuisiers-pélékans de Zoupani, des
sculpteurs de bois de I’Epire, des magons des villages de Pinde,
ont travaillé pour construire les différentes maisons des nota-
bles. Sur les inscriptions de ces maisons, nous avons répéré
des noms des maitres-magons et 1’opinion qu’ils avaient
eux-mémes sur leurs oeuvres. Ainsi, en gravant leur nom sur
les pierres et le platre, ils sont passés a 1’immortalité.

Sur ces inscriptions nous rencontrons souvent les noms des
ouvriers de KKonitsa qui mentionnent avec grande fierté leur
lieu de naissance: ,Ouvrier Nakos, village Konitsa, 1763 le
30 mars”. Georges Meghas a publié¢ également une inscription
qu’il a trouvée sur la vitre d’une lucarne dans une maison
de Siatista, datéede 1754: M essicurs les notables
sivous voulez savoirquel macon I’a ¢ on-
struite, il slappelle Nakos du village
Konitsa“ Il parait que ce maitre-magon Nakos qu’on
a repéré sur plusieurs inscriptions, doit avoirbeaucoup travail-
I¢ avee son ,isnaf“ a Sialista. Sur une autre inscription gravée
sur la maison de Poulko (1752) on lit: Messieurs les
notables, si vous voulez savoir de quel
pays vient le maitre-macon, eh bien il
vient de Konitsa et il sappelle Jean
Dimitrionu® ce quisignifie qu’il avait plusieurs corpo-
rations (isnafs) qui venaient de Konitsa pour travailler a Si-
atista.

Voici donc une des voies qui a respecté les racines de la
tradition et qui a survécu a force de suivre les mémes Lraces
pendant toute la durée de la servitude.

L’étude systématique de la typologie de I’habitation,
des formes architecturales et des motifs de décoration, mon-
trera Papport du Moyen-Age dans ces oeuvres, aussi bien
que les pourcentages des influences des styles & la mode en
Europe Centrale et celles des ¢lémenls orientaux venant du
Centre de I’'Empire Ottoman (Istanbul) ol (comme pendant
la période byzantine) tous les ¢léments introduils de 1I'Est
et de 1’Ouest se transformaient.

L’autre voie concernant 1’architecture de cette époque se
trouve en relation étroite avec les mouvements européens.
Ces mouvements de retour a ’esprit antique du classicisme
onl forcément influencé le monde grec, et surtoul les grecs
de la diaspora, en créant ainsi des motivations importantes
en faveur d’une connaissance de loi au niveau national. Il
était fatal que par la forme des études et les motivations
de P’instruction de la Nation, durant les années antérieures
4 l’indépendance (c’est-a-dire avant 1821), une identifica-
tion absolue des Grees modernes soit créée avec les enviables,
lointains, mais difficiles & imiter ancétres, les Grecs anciens.
En étudiant les textes des Grees anciens ils imaginaient qu’ils
vivaient parmi eux.

Sur les inscriptions trouvées sur les monuments religieux
et les maisons de I’époque, déja depuis la moitié du 18&me
siecle nous lisons des vers iambiques dans la langue homé-
rique. Les maitres de I’époque de lumiere, tant pour le choix
de leurs buts que pour celui de leurs méthodes, avaient en-
trevu le résultat. Mais il existait parallelement plusieurs
textes écrits dans une langue vivante et admirable, la langue
du peuple, la démotique. Quant au probléme de la morpho-
logie, ils ont cru qu’ils n’avaient pas le choix. A ce moment,
Byzance survivait encore aux expressions artistiques (pein-
ture, sculpture), aux formes d’organisation des corporations
(isnafs) et aux formes littéraires qui avaient, elles-aussi,
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survécu et évolué a travers les années de ’occupation turque.
Aux yeux des maitres, ces formes s’étaient identifiées avec
celles de I’art ottoman officiel. Et ces mémes formes, et en
particulier celles de I’'art de I’architecture, religieuse ou
populaire (bourgeoise et anonyme) qui nous intéressent, étaient
identiques dans tout le territoire des Balkans et de 1’Asie
Mineure. C’est pourquoi pour eux le choix des formes était
presque insignifiant. L.’Etat grec libre, aprés avoir hésité
pendant quelques anndes, a finalement choisi pour la capi-
tale, la ville d’Atheénes. La raison du choix était en principe
le rayonnement de I’antiquité.

La rythmologie que I’Etat nouveau avait établie en ce qui
concerne ’expression architecturale, ¢tait le style classique,
tel que la“Cour philhellene de Munich avait imaginé. Comme
langue officielle de I'Etat, on introduit le gree ancien resus-
cité, enrichi de plusieurs expressions sophistiquées, qui a
pris le nom de ,katharevousa™ (langue pure ou littéraire).

L’expérience a é1¢ naturellement couronnée de succes.
Les montagnards vétus de la ,foustanella® qui ont participé
a la libération du pays, se sont brusquement trouvés revétus
de vétements européens, et ils se sont mis sous les ordres de
la nouvelle Cour des Bavarois qui ne parlait qu'une langue
étrangeére.

Des architectes ¢trangers réputés sonl arrivés pour con-
struire la ville d’Athénes ainsi que les autres villes du
Royaume.

De méme, plusieurs jeunes architectes grecs, ayant fait
leurs études a I’¢tranger, ont orné la nouvelle capitale du
Royaume d’édifices admirables qui continuent a décorer
la ville d’Athé¢nes.

Vis-a-vis de ces personnes qui avaienl fait leurs é¢tudes
dans les Ecoles Polytechniques européennes, les macons
(koudarei) de Macédoine el de I'Epire ¢taient des ouvriers
populaires primitifs. On se demande pourtant si cela tenait
de la réalité.

Ainsi que nous avons constalé, dans des régions étendues
des Balkans — comme par exemple dans le sud-est de la
Bulgarie (Nessembar, Anchialos, Philippoupolis-Plovdiv,
Meleniko-Melnik, Stenimachos-Assenovgrad, Arbanassi), dans
le sud de la Yougoslavie (Ohrid, Manastir, Prilep, Krussovo),
dans le sud-est de 1’Albanie (Moschopolis-Voskopolje, Argy-
rocastro-Gyrokaster, Verati-Berat, Korytsa-Gorce) en Epire
(Yannina, Arla, Zagorochoria, Metsovo), les villages vala-
ques de la Macédoine de I’ouest (Samarina, Nebeska, Pisso-
deri) et en Thessalie enfin, (Ambelakia, Rapsani, Pelion) —
’architecture locale se compose de batiments que nous nous
sommes mis d’accord ou nous avons pris 1’habitude de consi-
dérer comme des oeuvres de 1’,architecture populaire®. Ce-
pendant, les maisons bourgeoises ou les maisons des notables
ne sont que de petites ou de grandes oeuvres d’une société
déja embourgeoisée. Leurs propriétaires étaient des commer-
cants, des artisans, des propriétaires de terre ou des fonction-
naires d’administration.

Dans les petits villages, les paysans eux-mémes construi-
saient leurs maisons en s’entraidant. Parfois ils faisaient
appel & un ouvrier. Les macgons qui faisaient partie d’une
wboulouk®, étaient des originaires du méme village et mem-
bres de la méme corporation (sinafi). Les maitres-macons, se
trouvant en téte des plus importantes corporations qui con-
struisaient des ponts, des mosquées, des églises, des kara-
ran-sérais et, en général, toute oeuvre qui leur était confice
par 'Etat ou la Communauté, étaient & notre avis des nota-
bles (corbaci), des bourgeois et des paysans embourgeoisés,
si I’on juge de leur éeriture et du niveau culturel de leurs vil-
lages, de méme que de leur situation financicre. Quelquefois,
les villages des commergants rayas, des revendeurs et des con-
ducteurs de bétes de somme étaient plus riches que les villages
voisins turcs dans lesquels, saul les aghas, le reste de la popu-
lation musulmane se composait d’agriculteurs qui travail-
laient dans les propri¢té des aghas ou dans de toutes petites
propriétés qui leur appartenaient. Les ,tsiracs® appartenant
aux corporations des magons, nous I’avons déja dit, commen-
caient a travailler depuis leur bas-age, préparaient le mortier
(hardji), transportaient les pierres depuis les mines aux
lieux de constructions, portaient de la boue aux ouvriers
dont ils lavaient de plus le linge. Petit a petit, ils appre-
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naient le métier, passaient des examens et devenaient eux-mé-
mes des magons, pour arriver par la suite au grade de maitre-
macon et diriger leur propre ,boulouk®. A juger des oeuvres
de ces macons, et surtout les plus importantes, c’est-a-dire
les églises, les mosquées, etc. nous constatons qu’ils possé-
daient des connaissances. Ils savaient dessiner — tout au
moins ceux qui entreprenaient des oeuvres importantes —
et passer du croquis a la construction. Ils avaient des connais-
sances empiriques sur la statique des matériaux et sur la con-
struction des coupoles. Ils étaient en mesure d’organiser les
espaces internes de sorte a symboliser 1’idéologie de 1’église ou
celle du pouvoir. Leurs oeuvres étaient de qualité et consti-
tuent des oeuvres d’art uniques de I’époque et instructives
pour notre génération. Ils étaient conscients de leurs capa-
cités.

Les 1égendes populaires qui existent dans tous les pays
et qui sont liées avec les plus importantes oeuvres de macgon-
nerie, comme par exemple les ponts qui posent toujours des
problemes de fondements, pour la stabilisation desquels
(selon la légende) le maitre-macgon doit sacrifier sa femme,
plongent leurs racines dans ’antiquité. Ces constructions
n’étaient pas des oeuvres des macons populaires non-instruits,
comme il est d’usage a croire, mais au contraire des oeuvres
des macons qui connaissaient les secrets, la résistance et
les possibilités de leurs matériaux. C’est a ces connaissances
qu’est da le succes, I’harmonie et la modestie de leurs oeuv-
res qui se construisaient a des endroits propices, sans détrui-
re I’harmonie et le calme du paysage, mais au contraire le
compléter. Seulement que ces connaissances étaient acquises
d’une autre maniere plus rationnelle, & notre avis, que celle
des études d’architecture d’aujourd’hui.

* *
*

Quelle est donc la terminologie de celte architecture?
Jusqu’aujourd’hui, toute une foule de termes ont été propo-
sés:

1. Architecture populaire, vernaculaire, qui vient du mot
latin verna qui signifie esclave ou originaire d’un pays ou
indigéne et propre du pays.

2. Architecture rurale, spontanée, primitive, architectures
sans architectes, anonymes, etc.

Le professeur Halik Sezgin soutient que le terme ,rurale*
exprime toutes les existences de la vie de campagne. Mais
on croit trés bien que I’architecture vernaculaire ne se trouve
pas seulement a I’extérieur des agglomérations urbaines®.
L’architecture sans architectes et 1’architecture spontanée
peuvent se réaliser aussi avec des produits industriels. C’est
pourquoi ces termes doivent étre exclus. De plus, le terme
wanonyme* doit également étre exclu car il n’existe pas d’ar-
chitecture qui soit anonyme. Il s’agit plutét d’un terme qui
convient a des épistolographes timides. Halik Sezgin croit
que: les concepts comme populaire, primitif et indigéne dans
I’architecture, semblent proches de celle de vernaculaire;
,Un batiment dit vernaculaire est con¢u et construit selon
la catégorie sociale des gens qui participent a la construc-
tion®.

Par contre, la présidente, professeur Mme Rachel Angué-
lova, a proposé, dans son exposé lors de la derniére réunion
aPlovdiv, (15. VI. 1978) ’interprétation suivante de ce terme:
La notion ,architecture vernaculaire” pourrait étre définie
de la fagon suivante: elle inclut des édifices de type et de
volume différents, datant pour la plupart du XVIII¢ et du
XIXe siecles, construits dans les villes et les villages pour
satisfaire aux besoins pratiques et spirituels du peuple, et
dont les créateurs étaient des maitres du peuple non instruits®.

Enfin, la problématique du collegue Andrds Roman
sur la catégorie des monuments d’architecture populaire
ou vernaculaire du 19e siécle, que les Bulgares ont 1’ha-
bitude d’apeller ,Monuments architecturaux de la Renaissance
bulgare du 19e siécle, est en effet trés intéressante, et pour
employer ses mots: ,,Si le synonyme de 1’expression ,architec-
ture vernaculaire“ n’était plutét en hongrois 1’expression

»honihazai épitészet — architecture nationale du pays“, en alle-
mand: ,Heimats Architecture qui n’est pas entiérement syno-
nyme avec la notion de ,I’architecture populaire”, de ,people’s
architecture” de ,,narodnaja zodesesztvo®.

Personnellement nous croyons, tout en gardant quelques
‘réserves quant au terme que les Bulgares accordent a 1’ar-
chitecture bourgeoise du 19¢ si¢cle (Monuments architecturaux
de la Renaissance bulgare), que les monuments de cette archi-
tecture traditionnelle des agglomérations urbaines ou celles
des montagnes du 18e et 19e siécles, se trouvant sur le terri-
toire grec aussi bien que sur le territoire balkanique, pour-
raient étre appelés ,échantillons de I’architecture tradition-
nelle” ou, a la rigueur ,nationale®, bien que ces termes ont
¢té utilisés déja pour qualifier une architecture ayant d’au-
tres moyens de communications et d’aulres corrélations dé-
mographiques.

Nous nous permettons donc de soutenir que chacun — au
moins en ce qui concerne les Balkans et 1’Asie Mineure — a
le droit d’appeler a son gré I’objet de cette étude. Nous con-
naissons tous le probléme, dont ’analyse a démontré qu’il
existe plusieurs lacunes. Mais nous ne sommes qu’au début de
nos recherches. e travail doit étre fait parallelement et sym-
métriquement par tous les pays intéressés.

Nous croyons également que pour avancer positivement a
I’étude de ce probleéme, il est nécessaire de répondre aux
questions suivantes:

1. Identification des centres commerciaux des régions
(Balkans, Asie Mineure, Asie) et des agglomérations mon-
tagneuses qui ont connu dans le temps une floraison artisa-
nale ou commerciale.

Plan du réseau routier et sa dépendance du réseau national
qui I’unit avec les centres financiers importants de I’époque.

2. Identification des agglomérations qui ont donné le
plus grand nombre des corporations des macgons.

a) Identification de tout renseignement concernant les
langues secrétes ou conventionnelles.

b) Recueil d’inscriptions ou contrats dans lesquels sont
mentionnés les noms des lieux et des ouvriers.

¢) Recueil de dessins ou de croquis des magons.

3. Identifications de tout code ottoman ou législation
concernant des réglementations des constructions, ou bien
les interdictions.

4. Identification des corporations ottomanes et enre-
gistrement de leurs oeuvres. Tout renseignement sur les pa-
tries et les origines des membres de ces corporations s’avére
précieux.

5. Enregistrement de la terminologie technique des con-
structions (turque, albanienne, irani¢ne, arabe, arménienne,
slave, grecque, etc.).

6. Analyse de la technique appliquée au magonnage et
recherche des influences. De méme pour les arcs et les cou-
poles.

7. Le méme effort d’analyse pour le bois.

8. Effort de typologie de 1’architecture de 1’habitation et
recherche des influences, selon les lieux.

9. Identification de noms des magons importants et enre-
gistrement de leurs oeuvres (lieux et dates, comme c’est le cas
du fameux Mimar Sinan).

10. Identification des écoles locales de magonnage et des
patries des plus importantes corporations (sinafia), comme
par exemple les corporations des magons de Debreli, de Zag-
hora et de Zoupani.

11. Effort de précision de I’évolution des influences des
motifs décoratifs, et des moyens par lesquels les corporations
itinéraires avaient la possibilité d’emprunter des modéles.

C’est ainsi que nous allons pouvoir, au début, avancer au
recueil du matériel de sorte que nous nous trouverons en me-
sure de faire des comparaisons responsables et de reconnaitre les.
racines et les influences de 1’architecture nationale selon les.
lieux.

Sur quoi les termes (populaire, traditionnelle, vernaculaire,
anonyme, etc.) ne jouent pas un role important.
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