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Considcrind resursele prea putlin spectaculare pe care le
oferii eclectismul, ca originalitate creatoare, abordarea
temei constituie o tentativd oarecum ingratd, desi nu lipsita
de interes. Pe de alla parte, o asemeneca abordare este si relativ
spinoasd din pricina indelungatelor controverse pe care,
nu fard lemei, le-a provocat atit in sfera practicienilor, cit
si in aceea a exegezei de artd. Cu atit mai actuale par redis-
cutarea unor postulate de baza si reevaluarea unei moda-
litati artistice care a stirnit multiple obiectii si prin nefasta
amploare dobinditd la un moment dat in arhitectura seco-
lului al XIX-lea.

O primi obiectie ar pulea suscita insdsi expresia uzuala
de ,stil eclectic”, adoptatda in sens generic, din moment ce
prin definitie eclectismul se caracterizeazd tocmai prin ab-
senta unitalii stilistice. Acceptiunea lui implicd fuziunea
mai multor stiluri, slujind in proportie variabila ca surse
de inspiratie. In fapt este un procedeu artistic, rezultat din
sincretismul unor forme diferentiate, de origine disparata,
selectale, preluate si resudate intr-un ansamblu ce nu poate
ocoli adesea aparenta hibrida. Uneori accidentald, functlio-
nal neintemeiatd, conjunctia elementelor constitutive, ce
isi mentin caracterul particular, determind lectura izolata
a detaliilor ornamentale. Prolixitatea mai curind analiticé
a motivelor, selectia arbitrard ingreuiazd sinteza morfo-
logici intr-o unitate organicid. Fenomenul nu ii aparfine in
exclusivitate secolului al XIX-lea, ci derivd dintr-un pro-
cedeu tot atit de vechi ca si arta. Amalgamul, mai mult sau
mai pulin coerent, al elementelor imprumutate altor stiluri,
se semnaleazii incid in arta Orientului antic, datorindu-se
unei inevitabile migrari de influente. Este necesard, dealtfel,
precizarea ci ideea purismului stilistic are un caracter prin
excelentd istoric si ca, dezvoltindu-se in corelatie cu istoria
artei ca disciplina stiintificd, s-a impus indeosebi in epoca
modernd si contemporand. Principiul decurge din rigoarea
stiintifica a cercetarilor ce au dus la elucidarea configura-
tiilor stilistice si la limpezirea caracterelor definitorii, impuse
si de activitatea de restaurare ce se vrea fidela.

intilnim exemple de eclectism in antichitate, de n-ar
fi si citim decit monumentele de la Persepolis din perioada
dinastiei ahemenide (668 —330 fi.e.n.), vadind contamina-
rea artei mesopotamiene cu cea egipteand. Sincretismul for-
melor nu ii este necunoscut nici vechii arte grecesti din
epoca tardiva a elenismului, nici celei romane care abundi
in imprumuturi elenistice. Il regasim si in anumite etape
ale artei medievale si chiar inainte, in arta carolingiana
in care fuzioneazi motive nordice, bizantine i siro-orientale.
Convietuirea stilisticd a romanicului matur si tirziu cu go-
ticul timpuriu in secolele XII—XIIT oferd un exemplu la
fel de elocvent. Prin Palladio, arhitectura italiana a Renas-
terii tirzii manifestase tendinfe spre eclectism. Rococoul
adoptase sinoazeria si japoneziriile, intr-un cuvint un in-
treg repertoriu exotic inclus in divertismentele sale deco-
ralive iar stilul napoleonian (empire) asimilase motive ele-
nistice, pompeiene si egiptene.

Derivat etimologic din grecescul eklegéin, care inseamni
a alege, sau din eklektikés, sinonim cu selectiv, eclectismul
este un termen arhaic, implicind notiunea de selecltare a
unor motive de imprumut. FFolosind expresia cu referire la
anumite etape evolutive ale artei greco-romane, Winckel-
mann, promotorul doctrinar al clasicismului, ii conferd prima
definifie in sens modern. Nuanta peiorativd a conceptului
i se datoreazii pictorului Heinrich Fuseli (Fiissli), dar mai
ales lui Friedrich Schlegel. Extrem de radical, I'ranz Kugler,
unul dintre primii autori ai unui manual de istoria artei
(Handbuch der Kunstgeschichte, 1842), adoptd o sistemati-
zare uimitor de exclusivistd, divizind artistii in doud mari
grupe: eclectici si naturalisti.

In fapt se impune o mai netd diferentiere intre eclectis-
mul de naturd spontand sau incidentald, generat de inevi-
tabila interferare a inriuririlor stilistice amplu difuzate,
venind din multiple directii, $i intre eclectismul progra-
matic al secolului al XI1X-lea, ce aspira si se constituie intr-un
stil autonom. Esentiala este sub acest aspect deosebirea
dintre Renasterea italiand si eclectism, sau clasicism. Ita-
lienii din Qualtrocenlo asimilasera imprumuturile din fondul
antic, greco-roman, in funclie de necesitatile unei viziuui
proprii. Printr-o articulare originala, acestea sint re-create,
integrate intr-un ansamblu stilistic novator.

Nu fintimplator, aparilia eclectismului este precedata
de clasicismul ce se multumea cu reeditarea fidela a morfo-
logiei greco-romane $i cu romantismul ce promovase neogo-
ticul. Ivit intr-o ambiantd social-istorica framintata si con-
tradictorie, tulburatd de antagonismele de clasi, roman-
tismul se conturase intr-o epocid in care clementele feudale
opuneau rezistentd ideologica, deci si cultural-artistica,
fatd de progresul capitalist si de ascensiunea social-politica
a burgheziei, tinzind spre suprematic. Evazionismul spi-
ritual, paseismul adesea aristocratic sinl proprii unei clase
care isi vedea progresiv limitate posesiunile si privilegiile.
Pe de alta parte, romantismul promovase principii progre-
siste, stirnind interesul pentru folclor si pentru traditiile
nationale, intrevazute prioritar prin prisma artei medievale.
Aceste preocupiri se aflau in acord cu ideologia unor mis-
cari revolutionare de amploare europeand, care in deceniul
al V-lea cristalizasera notiunea de stat national si propaga-
serda idealul de emancipare nafionala. Afirmarea romantis-
mului era tot atit de motivatda sub aspect social-istoric ca
aceea a clasicismului in preajma Revoluliei franceze de la
1789.

Uneori hiperbolizatd, idealizarea paseistd, proprie ro-
mantismului, a fost favorizata si de capriciile fabuloase ale
unui monarh psihopat, $i mai curind romantios, ca Ludovic
al II-lea al Bavariei, céruia scenograful Christian Plank
ii proiectase faimosul castel de la Neuschwanstein (1869).
Dar in acelasi timp romantismul incurajase investigirile
ce scoleau la lumind un intreg patrimoniu de monumente
medievale. Ca prolog al istorismului si al eclectismului,
stilul romantic deschidea vasta cale a imprumuturilor sti-
listice, depdsind repertoriul antic $i indemnind la diversi-
ficarea limbajului. Neogoticul pe care l-a promovat in mod
predilect este adesea contaminat de tendinte eclectizante,
de n-ar fi si dam ca exemplu decit fostul palat Sutu, actu-
alul Muzeu de istorie al municipiului Bucuresti. Ridicat
de Konrad Schwink si restaurat in 1870, edificiul abunda
in ajurari golice trilobe si patrulobe, inscrise de preferinta
in arcuri semicirculare, sugerate de acel Rundbogenstil, care
era considerat ca o varianltda a eclectismului. Dar aldturi de
aceste particularitali intilnim si coloane canelate, de ase-
menea un coronament mai curind baroc, in consens cu pro-
filarea relativ plata a acoperisului. Nu lipsesc nici motive
inspirate din Renasterea nord-italiani. In aceste conditii
puritatea stilistici a arhitecturii romantice de pe teritoriul
tarii noastre ridicd un semn de intrebare, vadind — si da-
toritd unei aparilii mai tardive decit in alte zone europene
— coexistenta ei cu istorismul si cu eclectismul.

Nu o datid acesti doi termeni s-au suprapus, stirnind con-
fuzii si acreditind ideea cd ar reprezenta in fapt doar doua
ipostaze ale aceluiasi stil. Dar in ciuda trasaturilor comune
a ciror evidentd nu poate fi negatd, deosebirea lor poate fi
totusi clarificata. Desi nu-i impartaseste libertatea imagi-
nativa, istorismul descinde din romantism. Dar ocolind
paseismul efuziv, sentimental, adoptd dimpotrivi o meto-
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di precisa in investigarea stilurilor anterioare pe care le
considera ca fiind ,istorice”, deoarece apartin trecutului
istoric al societdlii. Geneza acestui curent este strins legata
de largirea progresiva a descoperirilor arheologice si de ex-
tinderea studiilor din domeniul istoriei de arta, devenita
o stiinla autonomé abia in secolul ai X1X-lea.

Istorismul fisi avea precursorii sii. Printre acestia se
numara si arhitectul aulic Johann Bernhard Fischer von
Erlach, care publica in 1721 la Viena un studiu comparatist
asupra stilurilor arhitectonice (Enlwurf einer historischen
Archilektur). Un altul este arhitectul Leo von Klenze care,
in 1816, construia la Miinchen palatul Beauharnais, consi-
derat ca primul edificiu in stilul neorenasterii. 1 este urmat
la Paris de Rohault de Fleury (1827), iar la Londra de Charles
Barry care construia in 1829 celebrul Traveller’s Club. Is-
torismul se anunta deci pe un fond dominat inifial de cla-
sicism, apoi de romantism. Afirmarca este dependentd de
imprejurari caracteristice care au creal un climal propice
desfasurarii lui. O conlribulie fundamentala le-a revenil
in acest sens descoperirilor arheologice si operei de restaurare-
conservare. Sapaturile de la Herculanum (1719) si de la Pom-
pei (dupa 1748) au jucal un rol incontestabil in constituirea
arheologiei ca stiintd si in elaborarea unei prime istorii a
arlei antice, semnati de Winckelmann (Geschichle der Kunst
des Altertums, Dresda, 1764). Clasicismul a lual nastere si
sub egida acestor investigari arheologice, extinse asupra
Egiptului antic cu prilejul campaniei napoleoniene si gratie
lui Champollion, devenit primul egiptolog. Din 1833, tra-
ditia Congreselor de arheologie, instaurala de Arcisse de
Caumont, se permanentizeazd. Dealtfel, dinainte de 1830,
restaurarea resedintei lui Francois I-er prilejuia redescope-
rirea Renasterii franceze de care se ocup@d in mod staruilor
L.éon Vaudoyer. Acesta avea si se dedice apoi indeosebi cer-
cetarilor asupra romanicului, impulsionind de prin 1852 ela-
borarea unui stil neoromanic francez. Vasta activitate de
restaurare intreprinsia de Viollet-le-Duc, pasional in special
de gotic, urmat de alti arhitecli printre care un Lecomtle du
Nouy, cunoscut si in tara noastra — din pacate prin inter-
ventii de tristda amintire — a prilejuil consolidarea istoris-
mului.

in Germania, descoperirea planurilor originare ale cate-
dralei din Koln (1814, 1816), reluarea construcliilor ce se
cereau incheiale au determinat conslituirea orasului renan
in centrul international al studiilor asupra stilului gotic (1842)
Redeschiderea grandiosului santier a impulsionat interesul
pentru neogolic, favorizind difuzarea sa. Arhitecli ca Irie-
drich Schinkel si Leo von Klenze — profesorii lui Orascu
—, Inainte de a se consacra stilului neoclasic debutaserd ca
adepti ai romantismului.

Istorismul literar si istorico-filosofic creeazia un climat
propice acestor preocupari progresiv conturate. Scrierile
dedicate valorificirii unor monumente medievale auloh-
tone se succed, incepind cu ultimele decenii ale secolului
al XVIII-lea. Influentat de Herder, Goethe publicdi Von
deulscher Baukunst (1772) consacral goticului german. fi
urmeaza The History of Gothic and Saxon Architeclure in
England de James Bentham si Browne Willis, editata la
Londra (1798), apoi lucrarea lui Olenin i Uspenski relativ
la vechea arhitecturd rusd (1811). Romanul lui Vietor Hugo,
evocator intitulat Nolre Dame de Paris (1831), are, in ceea
ce priveste popularizarea goticului francez, un rol similar
cu opera lui John Ruskin, The Stones of Venice (1851 —1853)
destinatd goticului venelian. Intr-o primi etapi, influenta
Jui Ruskin asupra prerafaelitului William Morris este lesne
sesizabila.

Sistemul filosofic hegelian a carui viziune dialectica
supunea destinul artei devenirii istorice, considerata ca un
context global, are ecouri in conceptia fratilor Schlegel.
Criticind romantismul si idealizarea paseista acestia da-
deau o interpretare evolutionistai fenomenului de cultura
si artd, urmarind linia ascendenti pe care ¢ inregistreaza
in desfasurarea sa cronologicid. Friedrich Schlegel, mai ales,
imbritisase in mod rezolut asertiunea herderiani: ,Nu existd
altd teorie a artei decil cea istoricd.”” Burckhardt avea si con-
firme unitatea universala a fenomenelor de culturd si arta,
indiferent de caracterul lor general sau special. Ilustrarea
aceluiasi principiu reapare in pozitivismul lui Anton Sprin-
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ger, apoi la Hermann Grimm, Carl Justi si Alois Riegl, ilus-
tri exegeli ai artei.

In timp ce teoria de arti devenea mai supld si mai dia-
lecticd, dedicindu-se unei gindiri critice, istoria de arli
isi ramifica studiile sistematice relativ la stilurile conside-
rale ca entildli istorice. Neorenasterea datoreazi mult unor
scrieri ca Ilalienische Forschungen (1827 —1831) semnald de
Karl Friedrich von Rumohr, dar mai ales celebrelor opuri
exegetice ale lui Jakob Burckhardt (Der Cicerone, 1855;
Die Kullur de Renaissance in Ilalien, 1860; Die Geschichle
der Renaissance in Ilalien, 1867). Paralel, la Paris apirea
monumentala lucrare a lui Viollet-le-Duc intitulatd Diction-
naire raisonné de Uarchilecture francaise du XI-e au XVI-e
siécle (1854 —1868). Alli exegeli, indeosebi germani, slu-
diazd concomilent sau succesiv istoria mai multor stiluri.
Josel Durm se ocupéd de Renastere, dar si de arta etrusci si
greco-romana in timp ce Cornelius Gurlitt investigheazi
evolulia barocului, rococoul si clasicismul. In felul acesta
lrecutul artistic al Europei incepe sa se reflecte intr-un ta-
blou complet in care toate marile epoci creatoare sint pro-
gresiv integrate. Elucidarea atenta si tot mai exacla a aspec-
telor morfologice duce in mod firesc la reliefarca configu-
ratiilor artistice, fixindu-le individualitatea, punind in
evidenta specificul fieciireia. In concordanti cu progresul
stiinlific, curentul istoric promoveazd in arhiteclurd neo-
goticul moslenit din romantism apoi neorenaglerea, neo-
barocul, neorococoul, neoclasicul si in final neoromanicul.
In Anglia acesta ¢ in floare indeosebi la sfirsitul epocii
vicloriene, fiind cultivat de arhitecti ca Bodley, Pearson,
Butherfield si Brooks.

dvitind parantezele slilistice si primejdia hibridirii,
istorismul se foloseste in mod predilect de un stil unic, une-
ori conseculiv de mai multe stiluri pe care se fereste, insa,
sd le amalgameze. Vizind o sintezad fideli a formelor, stri-
duintele lui sint hrinite cu ambilia de a pistra caracterul
specific, independent al fiecarui stil in parte. Cumulativa,
metoda sa de investigare evolueazi pe linia unui discerni-
mint sever, cultivind cu deliberare un anumit purism sti-
listic. Ca fenomen de culturd, de reeditare savanti inspirali
de un paseism critic, debarasat de idealizarea afectiva a
romantismului, istorismul este pozitivist si riguros. Dar
caraclterul sau ,arheologic® si crescinda virtuozilale formalid
determind o inevitabila alunecare in academism pe de o
parte, in eclectism pe de alta, facindu-1 sa evolueze in ambele
cazuri spre o arhitectura de fatada. Ca in cazul clasicismului
si al romantismului, discrepanfa survine intre conceptiia
interiorului si aspectele exterioare ce nu se constituie intr-un
acord organic.

Imensul tezaur morfologic $i decorativ pe care istorismul
il scosese lileralmente la iveald devine marea vezervi [olo-
sitd de imaginalia saracd si prolixd a eclectismului. Luind
proportii, valul sau inunda arhitectura in a doua jumalate
a secolului al XIX-lea, fiind adesea ceea ce printr-un eufe-
mism s-ar putea numi un pseudo-stil. Sincretismul eclectic
este adesea pletoric, deoarece practica grefa ornamentali
nesocotind coerenta funclionalid a osaturii arhitectonice.
Apelind uneori in mod arbilrar la un motiv sau la altul,
independent de apartenenla sa stilisticd initiald, automa-
tismul siu combinatoriu imbind detalii eteromorfe. In timp
ce istorismul continua sd cultive un estetism mai curind
rigid, reluind vechi norme canonizate, ecleclismul recurge in
mod deliberat la pluralitatea inspiraliei. Amalgamul e pro-
gramatic deviind in conglomeratul eteroclit. Abordarea anar-
hicd a fondului morfologic, incircarea ornamentald ca reflex
cidutat al opuleniei si caracterul sdu cosmopolit concordi
cu aspiratiile arivismului burghez. Referindu-se la incoe-
renta stilistica a interioarelor, Alfred de Musset remarca
incd din 1846: ,Apartamentele celor avuli sint niste cabinele
de curiozitdli: stilul antic, goticul, Renasterea si slilul Louis
XIII, loate se amestecd intr-un talmes-balmes.*

Arhitectul Gottfried Semper critica si el exagerata preo-
cupare pentru stilurile de substitutie, libertatea artificioasi a
capriciului asociativ impins uneori pinad la kifschul eclectic:
»0 Walhalla & la Parthenon, o basilicd a la Monreale, un bu-
doar @ la Pompei, un palat a la Pilti, o bisericd bizanlind sau
chiar un bazar dupd moda lurceascd.”
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Devierea cosmopolitd a eclectismului ce nu se grefa pe
fondul autohton, exercitind o influentda inhibitoare asupra
veleilitilor de afirmare a stilului national, este falis combi-
tutd de Alexandru Odobescu. El se declarid impotriva adepti-
lor eclectismului ,,pentru care sim{dmiritul eslelic este un ce fdrd
palrie, o facullale coleclivd, ecleclicd, cosmopolild.*

Epigonismului ecleclic i se mai reprosau fatadele de stuc
ce inlocuiau materialele nobile, paramentele de piatrd fate-
tald si ancadramentele sculptate, folosite in stilurile origi-
nare. Similimarmora si alte materiale de surogat (Ersalzsloffe)
erau [recventl folosile ca paliative penltru a ieftini costul con-
structiilor destinate unor clienti mai putin pretentiosi. Cea
mai grava obiectie o consliluia, insd, nesocotirea functionali-
tilii, nearmonizarea ornamenlului la lecltonica, discrepanta
dintre forma si scopul utilitar. In lucrarea sa Der Slil in den
technischen und lektonischen Kiinsten (1861 —1863), Semper
accenluase insistent primatul funclionalitalii in conceptia
arhilectonicd, necesitatea acordului dintre structura interioari
(Kernform) si forma ornamentald ((Kunsiform). Or, eclectis-
mul neglijeazi acest principiu. In dosul faladelor bogate, ade-
sea supraincarcate, se afla inciperi nefunclionale, insuficient
luminate, incomode, in ciuda risipei de spatiu, ca si nu mai
vorbim de luminatoarele (Lichthife) adoptate ca solutie de
expedient, de pasajele intunecoase si de curtile dosnice, adesea
insalubre.

Supremaltia decorului fusese afirmata nu doar de estelicia-
nul Ruskin, mentorul prerafaelitismului englez, care declarase
sententios: ,,Ornamentalia consliluie preocuparea principald a
arhilecturii“, ci si de arhitectul Sir George Gilbert Scott, cel
mai repulat specialist al epocii victoriene. ,,Decorarca con-
strucliei constituia si pentru el scopul primordial al oricérei
arhilecturi. Atitudini atit de extremisle sfirseau prin a fi
combitute de poetul si pictorul prerafaelit William Morris,
:are [usese initial adeptul lui Ruskin. In conferintele pe care
le sustine pe teme socio-estetice, incepind cu anul 1877, Morris
emile un punct de vedere rational si obiectiv, criticind deta-
sarea arhitecturii fatd de utilitatea sociald. Indiferenlei si
arbitrariului el ii opune principiul democratic al necesitalii
coleclive, trecind pe plan secund satisfacerea unor gusturi
individualiste.

Dealtfel, incercari in direclia crearii unei arhitecturi func-
tionale, in sensul exigentelor moderne, au fost inregistrate
in a doua jumatale a secolului al XIX-lea. Initiativele ratio-
naliste sint sustinute de introducerea unor noi materiale de
constructie, mai corespunzitoare pentru traducerea in fapt a
principiilor functionale. incvpind cu anul 1860, fierul si ole-
lul, oferind o rezistenld sporitd ce permile creslerea sarcinii
arhiteclonice, sticla ingdduind crearea unor inlerioare lumi-
noase s$i aerate, in final betonul armal, Loale erau succesiv
experimentate. Dar aceste lenlalive nu se datoreaza arhitec-
tilor, ¢i mai ales unor ingineri conslructori, uneori chiar unui
horticultor ca Paxton, constructor de sere caruia ii datoram
celebrul Crystal Palace din T.ondra (1851). Armarea inle-
rioarelor vaste cu grinzi metalice aparente mai fusese incer-
cald anlerior pentru Biblioteca Sainte Genevieve (1810 —1850)
din Paris de catre Henry Labrouste. Experimentul siu a fosl
ridiculizat asemenea Palatului de cristal al lui Paxton in care
luskin nu vedea decit o monumentala ,serd pentru castraveti.
In ciuda vehementei reaclii antistructuraliste pe care atar
incerciri le-au stirnit, elaborarea ingine.easci, careia ii da-
torim prin excelentd inovaliile tennice si implicil consecin-
tele morfologice impuse in arhileclura modernéd, a conlinual
sit cislige teren.

Puternic in Anglia, unde e reprezental de Webb si Norman
Shaw, pasionati de reedilarea stilului Tudor, in S.U.A. unde
promolorul sau este Richardson, aulorul supermagazinului
Muarshall Field din Chicago (1885 —1887), caruia ii impru-
mutase aspectul unui palat florentin & L.a Medici, eclectismul
are adversari influenti in Franta. O intreaga pleiada de arhi-
Lecli, printre care Laborde Camp, Gautier, Lassus, Castagnary
ori Vitet, il critici in numele rationalismului i al imperati-
velor functionale. Colajul, ceea ce Semper numea sugestiv das
Nebeneinander, adicd alaturarea intimplitoare, se loveste de
ofensiva secesionistd, de inovaliile Bauhausului si, fireste, de
reacfia Lot mai hotarita a scolilor nationale. Discredilat,
eclectismul tinde sa dispara spre sfirsitul secolului al XIX-lea
ori supravietuieste timid in umbra noilor orientari.

Raspindirea eclectismului in arhilectura {arii noastre este
corelatd cu imprejuririle de natura economica si socio-poli-
Licd ce marcheaza ascensiunea rezoluld a burgheziei. Dorind
s imite modelele occidentale, clientela avuta apeleaza frec-
venl la artisli de peste holare, solicitati indeosebi pentru rea-
Jizarea unor edificii de anverguri consacrale forurilor publice.
La Bucuresti intilnim arhitecti ca Antoine Ballu, Cassien
Bernard, Albert Galleron, Paul Goltereau, Louis Blanc, toti
francezi. Ei sint dublali de emulii locali, printre care un Ale-
xandru Savulescu, Dimiltrie Maimarolu, Ion N. Socolescu,
Stefan Burcus, Ton Berindei si altii, majoritatea formatli la
Paris. In provincie, in ¢chimb, indeosebi in Transilvania,
predomina nume germane $i vieneze, ca acelea ale lui Johann
Bohm, Anton Kagerbauer, Karl Meixner, Fellner si Helmer,
cei din urma ajungind pina la Tasi.

Consideral in ansamblu, eclectismul inregistreazi o evo-
lutie mai putlin eteromorfa pe teritoriul tarii noastre, interfera-
rea sa cu clasicismul si cu istorismul impunind oarecare re-
tinere in fata divagatiilor slilistice. Clasicismul iesean, de
pilda, semmnaleazd mai ales in arhileclura civild timpurii
interferente cu motive imprumutate din repertoriul Renagterii
lirzii, de n-ar fi si amintim decit casa Bals (¢. 1800) sau Uni-
versilatea veche (fostul palat Cantacuzino-Calimachi, restau-
ral in 1845). Acelasi fenomen poale fi sesizat la palatul Ghica-
Tei din Bucuresti (1822). La Cluj-Napoca, un arhitec! ca Anton
Kagerbauer, considerat indeobste romantic, partizan al neo-
golicului, executa intre 1843 —1846, dupa proiectul lui Jo-
hann Bohm, palatul Sfatului municipal. Prin acest edificiu
stilul neorenasterii debuta in Transilvania, luind o infatisare
unitard ce o situa in proximitate cu istorismul. O atare con-
ceplie se mentine si la edificii mai tardive, ca Universitatea
»Babes-Bolyai® (1893 —1902) realizati de IKarl Meixner. Mo-
dularea elementelor este mai liberd, dar se inscrie totusi in
ritmul unic adilional, specific arhitecturii quatirocentiste, in
special a celei florentine.

Predileclia pentru modelele Renasterii franceze din etapa
tirzie, pentru asa-zisul stil Henri IV, e ilustrata de edificiile
bucurestene, ca Palatul de Justitie, ridicat intre 1890 —1895
de Ballu sau palatul Ministerului Agriculturii, construit
in 1896. Unitalea stilistica a acestor cladiri de o impresionanti
monumentalilate relevi, dacd nu neapirat preocuparea exclu-
sivi pentru purismul conceptiei, ocolirea excesului eclectic.
Atiludinea relativ ponderala, amestecul moderat $i mai cir-
cumspecl al diverselor motive ornamentale, dublate de un
anumit interes si pentru caracterul functional al construcliei
se disting chiar §i la exemple ce se inspird din neobarocul des-
fasural in varianle libere. Floevenle riamin in acest sens exem-
ple ca palatul C.E.C. construit de Goltereau (1896 — 1900),
fostul Palat al Postelor, actualul Muzeu de Istorie al R.S.R.,
ridical de Al. Savulescu (1900), sau Biblioleca Centrala de
Stat, opera lui Stefan Burcus. Tradind o anumita tendin(a
novaloare inspiratd de Art Nouveau (secesionism), eclectismul
lor neobaroc nu este cu desivirsire striin de conceplia lui
Charles Garnier, autorul Mari® Opere din Paris (1861 —1874),
care s-a bucurat la vremea sa de o incontestabild celebritate.
Alteori influenta neobarocului francez imbraca infalisarea
echilibrata pe care o regisim in fatada principala a Casei Cen-
trale a Armalei, proiectala de E. Donaud (1912). Tot pe linia
barochizanta, cu oscilalii in directia novatoare a secesionis-
mului, se inscriu edificiile vienezilor Fellner si Helmer: Ope-
ra Romana din Cluj-Napoca, Teatrul Nalional din Oradea,
mai pufin Teatrul National din Iasi, ce se impune prinlr-o
nola sobru clasicizanta.

In Transilvania influenta deveniti cvasi uzuali a ncoba-
rocului austro-german, rareori a celui italienizant, poale fi
deslusita indeosebi in orasele reconstruite prioritar sau dez-
vollate in secolul al XIX-lea: Aradul, Timisoara, Oradea de
pilda. Mascind in fapt lucrative imobile de raport, ,palatele®
lor sint bogale ir ornamente de stuc, specifice arhitecturii
de fatada.

Nu lipsese nici inriuriri ale stilului empire carora le da-
toram la Bucuresti rotonda Ateneului (1886 —1888), construi-
ta de Galleron, exponent al eclectismului francez. Mai preten-
Lios si mai greoi, Palatul Cultural din Arad cumuleaza o céu-
latd maiestate academica, folosind in simbiozid motive empire,
cu interventia unor elemente egiptene foarte stilizate, si de-
concertantul adaos in stil neoromanic al inlrarii laterale.
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Nici orasul Cluj-Napoca n-a fost absolvil de coexistenta
unor exemple fanteziste. In timp ce Sinagoga neologa de pe
strada IHoria reediteazi forme orientale, inrudite cu stilul
mozarab, biserica reformata de pe Calea Motilor adopti o
morfologie neoromanica. Neogoticul, golicul venelian, roco-
coul hibrid alterneazd cu neobarocul $i neorenasterea pe (ra-
seul strazii Horia evocind o adevarald rezervalie urbani a
eclectismului, un fel de muzeu citadin al arhitecturii din epoca
respectivi.

O impresie similard suscitd si castelul Peles de la Sinaia,
realizat de arhiteclii germani Doderer si Schulz (1875 —1880).
Exteriorul se incadreazd in viziunea unui romantism intir-
ziat, oferind imaginea unei resedinle princiare in stil roman-
tico-ecleclic. Interiorul, in schimb, reediteaza fidel, in succe-
siunca incaperilor, cite un singur stil, cil mai exaclt copialt
in consens cu pretentiile istorismului. De la Renagterea ger-
mand la stilul mudejar, la Louis XV si Louis XVI, desfisu-
rarea sililor, ce se vor somptuoase, (rezesle ideea unui enorm
$i costisitor calambur stilistic, ulil insd pentru initicrea in
istoria stilurilor. Pe de alta parte, cladiri ca Palatul Culturii
din Tasi, ridicat de Berindei, dominal de accentul puternic
al turnului, un adeviral beffroi, se inspird din arhitectura go-
tica defensiva. Organizarea logica, net coordonala a maselor
si a planurilor arhitectonice crecaza iluzia unui intreg unitar,
punind in umbrd micile divagalii ce ar parea suparidtoare.

Desi amplu riaspindil in perimetrul urban, eclectismul nu
inregistreazd in tara noastrda excese discrepante, digresiunile
stilistice ale detaliilor fiind in genere estompale de preocupa-
rea pentru cechilibrul global i chiar pentru adoptarea unei
anumite ordini in repartizarea ornamentelor. Acestea nu pro-
lifereazi anarhic si nu degenereaza de obicei in prolixilale.
Totusi eclectismul a constituil o vreme un impediment pentru
afirmarca forlelor locale, a unor lalente autohtone, concu-
rate de arhiteclii straini solicitali de marea burghezie si de
autorititile vremii. Imprejurarea aceasta a intirziat afirmarea
scolii nationale de arhilecturd, obligindu-i pe viitorii sai
promolori, pe un lon Mincu sau Pelre Anlonescu sa zaboveasci
initial pe santierele eclectismului. Fostele case Monteoru si
Vernescu din Capitala, construite de Mincu, fostul Cazinou
si Hotelul Postavaru de la Sinaia, ridicale de Anlonescu, mai
apartineau acestui curent.

Combiatul incepind cu penultimul deceniu al secolului al
XIX-lea, celectismul a sulerit un progresiv, dar nu total re-

flux, cedind in fata initiativelor de evaluare a specilicului
national in arhitecturd. Virtuozilatea sa formala sfirgea prin
a fi invinsd de imperativul unei miscari ce isifixase ca suprem
obiectiv sd exprime esenta etnici intr-un limbaj propriu, prin
care arhileclura noastrd isi regisea legaturile firesti cu (radi-
tia autohtona.
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CONSIDERATII PRIVIND SISTEMATIZAREA BUCURESTILOR

LA SFIRSITUL SECOLULUI AL XIX-LEA

LiLvruluru istorica este de acord ca oblinerea independentei
de stat de catre Romania nu a insemnat numai o modifi-
area statululuijuridic al tarii ciacreal sicondilii pentru schim-
bari profunde in struclura economica a larvii si implicil a dus.
in timp, la deplasari in structurile sociale ale Romaniei. Unul
din cele mai pregnante fenomene ale epocii, ultimul pétrar al
veacului lrecul, consta in dezvoltarea oraselor. Realilalea
istorica alestd o intarire a caraclerului urban al tuturor tirgu-
rilor, cu sau fara statul legal de oras. FFenomenul esle mai
sesizabil, cum este si [irese, in marile cenlre ale tarii, si mai
ales in capilala ei, Bucuresti.

fn ultimele doui decenii ale secolului trecul asistim, in
Bucuresti, la o dezvoltare impetuoasa refleclata in urmétoarele
cifre culese din publicatiile contemporane:
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Numar ; v i Numir case
Anuj locuitori DppGaL . vl construite
1878 177 646 ~ —
1880 — - 1 100
1883 - 900
1884 — 62H 1 000
1885 800
1890 - 789 1 200
1891 203 375 — —
1894 - 1100
1896 - 1100
1898 —- 1100
1899 282 071 —
1900 — 500
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