pe rind: condiliile istorice generale care au
stat la baza asezirii orasului; analiza si pre-
cizarea pe baza cercetarilor de arhiva si a rezul-
tatelor sapdaturilor arheologice a structurii
urbane si a evolulici urbei; mentlionarea si
analiza, ficute rind pe rind, a construcliilor
de aparare ale orasului, asa cum au evoluat
ele de-a lungul veacurilor XV-—XVII; ar hi
tectura civila, incepind cu ansamblul curli-
domnesti, in cadrul careia sint prezenlate
toate edificiile mari si mici, cuprinse in incinta

palatului sau in afara acestuia, dar legate de
curte, precum si curlea brancoveneasca de la
Doicesti si casele vechi ale orasului, inclusiv
vestigiile edificiilor de acest gen disparute
intre timp. Ultimul capitol, cel mai intins.
este consacrat studiului arhitecturii religioase,
monumentele [liind infalisate si analizale in
cadrul a trei grupe distincte: edificii cu nava
uniecd, cladiri al caror tip structural aparline
formeide plan triconic si, infine, monumentele
aracleristice tipului in cruce greaca inscrisi.

La intocmirea lucrarii, autorul a folosit
in mod critic principalele studii partiale refe-
ritoare la subiectul sau publicate pina in
prezenl, la care a adiaugat rezultatele propriilor
sale cercetari intreprinse cu migala asupra
tuturor monumentelor medievale de arhitec-
turd si pictura aflate pe teritoriul orasului
Tirgoviste, si in imprejurimi, multe din aceste
cercetiri fiind fdacute cu prilejul unor lucriri
de restaurare la care autorul insusi a participat.

Pe linga bogatul malerial, in parte inedit,
pe care lucrarea il pune la dispozilia cerceti-
torilor de specialitalte si a restauratorilor de
monumente, sint de semnalat multe rectificdiri
de forme si datari privind edificiile din cadrul
complexului Curlii Domnesti, precum si o
serie de date noi din domeniul atit al arhitec-
turii de locuinle — cireia, din pacate, nici
edilii si nici arhitectii care s-au ocupat cu
restructurarea orasului nu i-au dat atentia pe
care o merita — cit si al arhitecturii edificiilor
de cult, Esle precizald pe baza unor cerceliri
atente datareca in veacul al XVI-lea a unor
cladiri cum sint biserica Sf. Gheorghe si bise-
rica ,Rosie” din Tirgoviste, precum si cele din
comunele Cepturoaia si Greci-Mixineni, apar-
tinind tipului de plan drept cu clopotnifa pe
pronaos, tip generalizat in arhitectura munte-
neasci a veacului al XVII-lea si care fusese
socolit, pina nu de mult, ca o inventie a mes-
terilor epocii Iui Matei Basarab. Din categoria
monumentelor de tip triconc merita sa fie men-

CONSTANTIN JOJA, ,SENSURI SI VALORI REGASITE*

Editura Emineseu, 1981

Al'llilcclur:l nu este doar un fapt vizual,
ci o realitate plenara careia Lrebuie si
i se acorde atentia cuvenitd caci, alaturi de
natura, arhitectura este elementul fundamen-
tal al spaliului in care coincid viala si cul-
tura, este mediul in care individul isi desfa-
soard existenfa. De arhitecturi se pot ocupa
specialisti din cele mai diferite domenii:
istorici, arheologi, muzeografli, critici de arta,
artisti plastici, esteticieni, sociologi sau ingi-
neri. Dar singur arhitectul detine toate atri-
butele ideale pentru abordarea fenomenului
arhitectural in unitatea sa utilitar-esteticai.
Prin studiu aplicat, Constantin Joja a
incercat si-si obiecliveze si si-si explice o
trdire intimd, profesionald, scopul cartii de
fatd constituindu-1 ,analiza valorilor plastice
ale arhilecturii (radifionale in starea in care o
vedem asldzi, a semnificafiel reale, a adevarului
asupra potenfelor ei plastice aclualizabile intr-o
arhitecturd modernd specific romdneased, Cum
in actul arhitectural distingem trei compo-
nete — frumosul, tehnica, funclionalitatea —
plastica este expresia estetica a soluliilor func-
lionale si construclive, sau cum spune autorul
(apud Le Corbusier): ,,valoarea plasticd se capala
dinltr-o mai mare sau mai micd pulere expresivd
liricd inglobald construcliei, supusd legilor ralio-
nale ale rezistenlei maleriale”. Arhiteclt fiind,
Constantin Joja a avut in vedere fenomenul
arhitectural care este in mod implicit act de
crealie, deci se conformeazd statutului artei.
Opera de artd, dincolo de inlenlionalitate
constienta, este si produsul unor funclii non-
congtiente prin care de fapt circuli fluidul
traditiei, al acumulirilor genetice. In acest
sens Marx si Engels, preluind materialist o
idee hegeliand, vorbesc despre ,inconstienla
activitalii constiente®, expresie prin care se
defineste un anumit nivel al activitdlii sociale
a indivizilor. Orice forma sau structurd cultu-
rald nu este gi nu poate fi produsul unui act de
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gindire purd si dezinleresald sau contempla-
tiva cici constiinfa se manifesta si prin corela-
tele ei extracognitive, prin implicajiile ei
axiologice. La aceasta se adaugi faptul ca
toate creatiile umane se instituie fintr-un
context colectiv si poartd marca unui climat
spiritual particular. Constituenlii  specific
nalionali ai unei culturi valideaza teoria
»matricei stilistice* care poate deveni operanta
si in domeniul arhitecturii, prezentul studiu
fiind un argument in aceasta direclie.

Plecind de la fapte concrete — locuinfe
rurale si oridsenesti — autorul le prelucreaza
semnificalia si, prin contemplare imagistica,
procedeaza asemeni filozofului recurgind si la
procesul de modelare intuitiva ce depiseste
informatia documentari strictid, caci exista un
deficit nu in traditia culturii noaslre, ci in
informatiile despre fondul arhaic si chiar
despre perioade infinit mai apropiate. Inves-
tigatiile anterioare s-au interesal indeosebi de
arhitectura Dbisericeasci  (,poarta si  scara
cilre transcendent®) care a concentrat inilial
eforturile creatoare ale omului, iar arhitectura
civila (,expresic a spaliului intim, de recu-
legere”, ,imn inchinat omului®) a fost negli-
jata. Istoria are sincope: nu se cunoaste infi-
tisarea oraselor dinainte de 1600, dar din seco-
Iul al XVIII-lea existd documente, fotografii
si relevee. Capitala bucuresteanid, apreciata
24 al doilea oras dupid Constantinopol in sud-
estul european, si-a pistrat unitatea stilistica
pind in secolul al XVIII-lea fiind un oras
construit din lemn, pavat cu parchet de stejar
si acoperit cu sindrila. Abia in secolul al
XVIII-lea isi va pierde infialisarca omogeni.

Se vorbeste.azi despre o trecere a arhitec-
turii taranesti in arhitectura majord, dar
aceasta trecere s-a facut in mod organic cu
citeva secole in urmi, in arhitectura urbana
autentic roméneasca. Transgresarea de la sat
Ja oras a produs modificari: intimitatea spa-
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lionate cercetarile intreprinse la ruina fostului
paraclis al Curlii Domnesti si la biserica SI.
Vineri, care, curidlita de unele adaosuri ulte-
rioare si restauratd, este astazi singura cla-
dire ce ni s-a pistrat intreagid din veacul al
XV-lea.

Pentru tipul structural in forma de cruce
greaca inscrisa, autorul prezinta un studiu
amplu asupra celor doud biserici de acest
gen din Tirgoviste: vechea Mitropolie — dari-
mata la sfirsitul veacului trecut de neinfele-
gerea arhitectului André Lecomte de Nouy —
si biserica ctitorie a lui Petru Cercel din cadrul
Curlii Domnesti. In ce priveste clidirea dispi-
rula a vechii Mitropolii, ea fusese construiti
in doud eltape. Partea cea mai veche bise-
rica propriu-zisa —, croita in formele caracte-
ristice ctitoriei basarabilor (biserica Dom-
SI. Niculae de la Curtea de Arges),
esle socotita de citiva din cercetitorii ante-
riori ca apartinind veacului al XV-lea. Ramasa
nelerminati, cliadirea a fost apoi sensibil
marita prin adaugirea unui vast exonartex
compus dupa modelul pronaosului-pridvor de
la biserica mandstirii Snagov si terminata
in 1520 de citre Neagoe Basarab. Pe baza
unor consideralii personale de ordin documen-
tar si stilistic, autorul conchide ca, in ansam-
blul ei, vechea milropolie a fost inceputa in
vremea lui Radu cel Mare, anume fintre anii
1503—1505 (ipoleza ce mai poate fi discutata)
si lerminata si tirnosita in vremea lui Neagoe
Basarab.

Tipidrita in conditii grafice exceptionale
si bogat ilustratd cu fotografii (alb-negru si
color), relevee si desene, scrisd intr-un stil clar
si curgiator, lucrarea arhitectului Cristian
Moisescu reprezinld o contributlie valoroasd la
cunoaslerca evolutiei arhitecturii medievale
din Tara Rominecasca.

Prof. arh. GRIGORE TONESCU

{iului interior a fost sacrificatd in numele
unei solemnitidli ce urmairea sa impresioneze
atit pe oaspetli, cit si pe locatari prin poten-
tarca personalilialii deja macinate de orgolii;
se depidseste dimensiunea necesitalii; se ape-
leaza la sofisticarca mobilierului, la melamor-
fozarea vetrei in sobd — ca obiecl integrat
mobilierului. Apoi gustul pentru decorativ
introduce stucatura de pe flaladele casei tari-
nesti pe tavance si pereli. Scara (,suprema
cocheldrie a arhilecturii [drdnesti) este rapita
de asemenca armoniei exterioare si integrata
interiorului. Cu toale aceste modificari, arhi-
tectura urband si-a pdstral referinfa la arhi-
tectura {drineascd prin orientarea efortului
plastic la falada de sud, din curte, la care se
continui, ceea ce autorul numeste metaforic
wsimfonia de umbre sau registrul conlinuu de
reflex al perelelui de sticla”. Fatadele secun-
dare de la stradd, inchise, sint la rindu-le
conforme cu o ritmicd si proportie riguroasi,
iar ca ornamentalie este folosil rombul, semn
magic preluat dintr-o striveche tradilic {ari-
asci.

Arhitectura trecutului este bine sia capete
istoricitate si astfel, implicit, actualitate.
Constiinfa artei actuale trebuie sa stea la
baza oricdrei incursiuni in istoria artei pentru
a evidenlia aspeclele conlinuitalii ce se cere
si pe mai departe sustinula. intrepatrunderea
dintre trecut si viitor prin medierea prezen-
tului se impune cu atit mai mult in cazul
arhitecturii, arti prin excelentda publici
asimilatd intrinsec culturii in relatic com-
plexi cu celelalte arte ale vizului, ea inma-
gazineazi pe de o parte memoria colectivititii
umane dintr-o anumitd zona geografici, expri-
mi pe de alta (sau trebuie si exprime) aspi-
ralia spre viitor.

in contextul studiilor de estetici a arhitec-
turii, adesea empirice sau excesiv sofisticate,
o crilicii, chiar parliali, dublatd de pasiune



si sensibilitate fald de opera arhitecturald,
capabili de intuilii surprinzatoare, dotala
cu energia unui lemperament gata sa invinga
prejudecitile este binevenitd mai ales cind
deschide largi orizonturi de interpretare si
mai ales de inspiratie. Abordarea se¢ face
dintr-o perspectivit integratoare cu simililu-
dini in modalilatea gestaltista promovala
de exemplu de un Rudolf Arnheim care ple-
deazd pentru un proces de explorare aclivd a
obiectului de studiu: ,Conformalia vizuald a
unei opere de arta nu poale [i doar un Jjoc arbi-
trar de forme i culori. IEa esle indispensabila
penlru inlerprelarea precisd a ideii pe care o
exprimd opera... Tipul de cunoscdlor care apre-
ciazd exclusiv forma pdcdluieste la fel de grav
fatd@ de operd ca i profanul inleresal doar de
subiect. Nici schema formald, nici subicctul
nu constituie confinutul [undamental «al ope-
rei de arld. Ambele sint instrumenle ale formei
arlistice, servind de a da (rup unei absiracliunt
universale invizibile®. Aceastd manierd este-
tict ce pune in locul procedeului analitic si
adesea pur speculativ al explicalici, demersul
descriptiv al observalici obiective constituic
o treaplid necesard in vederea unei ullerioare
analize semiolice si axiologice a faplului de
artd instaurat prin actul arhitectural. Aslfel
de conlribulii teoretice fac posibila ,lrecerea
de la creafia inconslientd la consliin{a crea-
toare* pentru a folosi expresia consacrald de
Lucian Blaga. Drumul receplirii porneste de
la imaginile percepute la sensul pe care ele
il transmil si de aceea leoria artelor vizuale
trebuic pusd si in slujba istoriei arhilecturii.
Leclia de perceplie pe care cartea lui Conslan-
tin Joja o susline este un avertisment pentru
corectarea modalitilii superficiale de a privi
arhitectura, astfel incil sd se poald prolila
de faptul ci arta are o inriurire formalivi
asupra constiinfelor, de impulsionare a pro-
gresului, de stimulare a vizionarismului. Ofe-
rind un indreptar plastic in care sint reconsi-
derate notiuni adescori mecanic intrebuinfate
(spafiu, lumind, umbrd, echilibru, forma,
miscare, specilic nafional), autorul are mereu
in atentic izomorfismul plastic, inrudirea
structurald dintre configuratia de stimuli si
expresia pe care aceasta o transmile, tinzind
uneori chiar spre altitudinea reflectici filo-
zofice.

Pornind de la numitorul comun care esle
frumosul, arhitectura poale [i considerala ca
domeniu de interferenid a artelor, ca expresie
a spiritualitd(ii unui popor. Definirea faptului
arhitectural in funclie de perspectiva spiri-
tuald care il inslituie este extrem de intere-
santi fn acest temerar demers si chiar dacd,
uneori, supdri calilatea locurilor comune,

este notabild libertatea analogiilor care trimit
la o posibild contigurare a spafiului mioritic
si prin intermediul arhitecturii. In tentativa
sa de a pitrunde mecanismele creatici arhi-
tecturii civile roméanesti, taranesti si urbane,
Constantin Joja recurge la paralelisme de
felul acesta: eleganta omului-trestie e ase-
mene — slilpului de pridvor, echivalent al
colonetei gotice. Giisesle «ca  orizontalitatea
constructiilor (ine de senindtatea, linistea,
siguranla — caracteristici temperamentale
ale poporului romin. Ilementele de baza,
lemnul si piatra sint un semn al aspiratlici de
integrare in naturd. Durabilitalii pietrei,
are inspird aroganid si riaceald, poporul i-a
preferal superioritalea plastici a lemnului.
De unde subltilitdlile rafinate prin chiar repe-
tabilitatea consltructiilor ce adesea slideazi
legile gravitatiei.

Daci e si-i dam crezare autorului, ,omul
a creat arhitectura dupa chipul si asemdanarea
sa*, ficcare elementl fiind chemat ,sd-si joace
rolul si sd-si cinte melodia® in funclic de dis-
tribulia luminii in jurul arcului carpatic. In

arhitectura romdaneasci — susline Conslan-
tin Joja — umbra este convertiti in clement

stilistic fTundamental ce confera o specilicitate
anume constind dintr-o surdind pusd efectelor
plastice si dintr-o estompare a elementelor
constructive care slerge notiunca de dimen-
siune, fdcind dintr-o construclie de mici
dimensiuni o arhilecturd monumentald, lucru
speculat de cerebralul {daran romén. Inlensi-
tatea diferitd a umbrei, in cursul orelor zilei,
face din fiecare casd {drancascd un spectacol

arhitectural neintrerupt — ne aminteste auto-
rul — stiut fiind cd incidenta luminiiasupra

planului vertical al arhitecturii joacd un rol
covirsitor. De unde concluzia ca definilorie
pentru arhitectura romancasca este dominalia
absolutid a umbrei, de la casa parler si casa
{draneascit cu doud nivele, pind la casa urbani
cu patru nivele, aceasta cu cchivalentul ei,
reflexul dal de geamurile pridvorului inchis.
Jaradoxul arhiteclurii romdanesti se  videsle
a [i faptul ci ea reuseste ca in dimensiuni
mici sd atingd monumentalul prin intermediul
umbrei si reflexului. Dacd lumina pune in
valoare formele, umbra punc in valoare volu-
mele si cind se aplicd unui singur volum are
resurse infinile de rafinament arhitectural.
Multi vreme s-a ignoral faptul ci majori-
tatea oraselor antice erau construite din lemn.
Perioada golicad a stagnat evolutia arhitec-
turii in lemn. La noi autenticitatea si monu-
mentalitatea arhitecturii urbane au fost negate
pentru ¢i nu era nici bizantind nici occiden-
tali iar arhitectii, formali in strainitate, pier-
duserit din vedere arhilectura {araneasca cata
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logatd ca pitoreasci si eliminatd din ecualia
unei firesti interdependente evolutive. Mesterii
constructori, fie ei {arani sau ordseni, au
conservat insd ceea ce pe drept cuvint poate fi
numit ,constiinfa plasticii aulentice®.

Originalitatea arhitecturii roméanesti, Con-
stantin Joja incearci si o demonstreze prin
raportare la vecini §i luind in discutie un
singur element: pridvorul. Spre deosebire de
balcanici unde este un element de confort
intim, spre deoschire de sasi si maghiari unde
constituie un element functlional, la (dranul
sau ordscanul roman pridvorul — fie el deschis
sau inchis — este un element monumental
care angajeazd ritmul, proporlia, unitatea de
registru  dintre umbra si lumind, raportul
dintre parter si etaj. Varialia infiniti ca
expresie a fanteziei perene, a ralinamentului
simplitalii i conferd ,poezie si mesaj“.

Pornind de la faptul ca spiritul simplifi-
cirii este la fel de puternic, autorul face tri-
miteri la plastica arhitecturii chineze si japo-
neze subliniind faptul ci japonezii au si pre-
luat initiativa in conslrucliile moderne. Noi
urmeaza sa ne reconsideram tradiliile, si ne
reconsideram mostenirea unei arhitecturi aeri-
ene cu o libertate totald in tratarea compozi-
tiei, care permile oricind racordul la actuali-
tate. Arhitectura moderna ignora materia, o
desliinfeaza ca entitate delerminanta, lucru
anticipat de arhitectura roméneasci. Sans:
consonanlei dintre tradiliile noastre si actuala
modernitate, coinciden(ele de sensuri plastice
sint din nou relevate printr-un glosar de ele-
mente arhitectonice care aditioneaza alte argu-
mente la cele sustinute anterior si printr-un
periplu imagistic oferit de schifele ireprosabil
realizale in maniera releveclor mediteraneenc.

Specialistii i-ar pulea reprosa autorului
@t se situeazd pe o pozilie implicit alirmativa,
discutabila sub unele aspecte absolutizante.
Dar reprosurile se estompeazi in fata acestei
deosebil de acluale si legitime incerciri de a
descoperi puncte comune prin care manifes-
tari umane multiple si variate din viata unui
popor devin consonanle si solidare configu-
rind specificul national in perspectiva istorica
si comparalistid. Demersul nu este singular
in cultura noastra, proltocronismul a fiacut
obicctul multor studii de reinterpretare in
domenii diferite ale creatiei spirituale si
materiale.

Specificitalea modului de a gindi arhi-
tectura Ltrebuie s se realizeze in funclie de
sensibilitatea unei mentalitifi nationale —
esle acesta adevirul pentru care cartea arhi-
tectului Constantin Joja pledeaza.

IRINA COROIU

MONUMENTE ISTORICE BISERICESTI DIN EPARHIA ORADIEI,

Editura Episcopici Ortodoxe Romiine

Ard  indoiali c¢d  madarelia salelor tran-
F silvane se daloreste in bund parte si
falnicelor sale monumente de arhitecturd
populard in lemn, intre care un rol insemnat
revine portilor si turnurilor inalte ale biseri-
cilor. Doi reputati specialisti, loan Godea si
Toana Cristache-Panail (la citeva monumente
colaborind si Aurel Chiriac si Marin Miilinas),
au redactal o monumentald lucrare asupra
bisericilor de lemn din partea de nord-vesl a
tarii noastre, de pe perimetrul actualelor
judete Bihor, Sidlaj si Satu-Mare, menild
s pund in evidenta rolul acestora ca pastra-
toare a bogatelor traditii ale artei populare
din aceste zone, dar mai ales insemnatatea
lor istoricd, dovada existenlei, continuitatii
si permanenfei pe aceste meleaguri a poporului
romdan, iubitor de frumos si mester neintrecut
in realizarea lui. Prefala de largd respiralie
palrioticd este semnata de dr. Vasile Coman —
episcopul Oradiei; studiul inlroducliv, alca-
tuit de reputatul critic de arta Vasile Dragul,
cuprinde consideralii asupra fondului de monu-
mente din aceastd zond a larii cu relerire Ia

v Oradiei, Oradea 1978. 528 p.

istoria, tehnica de construclie si elementele
de tipologie c¢e caracterizeazd constructiile
prezentate in volum. In acest sens, ni se pare
revelatoare concluzia criticului Vasile Driagul,
de o rarda expresie slilistica, in care se martu-
riseste: ,Adevarale lezaure de arla si de islorie,
bisericile de lemn din judelele Bihor, Salaj,
Satu-Mare sint  popasuri necesare in  calea
celui care doresle sa injeleaga  originalilalea
si for{a spiriluald a poporului romdn, capacila-
lea sa de a crea intru frumos, chiar si in condi=
{iile grele ale unor lungi secole de asuprire.
IF'rumuselea lor de o suverand noblele este, ina-
inle de loale, marturie sigurd de straveche tra-
difie. IFiltral prin milenii de experienfda, mesle-
sugul construirii in lemn si al decordrii prin
cioplire « ajuns la un rafinament [dard pereche,
la o perfecliune a propor{iilor care razbate din-
colo de slingaciile [ruste ale meslerului popu-
lar* (pag. 31).

Prezentiarile monografice, pe judele, scurte
si la obiect, insolite de imagini fotografice
bine seleclale si reusile, scrise cu patos si com-
petentd, cuprinzind date de istorie, arhitec-
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turd, pictura, descifrari de texte vechi, sint
lecturate cu plicere si interes. Ele releva o
serie  intreaga de marturii de prima mind
pentru infelegerea istoriei locale a satului
sau chiar a judelului respectiv, care, inca-
drate in complexul general de cunostinte
asupra istoriei noastre nationale, ne dau noi
valenle asupra inlelegerii istoriei Transilva-
nici, a raporturilor ei cu celelalte tari si regi-
uni locuite de roméni, a interferentelor si cola-
borarii permanente pe tarimul vielii spirituale
comune. in cazul de fald, referindu-ne la isto-
ricul bisericilor de lemn roméanesti din Tran-
silvania si la semnificala profundi a con-
struirii lor, ni se pare semnificativ aforismul
lui Gustayv Le Bon ca: ,,Une religion traduit
la mentalité collective d’un peuple ¢ un moment
donné de son histoire* (Gustave Le Bon, Apho-
rismes du Temps présent, Paris, 1927, p. 56).

Efortul laudabil al forurilor de resorl in
restaurarea si pdstrarea acestor monumente
de artd si culturda cste sublinial de aulori
printr-o  convingitoare paralela trecut-pre-
zenl, cu detalii de specialitate, constituind si





