PREPARAREA $SI UTILIZAREA CINABRULUI

IN ,CARTILE“ DE PICTURA ROMANESTI (ERMINII)
SI IN PRACTICA PICTORILOR MEDIEVALI ROMANI

Cinabrul a oferit pictorilor nuante de mare prefiozitate i
posibilititi de a realiza surprinzitoare acorduri cromatice de
un farmec specific. De aceea, acest pigment a prezentat, in toa-
te timpurile un interes deosebit pentru pictorii de pretutin-
deni.

in Evul Mediu, alchimistii, cu lumea lor plina de poezie,
de tilcuri ascunse dar si de observalii tehnice surprinzitoare
s-au interesat si ei de cinabru, {elurile lor fiind insa altele.

Timp de milenii, se folosea cinabrul natural. In prima parte
a mileniului trecut, in China, apar insd marturii referitoare la
cunoasterea elementelor care intrd in compozilia acestui
compus al mercurului, precum si la modul cum poate [i ob{inut
din elementele chimice care intrd in compozilia Iui. Ulterior,
a incepul si fie ulilizal, in paralel, atit cinabrul natural cit
si cel oblinut prin sinteza.

In lumea araba si, in general, in intreg Orientul Apropiat,
cunostinlele referitoare la cinabru au venit din Rasaritul in-
departal. Tar urmele acestui drum se mai pot regasi in Nepal,
Tibel, India si Ceylon.

De ce drumul acestor cunostinle a inceput atit de timpuriu
spre vest si de ce numai dupia secole se inregistreazi aparitia
cunostinlelor despre sinteza cinabrului in Japonia (11), (52)
nu se poate vedea prea clar astazi, inca.

Manuscrisele unor alchimisti arabi ca Zosimus si Geber
sau cele alribuite Iui Democrit vorbese detaliat nu numai
de oblinerea cinabrului din elementele chimice componente
ci si de faptul ci aceasti sullurdi de mercur are doud forme alo-
tropice, cea rosie putindu-se obline din cea neagrd prin su-
blimare (50), (53), (54), (55), (58), (59).

Vestul Europei a cunoscul si a folosit si el cinabrul de mi-
lenii. Consemnarea cunoaglerii prepardrii lui apare de abia
prin secolele VII—VIII, in faimoasele manuscrise Composi-
liones ad Tigenda si Mappae Clavicula (14), (28), (47). (19),
(50), cunostinlele ajungind in vest pe filierd arabi.

In secolele respective, voga alchimiei — cu elixirurile
ei miraculoase, cu acea ,piatri filosofala® nu mai pulin senza-
lionala si cu multe tileuri poetice tainice legate de tehnica
si medicina vremii respective — inviluia spalii imense. Aceste
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spalii aparlineau unei lumi legate prin complexe legituri
materiale si spirituale. Si, in acest cadru, s-a efectuat transmi-
terea cunostinlelor despre sinteza cinabrului in Europa.

Ajunse in Europa, pe filiera alchimistd ca si pe cea a picto-
rilor, cunostinlele s-au raspindit foarte repede. Citeva secole
mai tirziu, ,tratatul de picturd a lui Cennini, ca $i manuscri-
sele contemporane din alte pérli ale Europei aritau ci aceasté
sintezd era atit de cunoscutd incit nici nu se mai oboseau s
o descrie. Cei care o cunosteau erau atit alchimistii — calugari
sau laici — cit si pictorii.Mai mult chiar, eratt cunoscute cup-
toare si echipament de distilare — sublimare ingenioase i
foarte eficace cu care fisi preparau acest pigment deosebil
ciruia, in acele timpuri ale copilariei stiinlei, i se atribuiau
si o serie de virtufi in care asldzi nu mai credem.

Résdritul Europei a stat timp de secole sub influenta
Bizan{ului imperial. La muntele Athos, dupd ce imperiul bi-
zantin cedase in fata asaltului Islamului, o pulernica scoala
de pictura continua tradilia spirituald si tehnica bizantina.
Aici au fost elaborate straniile ,carli® de picturd denumite
serminii“. Ele cuprindeau o standardizare a iconografiei dar
si o parte dintre cunostintele tehnice ale pictorilor (32).

Descoperite de-abia in secolul trecut, aceste ,,carli au fost
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privite ca senzafionale. Mult cercetate, din punct de vedere
iconografic, ele nu au fost aproape deloc cercetate din punct
de vedere tehnic. In ceea ce priveste erminiile elaborate sau
traduse in limba romani, cercetarea recomandirilor tehnice
pe care le cuprind se poate spune ci este inexistenti.

Cinabrul a fost cunoscut si folosit mult si de pictorii ro-
mdni ai Evului Mediu si de cei care le-au urmat. L-au folosit
in minunate si rezistente picturi murale, dar si in pictura de
sevalet si la scrierea si decorarea manuscriselor.

Ori de cite ori voiau si sugereze somptuosul, suprafefele
acoperite cu cinabru — sau cu culori in compozifia cirora intra
acest pigment — erau mari si le intoviriseau cu galbenul pre-
Lios al foliei de aur (43).

Ei i-au cunoscut calitdlile, sensibilitatea lui la acliunea
radialiei solare, incompatibilititile chimice, precum si modul
de a-1 obline prin acel procedeu ,,uscat* folosit in acele vremuri.

In erminiile elaborate sau numai folosite de pictorii ro-
mani, cinabrul apare ca unul dintre pigmen(ii ciruia i s-a
acordat o atenlie deosebitd. Uneori, insd, explicatiile sau re-
comandarile tehnice, facute, referitoare la acest pigment, sint
mai greu de acceptat astizi. In cele mai multe cazuri, preve-
derile acestor ,tratate de picturd sint surprinzatoare, daci se
face referire la nivelul tehnic al epocii si la cel al pictorilor
cirora li se adresau.

Nu se poate spune cu o siguranld deplini dacid la Athos
cunoasterea sintezei cinabrului a venit — ca in vest — tot pe
filiera .stiinlei maure”. Este foarte probabil c¢i, in acel centru
cultural care era Athosul, a venit din Orientul arab. Si cel
pulin tot atit de probabil este cd, in {arile romane a venit
de la Athos, pe pagini de erminie sau in experien{a unor pic-
tori formali in acelasi mediu asupra caruia Bizantul isi pusese
puternica sa amprentd. Dealtfel, in erminii, cinabrul este nu-
mit, cel mai adesea, ..chinovar”, cuvint care isi are originea
in limba greaca (506).

[n erminii, denumirile sub care apare, in afari de cea amin-
Lita, sint “flinobru®, “linober sau ,.pialrd linober*. Toate Isi
au obirsia in limba germand. Ca si chinovarul, ele poarti
amprenta etimologiei populare.

Uneori sub chinovar se intelegea pulberea find a cinabrului,
gata pregatita pentru a fi folosita la realizarea unei culori.
Ceilalli trei termeni sint adesea folosili pentru a preciza ci
este vorba de pigmentul nemérunlit $i neimpurificat cu miniu
sau alli pigmenti.

Spre deosebire de ceea ce s-a intimplat la seriitorii antici,
in erminiile romanesti nu apare niciodatd confuzia intre cina-
bru, ,,singe de dragon“ si miniu, pigmenli care au tot culoarea
rosie. Deosebirea neta care se urmireste a se face fala de miniu
apare clard, acesta fiind numit ,,mindu de plumb®. Se vid aici
alit cunoasterea compoziliei miniului cit si efortul elaborato-
rilor textelor de a evita vreo confuzie, cum o faceau vechile
ncarti® ale Europei.

Atunci c¢ind cinabrul era amestecat cu albul de var, ames-
tecul era numit ,mindu de chinovar®. Deschiderea usoari a
nuantei cinabrului, oblinuta astfel, sugera apropierea tona-
litatii de cea a miniului, prin insusi numele culorii obisnuite.
Apirea, insa in acelasi timp, si o referire precisda la compozilie
si la avantajele si dezavantajele care pot si se iveascd dacd este
utilizatd in diferite amestecuri de pigmenti sau in locuri dile-
rite (picturd mutrala interioara sau exterioard, picturi de
sevalet etc).
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in legitura cu sursa informatiilor tehnice din erminii, tre-
buie facute unele observalii referitoare la amplasarea recoman~
ddrilor tehniee in cuprinsul acestor ,carli* de picturi si de teh-
nica.

Erminiile, care apar mai mult sau mai pulin inspirate si
din unele versiuni ale cartii faimosului pictor si scriitor atonit
Dionisie din Furna, prezintd separat recomandirile referi-
toare la sinteza cinabrului (15), (61), (65).

Una dintre ele prezintd, separat, si prepararea — cu cinabru
— a cernelii rosii, fard a reveni in vreun fel oarecare asupra
sintezei (61). z\llele furnizeazd o tehnologie sumari a prepa-
rarii cinabrului, atunci cind vorbesc de prepararea cernelii
rosii. Intre acestea, sint incluse si unele miscelanee cu caracter
de reletar (57), (62), (63), (64).

O a treia categorie de texte nu dau nici un amanunt cu
privire la sinteza cinabrului (60).

In textele puternic influenfate de lucrarea lui Dionisie,
recomandarile referitoare la prepararea cinabrului sint ampla-
sate la fnceputul ,carlii® ca si celelalte recomandari tehnice;
in altele, sinl asezate la sflirsitul lucrarii.

Dealtfel si in erminiile elaborate si folosite de scoala de la
Athos situalia este similara.

Aceste diferenlieri se datorese, probabil, apariliei necesi-
tatii — la un moment dal — ca cinabrul sa fie fabricat arti-
zanal de catre pictor. Era un moment in care, pigmentul nu
putea fi procurat din comerlul timpului fie fiindca lipsea,
fie fiindca era impurificat, cu sau fara intenlie frauduloasa.

Schema tehnologica a prepariirii cinabrului, plecindu-se
de la elementele chimice, dupa erminiile roméanesti sau numai
folosite de pictorii romani, pare relativ simpld. Sulful si
mercurul erau amestecali si incalzili impreund, in final
executindu-se o sublimare $i o trecere a pigmentului din forma
alotropicd neagri (¢’HgS) in cea rosie («’HgS’).

Varianta 1 este cea mai [recvent intilnitda $i cea mai
folositi. Ea este similard — deosebirile vor fi semnalate in
cele ce urmeazd — cu cea practicata de chinezi, arabi, [la-
manzi si englezi.

Varianta 2 inregistreazi o mica modificare intr-o primai
etapi tehnologici. Incilzirea reactantilor se face dupd ce au
fost amestecali fmpreuna.

Varianta 3 inregistreazi introducerea unei a treia sub-
stanle, alaturi de reactantii propriu-zisi, in scopuri care vor
fi deslusite in cele ce urmeazi.

Dupa cum se observi, in linii mari, aceasta era singura
rale ,,uscata® cunoscutd, in trecutele secole si in intreaga lume,
are a lasat, marturii ajunse pind la noi. In a('vlam timp,
insd, ea prezinld, in unele texte, adaptiri motivate de unele
situalii locale sau de efortul inovator al unor artisti care cautau
continuu sa-si imbunatialeascd materialele si procedeele prin
are le oblineau.

Proportiile recomandalte pentru amestecul de reactanti
nu sint aceleasi in diferitele erminii si miscelanee romanesti.
Situatia respectivd este similard celei intilnite in diferitele
sear(i” de pictura sau manuscrise ale alchimistilor din toate
Limpurile $i din toate locurile. In tab. 1, sint prezentate pro-
porliile recomandate de erminii, miscelanee sau alte texte
similare romanesti sau straine. Se observi atit deosebiri cit
$i asemaniri marcate, fiind, inca, dificil a fi descifrate ori-
ginea si efectele.

Comparind indicatiile surselor vest-curopene, din Orientul

arab, de la Athos si din {arile romane, se vede ‘ci proportia
recomandata pentru un reactant poate varia de la simplu la
dublu. In timp ce, insd, in recomandirile romanesti, atonite
sau arabe, diferenfele sint mari, indicaliile surselor flamande
sint mult mai pulin diferite, aceasta situalie aritind, pare-se,
o standardizare a recepturii pe acel teritoriu.

In toate sursele citate, deci in epoci si locuri diferite, cu
exceplia unor surse rusesti $i flamande, proporfia de sulf re-
comandald este mai mare decit cea necesari stoichiometric.
O explicalie a acestei situalii ar fi aceea cd, intr-un procedeu
in care sinteza se realiza cu ajutorul unei incilziri greu de
controlat, apareau — in faza de amestecare intimi a reactan-
lilor — pierderi destul de mari de sulf, prin oxidare si prin
volatilizare. Temperaturile necesare acestor pierderi, dupi cum
se vedea ulterior, erau realizate.

Daca, la flamanzi, datoritd folosirii unor cuptoare mai per-

fec{ionate, exista posibilitatea exercitarii unui oarecare con-
trol al incédlzirii, a picrdox‘ilor de sulf apdrute $i a nedepasirii
cu multaunei Lempmatm i optime, nu tot astfel stiteau lucrurile
la rusi. De aceea, insd, nu se pot trage concluzii certe referi-
toare la faptul ca atit unii cit si ceilalli recomandau introdu-
cerea unei cantitili de sulf mai mici, cantitate mai apropiata
de cea stoichiometrici, decit se recomanda de citre alte scoli,
din alte parli ale lumii si din alte timpuri. In acelasi timp, se
remarcd faptul ca, chiar la flamanzi, alte refete indicd sa se
introduci mai mult sulf (14), (20), (42), (45).

In ceea ce pn\osle situalia din recomandarile manuscrise-
lor arabe, ea este si mai pulin clard. In plus, ultima ,carte”,
atribuitid lui Democrit, recomandd proportii care par a fi
exact invers deeit cele pe care le-am alm‘("a astidzi ca necesare
(12). In acelasi timp, in alte manuscrise, atribuite aceluiasi
autor, precum si intr-un tratal de alchimie siriana, contem-
poran lor, se recomandi propor(ii similare cu cele indicate de
Dionisie din Furna si doud manuscrise romanesti (14), (541),
58), (61), (65).

Alte surse arabe (53), recomandi fie o proportie de sulf
neclar apreciatd, fie (54), ca si unele manuscrise romanesti
(60), (64), indicd un amestec in parli egale din fiecare reactant.

Referindu-ne numai la prescripliile erminiilor folosite de
pictorii romani, mai trebuie [acute citeva observatii. Totdeauna
proportia de sull este mai mult sau mai pulin superioard celei
stoichiometrice, situalia trebuind a fi atribuitd incercarii de
a se inlocui pierderile de sull despre care s-a mai amintit.

In recepturile care conlin cea mai micd proportie de sull,
apare si o a (reia substanla.

Sursele, mai evident sau mai pulin evident, inspirale din
lucrarea lui Dionisie din Furna recomandd cea mai mica
proporlie de sulf, aseminindu-se intr-o masurd oarecare cu cele
rusesti sau occidentale. Dar, in acelasi timp, nici in sursele
rusesti, nici in cele occidentale, nu se recomandi intrp(lucm‘eu
unei a treia substanle alaturi de cei doi reactanli. In prima
erminie atonitd, publicatd in vest, in secolul trecut, insd,este
indicatd introducerea litargei (67).

Cu privire la introducerea lilargei, Llrebuie remarcal, in
primul rind, faplul ¢i ea nu este un reactant in sinteza cina-
brului..

Este cunoscul, de asemenea, ¢i — atit in vestul ¢it si in
estul Europei, in Evul mediu si mai tirziu — cinabrul era cu
mult mai scump decit miniul. In (drile romanesti, chiar in
secolul trecut, el era de aproape Lrei ori mai scump (57)

Ambii pigmenti fiind de culoare rosie, pentru a se eftini
culoarea rosie, se introducea, in cinabru, miniu. Aceasti
operalie, bineinleles, se mai efectua si in scopuri frauduloase,
mai ales ¢i miniul avea si o densitate mai mare.

Introducind litarga (PbO), in cursul incilzirii si realizarii
sintezei cinabrului se efectua si trecerea ei in miniu (Pby0y),
conform reacliilor:

400°C

2 PbO 0, - 2 PbO,y-25 respecliv

»
2Pb0, | PbO —— Phy0,.
Temperatura de 400°C era sigur realizala deoarece, lrecerca
alotropica

’ . 360°C ‘
o' HgS - o HgS

pretindea. o. lemperaturi- mai amdci: numai. cu aproximativ-
109, iar condiliile de incilzire rudimentare conduceau la depi-
sirea ei pina la limita interesantd pentru aparitia miniului.

Deci pare sigur ca introducerea litargei — acolo unde era
recomandatd — avea drept scop impurificarea si eftinirea
cinabrului cu miniu.

Experienta multiseculard pare a fi adus incd o marturie
a unei remarcabile abilitali tehnologice ale cirei baze teore-
tice nu au putut fi realizate decit citeva secole mai tirziu.

Semnalam c¢&, dupd unii cercetiitori (16) impurificarea
voluntard a cinabrului cu miniu a mceput in Anglia de abia
prin secolul al XVII-lea. In Balcani, ca si in Italia lui Cennini,
operalia respecliva a inceput ceva mai devreme.

Iata deci, cia apare o complicantd, atunci cind se incearci
sii se lamureasca de ce culorile in compozifia cirora a intrat
cinabrul s-au intunecat sau nu s-au intunecat, de-a lungul
deceniilor si secolelor. De data aceasta intunecarea nu se mai
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datoreste numai trecerii alotropice amintite, fiind ceva mai
pronunlata.

Analize chimice si mineralogice pot orienta, insi, daci:

— innegrirea se datoreaza influentei spectrului solar (cazul
folosirii unui cinabru pur, neamestecat cu pigment{i, compusi
ai plumbului);

— Innegrirea se datoreazi numai apariliei sulfurii negre
de plumb (cazul folosirii unui cinabru amestecat cu mult
miniu sau alt pigment in compozilia ciruia intrd plumbul)
sau altei sulfuri negre (s. ex. cea de cupru);

— finnegrirea se datoreste ambelor cauze.

Recomandari similare de a se introduce — in cursul sin-
tezei cinabrului —, pe lingd reactantii propriu-zisi, si litarga
nu se intilnesec in manuscrisele siriene, rusesti sau din Europa
de vest. Apar insa in prima erminie greceasci tiparita in vestul
Europei, in prima jumitate a secolului trecut (67).

Introducerea sanguinei avea drept scop, desigur, aceeasi
eftinire a cinabrului.

Materialul din care erau confeclionate recipientele in care
se realizau fazele de incdlzire ale sintezei cinabrului eraar-
gila arsa (13), (15), (56), (65). Uneori se vorbeste — in manu-
serise mai noi — si de o ,0ald smal{uitd@ (57), (63), chiar un
wboredanel”, referirea la vasul ceramic fiind certi (61).

Alchimistii arabi si pictorii atoniti utilizau acelasi mate-
rial (13), (53), (54), (67). Numai intr-un singur text arab se
recomandd marmura, pe perelii interiori ai vasului de reaclie
aplicindu-se un strat de argila (55). Practic, deci, materialul
care venea in contact cu reactanlii si cinabrul era, deci, tot
argila arsia. Cit era de aderentd aceasta si cit se desprindea si
impurifica cinabrul nu se poate aprecia astizi.

»Carlile” de picturd englezesti recomandau ca sinteza si fie
realizata in vase de fier iar trecerea alotropici in vase de sticla.

Forma vasului de reactic se recomanda si fie, uneori,
cu gura larga (56), (61), ca si la alchimistii englezi (40), acor-
dindu-se o mici atentlie pierderilor de pigmenti. Alte texte,
insa, recomandau ca vasul si aiba un diametru mic la gurd iar
gitul sa fie lung, cu o riacire mai eficace (13), (15), (65).

Combustibilul indical a fi folosit era lemnul de stejar
(Quercus) sau de girnila, o varietate a stejarului (Quercus [rai-
netto) (15), (16). Era vorba, deci, de o esen{i de lemn cu o
umiditate mai redusi. Recomandarea este similard cu cea din
unele erminii grecesti (13), (67). Ea nu apare, insi, in ,car-
tile® de pictura sau alchimie engleze, flamande si arabe (16),
(40), (48), (53), (54), (55), (58), (59).

ncilzirile se efectuau pe velre improvizate, spre deosebire
de ceea ce se intilneste la alchimistii din Orientul Apropiat
$i Vestul Europei. La acestia, incilzirile se efectuau in cuptoa-
re speciale i, de aceea, se puteau realiza temperaturi mai mari,
mai controlate, in condilii mai pulin oneroase, cu pierderi —
prin radialie — mai mici.

Din acest punct de vedere, recomandirile erminiilor ro-
manesti se aseamini, din nou, cu cele din textele similare ato-
nite sau din podlinniki-urile rusesti.

Dispunerea vaselor de reactie, in mijlocul sursei termice,
este sumar dar precis indicatd in erminii. Se vorbeste de faptul
cé recipientul trebuie amplasat in interiorul sursei, inconjurat
fiind de aceasta pina la nivelul la care se ridica reactanlii, in
interiorul lui (50), (61), (65). Partea superioari devine spaliu
de ricire si depunere a pigmentului.

Cu privire la pregdlirea reactanlilor, prealabild sintezei,
recomandarile sint mai sumare. Se face numai precizarea ci
reactantul solid trebuie adus pind la o granulalie comparata
cu cea a ,prafului® (13), (61), (65).

In mai multe manuscrise se prevede ca.reactantii si fie
incalziti separat, mai inainte de a [i amestecali (13), (56),
(61), (65). In unul singur se recomanda a se incepe incilzirea
numai dupa ce au fost amestecali (64). Situatia, din acest punct
de vedere, este similardi cu cea intilnitda in manuscrisele alchi-
mistilor arabi sau ale pictorilor atonili (53); (54).

Tneilzirea rveactantilor trebuia efectuatid pina la topirea
sulfului (113—119°C) (4), (13), (56), (61), (66). Se urmarea
astfel atit crearea posibilitidlii unei amesteciri intime — cu
toate consecintele usor de imaginat — cit si evitarea pier-
derilor de sulf si mercur datorita volatilizarii sau oxidarii.

In ceea ce priveste cazul in care se introducea si litarga,
erminiile respective nu sint mai explicite. Dar este greu de

34.

crezut cd se urméirea i realiza si topirea acesteia (870°C) mai
ales daca se {ine seamid de modul in care se realiza incilzirea.

Grija deosebitid aritati pentru contactul intim intre reac-
tanti si, deci, pentru economia si eficienta procedeului,
apare atunci cind se folosesc termeni familiari de comparatie
cu terciul (,coleasd™) sau cu mortarul fin si omogen (,,migma*)
pentru aspectul pe care trebuie sa-1 aiba amestecul de reactanti
bine omogenizati (15), (56), (61), (65). Apare, de asemenea,
prin faptul cd, la un moment dat, dupi o primi incilzire
si amestecare, amestecul reactantilor era virsat, ricit si majorat
pe o lespede de piatra netedi.

Amestecarea reactantilor se fiacea, in timpul incalzirii,
in vas deschis, cu o vergea de fier ca si in manuscrisele arabe,
flamande si atonite, deosebindu-se de procedeul englez in care
amestecarea se facea cu o lopaticd de lemn.

Trebuie remarcat, in primul rind, ci procedeul romanesc
prevedea, deci, realizarea unei temperaturi mai mari decit
in procedeul englez in care, ridicarea temperaturii era condi-
fionatd de carbonizarea lemnului.

Amestecarea si incilzirea reactantilor se efectuau pinid in
momentul in care bagheta de fier cipata o culoare neagri,
ca si in textele lui Dionisie din Furna (15), (56), (65).

Cu precizarea acestui straniu dar destul de precis control
de calitate al temperaturii si duratei efectudrii incilzirii, pare
sd se mai poatd, incd o datd, verifica temperaturile la care se
efectua sinteza cinabrului.

,, Innegrirea® baghetei nu se poate referi decit la aparifia
unui oxid de fier negru (Fe;O, — magnetitd), dupid reactia:

¢ cca. 500°C
3 Fe42 0, —

— Fea O4+ 266 cal.

In conditiile existente in vasul de reactie, insa, ar fi putut
aparea si sulfurd de fier care este tot neagrid. Aceasta in inter-
valul 4—500°C arde, degajind bioxid de sulf, trecind in oxid
feric rogscat (FeyOg). Or, nici un text de erminie nu vorbeste
de aparilia unei tente roscate. De aceea, este de presupus
cd Incalzirea reactantilor nu depasea cu mult temperatura de
400°C. Din contrd, ea era usor inferioari. Trebuie remarcat
faptul ca nici unul dintre vechile texte ale alchimistilor arabi
nu face mentiune de acest original control al calitalii si dura-
tei reactiei.

Desivirsirea reactiei se efectua dupa ce vasul de reaclie
era cu grija etansat (cu lut) limitindu-se cantitatea de oxigen
precum si posibilitatea de a se inregistra pierderi de material
(prin volatilizare sau ardere) dar si impurificirile aferente.

Temperatura era ridicatd la un nivel pe care erminiile il
precizeaza foarte vag (13), (56), (61), (65). Datorita faptului
Cd nu era necesar si se meargi mai sus, este de presupus ca
nici in acest caz nu se depasea cu mult temperatura necesard
trecerii formei alotropice «'HgS in «HgS, adica 350°C. Analize
chimice si mineralogice ar trebui sa arate, in cazul contrar,
aparitia unor compusi chimici straini (HgSO,) si mercur,
in cinabru, ca urmare a proceselor de oxidare si descompunere
(19), (50).

In toate textele romanesti se recomanda ca aceastd etapi
tehnologica sa aiba o duratd de 24 ore, ca si la piclorii atoniti.
Din acest punct de vedere, aici apare o deosebire, fald de
textele alchimistilor arabi, dupad care durata reactiei putea
fi cuprinsi intre 12 si 72 ore, valoarea respectiva variind mult
de la un manuscris la altul (57), (59).

incheierea sintezei cinabrului este, de asemenea, aceeasi
in toate textele folosite de pictorii romani (16), (40), (41), (48).
Datoritd aderentei puternice la perelii vasului de reactie
precum si datoritd formei sale, era exclusa colectarea cina-
brului rosu depus fara a se sparge vasul. Pigmentul era raclat
de pe cioburi.

In continuare, erminiile nu mai fac nici o recomandare, cu
privire la purificarea pigmentului, deosebindu-se de ma-
nuscrisele Orientului Apropiat in care apar recomandari
mai mult sau mai pulin greu de inteles $i admis astizi.

Intr-un singur text romanesc se face o recomandare referi-
loare la spalarea cu apd a pigmentului si decantarea super-
natantului, prin sifonare cu un fir de lind (65). Si aici, intil-
nim o remarcabili dovadia a unei abilitili tehnice care astazi,
nu ni se pare tot atit de necesard ca odinioarid. Totusi, trebuie
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remarcat ci Verona si Costin Petrescu, pictori delinatori ai Tab. 1.

unor tradilii nescrise, transmise de la maestru la ucenic, in Proportia reactantilor, recomandatia, in sinteza pe cale ,useatd a
doud lucriri ale lor, pretind cd, printr-o asemenea operalie, cinabrului, dupi diferite surse romdnesti si striine
i se conferea pigmentului o “stralucire® deosebita. Ambii, - —
atunci cind faceau o asemenea afirmalie, se refereau la fresca. _ SURSA | PROPORTIA DE REAC- |Scopul
o . . - oy . TANT RECOMANDAT (%) | prepa-

Textele erminiilor romanesti, ca si alte texte similare — v Bi- ririi | OBSERV.
contemporane sau anterioaare, din alte parli ale lumii — nu K Tipul blio- | nereus| 1= | San- | eina-
semnaleazi decit doua form» alotropice ale cinabrului: forma 2 grafie | SV Grga | guing brulug
rosie («HgS, cristalizatd in sistemul hexagonal) $i cea neagra S % 3 sl el &8 2| 8 .
('HgS, cristalizatda in sistemul cubic) (15), (56), (57), (60), = . - - S
(61), (62), (63), (64), (65). Prima era de departe cea mai des 1| Erminiisi | ©1) 18,80 | 75,20 | 6,00 | )
folositda si descrisi. De aceea, atunci cind apare cuvintul miscelanee pig- | Ion
schinovar® intotdeauna este vorba de pigmentul rosu. in limba ment | Halepiu

Sensibilitatea formei aHgS, la acliunea radialiei solare, & TRRBAEA. RV SO v I
si intunecarea treptatd a culorii sint semnalate clar in erminii o .(_("‘) A0 | SH,00 1(1:1111
(42), (46). Atunci cind apare interdictia de a se lucra cu cina- - . B B “ s B
bru la lucrarile exterioare, se spune clar de ce apare aceasti 3 (64) | 50,00 | 50,00 _ o
interdictie, sub forma: ,,... penlru cd se innegreslte. Textul re- neald
comandid cu multd competenld si se foloseascd, in astfel de — B —_— -
lueriri, o anumitd combinatie de pigmenti (,,0XIU*), realizata 4 (15) | 18,801 75,20 | 6,00 pig-
prin reunirea a unui amestec argilos colorat in rosu (“bolos®) L HUETE
cu Sinopia sau Siena arsi si negru de fum (,chinoros®). Dupa " o :;8()" —"-'-70(_) e AR e , -
cum se remarcd usor amestecul de pigmenti care intrd in com- ' (6B | T55E 1 19,201 6, l[;ll:lll ?,I(]m
pozilia “oxiului® este foarte rezistent nu numai la acliunea 48 18
radialiei solare ci i la cea a agenlilor atmosferici. Ciildi-

Erminiile nu inregistreazi nici o recomandare de a se pro- . T FHgER
teja cinabrul cu un glasiu de lac de garantid, dupd cum féceau 6 ©6) | 18.80 | 75,20 | 6,00 | — | pig-
unii dintre pictorii occidentali medievali. ment

La frescele interioare, cinabrul se folosea, adesea, ameste- 7_ oy pm— L e
«cat cu alb de var (,,psimithul pdrelelui*) si ocru (“ohra de Tari- (9%) | 39,00.).50,00 ]C]”l (;’."_"n"]“
grad”). Amestecul era rezistent la agentii atmosferici siavea I ;;i(m::,i_

o tonalitate apropiata de cea a “oxiului®, creind o unitate cro- cului
matica intre lucrarile murale exterioare si cele interioare. si Nou-

Cu privire la incompatibilitilile pe care le prezinti cina- g('_l\,m“
brul, atunci cind este amestecat cu unii pigmenti, examinarea = e — e
sazurilor amestecului cu compusii plumbului oferd o oarecare 8 (56) | 18,80 | 75,20 | 6,00 pig-
orientare asupra a ceea ce se cunostea in aceastd directie si, ment
mai ales, asupra caracterului de compilalie al acestor texte. T’ - =T —

In umele locuri, apare clari interdictia amestecului cu ¢ VO (13) [ 18,80 | 75,20 6,00 R:gm Qion_i-
ceruza. Astfel, se remarci indirect in textele la care ne-am limba ‘ ;':”(Illlqn
referit anterior in care, nu se amesteca cinabrul cu alb de plumb —| greaci S . —
¢i cu un alb de var (,psimith al pdrelelui*). Se remarcd si 10 (67) | 15,62 | 78,12 | 6,26 - | pig-
direct, atunci cind o erminie recomandi si nu se foloseasci ment
cinabru fin maruntit (“chinovar®), oferit de negustori, pentru A T e
cd acestia au introdus fn el miniu. Situafia nu este prea ey (14) | 16,66 | 83,34 pig-
clard, insd, fiindcd alle texte recomandi si se foloseasca in )(l‘c‘t‘l}: L R _ pmen
unele locuri (fondul de culoare pentru fetele si buzele persona- Yy i;m d:ul_ - . o
jelor si umbrirea faldurilor vestmintelor) amestecuri de ci- 121 Chimie (20) | 14,76 | 85,24 Ell(‘“’nt
nabru si ceruza (56), (57), (65). Este drept insi, ci, in | olandeze | TN T T — -~
aceste cazuri, proportia de alb de plumb folositd era mica, si 13 pige
deci efectele de innegrire erau reduse si apireau timp foarte A8) | 12,50 | 87,50 ment
indelungat. —|— S

Tot atit de drept este cd, dupa cum s-a aratat anterior, in 14 (40 | 15,79 | 84,21 pig- | Cham-
alte amestecuri (“OXIUL"), cinabrul era inlocuit cu alli SCArti® de ment | her’s
pigmenti rosii mai pufin sensibili sau mai pulin deranjali in EZ::‘,’UH:M_ (y(']“]"
amestec. De asemenea, intr-un alt text, apare si un alt fond chimie p(ﬁ‘;s
de culoare pentru chipul personajelor, fond realizat cu un ames- | emglue S S | AR | S S SEOWNE] S
tec de cinabru si un alt pigment de var. 15 (10) | 42,85 | 57,15 pig-

In general, rareori, cinabrul era folosit ca atare, fara a fi ment
amestecat cu alti pigmenti. - P N P S -

Unele texte, insd, recomanda folosirea cinabrului simplu la 14 (54 | 66,00 | 34,00 — | pie

ment
colorarea gurii si a unei benzi din curcubeu.

Cinabrul era aplicat §i ca un glasiu, uneori, peste o pali S SO | S S E—| S
mare de miniu (vestminte rosii), alteori peste un pigment, 17 _ (54) | 50,00 | 50,00 pig-
foarte rezistent constituit din oxizi ai fierului (,,chilermineu*), S ment
tot la realizarea faldurilor hainelor. In primul caz, o oarecare | mistilor I PP P S R =
actiune de intunecare era redusi si se putea observa numai 18 | arabi. (R0) | 8580 | ILAL ) =
dupd un timp indelungat. In cel de-al doilea caz, se inlelege, o S IS S S )
cinabrul se pastra impecabil. 19 (58) | 50,00 | 50,00 - | pig-

In eerneluri, cinabrul era folosit singur, in solulie apoasa. TEEhy
In prealabil era frecat cu vin, olet sau rachiu. Soluliei i se o | o o ]
adduga zahar, guma arabicd sau smirna (15), (57), (60), (61), = l}:‘l)(}‘]l::(]:ltll\ (S| THE0) Bodl | = ' gfnt
(62), (63), (64), (65). o '
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