CONSIDERATII ASUPRA DECORATIEI ARHITECTURII DIN MOLDOVA

(SECOLELE XVI—XVII)

MIHAT ISPIR

So poate atribui decoraliei arhitecturale a monumentelor
civile* din secolul al XVI-lea — cunoscute mai ales prin
cele doui exemple ale cladirilor de la Probota si Slatina, ca-
rora li se adaugi citeva elemente ornamentale izolate la Suce-
vita — privilegiul unor noutiti, este drept, de ordin mai
mult artizanal, de care secolul al XVII-lea va beneficia din
plin. In mod vidit insa, indeosebi la Probota, aceste noutali-
detalii de tipologie renascentista sint, in fapt, produ-
sele unui efort de adaptare la necesititile precise ale unei
comenzi domnesti. Dar este tot alit de evident ca, odata in-
fipte in solul arhitecturii locale si impregnate aici de modifi-
carile ce le-au fost impuse, ele cistigh o remarcabild rezistenla
demonstrati pe parcursul a mai mult de un secol. De aseme-
nea, ele nu afecteazi, cel pulin in faza inifiala, fizionomia
generali a plasticii arhitecturale mostenite din epoca lui
Stefan cel Mare, fizionomie pastrata la Probota, unde para-
mentul ramine traditional, rezervind piatra fatuita contra-
forturilor de la colturile laturii apusene, si profilelor; exis-
tentd, probabil, si la Slatina, unde fragmentarea cladirii ve-
chii trapeze (casei domnesti?) face dificild reconstituirea ei.
Acestui fond, grevatl de o amprenti stilistic prevalent conser-
vatoare, ancadramentele intrarii si ferestrelor i se subordo-
neazi cu strictete. Desi fafi de deschiderile cladirilor ma-
nastiresti din veacul al XV-lea, ferestrele sint mirite, ele
ramin lotusi, la Probota, ferestrele unei cladiri fortificate,
nu suficient de largi spre a primi menouri. Cit priveste profi-
latura, aceasta conserva, asa cum s-a mai spus' caracterele
unei faze de trecere intre gotic si Renastere: chenarul drept-
unghiular al ferestrelor parterului e compus din doua rinduri
de baghete incrucisate, dar intoarse in unghi drept in parte:
de jos; cel al ferestrelor etajului este terminal cu un arc sem i-
circular. Oarecum neobisnuite sint, pentru decoratia in pia-
tra, motivele (o ,rozd a vinturilor intre doud stele cu sase
colluri) sapate in lintelul ultimei ferestre dinspre est de la
parter (rozete si flori, dar in relief, aldturi de un cap uman
se vor intilni si la turnul nord-vestic al Sucevitei). Cele mai
firesti analogii, in cazul Probotei, ni se par a fi de gisit in
sculptura in lemn a mobilierului vremii (stranele bisericii
de la Probota, jiltul de la Vorone() si nu este exclus ca mes-
terul cioplitor sa fi lucrat la stranele bisericii si poate la pie-
sele de mobilier ce vor fi impodobit interioarele casei. Echipa
de mesteri de la Probota cuprindea, de altfel, asa cum deja
s-a observat?, un daltuitor de seami, poate unul din acei ma-
gistri primarii amintiti de documente?, judecind dupa sem-
nul lapidar sculptat pe chenarul unei usi interioare si inscris
in cadrul unui mic ornament de facturi hetaldica. Acelasi

* Prima parte a acestui material, care priveste numai arhitectura ci-
vild si monasticd, a fost publicata in ,Studiigi cercetari de istoria artei*
1982, Multumim prof. dr. Vasile Drigu{ si dr. Rizvan Theodorescu pentru
prefiosul si indatoritorul sprijin acordat la definitivarea textului de fala.

L. Gh. Bals, Bisericile si mdandstirile moldovenesti din veacul al XVI-
lea, ,Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice®, 1928, p. 246; Vasile
Drigut, Arla roméaneascd, Ed, Meridiane, Bucuresti, 1982, p. 223, Tot aici
sint amintite fragmentele de profilaturd renascentistd descoperite la Hir-
lau.

2 Gh. Bals, op. cil., p. 264,

3 Al. Lapedatu, Cerceldri istorice cu privire la meslerii bisericilor moldo-
vene din secolul al XVI-lea, ,BCMI%, 1912, p. 29,
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mester va fi realizat, poate, si consolele arcelor longitudinale
ale gangului portii, cioplite in spiritul similar, al unui gotic
temperat de masura renascentista.

La Slatina, factura ancadramentelor apare deopolriva
mai evoluata si mai provinciala. Mai evoluata in sensul apro-
pierii de formele goticului urban transilvanean, prin miri-
mea dimensiunilor — ceea ce facea posibila aparifia menou-
rilor mediane, azi pierdute, si completarea chenarelor cu cite
o cornisd si — in cazul ferestrelor — cu cite o banchini la
partea inferioardi, ambele cu profile clasice. Mai provinciala,
avind in vedere tralarea discontinua a baghetei marginale,
cu o anume libertate fald de modelul probabil, model care,
gasit in Galilia ca si in Transilvania, era, atit in aceste re-
giuni, cit si in Moldova secolului al XVI-lea, comun arhitec-
turii civile si celei ecleziastice. In Transilvania, de unde
puteau fi asimilate unele inriuriri, {inind seama si de cores-
pondentele lui Petru Rares si ale lui Alexandru Lapusneanu
cu bistritenii (desi studiul semnelor lapidare! au indicat mai
degrabd ecouri ale Boemiei), in Transilvania, deci, prototi-
pul care ne preocupi se intilneste la edificii religioase si pro-
fane, datorate unor mesteri autohtoni sau italieni; aceslia
din urma proveneau din Toscana ori din Lombardia lui Pe-
trus da Lugano, poposit tocmai la Bistrita dar activ in Lwow,
deopotriva, si probabil, prim mester pentru anumite lucrari
de la Slatina (trapeza veche, faimoasa fintina)®. S-ar putea
insd ca sursa motivului sa fi fost arhitectura ecleziastica avind
in vedere ca prezenla lui in ambianla cladirilor orasenesti din
Cluj-Napoca, Sibiu g.a. e posterioara ctitoririi Probotei.

Infitisarea interioarelor edificiilor civile din Moldova in
prima jumilate a veacului al XVI-lea o prelungeste pe aceea
din epoca precedenti. Mobilierul este sumar, atunci cind
nu e ceremonial, si de asemenea, inglobat adesea in structura
peretilor (nise pentru depozitare sau banchete de piatra in
glaful ferestrelor la Probota, un procedeu comun atit in am-
bianfa bizantina, cit si in cea gotica). Policromia (trasatura
a interioarelor bizantine® si deopotriva a celor gotice) este
oblinuta, in resedintele domnesti, cu ajutorul zugravelilor
»scrise” in frescdi, ce migreaza uneori si la exterior in ipoteza
frizei geometrice, ca la clopotnila si la clisiarnita Probotei,
sau a picturilor cu subiecte istorice, amintite $i in documen-
tele vremii?, Decoralia ceramica a cahlelor subzista la rindu-i,
fard a atinge totusistralucireaaniloranteriori. Ca i in domeniul
profilaturii arhitecturale, inriuririle transilvanene devin pre-

4 Madeleine Adrianne van de Winckel, Inlroduclion sommaire a U’ élude
des signes lapidaires de Roumanie in Pagini de veche arld romdneascd, Ed,
Academiei, Bucuresti, 1970, p. 203.

5 Gh. Sebestyén si V. Sebestyén, Arhitectura Renaslerii in Transilva-
nia, Ed, Academici, Bucuresti, 1963, p. 1, 2, 4, 10, 11, 19 si 33, 47, 51,
54 s.a,; Gheorghe Mandrescu, Activitatea lui Pelrus da Lugano, ,Acta Musei
Napocensis®, XVI, 1979, p. 225—234; Vasile Drigu{, op. cil., p.
225—226,

6 Cf, L. de Beyli¢, L’habitalion byzantine. Recherches sur Uarhitecture
civile des byzanlins el son influence en Europe, Paris, Grenoble, 1902, p.
174 siurm,

7 Nicolae Costin descrie o asemenea decoralie pictata din vremea lui
Despot Vodi ; ef. Dinu C. Giurescu, Date asupra picturii istorice romanesti
in epoca feudald, ,SCIA“, 1960, 2, p. 62, Fragmente de picturid si cahle,
la Bistrifa, sint men{ionate de Vasile Dragut, op. cit., p. 223—224,
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Probota. Detaliu de consola la gangul turnului de intrare in méandstire®

cumpanitoare. Coerenta programelor iconografice ale sobelor
cu teracote pare insa a se dezagrega. Persistda numai teme izo-
late, Liebespaar, de pilda, actualizate in ceea ce priveste costu-
mul personajelor, ce oglindeste cu fidelitale si uneori — ca
in unele cahle de la Suceava® sau Zamca, databile la [inele
secolului, sau chiar in primele decenii ale veacului al XVII-
lea — prin mijlocirea unui rafinal mestesug., moda noua a
Renagterii; o moda patrunsa si in Moldova inca la finele vea-
cului al XV-lea, asa cum o dovedesc palariile de lip occiden-
tal desprinse din documentele iconografice ale vremii?. Ala-
turi de aceste subiecte apar motive noi, unele ornamentale i
profane (vase cu flori la Piatra Neamtl, o figurd de saltim-
banc sau dansator la Suceava), altele difuzate in Occidentul
european prin intermediul Legendei aurea, dar mai ales recep-
tate de traditiile populare. Asa este imaginea cerbului cu
cruce intre coarne, aflata pe o cahla descoperita tot la Suceava,
evident amintind Legenda slintului Eustaliu sau pe cea a
sfintului ITubert, imaginea al cédrei chenar gotic cu frunze de
vila, intru totul asem@nitor unei benzi ornamentale din pro-
naosul Probotei, sust{ine datarea in veacul al XVI-lea'®.

Dar odata cu a doua jumitate a veacului isi fac loc pri-
mele semne ale unor schimbari mai adinci, manifestate atit
inmodul de viala cit si in moda propriu-zisia adoptata de clasa
feudala, ambele tot mai apésat conturate in spiritul unor
norme provenite din ambianta civilizaliei orientale, schim-
bari paralele slabirii rezistentei politice a Moldovei fala de
Imperiul Otoman. Intervenlia masivi a lesiturilor de inte-
rior!t, ca si influxul puternic al ceramicii de lux fabricata
la Iznik!? sint simptome ale unei reconfiguriri vizuale a inte-
rioarelor civile feudale, care, schitaltd inca din secolul al XVI-
lea, se va preciza si generaliza in veacul urmitor.

Daca in secolele XV si XVI decoratia interioard si exte-
rioard aplicatd arhitecturii civile capild, nu odati, o confi-
guralie originala si coerentd in ansamblul ei (ne gindim, de

8 CI. de pilda R, Gassauer, Teracole sucevene, \BCMI“, 1937, p. 159,
lig., 33 si p. 162; v. si N. Constantinescu, Precizari in legalnrd cu dala
construcliei mandslirit armenesli Zamea-Suceava, ,SCIA®, 1961, 2, p. 368,

9 Corina Nicolescu, Istoria costumului de curle in Tdarile Romane, seco-
lele XIV—XVIII, Ed. stiintilica, Bucuresti, 1970, p. 148, fig. 55 sip. 149,
fig. 56.

0 R, Gassauer (op. c¢il., p. 161) crede cd Leracola ¢ din secolul al XV-
lea). B, Sldtineanu (Studii de artd populara, EEd. Minerva, Bucuresti, 1972,
legendele ig. 105, p. 305) dateazid placa in secolul al XV-lea: dar lap. 312—
313 constata ci in secolul al XVi-lea, in Transilvania ,se gisesce cahle cu
subiecte religioase (cerbul s, IHubert cu crucea intre coarne),..” in ce ne
priveste, credem ci acesta este inca un argument pentru situarea cronolo-
gicd a cahlei de la Suceava in veacul al XVI-lea,

1L Florentina Dumitrescu, Inlerioare si mobilier civil din Tara Roma-
neased si Moldova in secolele XVI—XVII, ,SCGIA®, 1958, p. 121

12 Corina Nicolescu, Ceramica olomand de la Iznik din sec. XVI—
XVII gasita in Moldova*, ,,Arheologia Moldovei®, V, 1967, p. 287—308,

pilda, la teracotele de sobd) intr-atit incit putea inriuri si
ornamentica ediliciilor religioase, in primele doud treimi ale
secolului al XVII-lea se constatdi, mai degrabi, o influen(s
activi a sanlierelor ecleziastice asupra celor civile, cu pri-
vire la tehnicile si procedeele impodobirii construcliilor.
Pe de alta parte, se accentueazi conservatorismul unor
motive si detalii (spre exemplu cele subsumabile reper-
toriului gotic) grevate insd de o Lot mai sensibila neintelegere
a sensului lor originar, ceea ce conduce uneori la solulii pe
cit de naive, pe alit de ingenioase. Inven(ia este, aici, inles-
nita de contactul din ce in ce mai medial cu atmosfera cultu-
rala originara a prototipurilor folosite introduse, drept ur-
mare, in sinteze pline de interes, cdrora aporturile orientale
le imprima o culoare tipici. Isi spune cuvintul, desigur, si
amprenta olomand, infiltrata progresiv in modul de viali,
in moravuri, in moda, in obiceiuri chiar, amprenta favora-
bila unui anume izolalionism cultural, contracaral insi cu

Sucevila, Detaliu al turnului nord-vestic.

vigoare in acele medii deschise spre lumea central-europeani
(cazul partidei hoieresti filopolone); o deschidere cu impli-
‘alli politice evidente, dar ale carei prelungiri pe tarimul idei-
lor se manifesta in domeniul carturaresc, prin infiltrarea ele-
mentelor ,utilajului mental® umanist, si — deopotrivi —
in universul imaginii. Se schileazi astfel un cadru extrem
de divers al receptarii formelor artistice facind si se imbine
notele ,provinciale® cu tendinle novatoare. Mulalis mulan-
di, aceste observalii caracterizeazi si sfera decoraliei arhitec-
turii civile, ce oferd spectacolul de ansamblu al unei aparente
lipse de relief, dublata de o vitalitate artizanali in necon-
tenita efervescenti, pe fundalul careia se desprind, insi, citeva
realizari cu totul exemplare, ramase, este drept, farda urmari
(daca ne referim la monumentele pastrate). O trasiturd gene-
rala, mai pulin observatd, o constituie, de asemenea, rema-
nenla, ce se va prelungi pina in veacul al XIX-lea, a unor
transferari de procedee intre arhitectura de fortificalie si arhi-
tectura civila privind atit aspectul global al volumetriei (deri-
val, fireste, din anumite particularitali ale structurii, mate-
rialelor folosite si punerii lor in operad, s.a.) cit si — mai
ales — anatomia unor detalii specifice. In fine, o alta, cu
adevirat remarcabila, o reprezintd emanciparea unei plastici
decorative in piatrd (inlocuind, in oarecare masura, vechiul
decor ceramic) care va cunoaste momentul de culme la faimo-
sul cerdac cu coloane al conacului Cantacuzino din Pascani.

Primele inovalii $i totodala cele mai pline de consecinte,
ivite in cei dintii ani ai secolului, si anticipate, in parte,
inca in ultimii ani ai veacului precedent, la Galata, se reven-
dici ambianlei unor santiere manastiresti din preajma Suce-
vei: Dragomirna, Zameca, Burdujeni. Este destul de greu de
stabilit prioritatea cronologicd a introducerii noilor elemente
intre cele trei ansambluri monastice. Argumentele de ordin
istoric par si decida atribuirea acestor noutali, oarecum in
chip surprinzitor, refacerii lui Toader Movila de la Burdu-
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jeni, datale in jurul anului 1600, cu atit mai mult cu cit
un alt membru al familiei Movilestilor, Simeon, domnea,
pe atunci, in Tara Romaneasca. Un amanunt intrutotul carac-
teristic pentru ceea ce au insemnal inriuririle muntenesti in
arhitectura din Moldova secolului al XVII-lea, briul de cdrdi-
mida in .dinfi de [ierdsirdu”, apare sub deschiderile pentru
sunet ale clopotnitei de la Burdujeni, ca un indiciu al origi-
nii aporturilor novatoare, si ca o confirmare a coincidentelor
istorice amintite. La rindu-le tipice, deschiderile etajuluiclopote-
lor se termina cu un arc in acoladd (apirut inca la Galata), sim-
ptom al amprentei orientalizante mentionate mai sus, si asu-
pra careia vom reveni in cele ce urmeazi. O alla particulari-
tate o constituie trecerea de la nivelurile superioare ale clopot-
nifei (in plan, patrate cu colfurile tiiate) la nivelul de la sol,
continind gangul intrarii (patrat in plan), trecere marcata
de patru mici semipiramide. Este o dispozilie a carei prezen{a
originari in arhitectura Moldovei se intilnea, la Popiuli, de
pilda, cu doud veacuri in urmi, abandonata in veacul al XVI-

lea (e exceplia Galatei, unde insd trecerea e subliniati de
contraforturi) dar reluati, nu odata, in veacul al XVIlI-lea,
in compozitia clopotnilelor izolate (Risca, Barnovschi, $.a.)
sau integratle bisericilor (Birnova). In fine, la arcele de capil
ale gangului de la Burdujeni sint de remarcat atit bollarii
de piaird cu motlive vegelale, it si micile briie in lorsadd accen-
fuind nasterile curbei.

Chiar si la o astfel de rapida trecere in revista, caracterul
compozit al surselor repertoriului de motive se impune deo-
polriva cu ingeniozitatea orchestrarii sale pe suprafetele fala-
delor, in chip dealtfel diferit de la monument la monument.
Inainte de a trece la examinarea, pe scurt, a acestor elemente,
vom mai zibovi, insi, citeva clipe, asupra problemei crono-

I"ragmente de piclrarie getied Ja Cortca Domncased  de la Succava

logiei si izvoarelor. Desi, cum am vazul, motivele cele mai
caracteristice se regisesc laolalta pe fatadele clopolnilei de
la Burdujeni, ezitam tolusi in a atribui, asa cum ar pretinde
coroborarea datelor istorice, prioritatea introducerii intre-
gului sistem decoraliv descris, in arhilectura monastici si
civila din Moldova veacului al XVII-lea, clitoriei lui Toader
Movila. Ni se pare mai probabila ipoleza ¢d geneza noului
sistem (care, subliniem. nu se intilneste in totalitate in arhi-
tectura niciuneia din tarile invecinate Moldovei) este o crea-
lie comuna, poate, a celor trei santiere amintite. Ne indeamni
la aceasla concluzie programul mai elaborat al ornamenticii
la Zameca i indeosebi la Dragomirna. Program pe care n-am
ezita sd-1 socotim creatia santierului minastirii Tui Anastasie
Crimca dacd nu ne-ar pune in dificultate stirea refacerii intre-
gului sistem de fortificatie de aici sub domnia lui Miron Bar-
novschi. In aceste condilii, anterioritatea ar urma si revini,
totusi, Zameai unde anul inscris pe bollarul cheii arcului

13 Apud Gheorghe Bals, Bisericile moldovenesti din veacurile al XVII-
Clopotnila Manastirii Burdujeni lea si al XVII1I-lea, Bucuresti, 1933, p. 328,
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exterior al intrarii turnului din colful nord-estic (1606), arc
ai cirui bollari sint, in rest, impodobili cu rozete, face indis-
cutabila datarea acestora din urmi. Lasind problema in acest
stadiu, din lipsa altor argumente mai concludente, vom nota
'4, in orice caz, conlribulia mesterilor armeni la difuzarea,
sau poate chiar la elaborarea sistemului ornamental in dis-
culie, pare probabila, inlesnind explicalia eterogenitilii ele-
mentelor sale izolate (temei, insa, al unui intreg compozilio-
nal pe cit de unitar, pe atit de armonios). Nu este exclusa,
ci dimpotrivi plauzibila, credem, aici, ipoteza mai multor
echipe de mesteri, ipoteza care (cunoscute fiind legaturile
armenilor in acest secol, indeosebi cu ambianta artistica po-
lond, dar si cu cea transilviineana) ar fi meniti sa lamureasca
indeosebi prezenta motivelor derivate din arhitectura Tarii
Romanesti. Oricum, dualitatea, anterior amintita, a structu-
rii (folosind procedee de indepartata tradifie bizantino-orien-
tala) si decoratliei (de inspiralie prevalent occidentald) tinde

si se estompeze acum — poale si din cauza cresterii insem na-
ilii componenlei orientale — in favoarea sintezei termeni-

lor sai, sintezd infaptluitda insda in cadrul decoraliei propriu-
zise, sau chiar, in unele cazuri, si se modifice prin inversa-
rea raportului initial: structura adopta procedee occidentale,
iar decoralia, nu odata, o sintaxa si o morfologie de sursa
orientald.

Sinteza de care vorbeam se infaliseaza intr-o stralucitoare
ipostaza la Dragomirna. Aici, dealtfel, conlucrarea unor
echipe diferite de mesteri este, credem (facind o parantezi),
bine ilustrata de pridvorul inchis al bisericii. Se observa
intr-adevar ca, la interiorul acestuia, golurile inaltelor feres-
tre se termind cu arce in acoladd de facturd orientala, cu arhi-

e
. o e,

acolada la

I'ercastra
cuhnia Dragomirnei

Fereastrd gotica la trapeza
Dragomirnei

cu

volte intrate, in timp ce la exterior ancadramentele acelorasi
goluri sint incununate de arcele frinte ale celui mai curat
gotic. La casa ce addposteste sala de mincare, insi, acoladele
ferestrelor delimitate de baghete contribuie la expresia unei
fuziuni armonioase a elementelor gotice, renascentiste si orien-
tale dominate de spiritul unei evoluate sinteze. Cu deosebire
elocventi este splendida fereastrd a ,,cuhniei” impodobitd cu
0 cornisi renascentisti si al carei ancadrament in acoladi
nu este nici in intregime gotic, nici pe deplin oriental. Se
remarca insa, oricum, reintoarcerea la gotic', un .gotic care
nu vrea sa moara“!® si aceasta indeosebi in felul cum se ter-
mina baghetele la partea inferioarid, unde ele nu mai sint in-
toarse, ci se incheie abrupt, schitindu-se, doar, un plan fincli-
nat la capat (un chenar asemanitor are si usa girliciului piv-
nitei inferioare). Mai acuzati este persistenfa goticului la
ferestrele salii de mincare. Planul inclinat este aici mai bine
definit, baghetele se multiplici, se incruciseazi si se termina,

4 Ibidem, p. 461.

15 Vasile Drigut, Arla goticd in Romdania, Ed. Meridianc, Bucuresti,
1979, p. 326.

‘a odinioard, cu mici socluri sculptate, in cazul de fala cu
motive diferite, dar simeltrice, de o parte si de alta a golului:
incizii rombice si elemente florale suprapuse, evocind laleaua
si respectiv acantul. Palmele sui-generis apar, apoi, in ,ecoan-
soanele” acoladei. Execulia nu e foarte ingrijita si goticul
este, evident, preluat in ,litera™ lui (si aceasta interpretata
destul de aproximativ), dar proporliile ramin remarcabile.

Ferestrele cu acolada se inlilnesc si la casa cu paraclis a
Zamecili, pe falada vestica, fara console, dar cu bollari in chip
de fleuroane la partea inferioara (bollari ce vor fi existat,
poate si la Dragomirna). Profilele sint mai atent lucrate decit
la Dragomirna, argument in plus pentru precumpéanirea san-
tierului de la Zamca in conslituirea noii structuri decorative.
Este de notat, de asemenea, prezenta unor ferestre cu fizio-
nomie asemanatoare la pronaosul bisericii manistirii suce-
vene. O combinalie de arc in acolada, baghete incrucisate (cu
socluri ornamentate in torsada) si fleuroane apare la o fereas-
tra pe falada estica a aceleiasi case cu paraclis a Zamciai. Dar
scariera™ arcului in acolada in arhitectura civilo-monastica
a Moldovei veacului al XVII-lea se leaga indeosebi de turnu-
rile-clopotnita, unde intervine mai ales in desenul golurilor
incaperii clopotelor. Ila Burdujeni, arcul deschiderii de sunet
are arhivolta intrata, procedeu decorativ care trimite la arhi-
tectura Tarii Romanesti (ca s$i briul de caramida) dar care,
avind in vedere si forma golului, deriva din interpretarea
olomani a unui vechi motiv bizantin. Arce in acoladi cu
arhivolta intrata se intilnesc adesea in arhitectura otomana
a veacului al XVII-lea, de pilda la case din cartierul Fanar
al Constantinopolului, sau la hanuri din acelasi oras: Kazne-
der-Han, Buyuk-Yeni-Han s.a.1%. La Risca, desenul arhivol-

ot

turnul

acolada la
Burdujeni

Arc in
clopotnifa de la

din An-

Pribesti,
cadrament cu acolada

Conacul

tei e inginat de un sir de ciramizi dispuse pe lat, metoda
familiari arhitecturii bizantine, asimilata la rindu-i pe filiera
munteneasci: tot aici, acolada orientald inchide gi golul in-
trarii la parterul turnului de nord-vest. La Secu, acolada a
fost identificata la ferestrele pentru sunete, sub modificarile
tirzii'?. La Birnova si la ministirea Barnovschi-Iasi, arcele
de acelasi tip au iardsi arhivolte subliniate, dar prin cuprin-
derea lor intr-un panou dreptunghiular adincit in zidirie.
Regisim, in urmi, motivul la Zamca, unde arcele golurilor
in plin cintru, cite doua pe fiecare laturd, sint flancate de
pilastri pe console. Procedeul evoca i ambianfa arhitecturii
polone a Renasterii tirzii prin, de pildi, ancadramentul in-
scriptiei fortiretei din Brzezany'®, la care pilastrii laterali
se termina in console ,,cul-de lampe” — alt element specific

16 1,, de Beylié, op. cil., Supl., pl. 111, VI, s.a,

17 Joana Grigorescu, Cerceldri la biserica minastirii Secu §i propuneri
de reconstruire, ,Buletinul monumentelor istorice®, 1972, 1, p.35.

18 Micczyslaw Gebarowicz, Studia nad dziejami kullury artystyeznej
poznego Renesansu w Polsce, Torun, 1962, fig. 141, p. 313,
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Delaliu de lalada la casa cu paraclis a Zamedi

Modilioane la turnul clopolnifd al Zameii

in ornamentica arhitecturala din secolul al XVII-lea moldo-
venesc!® — si mediul santierelor bistrilene de sfirsit de veac
XVI, zona cu care populalia armeand din Suceava injghe-
base neintrerupte legdturi. Propensiunea filopolona a lui
Miron Barnovschi — coboritor, dealtfel, din spita Movilesti-
lor — este la rindu-i de naturd sia lumineze izvoarele istorice
ale acestei noi si atit de originale intrepatrunderi intre Orient
si Occident in microuniversul amanuntelor specifice arhi-
tecturii monastice si civile din Moldova in ¢poca ce ne retine
atentia, si care va include, pini la finele ei, alte prezenle ale
arcului in acolada in compozitia turnurilor de poartd, la
Humor, Hlincea sau Cetaluia.

Dar acolada nu este numai orientali. Ea este deopotrivi
gotica. Cele doui variante sint aliaturate, simptomatic, la
Burdujeni. Pe prima am examinat-o mai inainte. Pe cea de-a

doua, o regasim la partea superioara a golului usii de acces

a turnului scirii. O interpretare a ei se deseneazii la partea
inferioari a lintelului chenarului intririi de la trapeza minis-
: h

19 Gh. Bals, Biserici XVII—XVIII, p. 502,
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tirii Risca, chenar asupra ciruia vom reveni.

Dupa mai mult de jumitate de veac, probabil, acolada
golica reapare, marginita de un chenar cu profil plat, la usa
exterioarid (comunicind cu pridvorul) a conacului din Pri-
besti, ceea ce dovedeste ci, in elapa aceasta, fizionomia unei
forme nu mai poate determina cu precizie datarea ei. Cu si-
geald extrem de redusa, aproape de orizontaid, acolada, in
ipostaza infalisata de exemplele de mai sus, duce cu gindul,
intre altele, la arhilectura goticului tirziu polonez in cadrul
careia se intilneste nu odata*®. Morfologia de am#inunt a goti-
cului moldovenesce de secol XVII, asa cum poale fi consem-
nata la cladirile civile, se desfasoard, dealtlel, pe o scald de
mare diversilate, de la formele ,arhaice”, a ciror prezenla
era inregistrata in veacul al X'V-lea, pind la cele caracteristice
fazei mature, ori tranziliei spre Renastere. Din prima catego-
rie face parte, de pilda, fereasira cu arc in semicere incadrald
de baghele incrucisale identificata incd la Putna (turnul teza-
urului) si luminind, la Zamca, paraclisul din turnul nord-
estic. Este de remarcat, insd, cd la Zameca baghelele se opresc,
in partea de jos, acolo unde ar fi trebuil sa fie ornamentele
patrale de capdl cu [leuroane, caracteristice ancadramentelor
moldovenesti de veac XVII si al caror loc e pastral uneori
$i In lipsa respectivelor ornamente. De aceea, baghetele, chiar
atunci cind nu sint intoarse in unghi drept, nu coboara, de
regula, pina la limita inferioarda a golului.

Parti din chenare golice tirzii — baghele Incrucisale,
fragmente de arc recti-curbiliniu — se mai pot vedea printre
ruinele curl(ii domnesti de la Suceava. Ullimul element —
a carui istorie, in Moldova, coboard din nou pina in veacul
al XV-lea — este curent intrebuinlat la ramele usilor mai

Detaliu al arcului exterior al gangului intrarii turnului clopotnita
de la manastirea Zamea, purtind data 1606, sipala pe bollarul cheii

ales, in secolul al XVII-lea. Il aflam la Zamca (usa inciperii
dinspre sud de la etajul paraclisului, din casa de la vest),
Risca (ferestrele trapezei) sau Moldovila (usile exlerioare
ale celor doua camere mari de la etajul clisiarnilei); apoi la
Dragomirna (usile ,,cuhniei” gi salii de mincare) sau la Trei
Terarhi si Cetatuia (usile ,salilor gotice™); este vorba de va-
riante mai complexe, cu cite doud rinduri de baghete incruci-
sate, bine reliefate, sau cornise clasice (Dragomirna, Ceta-
tuia), alcatuite din dusine drepte incadrate de platbande,
aceste vechi simptome ale inriuririi renascentiste din veacul
al XVI-lea fiind preluate cu aceeasi libertate ca si elementele
gotice; in fine, la intrarea din pridvorul mic al conacului de
la Pagcani, probabil originard, unde segmentul central nu
mai este strict rectiliniu, ci se mlidiaza la mijloc, desenind
virful unei acolade.

Aceleiasi familii de forme, stilistice situate la granita din-

20 Jon Bialostocki, Spdlmittelalter und beginnende Neuzeil, Propylien
Verlag, Berlin, vol. 7, 1972, fig. 418 b,
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Conacul din Pribesti. Detaliu de fafada

tre gotic si Renastere, ii g partine si tipul ancadramentului
dreptunghiular cu baghele. 11 intilnim la casa Zameii (la feres-
trele camerei dinspre sud de la parter), la Moldovita (feres-
trele si usile clisiarnilei) unde baghetele se termini pe planuri
inclinate, ca si la Cetdtuia (usa la etajul casei domnegti, fe-
restrele egumeniei). Ultimul exemplu, ramele ferestrelor ,salii
gotice” de la Cetafuia (dealtfel inspirat de cel al cladirii omo-
loge de la Trei Terarhi si preluat, cu modificiri minime, gi la
ferestrele bisericii) consacrd sinfeza [inald la care au condus
elaboririle primelor douid treimi ale veacului, si care repre-
zinld poale, peniru arhileclura Moldovei, ceea ce ancadramentul
brincovenesc va insemna, cileva decenii mai lirziu, peniru arhi-
lectura Tdrii Romdnesli: chenar drept ale carui baghete cu
mici socluri striate se oprese pe planul inclinat gotic, dede-
subtul ciruia se afli ornamente florale inscrise in patrat;
golul incadrat, sus, de o cornisi decoratd cu un motiv emble-

matic central, si jos, de o banchini impodobiti cu un mic
scut .
Sa amintim, de asemenea, prezenfa ramelor de fereastra

cu baghete intoarse (tip Probota) la casele domnesti de la
4 Birnova si Cetifuia, precum si la conacul din Pribesti, si tot
la aceste trei edificii (ciirora trebuie si le adiugam si ,,maga-

zia® de la Bogdana) pe cea a ferestrelor dreptunghiulare inca-
drate in ,nise” pulin adincite, terminate cu arce in plin cintru.

Am ldsat la urma un lip de chenar mai special, acela al
usii trapezei de la Risca, atit de asemanétor cu cel de la para-
clisul Zameai: la ambele, atit montantii, cit si lintelul sint
decorate cu siruri de flori crucifere inscrise in cercuri, in
interstiiile ramase fiind plasate alte ornamente, poate [lori
de crin. Montantii se sprijina pe doua blocuri de piatrda cu
fetele pitrate, decorate cu fleuroane de acant. Lucrul pietrei
evoed mai degraba tehnicile lemnuiui (excizie, crestare, in-
cizie), relieful fiind plat, iar mestesugul oarecum frust. Ana-
logii frapanie cu acest motiv oferd un grup de chenare cu si-
ruri de rozete desprinse din repertoriul Renagterii transilva-
nene; cel al semineului casei Boghner din Cluj*' sau citeva
ancadramente de la castelul din Cris dintre care unul, de
fereastri, datata in a doua jumitate a veacului al XVI-lea si
atribuit unui mester autohlon, are, la partea de jos, fleuroane®*.
Dealtfel, prezenta fleuroanelor la bazele montantilor este
obisnuild in decoralia arhitecturii renascentiste ftransilvi-
nene, fiind, se pare, preferati de mesterii locali®?, dar nu lip-
seste nici din ornamentica Renagterii tirzii poloneze (porta-
lul presbiteriviui din Zydachow?®),

Plastica ornamentala din piatra si cdramida a cladirilor
civile si monastice nu se rezuma insi, pentru veacul al XVII-
lea, la podoaba ancadramentelor. La constructiile ce dezvi-
1 Gh. si V. Sebestyén, op. cil., p. 64, fig. 32.

2 1bidem, p, 65, fig. 33 si pl. 32.
. si Ibidem pl. 13, 32, 45, 49.
24 M, Gebarowicz op. cil., p. 136, lig. 44,

Detaliul intririi la turnul clopotnifd de la Burdujeni

Vedere a fostei intriri de la casa cu paraclis a Zamcil
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Minastirea Bogdana, Intrarca

luie o alenlie speciald din partea ctitorilor este limpede in-
tentia de a sublinia parlile importante ale edificiului sau
elementele de structura mai deosebite prin accente decora-
tive: briie, console, firide s.a. I.a Zamca, de pilda, este evi-
dentd grija cu care au fost tratate faladele, atit la turn, cil
si la casa cu paraclis, urmirindu-se ,,modularea® paramentu-
lui cu ajutorul briielor in ,dinli de fierastrau” din caramida,
a celor ,,in fringhie” din piatra, ori a rindurilor de mici ,,0c-
nile™ e un contur, la partea superioard, [ie semicircular (ca
la corpul sudic al casei cu paraclis) fie in acolada (ca la turn
si la paraclis) in ambele cazuri cu ,arhivolte intrate”, semn
al inriuririi muntenesti. O parte din aceste elemente vor su-
praviefui pind catre finele veacului. Briul in [ringhie, aparut
simultan la Zamca si Dragomirna — unde apare multiplicat
cu o adevirald [renezie — e prelual la arcele porlii de la
Moldovila (si eventual la Burdujeni, unde a avut loc, poate,
o refacere dupa 1606) spre a se ivi, apoi, la Cetaluia (ne refe-
rim numai la arhitectura monastica si civila) pentru ultima
oard in veacul al XVII-lea, incingind fusul coloanelor octo-
gonale ale silii de mincare, la jumitatile lor. De notal ca,
spre deosebire de aceasta ultimia solulie, la trapeza de la
Trei Ierarhi briiele omoloage sint compuse din frunze stili-
zate. Si nervurile bollilor sint, citeodatd, in torsadi (intra-
rile de la Dragomirna si Casin). Cit priveste zimlii de cdrd-
midd, ei sint reprodusi la clisiarnita Moldovilei, deasupra
ferestrelor parterului, si la o cladire probabil contemporani
Cetaluiei, conacului lui Iordache Cantacuzino din Pascani,
alcatuind, aici, cornisa edificiului.

La Dragomirna mai sint de refinut unele detalii ale salii
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de ospele: la stilpul central, trecerea de la baza palrata la
[usul octogonal se face prin mijlocirea a patru mici forme
de coll globulare de filialie orientala, poate olomana, re-
luale la stilpii salilor inrudite de la Trei Terarhi si Cetialuia
(unde apar intr-o interpretare alungita) si la stilpul holului
etajului (aftat la capatul scarii) de la conacul din Pascani.
Pe de altd parte, consolole nervurilor in ,cul-de lampe* cu
capal bulbar si strialii, imprumutate nervurilor inciperii
analoge a Trei lerarhilor, au corespondente in ambianla Re-
nasterii poloneze tirzii (caledrala din Gniezno®"). Iile se vor
reintilni la una din incaperile parterului conacului din Pas-
cani.

La Cetaluia, in fine, capitelurile stilpilor salii golice sint
insotite, la partea inferioard, de ornamente de coll alcatuite
din cite trei volute suprapuse (motiv fara ecou la alte monu-
mente cunoscute in Moldova) in timp ce consolele sint fie
clasice, fie (cele de coll) in ,cul-de lampe®, dar de o factura
mai aparte, desi tot occidentald: mici volume rotunde tiiate
de sectiuni drepte.

Sint, toate acestea, marturii mai mult sau mai putin izo-
late ale unei plastici arhitecturale de o anumita complexitate,
al carei ansamblu mai integreazia, insi, o categorie de ele-
mente cu totul speciali: ornamentele vegetale, geomelrice ori
heraldice, de [ormd pdlrald sau circulard, aplicate fie boltari-
lor arcelor de capat de la intrarile manastirilor (Dragomirna,
Zamea, Burdujeni, Solca, Moldovita, Golia, Cagin, Cetidtuia,
Raducanu-Tirgu Ocna, Bogdana, Sf. Spiridon din Iasi), fie
sub forma unor mici ,pliaci”, nervurilor gotice ale bollilor
acelorasi intrari (Dragomirna, Golia, Casin) sau ale unor inca-
peri reprezenlative (Dragomirna, Trei Terarhi, Cetdtuia).
Bals observase ci o parte din motive sinl orientale si ca altele
sinl deduse din crestaturile in lemn26, Dar, in afard de acant
si de rozeta, comune Renasterii si barocului — statistic cele
mai numeroase — si de alte forme derivate din ele, insa mai
incerte, se intilnesc mai cu seami stele cu 6 colfuri (Moldo-
vila, Cetaluia) — al caror itinerar, incluzind si Occidentul,

Mindstirea Riducanu din Tirgu Ocna. Intrarca

l-am urmirit in capitolul consacrat secolului al XV-lea si —
tirziu si rar (Raducanu-Tirgu-Ocna, Cetaluia) — flori de
crin. Dacd succesiunea motivelor, pe traseul unei arhivolte
de pilda, nu pare sa urmeze decit la unele monumente tardive
(Bogdana, Raducanu-Tirgu-Ocna) regulile alternantei sau
simetriei, de multe ori fiind adoptata simpla repetilie (Zamca
— turnul de nord-est, Golia) in schimb, compozilia motivu-
lui individual cunoaste, in general, doud variante: izolarea
unui element circular central in interiorul cimpului patru-
later (Zamca, Burdujeni s.a.) si desfasurarea motivului pe

2 Studia nad Renesansem w Wielkopolsce, sub redaclia lui Tadeusz
Rudkowski, Poznan, 1970, p. 125, lig. 6.
26 Gh, Bals, Biserici XVII—XVIII, p. 504,
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Vistieria Golici. Capitel, Desen  de

Vistieria Goliei. Usa intrarii si [rag-
ment din ancadramentul acesteia, Desen

Paul I‘elican

Conacul Cantacuzino din Pas-
cani, Pridvorul

intreg cimpul, subliniindu-i forma prin accentuarea diagona-
lelor (Zamca, Risca, Raducanu s.a.). La Golia, Casin, SI.
Spiridon-Iasi se observii suprapunerea celor doud procedee:
cimpul e in intregime ocupat de un fleuron de acant, dar,
central, se aplici si o rozetd. In fine, la Trei Ierarhi (tra-
peza) rozetele — alternale cu crosele — care ,limbreaza®
nervurile, au pierdut chenarul patrulater.

Intreagi aceastid tipologie ornamentald pare specifici
Renagterii tirzii central-europene provinciale. Am regasit
motive izolate, decorind bazele montantilor unor ancadra-
mente, in arhitectura urbani si in cea a resedinlelor nobi-
liare din Transilvania sfirsitului de veac XVIsi primei juma-
tati a veacului al XVII-lea (case din Sibiu, Cluj, castelul
Cris). Dealtfel, este probabil ca megslerii care diltuiau bol-
fari erau folosili si la ancadramente sau la decorul nervuri-
lor, similitudinea formelor fiind izbitoare. Se inregistreaza,

de Paul IFelican

insa, boltari cu rozete si in aria de cuprindere a Renasteril
tirzii poloneze — de pilda la portalul fortarelei Brzezany,
citat $i mai inainte. Remarcabil este faptul ci plastica deco-
rativi dezvoltata in mediul rinascimental polon ingiduie
inchegarea unei ipoteze in legiturd cu rostul inilial al proce-
deului ornamental in discutie. In acest sens este de notat ci
fleuroane sau rozete decoreazi aici, nu odata, intradosurile
arcelor aflate deasupra unor sarcofage sculptate de la finele
secolului al XVI-lea (in catedrala din Tarnow, de pilda®?),
sau a unor crucifixe®®, dar si anumite epitafuri (catedrala
din Gniezno?), ceea ce trimite la simbolismul crestin al re-

M. Gebarowicz op. cil., Tig. 125, p, 271,
8 M. Gebarowicz op. cil., Tig. 126, p. 272,
9 Studia nad Renesansem, p. 121, fig. 1.

o
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generiirii intre ale cirui embleme ligura si floarea de tranda-
fir?0, Este posibil ca rozetele sa fi migrat de aici pe bollarii
arcelor unor portale (transferul, cum am vazul, s-a petrecut
chiar in Polonia) unde, fireste, au pastrat numai un rost deco-
rativ. Cu o singurd exceplie — portalul turnului de la Zamca,
diferit de cel al casei cu paraclis, demonstrind, deci, prezenta
a doi mesteri — caracterul, in general, mult mai plat, al
modelajului elementelor florale in Moldova (ca si in Transil-
vania) fala de exemplele poloneze, ne ingaduie si-i presupu-
nem pe mesterii autohtoni drept interprelii acestui sistem
ornamental care a preluatl, in bund masurd, in secolul al
XVIlI-lea, o parte din funcliile vechii decoralii ceramice ilus-
trate cu atita strilucire cu doud veacuri in urmi. Relatiile
artistice cu Polonia sint evocate, cu mai multd pregnanla,
inca, la Casin, de frumosul arc al beciului fostelor case dom-
nesti (in prezent dispiarute) incununal la cheie cu stema Mol-
dovei si ai carui boltari sint impodobiti, alternativ, cu fleuroa-
ne baroce si eligii bahice compuse, fiecare, dintr-un cap de
pullo incadral de doud cornuri pentru bautura incrucisale.
Nu erau, desigur, intimplitoare aceste legituri cu Polonia
care, dupi ce tutelase inceputurile ,regimului nobiliar™ in
Moldova — temei socio-politic pentru afirmarea, aici, a unei
dimensiuni umaniste a culturii — constituia si un centru de
difuziune propriu-zisa a ideilor umanistice, intre altele prin
intermediul reprezentantilor tinerei generalii a clasei feu-
dale trimisi aici la invalatura®.

Compozilia, in cadrul fatadelor, a elementelor ftrecute
pind aici in revistd, revendicd insd, mai degraba, o viziune
tradilionali. La cladirile manastiresti se mentine pina tirziu
modelul de apareiaj mostenit de la arhitectura de fortificalie
a veacurilor trecute — piatra brutd in cimp, piatra faluild
la colluri. Faptul ca preocupirile de ,ralionalizare” continua
si ramind aproximative marturiseste persistenta unei trisa-
turi stilistice ce se poate ataga deopotrivi arhitecturii bizan-
tine si celei gotice, trasdturd remarcabili, privind atit fala-
dele constructiilor monastice cit si elevalia locuintei feudale,
asa cum este cazul conacului din Pribesti. Privind retrospec-
tiv, se confureazi insd doud excep{ii majore de la aceasla
reguld, anun{itoare ale unui spirit nou.

Prima este constituiti de mica dar armonioasa cladire a
vistieriei de la Golia. Arcul in acoladi al usii dintre cele doud
inciperi constituie un element de datare insecolul al XVII-lea,
credem, indeajuns de convingitor. 1 se adaugd capitelurile
cu frunze de acant, al ciror relief este tratat in mase, in cadrul
acestora lobii fiind individualizali prin incizii, in chip asema-
niator daltuirii motivelor de pe boltari; ancadramentul usii
exterioare, cu vrej in meplat; in spirit similar sint sculptate
chenare ale Renasterii transilvanene, de pilda, cel de la Bise-
rica domneasci din Sighisoara®?; in [ine, prezenla, la bazele
aceluiasi ancadrament si la capitelurile de coll, a unui mo-
tiv — laleaua — curent in veacul al XVII-lea.

A doua construclie de exceplie o constituie cea a foigoru-
lui de piatrd de la etajul conacului Cantacuzino din Pascani,
fara indoiald cea mai reprezentaliva realizare a plasticii arhi-
tecturale intilnite in veacul al XVIi-lea la edificiile civile
din Moldova. Foisorul e marginit de 11 coloane cu fusuri in-
gustate spre virf, de sectiune octogonald, cu baze clasice si
apiteluri compozite legate prin tiranti de lemn. Grinzile
de piatri pe care le suslin sint decupate la partea inferioard
sub forma unor mici arce trilobate cu acolada, cu sigeala
redusi. Coloanele se sprijinid pe socluri elegante unite de o
balustradi din piatri. Toate aceste piese componente sint
invesmintate intr-o decoratie sculptatia pe cit de fastuos ,,ba-
rocid” pe alit de iscusit echilibrata. 1

Cele trei grinzi de piatrd de sub streasing formeazi supor-
tul unei frize continue cuprinzind, la interior si exlerior,
cite 9 scene cu subiecte animaliere si de vindtoare, si motive
heraldic — ornamentale, dupd cum urmeaza:

La interior (de la stinga spre dreapta):

1. un ciine gonind un cerb;

30 Gf. Luc Benoist, Signes, symboles el mythes, P.U.F., Paris, 1975,
p.69.

31 Dan Horia Mazilu, Barocul in literalura romdénd din secolul al
XVII-lea, Ed. Minerva, Bucuresti, 1976, p. 64—68, 190—205 passim s.a.

32 Gh. si V. Sebestyén, op. cit., pl. 54.
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2. doua caprioare sezind, afrontate, despirlite de un pom;

3. un cline care tine in hot o pasare, in fala lui alt ciine
cu capul intors;

4. motiv heraldic (2 panouri): pajura bicefala cantacuzini
intre vrejuri;
O. un vinator care suni din corn, insolit de un ciine;
6. o caprioara fugind cu capul intors, si un pom;
7. un vinator cu o armi de foc (muschelda?) impuseind
urs;

un

3. un cerb si o pasare afrontate;
l.oun vinator infigind o sulita intr-un mistrel

&
¢ .
La exterior, in ordine inversa (reversele scenelor interioare):

1. doua pasari (porumbei) adosate, [lancind un pom;

2. un cerb (?) in alergare si un pom;
3. un patruped cu coadd bogala (vulpe?) si capul intors,
nd, si o pasare;

4. pajura cantacuzind intre vrejuri (doud panouri), sin-
gura imagine corespunzitoare celei de la interior;

5. doi porumbei afrontali despiarlili de un pom;

6. doua caprioare in alergare;

7. doud caprioare, una in salt, cealalti sezind;

8. doui caprioare sezind, afrontate;

9. un ogar in goana.

.
I

Sez

FFusurile coloanelor sint Impartite de benzi care urca in
torsada si alcatuiese, in alternanld cu altele libere, cimpu-
rile unor [rize continui unde pasari, in general de tipul porum-
belului (apare si un paun), unele cu capete intoarse, altele
hranindu-si puii, veverile, ciini, caprioare, s.a. sint repre-
zenlate aliaturi de [ructe si [lori (se recunosc laleaua, rodia,
albastrifa, lamiia, strugurele). In general, figurile zoomorfe
sint infilisate fiecare pe cite o laturd. Parliie de jos ale fusu-
rilor sint Impodobite inelar cu frunze de acant tratate foarte
plat (aproape incizate).

Panourile balustradei si soclurilor zvelte primesc, inche-
nare patrate cu colluri taiate rotunjit — acelasi tip de che-
nar incadreazi si scenele figurate pe grinzi — o suila de com-
pozitii ornamentale individualizale, in general simetrice.
Multe dintre acestea sint cartuse de volute baroce ameste-
cate cu vrejuri vegetale; apar, intre altele, crinul, laleaua,
margareta, sau manunchiuri florale simetrice, citeva amin-
tind plicile ceramice parietale contemporane. Unul dintre
aceste cartuse inchide un medalion central circular iniun-
trul caruia se desencazi o cruce. Citeodatd, la partea supe-
rioard a vrejurilor apar pasari izolate, afrontate, s.a., si pa-
trupede mai greu identificabile (pe un soclu un patruped pare
si atace o pasire).

Dintre subiectele mai speciale consemniam vasul cu flori,
Jpomul vie(ii”® cu fructe (Jimii?) pe care ciugulese pisari;
in [ine, pe doua din felele unui soclu de colf sint infalisate:
soarele Incadrat de doud stele si — respectiv — luna insolita
de o stea, deasupra unui vrej.

Atit repertoriul iconografic, cit si gramalica aceslei cu
totul neobisnuite decoratii in Moldova secolului al XVIi-lea
sint de naturd sa puna unele semne de intrebare. Dacé prezenla
emblemelor heraldice in ornamentica sculptatia a unui conac
boieresc apare fireasca intr-o epocit a infloririi ,stihurilor la ste-
ma®, inrfurirea occidentald prin filiera polond ori ucraineania®?
pe care aceastd prezenld ar presupunc-o, este contrazisa de
subiectele frizei superioare a pridvorului. Ar [i fost ciudat,
intr-adevar, ca intr-o ambianl{i culturald ca aceea a Poloniei
veacului al XVII-lea, alil de apropiatd unei parli a clasei
feudale moldovenesti prin neintrerupte legaturid, intr-o am-

bianta unde temele iconografice, ca si temele literare — [or-
tuna labilis, ubi sunt?, tema sor{ii s.a. — nidscute sub tutela

Contrareformei, preluau in spirit iezuil mogtenirea umanis-
ta*, unde pamintescul si — cu atit mai accentuat — lumescul,
erau categorii dintre cele mai putin prefuite, sa se fi putut ivi
o iconografie a naturii ori una a vinitorii, petrecere curteneascd
obisnuita desigur, dar care nu ar fi putut si nu apara in mediile

33 Dan Horia Mazilu, op. cit. p. 121—156 passim.

34 Pentru relatiile complexe cu Polonia, Rédzvan Theodorescu, Iline-
rarii medievale, F2d. Meridiane, Bucuresti, 1979, Capitolul Portrete brodale
si interferenfe stilistice in Moldova epocii lui Ieremia Movild i Vasile Lupu,
p. 155, 156 si urm,

3 Dan Horia Mazilu, op. cit., p. 85, 87, si urm,
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amintite drept una din indeletnicirile frivole ale ,lumii aces-
teia amagiloare™,

Dimpotriva, iconogralia {rizei alaturind figurari rememo-
raloare ale unui simbolism arhaic — ,hom™-ul, animalele
alrontate — scenelor avind ca pretext momente din ceremo-
nialul vinatorii, intr-o imagisticd exaltind valorile vietii,
ni se infatiseaza, in acea datd, ca o crealie originala, al
carei program, elaborat, poate, de insusi proprietarul conacu-
lui, pare a [i indatoral unor prolotipuri orientale (iranienc)
in masurd sa provind pe calea stofelor, a manuscriselor s.a.,
eventual cunoscute de cumnatul lui Vasile Lupu. Sa remar-
cam insd ca animale afronlate (unicorni), de o parte si de
alta a unui lujer, apar i pe o placd ceramici poloneza din
veacul al XVII-lea, descoperitd la lasi®®. Simpatiile politice
ale lui Tordache Cantacuzino ar [1 fost de naturd sa-1 indrume,
dealtfel, in definirea afinilililor sale spirituale, deopolrivi
dlre Constantinopol si cialre ambianla Orientului crestin
(dar si spre Tara Romaneascid). si calre ideologia partidei
filopone (a doua sa solie era ruda cu Miron Barnovschi).

Motivele balustradei si soclurilor par a descinde, la rindu-le
prevalent, din lumea rasiriteana, unele fiind regasile pe cera-
mica importanta de la Iznik (albastreleie, laleaua, marga-
reta)??, altele — pisarile ciugulind fructe (bunurile piamintu-
lui)*® — (rimilind, chiar, Ja un strivechi simbolism monas-
lic, altele, in fine (perechile de pisiri) evocind dragostea le-
restra privita sub specia puritalii. Adiaugind sensului acestor
ipoteze reprezentarile Soarelui si Lunii (ziua si noaptea) am
putea conchide ca ornamentica balustradei pridvorului cona-
cului din Pascani s-ar cere examinala si ca o ,imagine a lu-
mii* redatd din perspectiva simbolismului mai abstract de tip
oriental si a celui crestin.

Dar, dacd trama elementelor releva o pronunlati singula-
rizare in raport cu universul plasticii ornamentale cunoscute,
de facturi occidentald, contemporanid lor, intruchiparea
conereta a acestor elemente dezvaluie nu puline trasaturi de
inrudire cu formele Renasterii tirzii central-europene si cu
acelea ale barocului. Acantul, motiv curent, alaturi de cele
orientale amintite, in arta aplicald a epocii, pe broderii,
rame de icoane $.a.%9, voluta, chenarele cu colluri rotun-
jite, vasul cu flori chiar, intilnit in decoratia Renasterii tran-
silvanene, la case din Sibiu si Cluj, deialiile de costum ale
personajelor, toate ar indica mina unui mester de formatie
apuseand, dar nu striiin de tehnica, mai curind de sursa ori-
entala — prevalenta la Pascani — a meplatului; a unui mes-
ter provincial, poate unul din acei arlizani itinerani{i acli-
vind in oragele veacului al XVII-lea™, specializali in programe
civile (portale, seminee, cadre de inscriptii, melope, emble-
me*? s.a.), fard indoiala de buna scoali. dar care se simte
muit mai la indemina cind daltuieste stilizari vegetale decit
atunci cind esle obligal si reprezinte figuri zoomorfe sau
umane dupi modele care nu-i sint familiare (in ipoteza, pro-
babila, ca la intreg pridvorul a lucrat un mester unic). Mo-
dele diferite de prototipurile occidentale heraldice — dintre
cele incd perceptibile in imaginea arhaici a leului reliefat
pe un boltar la intrarea Moldovilei — ori de sursele baroce
a ciror prezenta se face simf{itd la Casin, nu numai la arcul
beciului casei domnesti, dar si la o consold reprezentind un
ap cu barba ondulati. Preocuparea primordiala a autorului
reliefurilor de la Pascani se arati a fi mai curind respectarea
unei , legi a cadrului® fard a {ine seama de raporturile de mirime
dintre elemente sau de proportiile figurilor umane. La unul
dintre ultimele, insi, exactitatea redarii ne indeamni si

3 Al. Andronic, Eugenia Neamiu, M. Dinu, Sdpdturile arheologice de
{acurlea domneased din Iasi, ,Arheologia Moldovei*, 1967, p. 260, fig. 64/6.

37 Corina Nicolescu, loc. cil., p. 292, 297,

38 Olivier Beigbeder, La symbolique, P, U.I°,, Paris, 1975, p. 110,

3 Ana Maria Dobjanschi, Victor Simion, Arfa in epoca lui Vasile
Lupu, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 53-—94, passim. De asemenea,
articolul acelorasi autori, Molive ornamentale in arta moldoveneased a seco-
lului al XVII-lea ,Revista muzeelor si monumentelor — Monumente
istorice i de arta“nr. 2, 1978, p. 69—78, in care se prezinta cu pertinen{a
semnificatia si difuziunea unor motive precum briul impletit, casetoanele
decorative, arcul in acolada s.a. si dincolo de granifele arhitecturii, -

4 Gh, si V. Sebestyén, op. cit., pl. 23, 51,

41 M. Gebarowicz, op. cit. p. 390,

42 Ibidem, p. 210.

intrezarim posibililatea lucrului direct ,,dupd naturi”. Ne
gindim la vinatorul care stripunge mistreful (scena 9 de la in-
terior a frizei grinzilor), personaj nobil, judecind dupi con-
tesul imblanit (inspirat, poate, s$i de moda central-europea-
ni*?) si mai ales dupa cusma inalti amintind pe cea a lui
lIeremia Movila din celebrul portret brodat. In Renasterea

“tirzie poloneza se cunosc cazuri de inlocuire pe portale — la

primaria din Sambor*, de pildi — a figurilor sacre cu por-
trete laice (ale regilor Poloniei). Existau si albume ilustrate,
paralele lucrarilor de istorie si heraldicid, difuzind asemenea
portrete® si odati cu ele, e de presupus, gustul pentru un
anume ,realism® al portretizarii. Un gust ce nu era, poate, stri-
in, nici proprietarului Pascanilor, doritor, dealtfel, se pare,
sa-si transforme;resedinta — in spirit umanist — intr-un fel
de oglinda reprezentativdi si cuprinzitoare a propriei sale
personalitdli, probabil una de exceplie®®.

Interioarele conacului, asupra cdrora am mai insistat,
nu mai pastreazi, credem, din decoratia veacului al XVII-lea,
decit foarte puline elemente, in general ornamente de capit
ale lunetelor, infilisind flori de crin. Dar este de bianuit ca
imaginea lor nu se deosebea decit prin anvergura de cea pe care
ne-o putem inchipui astazi, pe baza [ragmentelor arheologice,
si mai cu seamd pe temeiul marturiilor epocii referitoare la
sompluoasa curte a lui Vasile Lupu din Iasi*”. Semnele schim-
birilor consemnabile in aledluirea inferioarelor cladirilor ci-
vile din secolul al X'VII-lea [usesera inregistrale, cum am va-
zut, inca iIn veacul precedent. Pe de o parte ceremonialul
vielii de curte (dar si al vielii cotidiene a membrilor clasei
feudale) dobindeste nuanfe mai stricte si mai pronuntat ori-
entale. Pe de altd parte, sub aspectul vizual, deci al gustu-
lui, si in relalie direcla cu trasilura precedenta, cigtiga teren
— paralel cu apetenia pentru ,tactil™® — o ,picturalitate®
rezultala din aliturarea Lesaturilor si covoarelor, a materiale-
lor de podoabi, a ceramicii parietale, din tendinla de a aco-
peri, de a masca structura, mobilierul s.a., de a spori luxul
si confortul in dauna simplitalii si sobrietatii. Nu trebuie
uitat insa, inca o dala, ci aceasti constatare se referda cu pre-
cadere la atmosfera curlii lui Vasile Lupu, atit de marcata
de ideea ,restauriarii bizantine™, promovatd de domnitorul
insusi. Mobilierul, care in mediile monastice isi pastreaza
caracterul functional i economic — predominind nisele pen-
tru depozitare, iluminare s.a., previazute cu tablii din blani
de stejar, nise al ciaror contur preia forma arcului in aco-
lada (Moldovita) — se diversilici in ambianta curfilor feu-
dale si se individualizeazi aidoma inventarului mobil®.
Zidurile si tavanele sint acoperite cu placaje de lemn, picturi,
mozaicuri aurite i cu plici de faian(i, dupid obiceiul oriental
— oloman. Miron Costin, vorbind despre curtea din Iasi, amin-
leste intr-un binecunoscul pasaj, ,casa cea mare cu cinii*
iar palatinul de Helm, Ioan Gninski, pomeneste, la 1677,
de o decoralie ,,dupd moda olandezd*; erau, probabil, tot placi
de Iznik sau Kutahia cu motive florale (rodia, albastrita,
laleaua, garoafa, zambila s.a.), placi consemnate si la curtea

43 Ludmila Kybalova, Olga Merbenova, Milena Lamerova, Eneyclo-
pédie illustrée de la mode, Paris, 1970, Tig. 205, 207, 208.

44 M, Gebarowicz op, cil. p. 79, lig. 23,

4 [bidem, p, 390.

46 N, Stoicescu, Diclionar al marilor dregdilori din T'ara Roméaneased
st Moldova. Sec. XIV-—XVII, Ed. Enciclopedicd, Bucuresti, 1971, p. 363—
364,

47 Corina Nicolescu, Case, conace si palale vechi romdanesti, Ed. Meri-
diane, Bucuresti, 1979, p. 88—92 passim,

48 Despre aceasta pe larg in luerdrile lui Razvan Theodorescu; Priority
of the Sense of Sight, ,Sinthesis®, V1. 1979, p. 117—120; idem, Piatra Trei
Ierarhilor sau despre o ipostazd a fastului in civilizafia romdaneaseda, Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 34; de asemenea, in recentele studii de
referintd ale aceluiasi autor: Manierism $i ,primbaroc* postbizantin inlre
Polonia si Stambul. Cazul moldav (1600—1650), ,SCGIA“, 1981, p. 86—92
passim, si Gusturi si atiludini baroce la romani in secolul al XVII-lea.
Nole liminare (I), ,SCIA%, 1982, indeosebi p. 45—46.

49 Florentina Dumilrescu, op. cil. p. 132, Dan Bidiridu, Ioan Caprosu,
Iasii vechilor zidiri, Ed. Junimea, lasi, 1974, p. 126. Mobilierul devine
de asemenea mai usor, mai lesne deplasabil, cu o singurd exceptie, se
pare, patul. Alecu Russo vedea incd in apartamentul domnesc de la Ceté-
tuia picioarele de piatrd ale unui pat fix (Al. Russo, Serieri, Bucuresti,
1908, p. 196).

50 Miron Costin, Opere, edifia P. P. Panaitescu, E.S.P.L.A., Bucu-
resti, 1958, p. 91. !
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din Suceava, reparati in 1638 de Vasile Lupu®!. Dar;-alaturi
de faianta turceasca de lux, erau importate si teracote polo-
neze, lituaniene ori transilvanene, impodobite, predominant,
— in afara citorva plici figurative transilvianene (orasul cu
5 turnuri, calidreful) — cu elemente geomelrice si vegetale;
ultimele (intre care mai frecvent este crinul) sint tratate
destul de naturalist, cu atentie insi la organizarea simetrica,
subliniind nu odata forma patrata a cadrului prin accentuarea
diagonalelor, dupd un procedeu remarcat anterior si la orna-
mentele in piatrd dispuse in cimp patrulater.

Pe parcursul indelungatului interval istoric ce face obi-

51 Cdlatori straini despre [arile romane, vol. VII, Ed. stiinfifica si
enciclopedici, Bucuresti, p. 362; D, Badardu, 1. Caprosu, op. cit,, p. 126;
Al. Andronic, E. Neam{u, M, Dinu, op. cit., p. 262, 276 ; Corina Nico-
leseu, op. cil., p. 86.

The article deals wilh the development of the laic and monastic archi-
tectural decoration in Moldavia over the 16th-17th centuries. As far as the
16th century is concerned, a characteristic trait is the preservation of the
general physiognomy of architectural decoration inherited from the pre-
vious epoch and the introduction of some novelties of a rather improvised
nature but which the ensuing periods would fully benefit of. During the
first two thirds of the 17th century one witnesses an active influence of
the ecclesiastic building sites upon the laic ones in terms of adornment
techniques and methods., On the other hand, older motifs and details (the
Gothic ones, for instance) are maintained, introduced in highly interesting
syntheses, to which Eastern influences, particularly Ottoman, give a
typical colotr. FFurther maintained are the influences coming from Lhe
arhitecture of fortifications. Finalli, worth mentioning is the emergence
of adornments in stone (replacing, to a certain extent, the earlier ceramic
decoration), considered to have attained their apex with the wel-known
verandah with columns of the Cantacuzino mansion at Pascani. The article

SUMMARY

ectul articolului de fali, arhitectura civila din Moldova (in
acceptia largitd avutd in vedere, cuprinzind si constructiile
monastice) apare adesea drept cadrul unor confruntari in ordi-
nea stilului, gustului sau modei. IEa oferd, nu odata, imaginea
unui contrapunct formal destul de sesizant in raport cu ceea
ce s-ar pulea numi ambiantd stilistica dominanta, fie devan-
sind o anume fazid a morfologiei artistice sau ambianfei spi-
rituale generale, fie, dimpotrivd, infatisind simptomele re-
marcabilei si izolatei rezistenle in vreme a unor amanunte
si motive ornamentale apar{inind veacurilor trecute. Novatoa-
re la inceputul secolului al XVII-lea, conservatoare spre mij-
locul acestuia, arhitectura civila din Moldova va ingidui, in
veacul al XVIII-lea, realizarea unor sinteze tipologice dintre
cele mai interesante, ale ciaror ecouri tirzii se vor putea deslusi
pinad catre mijlocul secolului al XTIX-lea.

goes on Lo present a number of ornamental motifs and elements: the band
of ,saw teeth®, the acolade arch, the band of cable moulding, the baguette
border, consoles in ,cul de lampe®, reliel adornments applied to bolts,
a.0., illustrated by the buildings of the monasterics of Dragomirna, Zamea,
Burdujeni, Soleca, Modovila, Golia, Casin, Cetdfuia, Raducanu-Tirgu
Ocna, Bogdana, Birnova, St, Spiridon Church of Jassy, the mansion of
Pribesti ete. Details are offered in connection with two monuments of an
exceptional value: the treasury of Golia and the mansion of Pascani,
the latter conceived by its first owner, lordache Cantacuzino, the brother-
in-law of Prince Vasile Lupu, in a humanistic spirit, as a sort of a compre-
hensive mirror of his own personalily.

The last part of the article dwells upon the laic interiors of the 17th
century, while showing the extremely diverse framework in which the
arlistic forms were assimilated, ,regional* touches combining with inno-
valing tendencies in a whole revealing a permanent effervescence of orna-
mental craftsmanship, against the background of which a number of achev-
ments stand oult as absolulely remarkable,

DINAMICA OPEREI CTITORICESTI A EPOCII LUl MATElI BASARAB

dr. PANAIT I. PANAIT

Dintre marile realiziri ale lungii domnii a lui Matei Basa-
rab (1632—1654) opera ctitoriceasca ocupda un loc de virf,
fiind remarcatii atit de cronicari cit si de istoriografia moderni
romaneasci. Consemnind acest aspect, Radu Popescu nota in
cronica sa ci ,pind la acest domn, pufine ziduri au fdcut dom-
nii cei mai dinainte: iar Matei Vodd au infrumusefat {ara cu
tot felul de ziduri: mandstiri, biserici, case domnesti“'; Lista
intocmitd de un alt cronicar inscrie 22 de constructii printre
care se afla ,cetatea din Tirgoviste de iznoavd“, ,,Casa la Cara-
cal*, mianastiri si licase etc.? Ea este departe de a reflecta

1 Radu Popescu, Istoriile domnilor Tdrii Romanesti, ed. Const. Gre-
cescu, Bucuresti, 1963, p. 98,

2  Istoria Tirii Romaénesti de cind au descéilecat pravoslavnicii
-crestini* (Letopiseful Cantacuzinesc), in ,Cronicari Munteni®, ed. Mihai
Gregorian, Bucuresti, 1961, I, p. 155. Lo
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fidel efortul voievodului. Studiile ample efectuate de C.C.
Giurescu au permis istoricului si afirme, pe bunid dreptate,
ci Matei Basarab poate [i considerat, pentru evul mediu,
cel mai mare ctitor al poporului roman3. La rindul siu, Ni-
colae Stoicescu a oferit cercetarii, prin Bibliografia localitd-
{ilor si monumentelor feudale din Romdnia si prin alte atare
contribuf{ii4, un material vast prin care s-a largit substantial
posibilitatea de investigare a acestei laturi a domniei lui
Matei Basarab. Preciziri extrem de utile se regisesc in volu-

3 Constantin C. Giurescu, Malei Basarab, cel mai mare ctitor bisericesc
al poporului nostru. Stiri noi despre ldcasurile lui, Bucuresti, 1946,

4 Nicolae Stoicescu, Bibliografia localitdfilor si monumentelor feudal-
din Romania, vol. 1—2, 1970 ; 1dem, Repertoriul bibliografic al monumen-
telor feudale din Bucuresti, Bucuresti, 1960,
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