terior din case mai importante (Lipatti, Kitu-
lescu, Tagcu) ori mai modeste, cu vechi detalii
de constructie (sciri, obloane ete.), cu referiri,
uneori critice, la starea actuala si folosirea ina-
decvata a beciurilor, curfilor si chiar a cladi-
rilor tradifionale.

PRIMA SINTEZA A ISTORIEI

Tn istoriografia de artd din {ara noastri,
anul 1982 a consemnalt un remarcabil
eveniment ecditorial: aparitia primei sinteze
care prezinta evolutia integrala a artelor ro-
manesti de la origini i pina in zilele noastre,
iste vorba de monumentala lucrare ,Arta ro-
maneasca®, alcituita din doua volume distine-
le, cu o bogatd ilustratie alb-negru si color,
avind laolalla aproape o mie de pagini. Primul
volum, semnat de cunoscutul istoric de arta
Vasile Dragul, cercetdlor de bazi al perioade-
lor vechi si medievale indeosebi, dar aproape
in egala masurd si al epocii moderne si contems-
porane, se ocupid de evolulia creafiei artistice
din fara noastra de la primele ei manifestari
pind in preajma anului 1800. Cel de-al doilea
volum, semnal de Vasile I¥]orea, istoric si cri-
tic de arta, are drept obiccl viaja artistica din
secolele XIX si XX,

Insemnitatea realizdrii unei asemenca
sinteze este subliniatd de necesitatea ei in pla-
nul urgentelor culturale in bibliografia roma-
neasca de specialitate, atit de interes nafional
cil si internalional. Daca in alte domenii uma-
niste ca istoria sau literatura nafionald au fost
redactate ample Lralate sau alte diverse volu-
me de sintezd generald, in istoriografia de arta,
desi s-au [dcut substantiale progrese in ultimele
decenii, nu s-au publicat pina la aceastd lucrare
decit sute de studii analitice, monogralice si
sinteze parfiale pentru anumite perioade si
epoci sau pentru unii artisti.

Iste drept, s-au fdcut si unele incerciri de
sinteze incd de acum peste o jumitate de veac,
de pildd, acea L’arl roumain ancien (Paris,
1922), semnatid de N. Torga si Gh. Bals, in care
erau cuprinse aproape in exclusivitate operele
si monumentele din Tara Romaneascia si Mol-
dova, urmata si continuatd, intr-un fel, de car-
tea lui G. Oprescu L’art roumain de 1800 @ nos
Jours (Malmg, Suedia, 1935), scrise in mod evi-
dent in scopul cunoasterii artelor roméncsti
peste hotare.

Dar, abia dupa 1950, cind se formeazi
colective de cercetatori la Institutul de istoria
artei al Academiei, se pregitesc noi sinteze
pornite pe o bazid documentara largita an de an,
Astfel, au apdrut, sub egida Academici, ,Scurtd
istorie a arlelor plastice in R.P.R.“ (vol. I,
perioada sec, XIV—XVIII, si vol. II, scc.
XIX) iar apoi Isloria arlei feudale din {drile
romdne, un volum cu o bogatd informatic refe-
ritoare la secolele XI—XVI, semnata de Virgil
Vitdsanu, Peste un deceniu, acelasi colectiv de
la Institutul de istoria artei a mai publicat, la
aceeasi editurd, doud volume din istoria arte-
lor plastice, de tip Lratat, cuprinzind doar
perioadele pina la inceputul secolului al XIX-
lea, urmitoarele trei volume raminind incd
nefinalizate,

In afara volumelor de tip tratat de istoria
artelor, s-au mai realizat si o serie de sinteze
pe mari epoci (Arta preistoricd, Un mileniu la
Dundrea de Jos), altele pe genuri sau stiluri
(Pictura romdneascd, Arta goticd in Romania)
precum si unele importante monografii de
artisti (Aman, Grigorescu, Andreescu).

Toate aceste studii monografice sau de sin-
tezd nu reusesc insd sd acopere nici intregul
spatiu cronologic si nici pe cel geografic nafio-
nal, cum aratd Vasile Draguf. Ba, mai mult
chiar, fiind editate in tiraje restrinse gi doar
putine fiind traduse in limbi de circulajie
mondiald, n-au reugit sd satisfacd nici cerintele
interne ale unui public mereu mai insetat de
culturd si nici sd facd o mai largd difuzare a

Expozitia ,/Tradifii de constructfic urbana
la Slatina“ a presupus mai mult decil o insu-
mare de informalii reci si exacte; reinviind,
printre altele, pe un spatiu restrins, ceva din
atmosfera alambicatd si subtila a pragului de
sceol, manifestarca a subliniat odata mai mult

ARTELOR ROMANESTI

datelor despre valoarea artelor romanesti peste
hotare,

De aceea, o asemenea sinteza cra atit de
mult asteptata si se impunea ca o necesitate
fireascd in istoriografia romaneasca de arta,
;are a atins in ultimele decenii maturitatea de-
plind pentru realizarea ci. IFiind prima incer-
care de cuprindere a evolutici generale a artelor
pe leritoriul Romaniei de la origini si pind in
prezent, aceastd lucrare de asemenca proporfii
Wlsi asumd riscurilor unui debut“ — cum marturi-
sesc autorii — dar, neindoielnic, constituie un
pas sigur si necesar in perspectiva realizdrii
altor sinteze care si pund in valoare la cote
mercu mai inalte bogatul nostru tezaur artistic
nafional,

Recurgind la o vasta bibliografie si folo-
sind o experienta de cercetare unici, autorul
primului volum, Vasile Dragut, reuseste sa pre-
zinte un numar mare de opere si monumente de
pe inlregul cuprins al (arii, in evolulia lor is-
torica si stilisticd, acoperind cronologic toate
perioadele din epoca preistoricd si pind in ju-
rul lui 1800,

in ceea ce priveste sistematizarca mate-
rialului, desi ,a ridical reale dificultali* — cum
recunoaste insusi autorul — considerim ci el
a reusit sd-1 grupeze pe capitole bine definite
si judicios dozate, urmirind sa evidenficze
caracterele si ideile fundamentale care se
transmit de la perioadi la perioada, punind in
lumind vitalitatea si permanenfa tradifiei.
Una dintre ideile de baza care 1-a caldauzit pe
autor este stabilirea raportului dintre existenfa
istoricd a poporului nostru si activitatea sa
cultural-artisticd, ,ca expresie a condiliilor de
viald si a aspirafiilor sale*. in acest scop, Vasile
Dragut a considerat necesar si se foloseascd de
informatiile din domeniul etnografici si chiar
din domeniile literaturii i muzicii, iar pentru
perioadele mai vechi a apelat la materialele
arheologice furnizate de cercetarile ultimilor
ani. Recurgind la aceasta bogata si diversa
informatie, ce oferd date atit de pe teritoriul
tarii cit si de pe o arie mailarga a civilizaliilor
vecine, de pildd relatiile artistice cu Bizantul
sizona balcanici, autorul ajunge la infelegerea
procesului de neintreruptd continuitate, a mo-
dului de a concepe raportul dintre formi si
mediu sia specificului de spiritualitate autoh-
tond. Si, spre deosebire de alte lucrarimaivechi
care trateazd separat arta celor trei provineii
romanesti, in aceastd lucrare toate manifesti-
rile artistice sint urmirite pe intreg cuprinsul
spaliului geografic al {arii, subliniind cu argu-
mente convingatoare caracterul unitar al cul-
turii si artei noastre vechi. Am putea spune ci
unitatea de 1imba, evocatd de cronicarii si cir-
turarii nostri de-a lungul veacurilor ca argu-
ment fundamental al existentei noastre istorice,
este doveditd cu o mare forta de expresie si de
unitatea manifestarilor noastre cultural-artis-
tice, arta constituind, de asemenea, unul dintre
suporturile morale si spirituale care au contri-
buit la statornicirea climatului specific in for-
marea constiinfei nafionale.

Si, avind in atentie eviden{ierea fondului
de unitate a culturii si artei noastre vechi,
finind sema de confluenfele spirituale dintre
cele trei {dri roméanesti, Vasile Draguf nu ne-
glijeazd nici realizarile de artd ale nafionali-
tatilor conlocuitoare — la maghiari, germani,
si al{ii. Dimpotrivd, autorul acordd prefuirea
necesard artei conafionalilor, ardtind cd nein-
cetatele schimbiri interne si externe dovedesc
capacitatea de asimilare cultural-artisticd a

http://patrimoniu.gov.ro

adevarul citatului ce patrona intrarea: , Avem
un trecul glorios care reprezinlda cea mai valoroasd
moslenire a poporului nostru.

PETER DERER
MARIUS CALINESU

poporului nostru care a stiul sd aclimatizeze
curentele stilistice straine, sd absoarba diver-
se inovatii artistice din centrele de cultura din
Europa de rasarit si apoi din apus, incluzin-
du-le intr-o sintezd originala specifica.

In ansamblu, Vasile Driguf reuseste si
prezinte evolutia artelor vechi pe teritoriul
patriei noastre, acordind fiecarei epoci ponde-
rea respeclivi intr-un dozaj bine echilibrat si
urmirind, cu ochiul specialistului cu o bogata
experientd, procesul dezvoltdrii noastre spiri-
tuale, demonstrind ,ed pe harla [arii nu exisla
pele albe penlru crealia artistica“,. Gind ne refe-
rim la bogata lui experientd, nu o spunem gin-
dindu-ne doar la autorul unor importante vo-
lume pe diverse teme de istoria artei roma-
nesti ci si la cercetalorul care a parcurs cu pi-
ciorul in lung si in lat fara, care a studiat la
fata locului fieccare monument in parte, fara
sii-i scape aproape nimic din ceea ce inseamna
vesligii, monumente si opere de arta de pe teri-
toriul romanesc. Este o admirabilda experien{d
a istoricului de arta care si-a verilicat nefnce-
tat tezele teorelice cu cercetarea practicd la
obicct, hranindu-si ochiul cu emofiile de nein-
locuit ale contactului nemijlocit cu opera,

Cel de-al doilea volum al acestei lucrdri
a pus probleme deosebit de complexe, mult mai
dificile decit s-ar parea la prima vedere, auto-
rului acestuia, Vasile I‘lorea. Bibliografia
referitoare la artele secolelor XIX si XX, desi
beneficiazd de studii importante si chiar de
unele sinteze datorate lui G. Oprescu si elevi-
lor sai, are insd $i goluri importante in ceea ce
priveste arhitectura, artele decorative, ca si
referitor la diversele centre locale, raminind
incd prea putin cercetate uncle genuriartistice,
fn studiile Jui G. Oprescu si ale urmasilor sii
s-a pus accent indeosebi pe cercetarea picturii
si graficii din secolul al XIX-lea, realizindu-se
pe linga unele sinteze, si importante monogra-
fii dedicate lui Aman, Grigorescu si Andre-
escu, ca sipentru pictoriipasoptisti, fara a aco-
peri insd intreaga problematica a artelor aces-
tui secol.

Desigur, cercetarile din ultimele decenii
au reusil sd implineascd o parte din aceste
goluri, remarcindu-se studiile unor tineri cer-
cetdtori din Bucuresti, Cluj-Napoca si chiar
din lasi, Sibiu, Gala{i, Craiova sau Constania,
in asemenea centre locale, unde s-au dezvoltat
vechile muzee ori s-au infiintat noi institulii
muzeale, in unele cazuri cu fonduri artistice
importante, avind in atentie si artistii de va-
loare locald, cerceldrile incepute pun in evi-
dentd si meritele unor artisti mai marunti care
au contribuit si contribuie la imbogitirea si
nuantarea vielii artistice din fara moastra.

Dar, privita in ansamblu, bibliografia de
artd referitoare la secolele XIX si XX are incé
multe neimpliniri, nu numai in ceea ce prives-
te arhitectura, artele decorative si aplicate,
cigiin ceea ce priveste studiul evolufiei stilis-
tice a gcolii noastre moderne si contemporane,

Daca pentru pictura si grafica secolului
trecut s-au realizat unele studii monografice
temeinice si chiar sinteze utile, in schimb,
pentru arta secolului al XX-lea, cu exceptia
lui Stefan Luchian, Constantin Brancusi si
intr-o anumitd masurd Dimitrie Paciurea,
Camil Ressu, mari artisti ca Gheorghe Petrag-
cu si Theodor Pallady ca si intreaga stralucita
generajie a pictorilor gisculptorilor interbelici,
n-au beneficiat de cercetdri sistematice si de
studii monografice substantiale,

Riminind datori fatd de acesti importanti
artisti in ceea ce priveste studierea stiintifica
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a operei lor, istoricii de arta de azi trebuie si
mediteze cu alenfie si la realizarea unor sin-
teze asupra evolutiei deosebit de complexe a
artelor romanesti din secolul al XX-lea, por-
nind pe baze solide cu perioada primei jumdtati
a secolului nostru. Caci studierea artelor noas-
tre contemporane nu poate fi infeleasi pe deplin
fara cunoagterea temeinicd a perioadei anle-
rioare pe care o continud in esenfa ei uma-
nista si o dezvolta stilistic in pas cu epoca pe
care o traim,

In linii mari si foarte sumar am expus
principalele probleme si dificultdfi de care s-a
lovil, in temerara sa incercare de sinteza, isto-
ricul de arta Vasile Florea, Din acest punct de
vedere credem cd este necesar a [i subliniat
clortul sau, deoarece volumul, care si-a propus
si satisfaca o imperioasa urgenli a istoriogra-
fici noastre de arta, constituie un punct de ple-
care pentru noisinteze, Dar, deocamdata, ni se
pare ci cel pufin la nivelul unei lucrari de in-
formare generald, in care este cuprinsa si schi-
tald evolulia tuturor genurilor artistice pe

CONSTRUCTII TRADITIONALE

Sub raport etnologic Bullea se prezinti
ca o localitate deosebit de interesantd. Asc-
zare preistoricd, dar si un orag Linar, este o
localitate de eimpie situald ,pe ambele maluri
ale riului Colentina, in cadrul unei splendide
salbe de lacuri“' si pastreaza incd valoroase

monumente sau componente ale unor monu-
mente de arhitectura populard in
tari — dominant

lemn, de

esente fiind stejarul. Esle

parcursul a doud sccole, aceastd incercare de
sinteza este nu numai utild c¢i si stimulateare
pentru alti cercetitori ai artei noastre moderne
si contemporane,

in ceca ce priveste volumul al Il-lea, ne
ingdduim sa observam faptul ca Vasile I“lorca
a reusil sa inchege mai bine, mai sistematic si
mai unitar partea referitcare la secolul trecut,
Si, eredem, ca acest lueru se datoreste, pe de o
parte, avantajului de a avea o bibliogralic mai
completd, din care nu Jipsese si uncle studii
de sinteza, iar pe de alta parle, experienfei
autorului in cercetarea artei acestui secol do-
binditd prin publicarca citorva studii si car(i
privitcare la artisti (Th. Aman) sau sinleze pe
genuri (capitolul din volumul ,,Piclura roma-
neascd in imagini*). Partea a doua a aceslui
volum, care ni se pare a {i si cea mai dificila,
atit prin carenfele de bibliografie (fie studii
monografice, fie de sinteza) ¢it si prin comple-
xitatea slilisticd a cvolulici genurilor, esle o
schilare reusita a principalelor lendinle artis-
tice din sccolul nostru; ea ofera o bogata infor-

DIN ORASUL BUFTEA

L.a o asemenea casa, de care ne ocupam in
mod special, am transcris unele inscriptii
aflate pe grinda. Prima inscripliec consemneazd:

»1891 MARTIE® la care se adaugd un N
— slavon inchis. Presupunem c¢d acesta este
semnul ,blazonul® mesterului (pl. III). Cea

de-a doua inscriptie, glasuieste: ,IONU.ZMA-
RANDA: TUDORA,TITA. TOATA CHELTU-
TALA CASII LEI NOI 270% (pl. 1V). Obser-
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matic asupra unui numar mare de pictori,
sculptori, graficieni, artisti dccoratori si arhi-
teeli, constituind, neindoiclnic, un punclt de
plecare pentru sinteze viitoare pe care le re-
clamd insemnatatea acestei perioade in contex-
tul istoriei artei roméanesti.

I'ard a ne propune o analizi a lextului, a
exactitalii datelor prin confrunlarca surselor
bibliografice, ne-am rezumal a sublinia insem-
nialatea acestei temerare jncerciri de sinlezi
are, chiar daca, in mod firese, necesild unele
completari sau nuanfari, reprezinta o impor-
tanta lucrare de referinla, necesard, poate, in
primul rind, pentru specialistii din strainatate.
Tradusa in limbi de circulatie inlernalionala,
credem ca aceastd carte va aduce un real ser-
viciu cunoasteriiartelor romanestipeste hotare,
deoarece sintem prea adesea omisi din impor-
lante enciclopedii, diclionare sau alle sinteze
de arta curopeand si universala,

GHEORGHE COSMA

inifialele N. I. Credem cd el s-a despér(il greu
de casa si pentru acest motiv si-a daltuit nu
mele. Gapul de cal cu care se termind cipriorii-
la aceasld casa si la cea care urmeazi, este iden,
Lic, lucral de aceeasi mina, este frumos stilizat
fapt care tradeazd inalta miaiestrie la care ajun-
sese mestesugarul, eventual familia de meste-
sugaris Mai alragem atentia asupra faptului
cd acesta este un motiv stravechi, considerat

un centru unde usor se descopera® forme de
manifestare a permanen{ei multimilenare ro-
manegti pe aceste meleaguri.

La arhitectura tradif{ionala® atit cit s-a
mai putut surprinde — constatam urméitoa-
rele?

I. A disparut cu desavirsire atit locuinfa
semiingropata cit si casa de suprafafa mono-
celulara. Acestea se mai pot stabili numai prin
investigafia de cabinet. Cert este ca se folosea
ca tehnica de construire a perelilor viliatucul
amestecat cu pleavi, tehnicd cunoscutd si la
daci si care in localilate se numeste ,perete de
gard®, intrucit acestia erau prinsi intre pari si
lali, peste care se adauga trestie pentru a per-
mite tencuirea (foto 1). Am consemnat si pere-
tele din pamint batut amestecat sau nu cu plea-
/i, nuielele impletite si chiar grinda iar in
perioada tirzie cardamida.

IT1. Se mai pdstreaza incd locuinfa cu tin-
da, camera de locuit si prispd, de obicei des-
chisd, la care insd apar in unele cazuri si par-
malicuri din scindurid simpla sau traforatd
(plansele I si IT).
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dam cd punctele dintre TJON si ZMARANDA,
TUDORA si TITA, dintre TITA si TOATA
marcheaza pauza. Presupunem cid cele doud
puncte dintre ZMARANDA si TUDORA fi-
xeazd momentul enumerdrii copiilor familiei
respective. In sfirsit, din cea de-a treia inscrip-
tie aflim: ,CUMPARAT SI FICUI TOATA
CHELTUIALA CASI LEI NOI 270 1891 MAR-

“TES (pl. V). Si pe ultimul regestru aflam un

semn care este 1 — slavon. Ca si la celelalte
inscriptii sint dominante literele slavone. Cu-
vintul SI este compus dintr-un s — slavon
intors si i — latin. Ultimul semn de la cuvin-
tul FICUTI este traductibil prin &, i, e, i, u.
in cazul de fa{d nu poate fi acceptat decit i.
Exprimarea predicatului prin perfectul simplu
ar pulea tenta la presupunerea despre aparte-
nenla oltencascd a proprietarului sau a meste-
sugarului. Avem rezerve intrucit se stie c¢d in
secolul trecut acest mod de exprimare este
cunoscut si muntenilor, apoi ar putea it — la-
tin. Oricum, casa este veche, probabil de la
inceputul secolulni trecut si este de presupus
'3 a aparfinut unui mestesugar care semna cu
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de unii cercetatori celtic, se intilneste in tot
spaliul carpato-danubian in forme specifice si
linulului Friezland din Germania.

I11. Mult mai frecvenla este casa cu tinda
in care am consemnat si urme ale hornului
liber, cu bucdtarie laterald si cu prispa care,
asemenea celei bicelulare, poate sa aiba atit
prispa deschisd cit si inchisd, cu parmalic tra-
forat sau simplu (pl. I). Siuna si alta au stilpi
de stejar traforati prin ,muscilurda adinca din
lemm* ca-n Gorj sau Maramures, dar si prin
incizii superficiale (pl. VI—VII). Intr-un sin-
gur caz am aflat motivul lalea la un stilp,
executat de acelasi mester la mai mulle case.
Observam si prezenla, destul de frecventd, a
stilpului canelat cu capitel sculptat. Cel mai
frecvent, insd, este cel cu motive geomelrice
la care este practic nelipsitl motivul ,dinte de
lup“ si ,zig-zagul“ — ornamente arhaice. Ca-
pitelul in trepte cunoaste in Buftea o frecventa
foarte mare, In cazul casei cu inscriptii si la
alte case, partea superioard a stilpului se ter-
mind cu motive care amintesc de modulurile
Coloanei infinite. Ele intercaleazia striavechi





