UN CLIMAT NOU DE ARTA IN EPOCA LUI VASILE LUPU

ANA BOBJANSCHI, VICTOR SIMION —

Intensa activitate de valorificare a mostenirii culturale,
concretizata prin numeroase studii si cercetari asupra trecute-
lor perioade artistice romanesti, a condus la identificarea de
noi aspecte, la conturarea unor noi imagini — mai ccmplete
si implicit mai obiective — cu privire la creafia artistica
din perioada evului mediu roménesc. In aceastii situalie se
afli si complexa epocii a domniei lui Vasile Lupu asupra careia,
in ultimii ani, si-au indreptat atenlia mai mulli cercetatori
sare au pus intr-o lumina noud climatul viefii artistice (si nu
numai artistice) moldovenesti din prima jumatate a veacului
al XVII-lea'. Incercim in cele ce urmeaza — si in ideea de
a omagia un an aniversar, implinirea a 350 de ani de cind
Vasile Lupu a devenit domn al Moldovei — sia intregim
aceastd imagine cu citeva elemente pe care le speram a fi de
interes.

S-a vorbit si se vorbeste inca de un anume eclectism al
artei din epoca vasiliana comparativ cu realizarile de virf ale
perioadei Stefan— Rares— Lapusneanu. Asa dupa cum incer-
sam si demonstram intr-un studiu anterior?, sfirsitul seco-
lului al XVI-lea si inceputul celui urmator sint jalonate din
punct de vedere artistic de lucrari ce ilustreaza dorinfa de
innoire si, implicit, tendinfa de indepartare fa‘a de vechile
modele. Unitatea stilistici ce caracterizase arta Moldovei
timp de aproape un secol si jumitate in acea pericada de
clasicism a artei medievale moldovenesti este acum primej-
duitd de noile tendinfe ce se inregistreaza cu evidenfa in
ambianla artisticd a epocii vasiliene. Fenomenul este firesc si
el poate fi regisil in istoria artei (romanesti sau europene) ori
de cite ori un stil, o epoca sau o perioada artistica isiepuizeaza
formulele de exprimare (sau ele devin improprii unor noi con-
ditii socio-culturale) si se cauta alte solulii cerute de noile
realititi politice, sociale, economice sau culturale. Expresia
acest®i fenomen o poate constitui -
Ia care ne referim — si faptul ca, in cei 19 ani de domnie,

in ceea ce priveste epoca

Vasile Lupu va ridica din temelie 15 biserici, va executa refa-
ceri, adaosuri sau consolidari la alte aproximativ 14 edificii
ecleziastice, la care trebuie si adaugam constructiile civile pe
are le ridica, le reface sau le consolideaza. Toate acestea,
luate in parte, vadesc intentia de a se gasi noi solulii (pla-
nimetrice, morfologice sau decorative) care si inlocuiasci trep-
tat vechile formule plastice care isi epuizaserda formele. Arhi-
tectura civila spre exemplu se va bucura de acum inainte
de o atenlie deosebita in intenlia de a deveni mai conforta-
bild, mai eleganta, mai funclionala, exemplul fiind dat de
insasi curtea domneasca din Tagi refacuta aproape integral
de Vasile Lupu, ansamblu ce va marca un moment de coli-
turd in arhitectura civila moldoveneascid?. Dacid la loale

1 Vasile Dragut, Arta romaneasca, Editura Meridiane, Bucu-
resti, 1982; Grigore lonescu, Arhitectura pe teritoriul Romdniei
de-a lungul veacurilor, Editura Academiei, Bucuresti, 1982; Con-
stantin Serban, Vasile Lupu, domn al Moldovei (1634—1653), lu-
crare in manuscris.

2 A. Dobjanschi, V. Simion, Arta in epoca lui Vasile Lupu,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1979; Idem_ Z Motive decorative in
arta moldoveneasca a secolului al XVII-lea, ,Revista muzeelor
si monumentelor — Monumente istorice si de artd“, nr. 2/1978.

3 Vezi si recentul studiu semnat de N. N. Puscasu si V. M.
Puscasu, Marturii de civilizagie si urbanizare medievala desco-
perite in vatra istorica a Iasilor, in acecasi revistd, nr. 2, 1983.
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aceslea se mai adauga numerocasele danii, subventii, concesi-
uni facute diferitelor licase de cult din {arid sau din strainitate,
pe buna dreptate se poate afirma ci Vasile Lupu a fost, dupi
Stefan cel Mare, unul dintre cei mai mari ctitori ai Moldovei.

Asa cum o dovedesc mai recentele cercetari, odati cu seco-
lul al X'VII-lea, climatul riguros feudal si conservator al Mol-
dovei incepe sa-gi piardd treptat din ,stabilitatea® care i-a
consacrat principiile, ceea ce va determina ramcdelarea si
redimensionarea propriilor coordonate politice, etice dar mai
ales spirituale. Acestea vor conduce in mod firese la afirmarea
unei noi congtiinte spirituale si la stabilirea unei noi sciri
de valori care, la rindul siu, va determina noi ierarhii.
Redimensionarea raporturilor dintre cm, divinitate si mediu
isiva gasifiresti ecourisi inarta vremii, arhitectura, pictura,
sculptura, arta miniaturii sau artele somptuare angajindu-se
intr-un vizibil proces innoitor materializat printr-o perma-
nentd cautare de noi mijloace de exprimare, prin parasirea
treptata a vechilor repertorii de modele si implicit prin inves-
tigarea de noi zone de creativitate virtual apte a oferi surse
inovatoare pentru arta. I'ara a parasi filonul tradiliei (inlele-
gind prin tradifie artistica permaneniele spirituale ale po-
porului concretizate prinmijloacele de exprimare artistici) arta
epocii lui Vasile Lupu va insemna un importanlt momen! de
opfiune intr-un conlext ce impunea cu necesitate depasirea
unui prag-limita la care ea ajunsese. Una din componentele

acestui moment de opliune — asupra ciruia dorim €i insistim

IMig. 1. Andrei din Lwow. Coborirea la Iad (detaliu). 1646. Provine de la
Stelea — Tirgoviste.
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in continuare — este aceea legati de stridania aproape pro-
gramatici a domnului moldovean de a extinde raporturile
tarii (nu numai politice i diplomatice dar si cele artistice
si culturale) in perimetre aflate dincolo de hotarele celor
trei tiri romane, de a implica §i de a racorda mai puternic
Moldova la viata Europei Centrale sau a celei rasaritene fara
a neglija nici legiturile cu lumea baleanica sau a Orientului.
Sigur ca si al{i domnitori dinainte de Vasile Lupu au avut
legituri diverse cu aceste arii de civilizalii, de astd datd insa
pare a fi vorba de o preocupare programatica, ampla, deter-
minatd de noile imperative culturale si artistice ale veacului
ce impunsau gisirea unor solulii adecvate.

In arhitecturd, spre exemplu, domeniu chemat de reguli
a ,da tonul” in reorientarile stilistice ale marilor epoci de
arti, cele doui monumente de la Trei Ierarhi si de la Golia
din Iasi pot fi, in acest sens, ilustrative. Trei Ierarhii capitalei
Moldovei va fi trecut fira indoiala drept un monument comun,
inscris pe o linie tradifionald, poate chiar manierista, daca nu
ar fi avut fastuoasa haina decorativd exterioard, ,croiti” se
pare de mesteri veniti din lumea rasdritului ortodox, marcati
in arta lor de puternice influente orientale. Fara indoiala ci
Vasile Lupu va fi trebuit si aibi multi indriazneala pentru
a cere sau pentru a accepta si i se construiascd un edificiu
de cult (de regula supus unei rigori tradifionaliste) a carui
noutate, de o asemenea amploare, trebuie si fifost la vremea
respectivd socantd. Probabil, la fel ca si Neagoe Basarab,
cu mai bine de un secol in urma, domnul moldovean a dorit
si aibd si el unmonument unic, intentie ce i-a reusit deoarece,
dupi cum bine se stie, alte biserici care si imite Trei Terarhii
nu s-au mai construit in tarile romane.

Celalalt monument vasilian, Golia, terminat la 16503, deci
la 14 ani dupa Trei Ierarhi, implici de astd datd o alta ambi-
an{i artisticd, pe aceea a Poloniei si a Italiei, stiut fiind
<ii mesterii pietrari ce au lucrat aici au fost italieni chemali
mai inainte si lucreze in Polonia. Ei vor aduce cu sine alfa-
betul decorativ al Renasterii tirzii i al barocului pe care
il vor transpune in paramentul din piatra fatuita al Goliei,
facind din acest edificiu una dintre primele constructii moldo-
venesti ce se aliniazd in veacul al XVII-lea la arta Europei
Occidentale. O altd noutate pentru climatul artistic din Mol-
dova, tot in legdturda cu Golia, o vor reprezenta si impresio-
nantele sale dimensiuni, monumentul fiind, la data con-
structiei sale, cel maimare edificiu de cult ridicat pini atunci
in aceastda provincie romaneasci.

Precum se vede, dorinta programatici de nou il va deter-
mina pe Vasile Lupu si apeleze la mesteri sau la comenzi
din alte ateliere sau centre artistice situate dincolo de hotarele
arilor romane. Aceasta nu exclude insa citusi de pulin activi-
tatea mesterilor autohtoni care vor realiza cea mai mare parte
a comenzilor voievodale si boieresti din Moldova primei jumi-
tili a veacului a! XVII-lea. Domnitorul-clitor doreste insi
s instituie un fel de mecenat artistic, adica sa aducd in peri-
metrul tarii sale tot ceea ce considera mai demn de luat in
seamd la vremea respectivii din lumea artistica a tarilor inve-
cinate sau chiar mai indepartate. Iata spre exemplu ci, desi
are in lard un pictor de talia acelui Nicolae zis ,cel batrin®
care va lucra impreuna cu Stefan, la pictarea Trei Ierarhilor
(va fi folosit si ca sol domnesc in diferite misiuni din striina-
tate), totusi Vasile Lupu {ine si aduci pentru pictarea acestei
biserici si zugravi renumiti din atelierul imperial al {arului
Moscovei, deoarece acestia se dovedeau mai apropiali, mai la
curent cu noutiatile Occidentale, indeosebi cele renascentiste-
tirzii. De altfel, Evlia Celebi (si nu numai el) ce poposise
in 1659 la Tasi si vizitase cu acest prilej si Trei Ierarhii,

consemna in notele sale de calitorie ca felul in care privese
si sint pictate personajele din interiorul acestui monument
»dd de gindit® exprimindu-gi prin aceasta surpriza fali de
noua viziune, intreaga pictura fiind facuta ,,dupd gustul euro-
penilor® — consemneazi el in continuare. Acelasi ciliator
mai nota ca personajele sint atit de reale incit ,le lipsegste
numai glasul”, fapt ce ne determini si infelegem ci pictura
de la Trei Ierarhi marca o semnificativa schimbare de planuri
in conceplia traditionald a picturii religioase din Moldova.
Avem de altfel drept mirturie fragmentele de pictura (din
picate ne-au rimas numai citeva bucili in urma nefericitei
Hrestaurari” facute de Lecomte de Noily) ce ni s-au pastrat carve
atestd o noui interpretare a imaginii omului in deplin consens
insa cu noile elemente umaniste pe care le promoveaza epoca
vasiliani. Deducem ci Vasile Lupu isi alegea cu deosebitd grija
mesterii ce urmau a-i realiza comenzile, ei trebuind desigur
sa raspundi, din punct de vedere al miiestriei, exigentelor
si indeosebi intentiilor sale.

Raminind in acelasi domeniu al picturii sa ne reamintim
ci pentru pictarea timplei din biserica ridicati de Vasile
Lupu in Cetatea Neamtului se va apela la un zugrav provenit
dintr-o alti arie dz culturad europeand, la acel Baraschi, un
polonez ce se semneazi ,Maler Baraski® — numindu-se deci
Lpictor”, dupa tradifia Occidentald i nu ,zugrav® cum se
semnau pictorii nostri — tot asa dupd cum pentru realizarea
icoanzlor de la Stelea, ctitoria sa munteneasci, voievodul va
apela la alt polonez, la acel Andrei venit, de asemenca,
dintr-un centru polonez de (raditie, Lwowul. Elementele
unei noi viziuni plastice, opusd celei autohtone de tradifie
bizantina se pot observa si in detaliul, alaturat, modelul
atestind viguroase influente ale picturii occidentale: volumele
sint subtil realizate prin umbre si tente de culoare, tridimen-
sionalitatea ia locul bidimensionaliti{ii, hieratismul fiind,
la rindul siu, inlocuit cu imaginea mai aproape de realitatea
concreld a personajelor pictate. Este interesant sa consemnam
ci in acelasi an cind Andrei din Lwow picta icoanele pentru
Stelea (1646), miniaturistul moldovean Ivanco din Radauli
ilustra, cu imagini vadind aceeasi influentd occidentald, un
frumos manuscris comandat de Gavril Hatmanul, fratele lui
Vasile Lupu, pentru Ministirea Agapia-Neam{. Personajele,
amplasate in adevirate interioare, decorate cu draperii ce
deschid ,culise”, dupi sch2mele picturii occidentale, modelate
prin unbre colorate, atesti asimilarea de citre mediul artis-
tic autohton a acestor elemente noi ce patrund acum in pictura
moldoveneasci. Chiar dacd ele sint inci timide se dovedeste
ci mediul artistic autohton era apt sa inregistreze aceste nou-
tati, si le preia si si le adapteze gustului local.

Un alt exemplu privind intentiile lui Vasile Lupu de a
extinde raporturile cultural-artistice ale Moldovei citre zone
de mare prestan{i culturald in acel veac il oferd $i ceramica.
Numeroasele obiecle din aceasld categorie care ne-au parvenit—
intregi sau fragmentar — din perioada respectivia confirma
descrierile calitorilor straini care au poposil un timp mai scurt
sau mai indelungat la Curtea Domneascd din lasi. Ei con-
semnau faptul ca interioarele palatului voievodal erau deco-
rate cu pliaci de faianli (,cinii”, de la China, de unde isi trag
originea) cu decor policrom comandate special la centrele
renumite de la Iznik si Kutahia din Asia Micd. Aici, la ace-
leasi centre, s-au comandat, tot in vremea cind Vasile Lupu
isi infrumusela palatul din Iasi, plici asemanitoare de cera-
mici de lux pentru palatele de la Topkapi Sarai, Cinli Kiosc
si Bagdad Kiose ce se construiau in aceeasi vreme la Istanbul.
Ffaptul cid se apela la aceste ateliere, care lucrau aproape
in exclusivitate pentru comenzile sultanului, dovedeste odata
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in plus ci se dorea lueru de cea mai bund calitate si in  acelasi
timp cid se dorea a se aduce in Moldova tol ceea ce se considera
atunci mai de faima, mai de renume, in arta'vremii. Ci este
vorba de o comandi speciala si nu de o achizitie intimplatoare
ne-o dovedeste acea placa-pomelnic din ceramica policroma
avind inscrise numele lui Vasile Lupu, al doamnei Cercheza,
cea de-a doua solie a sa, al lui Gavril si Gheorghe Coci, [ratii
domnitorului, precum si cel al copiilor sai. Or, o astfel de
lucrare nu putea fi decit predusul unei ccmenzi speciale fiacute,
probabil, odati cu marea comandi de faianla pentru palat i
baile publice pe care domnul le construieste in centrul capita-
lei sale. Sint s$i acestea din urma un element nou in viata
publica a societalii moldovenesti vizind modernitatea, inspi-
rate (insdsi denumirea de , feredee turcesti® o arati) din ambi-
anta Orientului Apropiat (se pare ci este vorba de primele men-
tiuni despre biile publice din tdrile romane). Din acelasi pe-
rimetru oriental se mai aduc la curtea lui Vasile Lupu, pentru
folosinta de lux, diferite vase de faianta, decorate policrom,
care adiugau desigur un spor de fast interioarelor palatului
domnesc ce avea perelii inciaperilor imbracali cu draperii de

mitase si aur, cu tapiserii sau covoare, dupa cum ne relateazi

un alt calator al vremii, Bandini?.

Fig. 2. Ibric. Atelier din Regensburg. Provine de la Trei Terarhi, lasi.

4 Caldtori strdini despre farile romdne, Bucuresti, 1973, vol. V.
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In egald masuri, raiminind inca in acelasi domeniu al ce-
ramicii, se cuvine si consemndm fin contextul ideii pe care o
urmarim, ca atit in incaperile palatului demnese cit si in une-
le case boieresti se aflau sobe zidite din cahle aduse din Tran-
silvania dar mai ales dintr-o alti parte a Europei si anume
din Polonia sau Lituania, zonid care, precum se vede, a exer-
citat o multipla influenta asupra mediului artistic moldove-
nesc in aceasta prima jumatate a veacului al XVII-lea.

Un alt domeniu al manifestirilor de arti din acest veac
il constituie si cel al argintiriei care continud de fapt tradifia
unei remarcabile productii locale. Dar, ca si in cazul altor
genuri artistice deja amintite, si aici vom intilni implicate
ateliere sau mesteri din alte arii geografice. Un ibric ce a fost
donat Bisericii Trei Ierarhi reprezinti produsul — remarca-
bil din punct de vedere artistic — al unui atelier din Regens-
burg, Germania, centru care — impreund cu cele din Augs-
burg si Niirnberg — si-a dobindit o faima europeana ca urmare
a exceplionalelor produse realizate aici. Apar{inind stilistic
barocului, cu reminiscente ale Renasterii tirzii, o astfel de
lucrare nu face nota discordantd in contextul intentiilor —
in parte concretizate — de a conecta viata artistica a Moldo-
vei la alte arii cultural-artistice europene din veacul al
XVII-lea.

Mirturii de epoci ne informeaza ci la curtea lui Vasile
Voda se aflau ined numeroase arginlarii realizate In parte
in ateliere europene, printre acestea figurind si servicii de ta-
cimuri — piese de relativi noutate in folosinta autohtona —
ce se foloseau la mesele de mare ceremonial. In acelasi timp,
insi, la Iasi erau aduse si piese din metal prefios — fie pentru
curtea domneasci, fie pentru unele din ctitoriile voievodale —
lucrate in ateliere constantinopolitane, asa cum par a i doua
elegante ibrice din argint aurit, al caror profil arata apartenen-
la la ambianla orientului, sau un elegant pahar decorat cu
filigran si stralucitoare smalfuri policrome. Inscriptiile indica
drept donator pe Vasile Lupu ceea ce poate presupune ca tot el
le-a si comandat in atelierele respective.

Dorinta de a implica in viata societalii moldovenesti cele
mai remarcabile arii culturale ale Europei si Orientului va
fi desigur costisitoare cici iald ca voievodul nu se slfieste si
comande tocmai la Danzig — centru de faimd in privinfa
turnirii bronzului si a altor metale — patru mari sfesnice
impiritesti de bronz pentru Golia, pe care, se zice, ca le-ar
fi platit cu greutatea lor in argint. Un asemenea prel urias,
numai si numai pentru a avea ,lucru de Danzig® (aici se spune
¢ se turnau cele mai bune clopote din Europa), reflecta desi-
gur un program impus de la care Vasile Lupu nu dorea si se
abatid. Faptul ca sfesnicele comporti un elegant decor inspi-
rat din repertoriul barocului polonez (capete de ingeri, meda-
lioane, motive vegetale ce se aseamiind cu cele din decoralia
fatadei de la Golia) poate conduce la concluzia ci si in acest
:az opliunea nu a fost intimplatoare, aceste monumentale pie-
se inscriindu-se perfect in ambianta stilistici a Goliei.

Desigur, in ceea ce priveste arta, exemplele ar putea con-
tinua, extensia spre perimetre de culturd europene sau orien-
tale raminind un fapt lesne demonstrabil. Consideram insa
c¢ii ele sint suficiente pentru a putea sustine ci aceasti dorinla
de nou a epocii a creat in Moldova primei jumatali a veacului
al XVII-lea ,un climal de artd inlernafionald*, pentru a ne fc-

losi de expresia unui cunoscut istoric de artd (raportata insi
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la 0 perioadi artistici mult mai timpurie®). Spre a intari aceas-
ta afirmafie este necesar poate si ne rezmintim ci §i cultura
epocii in discuiie este marcati de aceeasi cxnbian(i. Intredu-
cerea tiparului cu literd mobild este inlesnitia de primirea
unei tiparnite de la Kiev si a literelor de la Lwow. Tiparul
in sine reprezenta pentru acea vreme un semn viguros de in-
fluen{d occidentala in cultura roméneasca (si nu uitam ca
aproape simultan el este introdus si in Tara Romaneasci). In
acelasi context cultural se cuvine si consamniam faptul ca Va-
sile Lupu a gazduit la curtea sa o serie de personalitafi de
secama ale viefii culturale sud-est europene cum au fost
Paisie Ligaridis, Meletie Sirigos (presupusul dascil al fiilor
domnului), Nicolae Keremeos sau Tecdor din Trapezunt,
adusi in Moldova tocmai pentru faptul ci erau reprezentantii
(si mesagerii, in acelasi timp) unei culturi de mare prestigiu
european — cultura greaci. Exemplul nu este singular. Pe
propria sa cheltuiala Vasile Lupu va infiinta la Iagi, dupd mo-
delul unor colegii apusene, o ,academie® la care, tot pe spezele

sale, va aduce tocmai de la Kiev pe un Sofronie Pociatki,
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rectorul colegiului din Jocalitate, spre a-i incredinfa condu-
cerea noii scoli. Tot Vasile Lupu va aduna in jurul acestuia,
pe propria sa cheltuiald, un grup de tineri invidfafi, unii
dintre ei doctori in filozofie (o stiinti umanisti, nota bene!)
formafi la inalte colegii apusene tocmai in ideea de a da in-

vitamintului atit un prestigiu cit si o direcfie umanisti.

 T'olositd de Rdézvan Theodorescu in volumul, Un mileniu de
artd la Dundrea de Jos, Editura Meridiane, Bucuresti, 1976.

Iar domnul nu se va sfii si afirme ca de va fi nevoie, va
aduce si al{i profesori pentru a preda la aceasti scoald. Este
fara indoiala o atitudine pe care ne-am cbisnuit si o intil-
nim mai ales la principii din Italia Renasterii, care atesta
ci noua viziune laicd despre valorile umaniste ale artei si
culturii prinde radicini si pe pamint romanesc (Nicolae Torga
va considera aceasti pericadi vasiliani drept un moment
de , Renastere literard®, referindu-se evident la literatura
epocii®). De pe bincile acestei scoli vor iesi carturari de talia
lui Dosoftei sau a spiatarului Milescu.

Putem banui ca si in cazul alianfelor matrimoniale pe care
le-a stabilit, Vasile Lupu a uwimirit — in afara evidenteler
intentii politice atit de curente in vremea evului mediu — si
stabilirea de legaturi cu personaliti{i apartinind unor presti-
gioase perimetre politice si cultural-artistice europene ale
vremii. Proiectata casatorie a fiicei sale Ruxandra cu Ambro-
zio Grillo, fiu al ambasadorului puternicei si strilucitoarei
Republici Veneliene la Constantinopol, sau casatoria celeilalte

[iice, Maria, cu cneazul Radziwill, personalitate marcanti

Fig. 4. Acoperdmintul de mor-
mint al lui Simion Movili.
1592 —1593. Sucevita.

I'ig. &§. Portretul brodat al Doam-
nei Tudosca. 1638—1639. Trei
Ierarhi, Tasi.

a vielii politice poloneze, sint astfel de exemple. Iar faptul
ca la un moment dat Vasile Lupu devenise conducitorul abso-
lut al vielii bisericesti ortodoxe din intreg Orientul, autori-
tatea sa extinzindu-se de la sud de Dunire pini in Ana-
tolia, Gruzia si chiar Egipt, este, evident un elcment semni-

ficativ, in contextul celor prezentate pina acum.

6 Nicolae lorga, Bizan} dupd Bizanf, Bucuresti, Editura Enci-
clopedicd romana, 1972.
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Deasigur, acest ,internationalism® cultural si artistic nu
ramine fara efecte asupra creatiei autohton~. El se afirmi mai
pregnant intr-un moment in care arta Moldovei intrase intr-o
perioadi de declin dupi strilucita afirmare din vremea lui
Stefan-Rares-Lipusneanu, intr-o vreme cind tradifia isi epui-
zase formele i nu mai putea genera elemente de valoare la
nivelul creafiei din perioadele precedente, ea riscind in acest
caz sa se transforme in tradifionalism. Noile impacte socio-
culturale ale inceputului de veac XVII vor cere reorientarea
suprastructurii artistice chiar daci pentru inceput fenomenul
acesta firesc nu devine inci imperios. Acest ,internationa-
lism“ va oferi insi sugestia unor cii si modele noi in arta
veacului, fara a se infelege prin aceasta ci epoca vasiliani este
marcatd de un cosmopolitism artistic i cultural si nici ca etapa
noui in care va pasi cultura moldoveneasci (si romaneasci in
general) odatd cu aceastid perioadi ar reprezenta un fenomen
de import, preluat si implantat artificial in spatiul cultural
al Moldovei. Noul, din acest punct de vedere, inseamni pe
de o parte un climat spiritual marcat de evidente idealuri
umanist-renascentiste, iar pe de altd parte (si in consecin{i)
conturarea unui program novator in artd, ale cirui formule
si revigoreze intreaga creatie a vremii si si o alinieze la di-
rectiile vietii artistice europene. Nu ne-am sfiit a afirma,
cu alte prilejuri, ci epoca lui Vasile Lupu reprezinti primul
jalon al drumului inci destul de lung citre arta moderni
romaneasci (considerind inceputurile artei moderne in prima
jumitate a secolului al XIX-lea).

Un ultim argument pentru aceasti afirmafie.

Un loc deosebit in creatia epocii vasiliene il ocupi brode-
riile, indeosebi portretele brodate de la Trei Ierarhi reprezen-
tind pe Tudosca si p2 Toan (din informatii documentare aflim
ci a existat si o a treia broderie care il reprezenta pe Vasile
Lupu, piesa disparuti insi in imprejuriri necunoscute. Infor-
matia aceasta este deosebit de pretioasi, dupi cum vom
ved2a mai jos). Pini la inceputul secolului al XVII-lea, mai
precis din anul 1477 de cind dateazi vilul brodat al Mariei
d> Mangop si pina la cel al lui Simion Movila de la Sucevita,
valurile (atitea cite vor mai fi fost dar rimase noui necunos-
cutz) vadzau inconfundabil o viziune medievald, legati evi-
dent d2 scopul lor funerar. Pentru Moldova, aceste acoperi-
minte d> mormint jucau rolul pe care il aveau gisantii in
sculptura fun:rard occidzntald, defunctul fiind prezentat tot
culcat, sugestia starii letale fiind unul din scopurile artistului
brodeur. Cu portretele brodate din vremea lui Vasile Lupu
intram intr-un alt orizont tematic. Ele sint realizate in mirime
miturala, pe un fond d= catifea nsutra, fira elemente decora-
tive siu simbolice adiacente. Personajele sint infitisate in
picioare, imbracate in costume de mare ceremonie (aseminate
pini la identitate cu reprezentirile votive din pictura de la
Trei Ierarhi), au gesturi refinute, impresia generald fiind aceea
ci ele pozeaza ca si cum s-ar afla in fata unui pictor chemat
a le face portretul. Impresia aceasta este intiriti si de faptul
ci broderiile respective sint gindite, concepute, a fi privite
in picioare, vertical, asemeni unor tablouri (ele amintesc de
portretele in marime naturald aflate in palatele nobiliare occi-
dentale, ilustrind genealogii) si nu orizontal in chip de viluri
destinate a impodobi lespezile funerare. De asemenea, ele nu
au nici inscripfii, nici invocafii liturgice, dupi cum nu au
nici chenare marginale, ca in cazul broderiilor cu destinalie
funerarad realizate anterior. Toate aceste lucruri ne determini
sd presupunem ci portretele brodate de la Trei Ierarhi nu au
fost comandate spre a servi drept acoperiminte de mormint.

A T'occasion de 1’anniversaire de 350 ans depuis 1'accés au trone de
la Moldavie de Vasile Lupu (1634—1653), les auteurs relévent, en se fon-
dant sur les recherches les plus récentes consacrées a cette époque, quel ques
aspects fondamentaux du climat de la ~ie culturelle et _’artistiquc du
temps. Ils montrent, en particulier, qu’au cours de la fprcmiérc moiti¢ du
XVIIesiécle, la Moldavie, sous 1’impulsion du prince, subit bien plus qu'au-
trefois les influences de la vie spirituelle et artistique & 1a fois de 1’Europe
centrale et orientale et du monde de 1’Orient. Par les soins de Vasile Lupu,
la Moldavie devient une région ou exercent leur activité nombre d’artistes
ct de spécialistes venus de différentes aires géographiques: peintres, typo-
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Spre aceasti concluzie conduc si alte fapte. Primul dintre ele
se referi la informatiile pz care ni le furnizeazia un cialator
strain, Demidov, citat de Nicolae Iorga?. Acesta consemneazi
faptul ci exista si un portret al lui Vasile Lupu, portret care
s-a pierdut in imprejurari necunoscute. Or in acest caz se
naste o intrebare fireasca: este verosimil ca Vasile Lupu, in
viata fiind, si-si comande o broderie peuntru propriul mor-
mint?

Alt fapt. Paul de Alep, de care s-a mai amintit anterior,
consemneazi, dupi vizita facuta la Trei Ierarhi in anul 1653,
ci p2 mormintele Doamnei Tudosca si fiului siu Ioan se aflau
»Stofe de mdtase si de brocard de aur” nicidecum aceste broderii-
portret. Este greu de presupus ca atit Paul de Alep cit si alfi
calitori striini care au descris — unii foarte detaliat — inte-
riorul de la Trei Ierarhi, si nu fi observat (dacid intr-adevir
s-ar fi aflat acolo) si prezenia acestor exceptionale broderii.
Discutia despre aceste broderii ridici insa si un alt semn de
intrebare. Pictura de la Trei Ierarhi a fost realizati, se stie,
in anii 1641—1642, deci dupd moartea Doamnei Tudosca §i
a lui Ioan (evenimente ce au avut loc in anul 1639 si res-
pectiv, 1640). Cum au fost realizate, in acest caz, portretele
votive din incinta bisericii? Aseminarea frapanti dintre por-
tretele brodate si cele aflate in tabloul votiv poate conduce
la presupunerea ci figurile celor doi membri ai familiei dom-
nitoare, disparufi din viata in anii imediat anteriori, au fost
copiate dupd broderii §i nu invers, asa cum s-a afirmat pini
acum. In acest caz, valoarea de document a broderiilor creste
considerabil si avem odatd in plus regretul de a nu cunoaste
detalii si despre cel de-al treilea portret brodat reprezentindu-l
pe Vasile Lupu.

Ipoteza noastra este ca aceste portrete au fost realizate
odatd cumajoritatea broderiilor liturgice comandate de Vasile
Lupu pentru Trei Ierarhi in perioada 1638—1639 si ca ele au
avut probabil drept modele cartoanele ficute de unul din pic-
torii de la curte, poate acel Nicolae cel Bitrin, atit de apre-
ciat de domnitorul moldovean. Este posibil ca tot el si fie si
autorul tabloului votiv din pictura de la Trei Ierarhi stiut
fiind faptul ci a facut parte din echipa care a lucrat la acest
monument. Fiind unul din apropiatii domnului si ai familiet
sale, Nicolae zugravul a cunoscut evident inci din viata atit
pe Tudosca cit si pe Ioan fiind deci firesc ca lui si ii revini
realizarea portretelor respective. Desigur, in lipsa unor date
certe legate de problematica in discubie, toate afirmatiile
noastre se retin doar ca ipoteze. Un grad mai mare de certitu-
dine il prezinta faptul ca broderiile de la Trei Ierarhi, respec-
tiv portretele brodate, au avut o alta destinatie decit a servi
drept portrete funerare, poate s-au aflat in incaperile pala-
tului, in apartamentele private ale familiei domnitoare
unde accesul persoanelor striinz constituia un veritabil
privilegiu.

Este, credem, unul din numeroasele exemple ce s-ar putea
da in legdturid cu ceea ce au insemnat pentru viata culturali
si artisticA a Moldovei acele interferente cu ariile de culturi
invecinate, un caz de ,prelucrare” si de autohtonizare a unor
date artistice venite de p2 alte meleaguri culturale. Portretele
brodate de la Trei Ierarhi deschid astfel seria de portrete
laice din arta romaneasci intr-o expresie absolut originald
catalizatd insi de acel ,,climat international® al vielii artistice
moldovenesti al ciirei animator a fost acel Io Vasilie Voievod.

7 Nicolae Iorga, Tapiteriile Doamnei Tudosca, ,BCMI“, VIII,
1915, fasc. 32, p. 132—133.

graphes, érudits, sculpteurs, architectes, etc. De méme, parviennent dif-
férents objets ou ouvrages commandés a des ateliers d’Europe ou de 1’0ri-
ent, qui conférent A la vie artistique de la Moldavie un climat interna-
tional. Toute cette activité dérive de la nécessité de trouver de nouveaux
moyens d’expression artistique, pour renouveler les modéles ,classiques”
antéricurs. Les conditions politiques, économiques et sociales du temps
exigent un renouvellement du répertoire des formes et des motifs. Un exem-
ple concluant du courant novateur imposé par Vasile Lupu nous est fourni
par les portraits laics brodés, qui peuvent étre considérés comme un pre-
mier jalon de la voie qui ménera & 1’art roumain moderne.
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