DATELE STILISTICE ALE ARHITECTURII TARANESTI

Dutelv stilistice ale arhitecturii unui popor sint cele ale
structurii lui rationale siafective, care formuleaza in perma-
nenfi de-a lungul existenfei acelui popor conceptia volumetri-
ca si ritmici a constructiilor chemate si incorporeze spirituali-
tatea lui, aspiratiile de viafd, aptitudinile lui, poetica compo-
zitiei arhitecturale si armonia sonoritifilor luminoase valo-
rate de umbra sau lumina dominanti.

In unitatea incontestabili a sensurilor arhitecturale pe
intreg teritoriul {irii noastre, atit in arhitectura firineasci
cit si in cea urbana, distingem, aproape fird exceptie, pre-
zenfa unitalii volumetrice, a unitatii ritmice, a elementelor
de construclie si mai ales prezenta pridvorului continuu, fie
la parter, fie la etaj, cind casa este inaltd, deci a registrului de
umbra, uneori in echilibru cu registrul de lumini al parterului,
alteori invadind si parterul.

La o cercetaire mai atenti se poate urmiri ce decurge din
aceasta conceplie a arhitecturii: volumul unitar inlaturd orice
posibilitate de interpretare pitoreascd, orice mici volume adau-
gate care ar putea si distrugda unitatea acoperisului si face
imposibile aritmiile si sincopele registrului de umbri. Desi
acoperisul este format indeobjte in patru ape, sint regiuni in
care casa se acopera $i in doua ape, dar pinioanele rezultate se
invelesc cu sindrili sau scindura traforati, nefiind utilizat
podul rezultat pentru spatiu locuibil cu ferestre in pinion ca in
arhitectura occidentala. De ce tine preferinfa pentru acoperi-
sul in patru ape, cind acesta este mult mai complicat de con-
struit, fala de cel in doui ape, decit de nevoia unui echilibru
intre cele patru fatade, de nevoia de a nu intrerupe orizontali-
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tatea tuturor liniilor constructive ale streasinei, ale pdlima-
rului, ale registrului de umbri dominant, de aceea a unui
echilibru al orizontalitalii definitorii pentru intreaga arhi-
tecturi romaneasca.

Acoperisul in patru ape se deosebeste de foarte multe alte
arhitecturi europene, asiatice si polineziene, ne cantoneazi
in clasicismul arhitectural al tuturor popoarelor care nu cul-
tiva pitorescul, al celor care fac din umbra pridvorului mate-
rialul expresiv principal al arhitecturii.

Inilfimea acoperisului variaza, desigur, si din cauza cli-
matului, dar cum in aceeasi fara, in acelasi climat, se intilnese
acoperisuri foarte plate si foarte inalte, trebuie si gindim ci si
alte motive de ordin afectiv decit cele ale ploii si zipezii,
hotariase utilizarea formei acoperisului. Evident, acoperisul
plat in patru ape accentueazi orizontalitatea volumului, mi-
reste importanfa planului vertical al fatadei, duce intreaga
compozifie spre monumentalitate si spre clasicism. Acoperigul
inalt in patru ape monumentalizeaza volumul dar minimali-
zeazd planul vertical expresiv al fatadei, ce pare zdrobita de
marile planuri inclinate. Materialul folosit pentru acoperire
influenteaza nespus asupra plasticii generale a ansamblului.
Spatiul intermediar cheami acoperisul usor de sindrila, tigla
presupune o zidirie groasi pe care sia se rezeme, olana cere
pante joase care si o faci nevazuta, iar tabla nu poate fi supor-
abili decit solziti ca sindrila.

Redusi la esenfialitatea ei, arhitectura noastri faraneasci
dezviluie atitea armonii ritmice si propor{ionale, atitea stiri
echilibrate intre zonele luminate si cele de umbri, stabilite
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Novaci, judetul Gorj

chiar in inegalitatea lor, atita stiruinf{i in geometria ei poe-
tizati, in orizontalitatea tuturor liniilor constructive, incit
se viadesc cu claritate marile potente plastice menite si dea
nastere unei arhitecturi pline de poezie si de muzicalitate, in
epoca noastra.

. Esenfa unei arhitecturi nu este determinati numai de
spatiul interior cu invelisul lui exterior, ci de spafiul interme-
diar in care la noi s-au concentrat toate sensurile arhitectu-
rale stabilite de spiritualitatea romanilor. Este evident un
dezechilibru intre spatiul nostru interior redus la simplitatea
maxima, apt pentru a primi simfoniile de culori ale scoarte-
lor si stergarelor, ale tesdturilor in care s-a strins toatd pasiu-
nea noastri pentru decorafie, realizind valori majore in port
si tesdturi. Dezechilibrul acesta a dat o totala libertate de
compozifie arhitecturali in fatadele cu pridvor deschis, li-
bertate pe care nu au avut-o arhitecturile tinzind la un echili-
bru intre arhitectura fafadelor si cea a spatiului interior.

Dezbricati de acoperis pentru a fi analizati cu usurinta,
arhitectura tarineasci isi poate ariita cu claritate toate valen-
{ele ei plastice ascunse din cauza importantei volumului aco-
perisului. Contrastele de lumina i umbr#, armoniile proporfio-
nale care produc muzica numerelor §i adapostesc poezia, struc-
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Vileni, judetul Prahova

tura insisi fasonatd cu atita finefe, toate se petrec sub strea-
sina de obicei ingusta.

Sintem astfel in posibilitatea de a ne referi continuu la
orice realizare de arhitecturd din orice timp, din orice loc, in-
clusiv cea modernd, care de fapt trebuie sa deschidd drumurile
noii arhitecturi. Numai un studiu comparativ poate sia puna
in lumini ceea ce este valoare de ceea ce nu este in arhitectura
pe care o cercetim. Schematizati poate fi numai arhitectura
noastrii farineasci a diverselor regiuni si judete, vii si sate;
apar astfel cu claritate diferentierile de gindire arhitecturala,
de structuri emotionale si pasionale, de aptitudini mai mari
sau mai mici la expresii poetice sau la muzicalitatea arhitec-
turald. Gorjul singur reprezinti un adevirat muzeu de arhitec-
turd de cea mai mare sensibilitate si varietate. Scara iese in
Gorj afari din planul fafadei fira sa aiba un loc fix in diverse
realiziiri, ceea ce face ca — lucrind cu aceleasi elemente sa se
obfini expresii diferite, dar in aceeasi unitate arhitecturala.
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Pielrosila, judelul Dimbovila

Prin schimbarea accentului luminos din parter in dreapta, in
mijlocul sau in stinga fatadei, casele aceluiagi sat pot fi dife-
renfiate, suficient pentru a da satului o bogalie de expresic
rar intilnitd in alte regiuni.

Continuitatea registrului de umbria la etaj asigurd uni-
tatea expresivd pe intreg teritoriul {drii romanesti, unitate
are in orice diversitate nu izbuteste si se aseze in afara el

Pridvoare deschise sint pretutindeni in lume, dar ceea ce
ne deosebeste pe noi de celelalte arhitecturi sint valorile date
proportiilor parterului si etajului, ritmul stilpilor, impactul
zonelor luminoase cu zona de umbra a etajului, opozilii lumi-
noase care nu se potrivesc cu nimic din ce este acord intre zo-
nele de lumini si cele de umbri din alte arhitecturi.

Adincirea acestor diferentieri poate aduce mai multe i
mai clare sensuri asupra valorilor arhitecturii noastre {éri-
nesti, asupra specificitifii gindirii noastre arhitecturale. Au
scapat arhitecturii moderne sensul si valoarea umbrei, sporul
de poezie $i muzicalitate pe care putea sa-1 aduci nu numai
constructiei de fier si sticla ci si celor de beton si sticld. Apro-
pierea ei de arhitectura japonezd in loc si profite de spiritul

Chiojd, judeful Buziu
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de finete al acesteia a dus la brutalism si magnifiere a betonu-
lui.

Modulul este principiul de compozitie si de unitate al oricirei
arhitecturi; cu cit modulul este mai clar vizibil in compozitia
arhitecturald cu atit posibilitifile de desfasurare simfonica a
valorilor plastice sint mai usor realizabile. Repetitia modula-
ta n-a fost utilizatd in arhitecturile europene in care fantezia
generind pitorescul s-a opus clasicismului.

Modulul arhitecturii noastre tirinesti nu este cel al
arhitecturii clasice si aceasta a ficut ca valorile date umbrei si
fie altele la noi: n-am tins niciodatd la egalitatea in vertical
a umbrei cu lumina, a intercolonamentului grecesc. Daca {i-
nem seama ca grosimea stilpului nostru de pridvor este cu-
prinsi intre 6 si 14 em diametru, fatd de 35 cm pind la 1,50
m diametru al coloanei antice, putem intui imediat diferentele
de structurd, de compozifie si de plastici arhitecturali ce rezul-
td din aceste module diferite. Deci studiul nostru modular se
va baza mai mult pe intercolonament, pe travee ca modul
propriu-zis al compozitiei decit pe modulul stilpului, desi
acesta cuprinde in el toatd organizarea si valorile plastice ale
arhitecturii noastre.

Dacid sint posibile repetari ale traveelor fird sa se piarda
nimic din sensurile arhitecturale roméanesti prin amplificarea
acestor compozitii, putem fi siguri de valorile perene ale aces-
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Pielrosita, judetul Dimbovila

tei arhitecturi, putem intreprinde fara gres actualizarea lor,
fira si se piarda nimic din spiritualitatea tradifionala.

Ceea ce se poate urmiri grafic in posibilitatile de amplifi-
are a arhitecturii cu pridvorul la parter este valabil si pentru
traveea parter-etaj cu pridvorul continuu la etaj.

Simplificind la maximum orice casd {Araneascd ajungem la
surprize de mare rafinament plastic. Ce ne-au putut ascunde
atunci aceste valori plastice decit inaderent{a noastra la valo-
rile arhitecturii de lemn si educatia admirativa a arhitecturii
de piatrid?

Arhitectura de piatra a inlocuit sensurile arhitecturii tra-
ditionale, dar noiam si pierdut sensurile esenfiale ale arhitec-
turii, care nu sint datorite numai materialului si tehnicii, ci
opozitiei suprafetelor de lumini si umbra, jocului luminii pe

Agapia, judeful Neam}
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Pietrosifa, judelul Dimbovila

clementele de constructie si ritmurile largi sau strinse ale
acestor elemente care sint de fapt cadenfele unei poezii arhi-
tecturale si fac muzica ei. Umbra liniazi arhitectura masiva,
accentueazi scriitura decorativi dind sensuri mai largi arhi-
tecturii decit poate face zidul simplu stripuns de ferestre.

O analizi a casei tardnesti considerata cu acoperis nu-si
mai are locul, ea fiind dupa formula lui Le Corbusier jocul
magnific al luminii pe volum sau jocul magnific al volumelor in
lumini. Devenitd un tot, un volum intreg, ritm si proportii
se topesc in aceastd unitate Incintatoare care nu mai lasi
privitorului acces la detaliile ei, la poezia si magia ei, rea-
litatea evanescentd dar prezenti impunindu-se cu toatd cla-
ritatea privirii si simiirii noastre. Atunci cu greu se pot
vedea rafinamentele si geometria ei poetizatd, opoziliile si
contrastele de lumind si umbra, de proportii si ritm, si toate
cforturile de a deveni cercetator obiectiv se dilueazi. De
aceea metoda cercetarii grafice credem ci singurd poate scoate
in evidenta [finelea conceptiei arhitecturale, rafinamentul
opozitiilor de lumina i de umbra alcatuind adevarate ar-
monii numerice cu sonoritifi luminoase.

Lipsita de teluricul pietrei si caramizii, acceptatd pe
alocuri doar in parter, arhitectura noastri {arineasci capata
un aer fragil pe care zona de umbrad a etajului il accentueaza,
o infitisare subtild, aeriana, in care nu isi au loc stilpii
grosi, sectiuni puternice de lemn, ca in arhitectura de lemn
occidentald; iatd ceea ce ne deosebeste de ei si lace caracte-
rul inconfundabil al arhitecturii noastre. Sintem in altd
zond a arhitecturii cu pridvor deschis decit cea japonezi
sau cea occidentald, in alt univers plastic decit cel al tuturor
popoarelor din jurul {arii noastre si sigur printre cele mai
vechi. De aceea, despartindu-ne de traditie, ne pierdem iden-
titatea.

Am fost obisnuifi si vedem numai casele {irdanesti mici cu
o camerd, douii si sd ignordm, printr-o adeviarata prejude-
atd, pe cele mai mari cu sala si doud camere sau sald si
patru camere, ba chiar s-a sugerat ca aparitia casei cu sala
si doud camere este tirzie. Dar cu o singuri cameri, cu o
singura Lravee sau cu doua, casa laraneasca pastreazi toate
datele stilistice, registrul de umbri, unitatea volumetrici,
ritmurile si armoniile ei, orizonlalitatea nestirbita la orice
dimensiune, intreaga poezie a ei, care este adevirata data sti-
listicid ce o deosebeste de orice alta arhitecturi cu pridvor.

La sat pridvorul este un adevirat spatiu intermediar
intre natura si spatiul interior, dar la oras spatiul creat de
pridvorul inchis este un cistig pentru spatiul interior, chiai
dacd trebuie si se armonizeze cu celelalte ~onstructii inve-
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Cindesti, judetul Dimbovi{a

In Bucovina streagina mare suplineste structura pe stilpi
a pridvorului obisnuit si fara ritmul stilpilor nu mai poate fi
vorba de monumentalitate, ¢i de o intimitate in organizarea
intregii gospodarii, intimitate care se intilneste pe alt plan
in arhitectura dobrogeani. In arhitectura Sibiului se intil-
nesc acoperisurile in doud ape cu pinioanele acoperite cu
sindrild, ceea ce nu schimbi caracterul romanesc al intre-
gului ansamblu, spre deosebire de arhitectura Banatului
unde pinionul de zidarie apropie pulin aceasti arhitecturi
de arhitectura siseascid. Trebuie menlionatd arhitectura
Niasaudului de origine romanecascd foarte clar nuantlatd si
foarte deosebitdi de cea secuiasca.

Ritmul in arhitectura tarineasci a variat cu o libertate
incredibili de-a lungul intregii tari.
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cinate, mai mult decit cu natura, pentru a crea armoniile
urbane de care satul este lipsit.

Intre acoperisurile caselor romanesti arhitectura Tiarii
Motilor pare a realiza un compromis intre acoperisul in
patru ape si cel in doud, tesind pinioanele fatadelor inguste.
Felul particular al constructorului mof de a trata scarasau
scarile, aduce casei un spor de monumentalitate, fard sa
pariaseascid nici o clipi datele stilistice fundamentale ale
arhitecturii traditionale. Toate regiunile {arii noastre, mun-
tii, sesul si vaile si-au impus personalitatea locuitorilor
in nuantarea poeziei $i armoniilor acestei arhitecturi unitare.
Variatia insisi di masura multiplelor potente plastice pe
care le are arhitectura romaneasci, potente si expresii care
nu sint de fel stinjenite de datele stilistice funciare in care
au ramas inscrise. Arhitecturii maramuresene ma jestuoase,
sacralitatii ei ii raspund inventivitatea si particularitatea
acoperisurilor Tarii Motilor. Rafinamentului si varietatii
arhitecturii oltenesti, felului ei de a face din scarid elementul
principal al fatadei ii riaspunde arhitectura Argesului si
Muscelului cu sensibila indulcire a legdturii intre stilp si
tavanul pridvorului. Arhitecturii dimbovifene cu ecouri
din Arges si Gorj ii raspunde arhitectura prahoveani cu
rafinatul ei decor de scindurd traforati si cu tendintele
de iniltare a foisorului cu inci o camerd suprapusi. In arhi-
tectura buzoiani par a se reintilni expresiile tuturor celor-
lalte judete muntene.

In Moldova finsi se accentucazi diferentele expresive
fatd de cele muntene, transilvane si maramuresene; expresia’
plastica arhitecturali devine mai pulin categoricd, monu-
mentalul nu mai este cautat nici in ritm, nici in proportie,
importanfa primordiali o capiati expresia poetica, ce se

T

realizeazi deplin in arhitectura Agapiei si Varatecului.
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N-a fost obligatoriu ca ritmul stilpilor de la etaj si co-
respundi cu cel al stilpilor de la parter. Reusind cele mai
multe armonii, ritmul a fost poate cel care realiza intre doi
stilpi dreptunghiul de aur culeat, desi numarul de aur nu a
influentat niciodatia compozifia noastri arhitecturala.

Ritmul in sine poate determina intreaga expresie arhi-
tecturald atunci cind ordoneazi o structuri aparenti. Ritmul
singur poate face dintr-o construcfie masiva simpld, o arhi-
tecturd, incorporindu-i prin factura lui anumite idei si sen-
timente. Ritmind golurile unei arhitecturi masive se pot
creea proporfii expresive intre plinurile de zidarie, i se poate
imprima atita caracter incit fatada de zidarie si nu aibi
nevoie de nici un ornament ca si explice starea de spirit a
celui care a construit-o si scopul pentru care a construit-o.

Ritmul dind nastere dreptunghiului de aur culcat nu a
existat niciodatid in arhitectura clasicd, in cea romanici,
bizantind si gotica, nici in Renastere, baroc si neoclasici,
toate au utilizat dreptunghiul de aur asezat vertical. Dintr-o
dati gama armoniilor se schimbi, nu mai avem nici o legi-
turd cu marile miscari stilistice europene $i nici cu cele asia-
tice.

Ce arhitectura si-a permis si varieze intre ritmul foarte
larg, lent si grav, trei dreptunghiuri de aur inscrise orizon-
tal si dreptunghiul de aur vertical, firi ca niciodati si nu
piarda legiaturile la sensurile funciare ale tradifiei milenare?

De aici au decurs toatd varietalea si libertatea de compo-
zitie ale mesterului taran.

Inlocuind stilpii de lemn cu stilpii de zidarie, faranul
roman a stiut sa pastreze zveltefea intregii compozitii i
participarea ei la valorile plastice genuine, lucru care nu s-a
intimplat in toatd cimpia Panoniei. Datele stilistice au ri-
mas neschimbate desi forma acoperisului introduce in Hune-
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Casi din judetul Gorj

doara si Tara Motilor imagini diferite. Ritmul larg si foarte
larg n-a dat dificultati de construclie in arhitectura tara-
neascii si nici in cea urbania romaneasca: n-ar trebui si dea
niciodatd nici in arhitectura moderna amplificata din cea
laraineased tradifionala. Din cauza acestei labilitafi a rit-
mului, privim arhitectura noastra farineasca fara sa remar-
cim adaosurile sau schimbarile de sensuri pe care el le ope-
reazd, imbogalind sau saracind unele realizari f{ardnesti,
mirind sau micsorind perceperea poeziei ei, accentuind sau
temperind sonoritatile luminoase care dau muzicalitate
arhitecturii. Aceasta labilitate a ritmului de la casa la casa,
niciodata in aceeasi casi unde ramine perfect unitar, nu
opereazd asupra datelor stilistice fundamentale, liasind in-
tactd fata spiritualitafii incorporati. Altfel nu se putea lisa
viitorilor arhitec{i o mostenire mai plina de libertafi, mai
bogati in valori plastice, mai usor actualizabile ca in alte
tari. Nu trebuie uitat insa cd ritmul singur nu condifioneaza
si nu influenfeazi intreaga expresie arhitecturala a neamu-
lui nostru. Intervin cu o putere decisiva opozitiile de umbra
si lumina, acordul intre parter si etaj, ca si structura deco-
rativa a palimarului.

Palimarul joaca in arhitectura noastra (araneasca un
rol mult mai important decit oriunde in alta fara.

Balustrada, palimarul, este orizontala dominanti a in-
tregii arhitecturi, centrul de stabilitate si ordonatorul pro-
portiei inlre parter si etaj. Prin insisi structura lui este re-
gistrul principal de decoratie situat intre registrul de umbri
continuii si cel luminat total sau partial al parterului.

Continuitatea lui de-a lungul intregii fafade subliniaza
continuitatea registrului de wumbra al etajului asigurind
puritatea intregii compozitii, indiferent de importanta
Jocului de luminid i de umbra care se intimpld in parter,
asigurind astfel o deplind libertate in organizarea parteru-
lui, fara ca intreaga compozifie sa poata fi scoasa din datele
ei stilistice funciare.

Pilimarul de lemn constituie suprafata luminoasi a in-
tregului pridvor si aduce fintregii fatade suplefea de care
este lipsitd casa cu balustrada tencuita. Poate ii scade monu-
mentalitatea dar si rigiditatea.

in lemnul pialimarului se inscriu toate posibilititile de
decor de care mesterul {iran a uzat din plin. Daca n-ar fi
arhitectura olteneascid si argeseana cu balustrada tencuita

Casi din judetul Gorj

#

P

Casa din judelul Gorj

am putea spune ca nu exista arhitectura tardneascd fara
palimar de lemn care sa imparti in doua intreaga fafada.
Coexistenfa si unitatea stilistici ale acestor doui ipostaze
ale arhitecturii romanesti sint justificate de registrul
total de umbra al etajului, element constitutiv atit de puter-
nic incit poate suporta orice fantezie in parter. Balustrada
tencuiti nu este numai a Gorjului si Argesului ci si a Musce-
lului si Buzaului, dar foarte rar apare in Moldova si Transil-
vania. Este drept, da casei un aspect monumental dar si
teluric daca n-ar fi pridvorul continuu al etajului.

Aparifia balustradei si la parter a sporit posibilitifile
de diversificare a expresiei, facind din registrul de umbra
al parterului o complicata replica a etajului, replici ce va
stirbi poate unitatea ansamblului dar va imbogili reperto-
riul de forme al arhitecturii romanesti. Desigur parterul
plin, unitar, registrul unitar de lumina, peste care se supra-
pune registrul continuu de umbra al etajului, face unitara
si monumentald expresia casei Laranesti, o deosebeste mai
mult decit oricare altd expresie romaneasci de orice alta
arhitecturd cu pridvor deschis. De aici au pornit toate varia-
iile expresive prin practicarea unui singur gol in mijlocul
parterului, apoi prin marirea lui pinid ce zidiria parterului
dispare total si umbra ajunge si o inlocuiasci definitiv. S-a
ajuns astfel la o arhitectura cu totul aeriani, neintilniti in
toatd Furopa, imagine corectatd de oblicitatea scarii la eta].
Este desparlirea definitiva de sensurile arhitecturii masive
de zidarie, o sfidare a teluricului in arhitectura, sfidare
pe care nici arhitectura modernda nu a ajuns-o, poate pentru
ci s-a invelit cu geamuri. Inchizindu-se cu geamuri, si prid-
vorul romanesc pierde din acest aspect aerian, pierde miste-
rul care se infiasura in umbra lui si pune in surdini muzica-
litatea si poezia care il faceau atit de deosebil, intre toate
arhitecturile. Pentru arhitectura urbani a fost totusi un
cistig, o promisiune pentru dezvoltarea in viitor a sensurilor
arhitecturale urbane romanesti. Panotajul suprafetei vitrate
a pridvoarelor nu repetid, nu se asemuie traforului practicat
in arhitectura moderna si este departe de panourile mari de
sticla care au sterilizat intrucitva arhitectura moderni.

Cu palimarul tencuit casa ar putea parea a fi intarita
dar nu este decit atasamentul la opozifia puternicia a regis-
trului de lumini al parterului, la registrul de umbra al eta-
jului.
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Casa din judeful Gorj

Palimarul traforat face aeriand intreaga compozitie mai
ales atunci cind casa are numai parter; in aceastia situalie
sensurile clasice ale arhitecturii {ardnesti apar cu mai multa
claritate, umbra capatda unitate si intreg ansamblul ramine
sub stapinirea deplini a umbrei. Este un adevar, cea mai
umila casi devine §i cea mai monumentald, simplitatea
ajutind expresiei clare functionale si spirituale.

Faza intermediard intre arhitectura f{drineasca si cea
urband pe care o mai pulem vedea astazi o constituie arhi-
tectura asezarilor mindstiresti, si a caselor de sine din jurul
lor.

. 9
Casa din Albesti, judelul Arges

Extensiunea in orizontal s-a facut [ard si se (ind prea
mult seama de monumentalitatea funciari a casei taranesti.
Aceasta lipsi a fost suplinitd prin inchiderea cu geamuri
a pridvorului, fapt care a adus fatadei o schimbare impor-
tanta prin inlocuirea registrului de umbra cu unul de re-
flex. Nu s-a pierdut unitatea compozifionala chiar atunci
cind inchiderea cu geamuri s-a facut numai partial. Impor-
tanta plastici a scarii in fafada a scizut anunfind dispa-
rifia ei in arhitectura urbani. Nu se mai realizeazi rapor-
turile lumind-umbrd atit de subtil compuse in arhiteclura
faraneasca. Simpla extensiune a fafadelor n-a putut sa scoati
echivalente plastice cu cele ale fatadelor tarinesti si abia in
arhitectura urbani experimentata cu alte mijloace si alle
pretentii s-a putut ajunge la compozilii care si atinga perfec-
fiunea plastici pe care arhitectura {ardneasca o realizase in
mod constant. Ceea ce usura arhitecturii urbane reusita
unor proporfii armonizate la lungimea fatadelor erau indl-
fimea sporitd a spaliului interior la 3—3,00 m fald de cea
de 2,40 m a arhitecturii {drinesti si monastice si o rafinala
compozifie a balustradelor.

Arhitectura monastica isi pastreaza insi importanfa ei
de veriga spre o arhitectura urbani.
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In primele decenii ale secolului al XIX-lea apar in toatd
Europa si America primele semne ale unui protest impo-
triva academismului neoclasic, o reconsiderare a decorafiei
arhitecturale, arta fontei turnate in balustrii sofisticafi, in
frize ajurate si in stilpi ornamentafi. Miscarea avea si dea
nastere, citre sfirgitul secolului, exuberanfei ,,Arl nouveau*
a fierului forjat in unduirile mari ale regnului vegetal.

Balustrii de fonta turnati apar si la noi la mijlocul seco-
lului. Scindura traforati existentad la noi si in {arile de limba
spaniold este de fapt replica usor de executat a acestei teh-
nici decorative. Si fonta turnata gi scindura traloratd existd
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numai in arhitectura cu structurd aparentid si decorul pe care
il dezvoltd nu a atacat niciodatd structura insiasi ci a subli-
niat-o acuzind orizontalitatea ei funciard, dind o viala noui
compozitiei arhitecturale prin irizarea luminii in danteli-
ria scindurii traforate sau in ajurul din balustradi si anta-
blamentul de fontd turnati. Judefele in care s-a dezvoltat
traforul de scinduri sint doar citeva: Dimbovila, Prahova,
Buziau, Vrancea si Neam{. Ele n-au avut ca model nimic din
arhitectura Castelului Peles, ci s-au dezvoltat cu mult inainte
de Tnceperea construefiei castelului. N-au fost traforuri in
Ploiesti si nici la Cimpina, s-au dezvoltat incepind de la
Breaza catre Comarnic, Sinaia, Busteni, Azuga si Predeal.
Traforul nu a trecut in Transilvania si Banat sau Bucovina
si Oltenia, dar urme timide se gisesc in Cimpia Dundrii si
Bardgan si desigur in Bucuresti, Pitesti si Cimpulung, dar
nu la Rucir, Stoenesti si celelalte sate din Muscel unde tra-
difia era prea puternici pentru a fi acceptata o noutate care
totusi modifica intr-un anumit fel sensurile funciare ale arhi-
tecturii romanesti. A fost o miscare aparfinind doar megte-
rilor tarani, cici arhitecfii scolii neoroménesti nu au utili-
zat-o considerind-o minord. Decorurile din scindura tra-
forata utilizate in orasele noastre balneare s-au executat de
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Casit din Comarnic, judetul Prahova

megteri nu de arhitecfi. Realizirile cele mai spectaculoase
sint cele din Valea Prahovei si Slinicul Moldovei, Govora
si Calimanesti, dar deseori locuintele {aranesti cu pridvor,
sala si doua camere sint adevirate bijuterii arhitecturale.
Postmodernismul actual ar putea relua cu mai mult succes
arhitectura scindurii traforate decit si amalgameze Renas-
terea si modernul. Utilizarea franci a decorului nu a datl
niciodata gres, cu conditia sa nu impieteze asupra struc-
turii, dar lucrul acesta nu s-a intimplat in arhitectura noastra
faraneasca. Structura in lemn nu poate fi decit ralionala,
structura masiva si-a scos din sistemele de acoperire efecte
de plastica monumentald, cupole, turnuri, serii de cupole
si de turnuri.

Structura de lemn poate fi elocventa fird nici un decor,
structura masiva are neapiaratia nevoie de decor spre a se
exprima, nu-gi poate insi permite si se decoreze in plin,
aga cum arhitectura de scindurd traforatia a reusit sa faci,
firdi sa minimalizeze structura si sensurile ei plastice arhi-
tecturale funciare. Este adevirat ca spatiul interior al struc-
turii aparente are numai servitulfi, limite, pe cind cel al
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Casit din Ogrelin, jude{ul Prahova

structurii masive are toate libertafile. In arhitectura cu
structurd aparenti, liniile ei de for{a sint clare, umbra nu
mai este redusa ca in arhitectura masivi la mici goluri sepa-
rate si la liniaturi subtiri pe o mare suprafala luminoasi in
care materia este dominanta, spre deosebire de arhitectura
cu pridvoare deschise in care umbra [igureazi spatliul arhi-
tectural intermediar, spatiul plin de poezie si muzicalitate,
un spatiu magic in care spiritul se ascunde si se arati tot-
odata.

Pe aceastd arhitectura schematizata citirea sensurilor ei
se desfasoari in mod natural fara obstacole intr-o linearitate
care se imprimi gi in spatiul exterior, structurindu-1 in limitele
spiritualitafii incorporate arhitecturii. Cind pridvoarele se
inchid cu geamuri, aceasta arhitecturi de reflex care capita
culoarea cerului, a norilor este alti ipostazi a arhitecturii
delinite de umbra dominanta, cu alta participare la naturi,
la spatiul exterior decit a spatiului intermediar: riminem in
plinid naturi desi despartiti de perdeaua de sticla, care se poate
deschide oricind.
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Casa din Pucioasa, judeful Dimbovila

Casa din Tirlesti, judelul Prahova

Casa taraneascd se opune ca prezentd umana naturii, dar
in acelagi timp se armonizeazi gratie pridvorului deschis.
lucru imposibil in orasul inghesuit. Inchiderea cu geamuri la
oras nu a marit monumentalitatea casei (aranesti, nici finefea
ei conceptuald, dar a dus la stadiul de dezvoltare a arhitectu-
rii faranesti, amplificata in arhitectura urbani. Desigur, arhi-
tectura noastrd urbana nu putea si semene cu arhitectura ora-
selor de piatra si de zid occidentale, dar pridvorul inchizin-
du-se cu geamuri amintea destul orasele occidentale cu struc-
tura de lemn aparenta si cu registre continue de ferestre.
Aceasta explica si dezamiigirea graficienilor striini, ca Bou-
quet si Lancelot, care venisera aici in cautarea Orientului,
dezamiagire care i-a facut si nu consemneze arhitectura cu
pridvoare inchise, atunci dominantid in orasele noastre si si
pierdem imaginea exacta a orasului autentic. Dar studiul
atent si exhaustiv al arhitecturii {Arinesti va duce pe orice
cercetitor avizat si lipsit de prejudecati la descoperirea ei,
pentru ci realmente orasele noastre, fara si fi fost in secolele
X —XVII niste sate mari, erau determinate de arhitectura
amplificata a satului romanesc, arhitectura susceptibild de
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amplificare la structura estetica actuala fard sa piarda nimi
din poezia si armoniile ei genuine. Cum poate un popor si lic
atasat de spatiul lui arhitectural autentic daci nu i simte
valorile de plastica monumentald, poezia si muzica ei parti-
culara, dacd este insensibil la magia si misterul ei. Sint mo-
mente in care omul este atras de noutatea si singularitates
arhitecturala straind: atunci i se par strilucitoare, pline de
promisiuni pentru dezvoltarea si amplificarea personalitafii
lui si uita de fapt cid nu o poate avea decit in limitele auten-
ticitalii sale, cd personalitatea lui nu se poate realiza decit
fara sa se rupa de raddcinile lui, iar ridicinile noastre vazute
si nevazute se videsc in arhitectura de totdeauna {#irineasel
si urbani.

Semnificatiile pe care ni le infafiseazi arhitectura tradifi-
onald sint semnificatiile structurii noastre rationale si afec-
tive, intreaga noastri spiritualitate. Datele stilistice sint limi-
tele intre care aceastd spiritualitate se poate incorpora in

Casil din Posesti, judeful Prahova

opere de arti. Delimitarea lor poate sia nu fie atit de usoard
pe c¢it se pare, nici atit de completi, dar fard stabilirea lor cu
claritate nu se pot spera realiziari autentice, singurele care pot
duce la valori universale. A fost imposibil sa se stabileasci
aceste date funciare bazali numai pe intuitie, fara ajutorul
cercetirii grafice, care, desi nu prezintd casa intreaga, arhi-
tectura in dinamica ei expresiva, ingdduie totusi si se arate
liniile mari ale concepfiei i prin urmirirea unui numar mare
de exemplare si se ajungi la delimitarea acestor date.

Se pune intrebarea in ce misura aceste date stilistice pot
fi un indreptar pentru creatia arhitecturala de azi i de mfiine?
Este cert, nici o creafie nu porneste din haos, dar nu intotdea-
una lumea creatorilor si-a mentinut legatura cu propriile ei
ridicini; n-a fost fideld structurii sale spirituale, ci a trecut
cu dezinvolturi la dezvoltarea altei spiritualitidti striine in
creatia lor.

Daca n-ar fi decit exemplul Renasterii italiene, care in
Italia poate isi avea indreptitirea, dar vehiculati in toatd
Luropa, lua, cum a si luat acestora, speranfa ajungerii la va-
lori universale pe care nu le motivau nici autenticitatea nici
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Casd din Slanic Moldova, judetul Neamt

personalitatea interpretarilor lor, ramase tot interpretlare,
oricit de mare virtuozitate fusese desfasurati in combinafia
lor. Ar fi o gresealda sa incercam si refacem ceea ce altii au
ficut inaintea noastri, mesterii nostri {arani si oraseni, dar,

Dans 1’aire sud-est eurcpéenne, oli 1’on a pratiqué de tout temps
I'architecture comportant un espace intermédiaire entre 1’intérieur et
I'extérieur, ce porche ouvert aux formes et aux évolutions si variées,
I’architecture roumaine, & la différence de celle des peuples voisins, a
conservé fidélement la compréhension fonciére du sens de cet ¢lément.

Les données stylistiques d’un peuple sont celles de sa structure ration-
nelle et affective, qui impose en permanence la conception volumétrique
el rythmique des constructions appelées a incorporer sa spiritualité, son
sens de la composition architecturale et 1’harmonie des sonorités lumineuses
mises en valeur par les jeux d’ombre et de lumidre.

Dans 1'unité incontestable des sens architecturaux sur tout le terri-
toire de la Roumanie, on déceéle presque sans exception la présence de
"unité volumétrique et de I’unité rythmique des éléments de construction,
ainsi surtout que la présence du porche continu soit au rez-de-chaussée,
soit 4 1’étage lorsque la maison est plus haute, c’est-a-dire d’un registre
d’ombre, parfois créant un équilibre avec le registre de lumiére du rez-de-
chaussée.

Envisagée A travers ses éléments essentiels, ’architecture paysanne

RESUME

schematizind ceea ce acestia au realizat, reiese clar drumul pe
care il putem urma, datele stilistice permanente in care ne
putem incadra cu cuceririle plastice ale timpurilor noastre si
sa [im dezlegali de orice constringeri, de prejudecili, de timi-
ditatea pe care o vom avea in mod firesc, in fafa imensei mul-
titudini de solutii plastice cu care sintem confrunta(i in fiecare
an, in fiecare zi.

In secolul al XIX-lea arhitectura {irineasci devine pentru
prima oari receptivi la valorile plastice ale arhitecturii
urbane si imprumuta uneori, chiar i pentru locuinte, peretele
de femn si sticld evoluat al orasului. Fira si introduca o noti
stridenta in arhitectura satului, aduce totusi o noutate care
nu putea ramine farda consecinfe. Determinind inchiderea cu
geamuri a pridvoarelor farinesti, satul va fi expus unor trans-
formari majore. Iesind din puritatea arhitecturii traditionale
s-a deschis drumul spre imitarea oricirei arhitecturi urbane,
in special a celei neoroménesti, care poate daduse rezultate
pitoresti in oras, dar nu putea fi la indemina oricarui mester
taran.

Casit din Chiojd, judelul Buziu

Numai contrastele de lumind i umbri, rafinamentul gin-
dirii i sensibilitatii arhitecturale, spiritul de fine{e si de poe-
zie, muzicalitatea ritmurilor si a propor{iilor, finefea structurii
spirituale pe care arhitectul este chemat sia o exprime, pot
da valoare universal-inteligibild operei mari sau mici, de o
camera sau palate de sute de camere.

Si este mai greu si condensezi intreaga spiritualitate a
unui popor, a unui neam, intr-o clidire mici decit intr-una
foarte mare.

Arhitectura noastra firineasci este arhitectura orizonta-
litatii perfecte, expresie a linistii sufletesti indelung cistigata,

este arhitectura liniilor continui, semn al evolutiei plas-
tice ultime,

este arhitectura echilibrului intre registrul de umbri al
etajului si cel de lumind al parterului, sursa armoniilor arhi-
tecturale,

este arhitectura elementelor fine de sus{inere acuzind
construclii aproape aeriene in care umbra este materialul
principal, umbra ascunzind poezia arhitecturali evanescenti
si muzicalitatea ritmurilor rare.

Soliditatea parterului si fragilitatea etajului sint imbinate
in palimarul cu forme innoite in fiecare vale, in fiecare judet.

Acoperigul de sindrila nu o apasi, albul spoielii de var
nu o face agresiva.

roumaine offre tant d’harmonies derythmes et de proportions, tant d’¢qui-
libre entre les zones de Jumi¢re et d’ombre, un golit si constant pour les
stylisations géométriques, pour I’horizontalité des lignes constructives,
qu’il n’existe aucun doute possible sur sa capacité artistique & créer une
architecture moderne pleine de poésie et de musicalité.

Des porches ouverts existent & travers le monde entier, mais ce qui
distingue les nélres de ceux des autres architectures, ce sont les valeurs
qu’ils conférent aux proportions du rez-de-chaussée et de 1’étage, ¢’est
le rythme des piliers. I’'impact des zones lumineuses sur la zone d’ombre
de 1'¢tage: autant d’oppositions de lumiére qui n’ont rien de commun avec
ce qu’offrent les architectures d’autres pays. Dépourvue de la rigueur
tellurique de la pierre et de la brique, I’'architecture paysanne roumaine
a un aspect délicat que vient encore accuser Ja zone d’ombre de 1'étage,
unc apparence subtile, aérienne, ovr les piliers massifs ¢l les sections puis-
santes de bois, courants dans ’arch! jtecture occidentale, seraient totale-
ment déplacés, C'est cela qui confére A 1’architecture paysanne roumaine
son caractére d’unicité, tant par rapport aux architectures & porche
ouvert du Japon ou de 1’Occident qu’a celle des pays voisins.
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