DIN ISTORIA ARHITECTURII

Introducere in arhitectura comparata (II).

- GENEZA ARHITECTURILOR MONUMENTALE

GHEORGHE CURINSCHI-VORONA

Cercetarea aspectelor de genezd, un demers specific comparatisl.

Un demers specific istoriei arhitecturii se constituie fin
momentul in care se urmiareste stabilirea unei relafii
evolutive intre citeva obiecte de arhitecturi. Scopul unei
asemeneca investigalii, desigur limitate, poate fi precizarea
succesiunii cronologice a obiectelor in cauzi, eviden{ierea
unor progrese realizate prin acumularea de insusiri noi, detec-
tarea unor faze cheie ale procesului de tipolocizare ete. Ori-
care ar fi, sub aspectul intinderii, partitiunea cronologici in
care se inscriu obiectele analizate, oricare din aspectele urmi-
rite ar fi predominant, cu prilejul unei asemenea investigatii
se realizeazi, in esen(d, obiectivul fundamental al istoriei
arhitecturii: reconstituirea procesului obiectiv de dezvoltare
al fenomenului. Realizarea unui asemenea obiectiv care ar
privi in ansamblul lor arhitecturi nationale sau chiar intreaga
istorie universali a arhitecturii complici, bineinteles, tema-
tica de cercetare. Se urmiresc originile, sursele, gemeza unor
fenomene, filiatiile care rezulti, manifestarea concreti a pro-
ceselor de evolutie tipologica in cadrul acestora, acumularile
cantitative si calitative si salturile exprimate prin noi procese
de geneza. Rezulta un tablou vast cu nenumarate filialii para-
lele sau decalate in timp, fiecare cu multiple increngaturi
si ramificalii, cu zone de contact, interferenfe si incrucisiri,
care da sentimentul unui proces universal unic.

Comparatismul, reamintim, are drept obiect studiul sur-
selor, influentelor directe si indirecte, al paralelismelor isto-
rice si anistorice, al rezistentelor fata de influente si al repli-
cilor creatoare. Studiul genezei arhitecturilor si al relatiilor
genetice dintre arhitecturi constituie una dintre temele pre-
dilecte ale comparatismului. Cu prilejul abordirii acestei
teme ca si a tuturor celorlalte enumerate, comparatismul
urmareste extragerea unor constante, definirea unor legitati
comune tuturor proceselor de genezi si evolutie dind posibili-
tatea istoriei arhitecturii si detecteze surse insuficient cunos-
cute, sa reconstituie filiatii, verigile lor lipsi. Asemenea unui
specialist in genealogie, stridania comparatistului se indreap-
ta catre descoperirea unui strimes comun, citre detectarea
familiilor tipologice si a inrudirilor de familie dintre obiec-
tele de arhitecturid, ciatre definirea caracterului diferitelor
generatii care s-au succedat si evaluarea mostenirii preluate
de fiecare dintre ele si a celei lisate. Abordarea problemei
genezei arhitecturilor reprezinta un demers comparatist spe-
cific.

Geneza spaliului arhitectural pe baza unor planuri ordonate, circulare
sau rectangulare, premisa primelor formulari de arhitecturd monumentalé
de tip tholos $i megaron are loc in cursul mileniului al IX-lea i.e.n. in
zona siro-palestiniand, pentru ca apoi cele doud tipuri s reapard in Ana-
tolia, in Cipru, Creta, Grecia Continentald, devenind apoi, respectiv,
tipul de mormint si de locuin{ princiard in cadrul civilizaliei miceneene.
Cele doud tipologii isi vor pune amprenta nu numai asupra dezvoltirii
arhitecturii monumentale a lumii antice, arhaice si clasice, dar si asupra
conceperii spatiului in cadrul intregii arhitecturi universale.

Arhitectura — un fenomen complex a cdrui genezd reprezintd
momentul trecerii de la simpla construclie la obiecle estetice gi
apoi arlistice.

Cercetarea proceselor de geneza a arhitecturii pune in evi-
dentd un proces complex, contradictoriu, in cadrul ciruia are
loc cristalizarea treptatid a laturilor constitutive ale fenome-
nului si a atributelor sale. S-ar pirea ci pentru abordarea
aspectelor de geneza ar fi necesara, ca instrument de lucru,
o definitie a arihtecturii care sa clarifice natura si specificul
ei ca fenomen. ISnuntarea unei definifii constituie una dintre
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1, 2. TELL ARPASIYYA. Mesopotamia, mileniul al
V-lea i.e.n. Construclii de tip tholos, precedate ci-
teodatd de un dromos, executate din argild compac-
tata.

problemele cele mai dificile ale teoriei arhitecturii. Conform
cerinfelor logicii formale, o definitie corecti trebuie sii confini
doi termeni: un gen proxim si o diferenti specifica. Or, arhitec-
tura, fenomen complex, zoni de graniti, trebuie raportati
concomitent la domeniile tehnicii, stiintei, economiei, culturii,
artelor, ideologiei care, toate, au in raport arhitectura, cali-
tatea €i de gen proxim. In asemenea conditii definifia arhitec-
turii riscd sa devinia o enunfare stufoasa continind teze de
naturd tehnico-stiingific, filozofica si estetici. Pentru a sim-
plifica la maximum lucrurile, vom preciza cii arhitectura este
considerata ca un fenomen al ciarui confinut consti in satis-
facerea, prin intermediul unor spatii construite, a ceringelor
materiale si spirituale ale societitii sub aspect practic utili-
tar si estetico-ideologic, iar forma sa, din unitatea dialectica
a trei componente: funcfiunea, structura constructiva si
plastica. Schimbind sistemul de referin{i, in cadrul componen-
telor formei arhitecturale, plastica poate fi luati in conside-
rare ca expresie formala a func{iunii si structurii constructive
considerate drept confinut.
Evolufia arhitecturii, un lan{ lung de descoperiri ale unor legi-
tdafi obiective, de invenlii tehnice si inovalii arlislice.
Arhitectura s-a nascut din nevoia omului de a crea un spa-
tiu artificial pentru a se apira fatd de actiunile neprielnice
ale mediului natural, iar cel dintii program de arhitecturi
a fost locuinta. Amenajarea spatiului unor pesteri, refugiile
de sub stinci, bordeiele ingropate din zonele de cimpie au fost
cele dintii intervenfii ale omului in scopul asiguriirii unui
adapost. Primele constructii aveau un caracter de improvi-
zatie si erau lipsite de orice compozitie ordonatoare. Omeni-
rea trebuie si fi parcurs o cale imensi pind si ajungi la ela-
borarea unor spatii arhitecturale de caracter ordonat, defini-
bile geometric, bazate pe planuri rectangulare sau circulare.
Cristalizarea acestor arhetipuri compozifionale a reprezentat
un salt urias, una dintre componentele hotiritoare ale insesi
genezei arhitecturii ca fenomen. In felul acesta omul-con-

10, 11. TROTIA (HISARLIK), Anatolia, civilizalia cicladicd, 2700—2250. Asezare
denumiti ,Troia 11, o citadeld a aristocraliei gentilice, dominatd in cursul a doua

clape de cxistenldt de construelii de tip megaron.

10 11

3. GHIROKITIA, Cipru, mileniul al V-lea.
Asezare alcdtuitd din constructii de tip
tholos executate din pialrd, locuinte si mor-
minte.

structor a ajuns din urmi, pe calea constientizirii unor procese
de elaborare arhitecturali, o seamd de viefuitoare (printre
care moluste si insecte) care inci in ere geologice anterioare
isi construiau locuinta dupi scheme prestabilite, in baza unor
legitati inscrise in codul lor genetic. Cele doua tipologii spa-
tiale isi vor disputa intiietatea in cursul intregului interval
cuprins intre mileniile VIII i I i.e.n. devenind nu numai solu-
tiile fundamentale ale marilor arhitecturi ale lumii antice
clasice, dar si a intregii evolufii arhitecturale.

Paralel cu descoperirea spatiului de plan ordonat s-a des-
fisurat si un indelungat proces de interpretare si perfectio-
nare estetici a elementului constructiv. Transformarea punc-
tului de sprijin intr-un stilp de pridvor sau intr-o coloani a
fost rezultatul unei indelungate prelucriri estetice. In felul
acesta, In cursul organizarii si amenajarii unui adapost, a
prelucririi estetice a obiectului activitalii sale constructive,
inscriindu-se in sensul legilor naturii, omul, in consecinia,
a inceput si creeze dupa legile frumosului, constructiile sale
devenind estetice. Se poate purta o disculie daca acest moment
poate fi socotit momentul genezei arhitecturii sau se poate
vorbi de arhitecturi numai atunci cind expresia ei plastica
devine purtitoare de mesaj. In arhitecturi, mesajul este legat
pe de o parte de destinafia cladirii, pe de alta parte de concep-
tiile si ideile diriguitoare ale societalii. Mesajul a aparut in
arhitecturi odati cu diferenfierea sociala, cu aparitia claselor.
Cu acest prilej o seami de obiecte construite, care incd in
formularea anterioari posedaserd calitatea de a fi estetice,
au devenilt artistice, adicd purtdtoare de mesaj, Din acest
moment arhitectura a intrat in rindul artelor. Constituindu-se
:a un domeniu complex, care imbind aspecte de productie
materiala si de creafie artistica, arhitectura pretinde cerceta-
torului si discearna stimulii obiectivi de cei subieclivi ai
dezvoltarii sale. Nasterea si evolufia arhitecturii au fost
rezultatul descoperirii unor legitali obiective care aclioneazi
in sfera functiunii, structurii constructive si a expresiei, rezul-
12. DIMINI. Grecia, Thessalia, neolitic tirziu, 2800—2400. Acro-
pold preeladicdl inzestratd cu un megaron.

13. TIRINTII, Grecia, Peloponnes, perioada micencand tirzie,
1400—1300. Citadeld princiard cu locuin{e de lip megaron.

12
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4. ORCHOMENOS, Grecia. Peloponnecs,
perioada elladicului vechi, 2500—1950.
Constructii de tip tholos, exccutate din
cidrdamida crudd, locuine si silozuri.

5 MYKINAT, Grecia, Pcloponnes, pe-
rioada miceneanit medie, 1500—1400.
Mormint regal de piatrid, de tip tholos,
denumit ,Tezaurul lui Atreu“.

tatul creatiei dezvoltate pe aceastd bazi. Caracterul obiectiv
al acestor legitati lasa insda un larg cimp liber inventiei tehni-
ce si inovatiei artistice.

Nu ne propunem in prezenla enunfare de a analiza modul
in care actioneazi in cadrul creatiei de arhitectura raportul
intre necesitate si libertate si nici si facem un inventar al
demersurilor conditionate de legitati obiective si al celor care
reprezintd imperiul subiectivitalii. Reprezentind orientirile

14. ROMA, dinastia Antoninilor. Pantheonul, templul tuturor zeilor
(118—128), incununarea evolulici construcliei de tip tholos.

6, 7. BARUMINI, Sardinia, civilizalia
nuragicdt, 1200—700. Un nucleu forti-
ficat (prezentat si in sectiune) se aso-
ciazit vechilor locuinte turn de tip tholos.

8. PALMAVERA, Sardinia, civilizalia
nuragicd, mileniul al Il-lea. Locuinta
nuragica derivatid din tipologia tholo-
sului.

9. BRINDISI, Italia, Puglia. Locuinla
de lip trulli®, supravieluirea tipului
de tholos.

dominante ale fiecirei societali, exprimate, in general, cu fi-
delitate de creator, demersurile subiective vizeaza toate com-
ponentele arhitecturii (in masura in care nu contravin legi-
tatile obiective semnalate), dar sint indeosebi indreptate
dtre solufionarea formulirilor plastice si a exprimarii mesa-
jului.

Si cercul, si patratul sau dreptunghiul sint figuri geome-
trice care existi in naturd si, intocmai ca in natura, si in

15. ATIHENAT, (ATIHINAI), civilizalia greacd, perioada clasici. Par-
thenonul (447—438), consecinta cea mai desavirsita a evoluliei construe-
fici de tip megaron.

81
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arhitecturd ele includeau capacitatea de a genera compozitii
mai complexe, de a se combina in fel §i chip intre ele deter-
minind o mare varietate de forme. Constructorului, creatorului
de arhitectura ii raminea sa intuiasca valentele pe care le
includea fiecare tip de plan si spafial si si aleaga dintre solu-
fiile care ii erau sugerate. Tesirea coltului patratului pentru
a rezulta un octogon regulat sau cu laturile patru cite patru
egale, alipirea la laturile patratului sau octogonului a unor
exedre, inscrierea acestor forme unele intr-altele au generat
un mare numir de variante cu una sau doua ,,coji* (duplicibus
muris). In felul acesta procesul de tipologizare in arhitecturi
are o componentd cu caracter predominant obiectiv. Acest
proces de diversificare sub aspectul evolufiei tipologiilor nu
trebuie privit numai sub raportul geometriei planurilor, dar
si sub aspectul constituirilor spatiale devenite posibile prin
realizarea unor structuri constructive (bolti, cupole, trompe)
derivate din forma cilindrului, a sferei si a conului. Pentru a
putea realiza structurile spatiale, constructorul a trebuit si
descopere proprietafile materialelor gi sa inventeze modali-
tifile de a le pune in operi, adica si elaboreze niste structuri
constructive. Dar o structuri odati inventati (de pilda cea
trilitica, a zidului monolit sau a boltirilor de piatra sau cira-
midid) a continuat sa se dezvolte dupa legitiati proprii pe care

Tipul de locuintd populara cu schelet executat din snopuri de trestie din

Mesopotamia si cel cu perelii executali din lut compactat din Egipt gene-

reazd, respectiv, arhitectura monumentald de ciardmidd cruda si piatra

cu rezalituri decorative si formuld plasticd a mastabalei si a piramidei.
16. URUK (WARKA), Mesopotamia, cultura Uruk, 3000—2800. Sanc-
tuarul Eanna reelaboreazid sub aspect plastic motivul rezaliturilor
de provenienfd vegetala.

16

17. ERIDU (ABU SAHREYN),
Mesopotamia, cultura ¢l ‘Obeyd,
3500—3000. Templul VII, tip ge-
nerat  de  compozilia locuinfei
populare.

18. UR, Mesopotamia, etapa ncosu-
meriand, dinastia a I1I-a, 2150 —2050.
Ziqauratul cu Lrei gradene inchinat
zeilei Nanna, valorifi¢da, sub aspect

plastic, motivul tradilional al reza-
liturilor.

82

omul a trebuit si le descopere. In felul acesta arhitectura a
trecut treptat din domeniul spontaneitatii in cel al legititfii,
reprezentind un lan{ lung de descoperiri, de inventfii tehnice
si inovatii artistice, din a céror integrare a rezultat evolufia
stilistica a fenomenului.
Geneza arhilecturilor monumentale din prima generalie.
Aparitia arhitecturii monumentale culte este o consecinfi
a diferenfierii sociale, a trecerii la societdfi bazate pe clase.
“a se caracterizeazi, in raport cu stadiul siau anterior de dez-
voltare dominat de programul locuinfei, prin diversificarea
programelor (unele specifice anumitor orinduiri), prin dimen-
siuni sporite, prin calitatea materialelor utilizate si prin in-
carcatura sa ideologici. Arhitectura monumentald cultd si
arhitectura populara devin doua linii paralele ale produciiei
arhitecturale aflate in permanent contact. De-a lungul intre-
gii sale dezvoltari, arhitectura culti a beneficiat de aportul
viu al arhitecturii populare; de asemenea, arhitectura popu-
larda a suferit influentele arhitecturii culte. Raportul intre
arhitectura populari si cea cultd reprezinti una dintre temele
cele mai pasionante ale istoriei arhitecturii. In general, reflec-
tarea corectd a acestor raporturi a fost adesea alteratda de o
insuficientd acumulare de informafii, care si permiti extra-
gerea unor concluzii valabile, cit si de prejudecili de clasi.
Toate arhitecturile monumentale din prima generafie

19. GIZA, Egiptul de Jos, regatul vechi, dinastia a IV-a, 2723—2563.
Sarcofagul de pintrd al farapnului Mykerinos imitét forana unei locuinfe
cu structura din materiale vegetale.

20. MEYDUM. ILigiptul deJos,regatul vechi, dinastia a IV-a, 2723 —2563.
Piramida faraonului Snofru provenitdi, probabil, din amplificarea unei
constructii de tip mastaba.
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— este vorba de cele care apartin lumii antice — s-au consti-
tuit pe baza unor arhitecturi modeste, reprezentate cu preci-
dere de productia populard. Formele plastice ale arhitecturii
populare rezultate din folosirea materialelor locale, cum ar
fi cele vegetale, argila, piatra de riu, sau piatra sparta, trans-
figurate si transpuse in materiale durabile, au generat forme
plastice de arhitecturd monumentali. Semnificative pentru
geneza arhitecturii monumentale sint nasterea si evolutia
construcfiilor de tip tholos si megaron. Prototipul ambelor
isi face aparifia in zona siro-palestiniana, in cultura numita
Jhatufianid® (¢. 8850 i.e.n.) in asezirile de la Enan (Nahal
Oren) si Yericho (Ierichon). Aici, vechile colibe circulare,
executate din materiale vegetale, au fosl transpuse in ciramida
cruda sau piatra legata cu pamint. Curind acest tip de locuin{a
va face loc celui de tip megaron, alcatuit din doud incaperi
sucecesive cu intrarea pe latura ingustid, precedatia uneori
de un spatiu intre ante. Procese evolutive similare au loc in
cursul mileniului al V-lea i.e.n. in Anatolia unde, la Tell Arpa-
siyya si Eridu, se constata prezenta constructiei de tip tholos
jar la Hacilar, Catal, Hoyuk si Mersin, se intilneste constructia
de tip megaron executata din cirimidi crudi. Constructia
de tip tholos reapare in cursul aceluiasi mileniu in Cipru la

Nasterea si evolulia ordinului de pialrdareprezentat rezultatul unui pro-
ces indelungat de prelucrare esteticida construcliei trilitice sub impresia
aspectelor plastice elaborate in arhitectura executald din materiale vegetale
sau intr-o formuld abstractd avind la origine o viziune anlropomorfa.
21. SAQQARA, Egiptul de Jos, regatul vechi, dinastia a 111-a, 2778 —2723.
Complexul funerar al faraonului Doser. Coloanele angajate ale vestibulului
redau in piatrd imaginea unor minunchiuri de materiale vegetale.

22.

onului

Chirokitia, in Creta in preajma palatelor de la Knossos si,
in Beotia, la Orchomenos (2500—1950), fiind utilizati pentru
locuinte si silozuri executate din argili compactati sau din
piatra bruta inclusiv cupola. La mijlocul mileniului al doilea
inaintea erei noastre, tholos-ul, executat din piatrd fatuita,
devine tipul de mormint princiar micenean (asa-numitele
gropnite ale lui Atreu si Klitemnestrei din Mykinai). In conti-
nuare, un produs de sintezd intre structurile trilitice de tip
dolmenic, caracteristice bazinului occidental mediteranean,
si structurile de tip tholos, de origine egeeo-anatoliani, este
reprezentat de arhitectura nuragica (1500—200) din Sardinia,
Corsica si Insulele Baleare, avind ca program locuinta forti-
ficata. Constructia de tip megaron, mai adecvati folosirii
unor structuri de lemn, se intilneste in Grecia continentali
in cultura Sesklo (mileniile V—1IV), avind un rol de transmi-
fator al influentelor egeeo-anatoliene in spafiul carpato-danu-
bian (construcfia de tip megaron de la Ariusd din faza culturii
Cris) si Europa Centrala, reapirind in Thessalia, in citadela
de la Dimini (2800—2400) datoriti, de data aceasta, unor
migralii de populafii nord-dunirene pentru a deveni apoi,
transpus in piatra, in civilizatiile egeene, tipul locuinfei
MEDINET HABU, Egipt, regatul tirziu. Complexul funerar al fara-
Ramesses al 1Il-lea (1170—1138). Coloane palmiforme ale silii

hipostyle.

23.

SAQQARA, Egiptul de Jos, regatul vechi, dinastia IIl-a, 2778 —2723.

Complexul funerar al faraonului Doser. Mormintul prin{ esei Ieter-Ter-Netbi.

Coloane papiriforme angajate.
24. KARNAK, Egipt, regatul tirziu, dinastia a XXV-a. Templul lui Amun.

Pavilionul cu coloane papiriforme al faraonului Taharka (689—663).
25. EDFU, Egipltul ptolemaic, Templul lui Horus. Coloanelesilii hipostyle
(237 —212).
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26. STONHENGI, Anglia, civilizalia megaliticd. Componenti trilitica a
cromlechului, 1600—1500.

27. LUXOR, Egipt, regatul nou, dinastia a XVIII-a. Coloanele lotiforme
ale templului

princiare in faza cicladica la Troia (2800—2250), in faza
miceneana la Mykinai si Thyrint (1400—1100). In cadrul
civilizatiei elladice spatiul de tip megaron devine nucleul
templuiui grecese,

In arhitectura civilizatiilor Orientului Antic, in perioada
protoistorica, dezvoltate in paralel cuarhitectura civilizatiilor
din bazinul mediteranean, au loc procese similare de cristali-
zare a tipurilor spatiale, bazate pe planuri circulare gi rectan-
gulare, de transpunere a formelor vegetale in argilid compactata
si apoi in caramidi cruda.

Sub impulsul tipului de locuin{i mesopotamiana sudica,
dezvoltata in jurul unei curli interioare, se naste tipul de
templu (Eridu, mileniul al IV-lea i.e.n.), a cirui compozitie
se bazeazii pe prezenfa unui spaliu cu o dispozifie transver-
sald, in raport cu axa de simetrie, inconjurat de anexe. Struc-
tura constructivi a locuinfei populare, alcituiti din manun-
chiuri (snopi) de trestie, genereazi in arhitectura monumen-
tald de caramidi un mod specific de inviorare a fafadelor
printr-un ritm rezultat dintr-o succesiune de rezalituri. Acest
ritm va deveni specific intregii arhitecturi mesopotamiene
monumentale, indiferent de program.

in arhitectura Egiptului odati cu constituirea statului
despotic, sub impulsul credintei in viata de dincolo de moarte,
programul funerar devine dominant pentru arhitectura Rega-
tului Timpuriu (3000 —2778) i a Regatului Vechi (2778 —2263)

29 [

29. KUMBET, Anatolia, |
Lykia, Mormint rupestru, -
sec. al VI-lea i.e.n.

84

28. POSEIDONIA (PAESTUM, PIESTI), Magna Grecia, Lucania, perioada
arhaicil. Athenaionul denumit §i ,Lemplul Demetrei® (510—500). O mérturje
a transpunerii formelor de lemn ale locuinlei in pialrd o constituic monumen-
tele rupestre ale Lykici.

Expresia cea mai reprezentaliva a acestui program, piramida,
a constituit sinteza musuroiului de nisip, care proteja mor-
mintele in Egiptul de Sud, devenit simbol, cu mormintul-lo-
cuin{i, de tip mastaba, avind zidurile inclinate asemene:
zidurilor locuinfei de lut a felakilor din Egiptul de Nord.
Fenomene similare, de transpunere a formelor locuinfei popu-
lare, apar in cele mai vechi arhitecturi monumentale ale
Indiei, Chinei si Japoniei.

Nasterea ordinului, unul din momenlele esenfiale ale genezei
arhitecturilor monumentale.

Prin ordin se intelege sistemul structural-plastic nascut din
interpretarea estetici a constructiei trilitice, compuse din doi
montanfi si un lintou. Ordinul apare in arhitectura Egiptului
Antic unde montanfii sint tratati mai intii sub forma de co-
loani angajati apoi libera. In ambele cazuri, modul de pre-
lucrare a coloanei atesti transpunerea in piatrd a unor forme
rezultate din folosirea materialelor vegetale. Asa aratd coloa-
nele angajate ale vestibulului din complexul funerar al farao-
nului Doser (2778—2723) din Saqqara unde fusul fasciculat
interpreteazi in piatrd forma unor manunchiuri de tulpini
vegetale. Alte coloane angajate, cu caracter decorativ, din
cadrul ansamblului, aparfinind unor locuinfe , vesnice®,preiau
in mod simbolic aspectul zvelt al tulpinelor vegetale, structura
constructiva a locuinfei ,trecitoare™. De-a lungul intregii
istorii a arhitecturii Egiptului, capitelul coloanelor reprezinta

30

30. MIRA, Anatolia, Ly-
kia. Mor mint rupestru, sec,
al VI-lea i.e.n. Interpre-
. tarea plasticd a ordinului
, gree a {inut seama de ,ma-
sura® omului. Arhilectura
greacit nu a stiruit insd
" asupra unei inlerpretdri
[ antropomorfe a coloanci, ci
a ajuns la o formuld ab-
stracta.
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31. Grup sculptural arhaic
reprezentind  Tiranoclonii,
Armodios si Aristogiton,
¢. H00 i.en.

o stilizare a florilor de papirus, lotus sau a frunzelor de pal-
mier (coloane papiriforme, lotiforme si palmiforme).

Momentul culminant al evolufiei ordinului il realizeaza
arhitectura antichitatii grecesti. Opera teoretica a lui Vitru-
vius informeazi despre transpunerea in piatra a unor structuri
de lemn si despre modul in care arhitectii greci au introdus
in proportionarea ordinului masura umani. Fiecare piesa a
structurii constructive a templului de lemn si-ar fi gasit cores-
pondent in structura de piatra.

In ceea ce priveste sistemul de proporfionare al ordinului
el a cunoscut un caracter de mare mobilitate. Raporturile
dintre baza si inalfimea coloanei, dintre inalfimea coloanei
si intercolonament, si dintre inal{imea coloanei si cea a anta-
blamentului, continuu schimbate, au determinat astfel atit
evolutia ordinului de la cel arhaic la cel clasic i apoi la cel
elenistic cit si diferentierea aspectului cladirilor in funcfie de
destinatie si dimensiuni. Fenomenul trecerii de la structuri
de lemn la cele de piatra a cunoscut si templul etrusc, cores-
punzind fazei timpurii a arhitecturii romane, dar aceasta faza
a fost deja condifionata de existenta ordinului grec de piatra.
Exprimind cu multid claritate sub aspect tectonic raportul
structural intre componentele verticale, purtatoare, si cele
orizontale, purtate, ordinul greco-roman va face o cariera

33, 35, 36. ATHENAIL (ATHINAI). Templul Erechlteion imbini in compo-
zitia sa loggia sus{inutd de reazeme de tipul caryatidelor cu porticuri sus-

tinute de coloane ionice.

32

32. POSEIDONIA (PAES-
TUM, PESTI), Magna Gra-
ccia, Lucania, perioada ar-
haicd. Athenaionul (510—
500). Intercolonamentul
pteromei.

extraordinara in intreaga arhitecturi europeani, devenind,
pina aproape de zilele noastre, modul principal de decorare al
fafadelor atunci cind functiunea structivi a fost preluati de
zidul plin.

Interpretarea estetici a ordinului grecesec a fost strins
legata de caracterul antropomort al mitologiei grecesti. Ten-
dinta de a atribui un suflet fiecirei pietre, fiecarui arbore, ca
0 obiectivizare a propriei realitifi umane, si-a gisit expresia
in prelucrarea estetici a elementelor constructive. Dind iarasi
crezare lui Vitruvius, arhiteclii greci au transpus in forma
abstracta a coloanei structura corpului omenese. Pentru inte-
legerea deplind a acestui fenomen trebuie refinut ci primele
statui de zei au fost trunchiuri de arbori usor prelucrate
(xoane). Ulisse o asemuieste pe Alba Nausicaa cu un palmier
zvelt pe care 1-a vazut crescind in fata templului lui Apollo
de la Delos. Identificarea trunchiului de arbore cu un corp
omenesc a condus in condiliile trecerii la o arhitectura de
piatra la reprezentarea imaginilor unor chore care au capatat
functia unor caryatide ce sustineau antablamentul templelor.
Dar, forma cea mai reprezentativa pe care a cipitat-o in arhi-
tectura interpretarea structurii umane, nu o au aceste reazeme
figurative, ci coloanele ordinului doric si ionic, intruchipind,

34. Statuia arhaicd a unei core, ¢. 500 i.e.n.
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Arhiteclura goticéi, beneficiind detehnica arhitecturii romeanice, a preluat
din arhitectura Jlocuinf{ei populare, executate in paiantd, ideea unui
schelet constructiv. Coexistent{a structurilor gotice de piatrd cu cele din
paiantd pun in eviden{d relatia lor genelicid, chiar dacd cele din urmi
apartin unor clidiri mai recente.

37—39. SOES, R. F. Germania. Biscricd goticd silocuinie executate in
paiantd.

dupa Vitruvius, respectiv, proportiile birbatului si ale femeii.
Geneza arhitecturilor monumentale din « doua generafie.
Arhitecturile monumentale din a doua generatie apartin in
general evului mediu. Ele au beneficiat de aportul, in calitate
de sursii, a arhitecturilor deja constituite din prima generatie.
Problema dificila pe care o ridici continuu in discutie,
obiect al unor aprige controverse, este aceea a rolului pe
care productia populari a continuat si-1 joace in procesul
nasterii si desavirsirii lor. Situarea unei arhitecturi in prima
sau a doua generafie reprezintd o decizie care mai pretinde in
continuare o elaborare teoretica. De pilda, se poate pune pro-
blema daci arhitectura antichitatii clasice romane si arhitec-
tura antichitafii tirzii, incluzind arhitecturile romano-bizan-
tind si bizantini timpurie, apartin primei sau celei de-a doua
generatii. Constituind o continuare a arhitecturii greco-ele-
nistice, tindem de a atribui aceste arhitecturi primei generatii.

Arhitectura medievald armeneasci medie preia §i interpreteazd tipul spa-
tial si structurile de lemn comune locuiniei populare armenesti de tip
Hglhatun® si celei georgiene de tip ,darbazi“. Aceste interpretirisint une-
ori mai apropiate ca formi de intradosurile invelitorilor de lemn, alteori
sint o evidentd transpunere a sistemului grinzilor de lemn in arce de
ziddrie, iar citeodatd pﬁsl‘rvnzz‘i numai ideea unei cupole stripunse, re-
alizate cu mijloacele clasice ale arhitecturii de zid.

42. EOSAVANK' Mindis-
tirea Oromosavank, Inte-
riorul gavitului bisericii
Sf. Toan (1020—1058) su-
gereazit aspectul unui spa-
tiu de tip ,yerdik*.

43. HAHPAT. Ansamblu
mindstiresc. Boltirea ga-
vitului bisericii lui Hsan,
reconstruit in anul 1209
cu dublu sistem de arce
incrucisate, interpreteazi o
formuldl similard realizata
in lemn.
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In arhitectura Chinei, transpunerea formelor arhitecturii de lemn in arhi-
tecturd de caramidi sau pialrd pastreazid suficiente reminiscenie plastice
pentru a informa asupra fenomenului.

40. Tip de pagodi chinczeascdi, executat din lemn, perpetuat pind aproa-
pe de zilele noastre.

41. CHANG JANG, Mindstirea Ty lang Sy. Da lang Ta, ,Marea pagodd a
Gistelor Sdlbatice”, 652.

Pentru zona noastrii europeani cele dintii arhitecturi monu-
mentale apartenente la cea de-a doua generatie sint arhitectu-
rile preromanici, romanici si cea bizantini medie. Ele au
evident ca sursi arhitectura antichiti{ii romane si bizantine.
Si totusi, o seami de cercetitori tind si vadia in procesul
continuu de centralizare al spatiului specific arhitecturii bi-
zantine, in afard de cerinfele concepfiei ortodoxe si a desfisu-
ririi liturgice, presiunea tipologiei locuintei populare din zona
Orientului Apropiat, al cirei spatiu principal avea un carac-
ter central. Factura specifica pe care o capatid arhitectura
crestingd din diferite regiuni de granita sau limitrofe Imperiu-
lui Bizantin (Siria, Mesopotamia, Tur Abdin, Armenia si
Georgia), se datoreazid, fara indoiald, si unor influenfe ale
unor civilizatii din zona cum ar fi cea iraniani in faza ei sasa-
nida sau cea islamici, dar mai cu seam# traditiilor arhitecturii
autohtone.

Cercetarea surselor populare ale arhitecturii monumentale
culte medievale este o tema vasta si insuficient elaborata. Ne
vom opri la un numar limitat de exemple privitoare la arhi-
tecturi monumentale din a doua generatie, care demonstreazi
rolul pe care arhitectura popularid continua sia-1 joace ca sursi,
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in sensul dat de comparatism, alaturi de alte surse, externe, in
geneza lor.

in secolele VII—VIII, cind Bizanful trecea printr-o gravi
crizd politica, iar vestigiile de arhitectura pastrate sint infime
ca numir, Armenia si Georgia cunosc o mare inflorire a arhi-
tecturii. Aceastd arhitectura de factura medievala se naste

in strinsd legiturd cu dezvoltarea arhitecturii din zonele inve-
cinate (Siria, Anatolia gi Persia), dar anticipeazi, prin ela-
borarea basilicii cruciforme cu cupolda si a tipului in cruce
greaca inscrisii, o seama de tipologii ale arhitecturii bizantine
medii. O revitalizare a proceselor dezvoltirii arhitecturale
in secolele IX—X, dupd o lungid perioada in care Armenia
si Georgia au fost imparfite intre imperiile Part si Bizantin,
iar apoi au ciazut in stapinirea araba, stimuleaza aportul arhi-
tecturii populare in sensul transmiterii unor formule structu-
rale si plastice ale constructiilor executate din lemn sia trans-
punerii acestora in arhitectura monumentala de piatra. Spa-
tiul principal al locuintfei populare, numit in Armenia ,glha-
tun®, iar in Georgia ,darbazi®, era acoperit cu un sistem denu-
mit ,yerdik™ format din grinzi dispuse etajat, alcituind o
piramida de plan péatrat, octogonal sau cu mai multe laturi cu
o deschidere centralda pentru iluminat si evacuarea fumului.
In decursul secolelor IX—XI, in Armenia, biserici mai vechi
sau altele contemporane sint prevazute cu pridvoare numite
Hgavit® sau ,zamatun®, cel din urmi cu funcfie exclusiv fune-
rard, care preiau ideea de esentd populari a unui spafiu cu
deschidere centrald. Sub aspect constructiv, spafiul acestor
pridvoare de tip central desivirsit sau nedesavirsit se reali-
zeaza uneori cu mijloacele arhitecturii culte: arce cilindrice;
pendentivi, trompe, cupole (la Sanahin). Alteori, spatiul
acestor pridvoare cit $i formele lor concrete apar in mod preg-
nant ca o transpunere a spafiului si a structurilor de lemn de

44—47. SANAHIN. Complex méi-
niistiresc, sec. X—XIII. Planul
ansamblului si secliunea prin bi-
sericd (967—972) pun in evidentd
un gavit (1181) realizat cu mij-
loace constructive clasice.

48. TZINAREHI. Casi de locuit
georgiand cu spalii de tip ,dar-
bazi“,

49. AHALTZITIE, Interiorul unei
case de locuit de tip ,darbazi®.
50. GHEGART. Sistemul de aco-
perire al unui gavit (1288), inspi-
rat de arhitectura islamicd,
pastreazia numai deschiderea tra-
dilionala.
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51-53. MOSCOVA. Biserica Vasilij BlaZenyj,
1550 —1560. IEdificiul realizat de mesterii Barma
si Posnik prin aditionarea a noud spalii de mici
dimensiuni,

i

tip traditional (la HoSavank® si Hahpat). Trebuie desigur sem-
nalat cd locuintele pastrate cu acoperire de tip ,,yerdik®, soco-
tite drept sursi a acestor din urmi solufii, sint relativ recente,
dar armenologii sint unanim de acord ci este vorba de un tip
ancestral care, inca in secolul al V-lea, a fost transpus in pia-
tra la basilica cruciformi din Tekor. Influenta solufiilor orien-
tale cu o deschidere centrald, de origine striveche, trebuie si
fifost atit de puternica incit a fost adoptati pentru luminarea
Pantheonului de la Roma (118—128), opera prezumtiva a lui
Apollodor din Damase, el insugi un arhitect de provenienfa
orientali. Reducerea spatiului de acoperit prin modul de
dispunere a unor grinzi de lemn, interpretat in arhitectura
armeneasci de piatrd, a generat o mare varietate a formelor

de acoperire cu ajutorul unor arce piezige sau incrucisate care
par si fi fost transmise incd in vechime unor arhitecturi isla-
mice sau crestine.

Geneza arhitecturii gotice este pusd in general in relatie
cu arhitectura romanica in cadrul careia s-a conturat sistemul
ogival de boltire considerat ca sorginte a goticului, in condi-
tiile in care impingerile acestui sistem in loc sa fie preluate
de ziduri pline au fost preluate de pile interioare $i exterioare
legate prin arce butante, intreaga structura fiind transformata
intr-un schelet, umplutura realizindu-se prin mari suprafefe
vitrate. Este adeviarat ca sub aspectul tipologiilor func{ionale
si al modalitatilor de-a prelucra piatra, goticul constituie o
continuare a arhitecturii romanice. Totusi, din punctul de

54. SZRECKOE. Ansamblu religios, executat din
Iemn, dominanta unei aseziiri rurale nordice (sec.
XVII—XVIII).

55. KOLOMENSKOE. Biserica Indl{irii (1532)
interpreteazd in piatrd o invelitoare de lemn in
forma de cort.

Revirimentul cunoscut de arhitectura medievali
rusd in secolele XV—XVII se datoreazi preludrii
de citre arhitectura monumentald a unor for-
mule spatiale si volumetrice ale arhitecturii
populare.
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59
Arhitectura roméneascd medievald monumentald a primit incd de la
nagterea sa o amprentd a arhilecturii populare care si-a mentinut ro-
lul de sursid de-a lungul intregii dezvoltiri a arhitecturii culte. Un anu-
mit mod de a concepe volumele si spaliile, arhetipuri tipologice de lo-
cuinte si biserici, elementul spatial al prispei si al pridvorului av fost
prelugte si transfigurate de cdtre programele arhitecturii monumentale
culte.

56. POSESTI. Judeful Prahova. Casd cu foisor.

vedere al elaboririi structurilor constructive si al spatialititii,
in raport cu romanicul, goticul reprezinta in mod evident
un salt. Cea de-a doua sursa a goticului, hotaritoare pentru
configuratia sa specifici, a fost arhitectura populara a zonei
mediane si nordice a Europei Centrale si Occidentale, o arhi-
tecturi de origine straveche, realizati cu schelet de lemn si
umpluturi de nuiele, apoi de ciramida sau chiar piatra. Sis-
temul poarta denumirea de paiantd (in limba germana ,Fach-
werk*). Asadar, ideea unui schelet de lemn utilizat in arhitec-
tura populari, in conexiune cu tehnica romanica deja elabo-
ratd, constituie sursa goticului.

Arhitectura medievalid rusi este evident de sorginte bizan-
tini. Structurile spatiale in cruce greaci inscrisi, in formuld
complexi sauredusi, au stat la baza arhitecturii monumentale
de cult a scolilor din Kiev, Novgorod-Pskov, Vladimir-Susdal
si Moscova, dezvoltate in secolele X —X1V. Ina doua jumitate
a secolului al XV-lea, fiind indepartat pericolul tatar, dupa o
tentativa de renastere a vechii arhitecturi rusesti din zonele
nordice, efectuate la Moscova cu aportul profesional al unor
arhitecti italieni ca Fioravanti, Solari si Ruffo, in arhitectura

61. TIRGOVISTE, jud. Dimbovita. Biserica Sf, Vineri (sec. al XV-lea) din
incinta Curlii Domnesti oferd cel mai vechi exemplu de pridvor deschis.
62. ARBORE, jud. Suceava, biserica-ctitorie a hatmanului Luca Arbore
(1502), consideratdi ca sorginte a pridvorului moldovenese deschis.

57. BUDIENI, jud.Gorj. Casa Beuran, tip de locuinld inaltd cu prispi
ridicata la wivelul ctajului, tratald ca o galerie sau un cerdac.

58. CIH10JDU BUZAULUI. Cas& cu foisor.

59. BUCURIESTI. Mindstirea Plumbuita. Loggia monumentali a casei
domnesti (1647) interpreteazi formula unci prispe populare ridicate la
nivelul ctajului.

60. POTLOGI, jud. Dimbovila. Palatul brincovenesc (1698) interpre-
teaza la o scard monumentald motivul foisorului popular.

monumentald culta isi fac loc, subit, traditii populare indelung
experimentate in arhitectura de lemn a locuinfelor boieresti
sau chiar in cea a celor princiare. in arhitectura bisericilor, lo-
cul unor spatii unice, de tip central, de esen{da bizantina, este
luat de manunchiuri de spalii mici, grupate dupi un sistem adi-
tional, specific arhitecturii populare rezultind, prin efectul aces-
teiaditioniri, compozifiimonumentale de mare varietate.For-
ma podoabei de cap a costumului popular feminin denumite
wkokosnik® este reluatd de conturul arcelor etajate care devin
reazemul unor turle cu invelitori bulbare sau cu aspect de
cort, existente in arhitectura populara monumentala de lemn
a bisericilor, cele din urma fiind interpretate acum in piatra
sau ciramida. Solutiile spatiale si volumetrice noi se comple-
teazi cu un sistem de foisoare si prispe specifice casei populare,
ridicate pe stilpi i arcade pentru a face fatd marilor zipezi.
La elementele de plastici monumentald semnalate se adaugi
o ornamentatie cromatica bogata, de sorginte populara, toate
situind aceasta arhitecturd cultd intr-o zona inrudita cu fol-
clorul, cu basmul popular. Retinem ca exemple biserica Vasi-
lii Blajenij (1550—1560) din Moscova si biserica Inalfarii

63. HUMOR, jud. Suceava. Biserica/[mindstirii Humer (1530), moment
semnificativ al evoluliei pridvorului moldovenesc deschis.

64. TII(GO\'ISTE, jud. Dimbovila, Biserica Domneascd (1585) asociazil
tipul crucii grecesti inscrise cu un pridvor de facturd autohtond.
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din Kolomenskoe (1532).

Cazurile acestor trei arhitecturi medievale, arhitecturi
monumentale din a doua generalie, in care sursele populare,
in procesul genezei si evoluliei lor, sint pe deplin elucidate,
ca de altfel si in cazul altor arhitecturi care nu constituie
obiectul studiului de fata, oferd comparatismului temei de a
urmiri detectarea, selectarea si punerea in eviden{i a surselor
populare si a altor arhitecturi monumentale din a doua gene-
rafie.

Arhitectura medievala din Roméania oferd un domeniu de
exceplional interes unei cercetiri comparatiste. Primii cer-
cetatoriaiarhitecturii noastre medievale, Gi. Bals si N. Ghika-
Budesti (vezi nr. precedent al revistei), au intuit cu o deose-
bitd acuitate sursele externe si influen(ele suferite in procesul
evolutiei de arhitectura moldoveneasci si muntencasci. G.
Bals a insistat asupra caracterului de sintezia bizantino-gotica
a arhitecturii moldovenesti iar N. Ghika-Budesti s-a referit
la o ,scoala locala munteneasca™ de arhitectura constituita
in secolul al XVI-lea, dupd o indelungati perioadia de asimi-
lare a influentelor, si la evolufia stilului muntenese in
secolele XVII si XVIII. In ceea ce ne priveste, am situat
inceputurile unui stil autohton muntenese inci in perioada de
constituire a statului independent al Tarii Romanesti, iar
conceptului de ,sintezi moldoveneascd®™ i-am adiugat cel de
,sintezi muntenecasci™

Diferite componente datorate unor influenfe din exterior
(arhitectura romaneasci in procesul constituirii sale s-a orien-
tat catre surse emifatoare care au corespuns cerinfelor sale de
cristalizare si dezvoltare) nuau o pondere identicii;eleau fost
ierarhizate in insdsi desfasurarea acestui proces, astfel incit
atit arhitectura Moldovei cit si cea a Munteniei au un fond
comun datorat sursei bizantino-balcanice. Pe acest fond co-
mun, in Moldova s-au grefat elemente gotice de facturi predo-
minant transilvani, iar in Muntenia, elemente armeano-geor-
giene recepfionate prin filiera otomani. Dar ambii cerceti-
tori menfionati, cu toate meritele lor exceptionale, au eludat
rolul sursei populare. Fard a avea pretentia de a da un raspuns
categoric si definitiv acestei probleme, avind intentia de a
relua cu un alt prilej aceasta tematici, in cele ce urmeazia se
face un inventar, desigur incomplet, al acfiunii surselor popu-
lare asupra dezvoltarii arhitecturii culte medievale roméanesti.
O seami de caracteristici, care (in de domeniul expresiei,
comune arhitecturii populare si celei culle, riaspund unei anu-
mite viziuni plastice, unui anumit mod al mesterului popular
de a percepe spalii si volume. Demersuri teoretice timide,
inifiate sporadic, nu au condus pini in prezent la explicitarea
acestei viziuni plastice. Se vorbeste despre predileclia arhi-
tecturii romanesti vechi pentru forme simple, definibile geo-
metric, despre simful miasurii, despre evitarea tendintelor
de monumentalizare forfati. Unitatea plastici a arhitecturii
populare, in pofida unor deosebiri legate de climi, de surse
de materiale si de regiune, este evidenti. In arhitectura civild
monumentald, a locuinfelor boieresti si voievodale, se distinge
de asemenea o unitate de caracter plastic. In arhitectura de
cult, subordonati in mai mare misuri unor caracteristici de
scoald, munteand, moldava sau transilvani, o seama de carac-
teristici dominante se pastreazi de-a lungul mai multor etape,
distincte, de dezvoltare. Astfel, de pildi, in arhitectura vremii
lui Stefan cel Mare, cea a lui Petru Rares si cea a lui Vasile
Lupu se schimbi succesiv de trei ori principiile decorative; in
schimb componentele fundamentale — spatiul, volumele,
proportiile — isi pastreaza caracterul. La fel stau lucrurile in
arhitectura munteneasci unde caracterul de continuitate al
formulirilor plastice este si mai pregnant. In arhitectura
Transilvaniei s-au succedat stilurile din ‘centrul si apusul
Europei; si aici insi cladiri datorate unor stiluri diferite
poseda unele trasituri care le inrudesc. Este uimitoare simi-
litudinea proportiilor deschiderilor arcuite (1/1 si 1/1,25)
care se menfin in arhitecturile goticd, renascentistd, baroca
si clasicistd. Arhitectura populari roméaneasci a exercitat o
influenti constantd asupra arhitecturii populare a nationali-
tatilor conlocuitoare findeosebi a celei maghiare, dar, pro-
babil, si arhitectura culti de diferite stiluri din Transilvania
i datoreazi anumite constante. In arhitectura Renasterii
transilvane, volumele adunate ale unor resedinte nobiliare
care concureazi cu dispozitia perimetrala a clidirilor altor
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resedinte in jurul unei incinte, invelitorile cu pante inalte,
frontoanele care isi modifica unghiul apropiindu-se de incli-
narea invelitorilor, motivele sculpturii in lemn transpuse
in piatrd ilustreazi tema acfiunii mediului arhitectural
autohton asupra stilurilor de adopfiune.

Arhitectura caselor boieresti si domnesti, cunoscute indeo-
sebi din vremea lui Matei Basarab, si chiar a palatelor lui
Constantin Brincoveanu, mergind pini in perioada clasicis-
mului, a fost beneficiara matricei planimetrice-spaliale a
casei populare tripartite dar si a motivului prispei si foisorului
popular, ca elemente funcfionale $i de plastica, transpuse in
materiale durabile la o scard monumentali. Rimine in dis-
cufie problema daci nu cumva formele evoluate ale prispei si
foisorului tarinesc, aparfinind ,casei inalte”, sint un reflex
al arhitecturii culte. Este posibil sa fie asa, intrucit arhitectu-
rile populard si culta, de cele maimulte ori opera unor mesteri
de provenienta rurald, se influenteazi reciproc, insa sursa,
germenele loggiei si foisorului monumental rezidi cu sigu-
ranta in arhitectura populara.

Predilecfia arhitecturii religioase culte, in perioada ei de
inceput, pentru planurile drepte in Transilvania si Tara Ro-
maneascd (sec. XI—XIII), iar mai tirziu, in secolul al X'V-lea,
prezenfa acestora in Moldova (luam in consideratie asa-numi-
tul tip ,arhaizant™ si tipul de plan drept acoperit cu o fild de
cupole) se datoreazd probabil raspindirii in arhitectura popu-
lara monumentala a bisericilor de lemn cu asemenea tipologie.
Demonstratia ficuta arheologic privind reluarea de catre
biserica din Streisingeorgiu, cel mai vechi monument pastrat
din Transilvania, a planului unei biserici de lemn, anuleaza
odatd pentru totdeauna orice fel de speculalii privind sursa
cisterciana a acestui tip de edificiu. Revenirea in actualitate
a planului drept in arhitectura din Muntenia, in secolul al
XVII-lea, si in cea din Moldova, in secolul al XVIII-lea, sc
datoreazi unui reviriment al actiunii arhitecturii populare
in momentul in care contactul cu sursele balcanice a fost prac-
tic intrerupt.

Pridvorul existent in arhitectura bisericeasci este consi-
derat de mulli istorici de arhitectura ca fiind de esent{a popu-
lard. Aparitia pridvorului in arhitectura munteneascd la bi-
sericile Sf. Vineri si Domneascd din Tirgoviste, in arhitectura
moldoveneasca la Parhiduti, Humor, Moldovifa a imbogilit
arhitectura de cult cu un element spatial de mare specificitate.
Antele legate printr-un are, in prelungirea zidurilor longitudi-
nale ale Bisericii de la Arbore, amintind planul unui mega-
ron al cirui aceces din axa longitudinala a fost obturat, par si
fie o replicd a antelor care prind intre ele prispele caselor de
tipul Straja, reprezentat in Muzeul Satului din Bucuresti.
Nisa monumentald de la Arbore este considerata sursa evolu-
tiei pridvorului moldovenesc deschis. Dispozitia neimplinita
a ,megaronului® de la Arbore se datoreaza faptului ci in cadrul
unor biserici de tard construite pe paminturi boieresti (Bali-
nesti, Arbore), dar si la ctitoria domneasci de la Volovit,
accesul se face pe latura de sud, intocmai ca in locuiniele
populare si, intocmai ca in locuinfele populare, bisericile
din Dolhestii Mari, Volovaf, Borzesti, Razboieni, Piatra au
fatada de nord mai pufin perforati. In mod exceplional, flu-
xuri funcfionale au determinat proiectarea unui unic acces pe
fafada de nord (Sf. Ioan din Piatra, Sf. Gheorghe din Suceava).
Aplicarea principiului simetriei, caracteristic unei arhitecturi
culte monumentale, a condus de multe ori la proiectarea unei
replici a intrarii de pe fatada de sud si pe falada de nord.

Structurile de lemn ale arhitecturii populare au inspirat
arhitecturii culte modalitiati de transpunere a celor dintii
in piatri sau caramidid. Caracterul si soluliile arhitecturii
medievale de cult moldovenesti nu pot fi luate in considerare
fira a fine seama de dezvoltarea anterioari a unei arhitecturi
populare de lemn, rimase necunoscute, dar ale cirei supra-
viefuiri si transfiguriri pot fi detectate in componenfa arhitec-
turii de zid in baza unci logici structurale specifice cercetérii
de arhitecturi. O seami de formule plastice ale bisericilor
vremii lui Stefan cel Mare pot [i puse pe seama arhitecturii
lemnului. Daca arcele piezise nu se datoreazi unor mesteri
rezidenf{i in coloniile armenesti din Moldova, trebuie gindit ca
in arhitectura medievala de cult locald s-a produs trecerea de
la grinzile de lemn dispuse piezis la arce diagenale, contestata
de G. Bals ciruia ii lipseau la acea data informafiile privind
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fenomene similare atestate intr-un sir de arhitecturi orientale.
In ceea ce priveste bazele stelate, expresia exterioard a solu-
tiei arcelor piezise, care amintesc intersecfia grinzilor unor
abside sau clopotnite poligonale de lemn, motivul pare preluat
direct din arhitectura lemnului si conexat cu structura de arce
a interiorului, pledeazi pentru aceeasi provenienta a acestor
arce. Sistemul arcelor piezise a permis ridicarea unor turle
velle, realizarea unor siluete elansate cum vor [i fost si
siluetele bisericilor de lemn care trebuie sa [i exercitat o puter-
nica influenti asupra creatorului de arhitectura culta. Contra-
forturile bisericilor moldovenesti, golice ca aspect i prin
modul de lucrare a pietrei, sint asezate adesea fara sens cons-
tructiv la fmbinarea zidurilor amintind stenapii sau babele
care ascund incheieturile perefilor din birne ale locuingelor
populare. Pentru a decide asupra originei sistemului de ridi-
care a arcelor cilindrice pe console este necesar de a analiza
si dispoziliile intilnite in arhitectura bisericeasci de lemn
care e posibil sa fi furnizat cel dintii model.

[Clansarea arhitecturii moldovenesti, la care ne-am referit,
trebuie sa fi avut, in consecin{i, sursa sa in arhitectura lem-
nului. De altfel elansarea nu este o caracteristica exclusiva a
arhitecturii gotice, considerate de unii autori ca sursid a elan-
sarii siluetelor moldovenesti, fiind comuni unor arhitecturi
diferite printre care si celei armenesti si celei sirbesti. Este
momentul de a considera si originea turnurilor de lemn mara-
muresene, care sugercazi ideea atragatoare a provenientei
lor din arhitectura gotici. Cum vor fi aratat bisericile roma-
nesti de lemn din Transilvania anterior aparifiei goticului si
de ce in secolul al XVIII-lea aceste biserici sa se {iinspirat
din arhitectura gotici de mult apusid si nu din arhitectura

.

Les méthodes comparatives, appliquées a 1’étude de la gencse de
I’architecture, mettent en ¢vidence certaines constantes grice auxquelles
il ¢st possible de détecter dans 1’histoire de cette discipline des sources
insuffisamment connues et de reconstituer des chainons manquants. La
gendse de 'architecture en général—ect celle de ’architecture monumentale
en particulier — a constitué un processus long et plein de contradictions,
marqué par la découverte de certaines vérités fondamentales, mais aussi
par la prise en considération des nombreuses inventions techniques et
innovations artistiques qui ont déterminé I’évolution stylistique du phéno-
meéne. Les moments décisifs de la genése de 1’architecture ont été: la
découverte des modalités d’organisation de 1’espace selon des formes de
plan ordonnées : ’interprétation esthétique des éléments de structure; enfin,
Penrichissement de la plastique architecturale par un message arlistique.
Peu & peu, ’activité de construction de 1’homme a passé des improvisa-
tion fonctionnelles plus ou moins intuitives a la structuration esthétique
del’espace et a1’¢laboration d’images artistiques, autrement dit du domaine
de la spontanéité a celui de la norme.

Les architectures monumentales de Ia premidre étape, c¢’est-a-dire du
monde antique, se sont constituées a partir de 1’architecture populaire,
et en premier licu de 1’habitation. Les formes de 1’architecture populaire,
obtenues par I’emploi des matériaux locaux, ont, transposées en maticres
durables, donné naissance aux formes artistiques de 1’architecture monu-
mentale. Un fait significatif dans cet ordre d’idées est la cristallisation et
I’évolution des constructions des types tholos et megaron depuis leur appari-
tion dans1’aire syro-palestinienne et anatolienne (VIIIe—Ve si¢cleav.n.e.)
jusqu’aux grands monuments de ce type présents dans ’architecture du
monde antique classique. A peu prés en méme temps se sont constituées
en Mésopotamie et en Egypte, & pariir de 1’habitation populaire bitie en
matériaux végétaux et en terre glaise, les formes de 1’architecturce du
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baroca aflata in plind voga, ce acliona intensiv asupra vechi-
lor verticale, constituie incd o intrebare. Imaginea omnipre-
zentd a arhitecturii populare romanestia exercitat cu siguranti
o puternicd influentd asupra intregii activiti(i constructive de
factura culta. Disparilia prototipurilor, a fondului construit
mai vechi pretinde cercetatorului si recurgi la deductii legate
tle logica constructlivi. de procesele de constiluire tipologica.
Un asemenea mod de abordare a istoriei arhitecturii deschide
calea unei intelegeri superioare, mai corecle, a proceselor
genelice si evolutive.

Enunfarea de fald urmareste, in esenli, si scoald in evi-
denta valoarea si rolul unei abordari comparatiste a fenome-
nului de arhitecturid. Comparatismul raimine, pe de o parte,
o metodd de cercetare utilizalda de istoria arhitecturii, pe de
alta parte isi revendica drepturile ca disciplinid de sine stiti-
toare. Nici ca metoda, nici ca disciplind, comparatismul nu
pronunta sentinte definitive si nici nu formuleazi concluzii
discriminatorii, reprezentind o deschidere ciitre cercetarea
obiectivi a fenomenului. O continua ciutare de argumente
sare constata si oferd istoriei arhitecturii, pentru analiza si
decizie, similitudini, paralelisme, constante si diferentieri
permite sa se ajunga la o apreciere corecld a surselor unor evo-
lutii, la precizarea unor filialii, la o definire a originalitagii
specifice a diferitelor manifestari din cimpul istoric al arhi-
tecturii.

NOTA. La redactarea textului a contribuit arh. Carmen Teodosia

Magazin; la pregilirea materialului pentru tipar si-au adus aportul arh.
Iuliana Benedek si arh, Danicla Grozav.

temple et dela pyramide, ainsi qu’un vaste arsenal d’¢léments de plastique
architecturale créé par interprétation des structures el des ¢léments dé-
coratifs. L’un des moments essenticls de la genese de 1'architecture monu-
mentale a ¢té 1’adoption des ordres en tant que systéme a la fois structu-
ral et esthétlique, qui parla conversion desformes constructives en formes
plastiques a maintenu son prestige comme systéme d’ornementation jus-
qu’a nos jours.

Les architectures monumentales de la deuxi¢me génération sont celles
du moyen age, issues de celles de la génération précédente. Un probléme
est celui du role que la production populaire joue encore dans le pro-
cessus de leur naissance ct de leur évolution. L.’étude de certaines architec-
tures médiévales — les architectures arménienne, gothique el russe — fait
apparaitre un processus continu de transposition des formes de 1’archi-
tecture populaire en celles de 1’architecture monumentale, confirmant
ainsi le caracteére original, spécilique des architectures qui ont constitué
1’objet du présent exposé.

L’expérienceacquise par unetelle analysecomparative permet d’akor-
der avec une compétence accrue le probléme des sources élrangeres et celui
du rdle de 1’architecture populaire dans le processus de maissance et de
développement de 1’architecture monumentale roumaine du moyen Aige.
L’exposé établit un bilan — incomplet certes — des effets de 1’impact
des sources populaires surla structuration plastique de l'architecture monu-
mentale. Les méthodes comparatives appuient les investigalions de
P’architecture qui, & I’instar des généalogistes, arvivent arévélerl’exjstence
de familles typologiques ct de relations spécifiques entre ces familles et
leurs membreés. D’oll un tableau aux multiples filiations, ramifications,
interférences et zones de contact qui confére en fin de compte A I’histoire
universelle de l'architecture 1’aspect d’un processus évolutif unique.
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