ARTA AULICA DIN TARILE ROMANE CATRE 1600.

TEXTE SI CONTEXT

RAZVAN THEODORESCU

in ultimele zile ale penultimului an din veacul
ce consemnase la inceputurile sale moartea lui
Stefan cel Mare, iar la sfirsitul sdu extrem ridicarea
meteorica a Viteazului, urmasii unui popa Stan din Me-
hedinti sau Gorj si cei ai unui marunt stolnic oltean ce
raspunsese la numele de Stanilda dddeau Tismanei, la
15 decembrie 1599, un zapis sigilat cu mai multe peceti
inelare, Unele dintre ele proveneau cu siguranta de la
geme antice culese din vechiul pamint roman al Daciei
Inferior, reprezentind fie un béarbat cu harpia sau corn,
fie un altul insotit de un sarpe si care pare a fi infétisat
pe anticul Esculap. Cu opt decenii inainte, tot in Tara
Romaéaneasca, imaginea acestui fiu tdmaduitor si divin al
lui Apollo sigilase, in 1511 — aldturi de altele cu chipul
lui Hermes, al lui Dionysos si al Atenei intiparite in
ceard de mici piese de gliptica straveche montate in
inelele celor mai inalti dregatori ai tdrii —, un hrisov
solemn al lui Vlad voda cel Tinar, dupa ce, cu un secol
si ceva inainte, tot zeul antic al medicinii aparuse pe
un inel al boierului lui Mircea cel Batrin, Nan Udoba,
gésit in mormintu-i din biserica Sf. Nicolae de la Arges.

Gustul acesta pentru pietre gravate semipretioase de
epoca greco-romand putuse fi intilnit si in Moldova, cel
putin intr-un exemplar, recent studiat, cu imaginea lui
Hercules montatd intr-un superb inel sigilar al unui
logofat dintr-a doua jumatate a secolului al XV-lea, iar
in Transilvania goticului final deopotrivd clerici, nobili
si oraseni aveau asemenea ,Gemmensiegel® — cu atit
mai usor de procurat intr-o provincie plind, ca si Oltenia,
de antichitati romane —, ce au fost atribuite, intre altele,
unei inclinatii carturdresti-umaniste si unei inriuriri ita-
liene de Renastere. Tentantd, la prima vedere, o aseme-
nea interpretare imi pare a fi totusi departe foarte de
adevar, macar si numai pentru faptul ca, in Apus ca si
in Rasarit, folosirea unor geme drept sigilii a strabatut,
exotic, intregul ev mediu (Balstrusaitis a ardtat-o demult
si perfect convingator), ajungind chiar sa fie contrafacute
in oficinile medievale, insotite de misterul originii lor,
de virtutile magice ce li se atribuiau, de puterile lor
secrete de tot felul — asociate'uneori celor ale astrilor —,
ba chiar si de pioasele confuzii intre zeii minusculi
sdpati pe mica suprafatd a pietrei dure si eroi evanghe-
lici sau biblici.

Desigur, faptul cd personaje marcante dintr-un sat
oltean — jesite din masa taraneasca de aici —, ca si
mici boieri ai locului participau, la finele veacului al
XVI-lea, la o asemenea moda europeand este, in sine,
notabil. Dar istoricul care s-ar grabi sd proclame in
acest caz o maérturie de mentalitate renascentistd ar
gresi printr-o grabd superficiald; o grabd pe care,
din pacate, o vadesc incd acele interpretdri care obis-
nuiesc si asocieze, elementar, cutare citat literar sau
plastic, cutare insertie a unei aluzii la antichitate intr-un
text sau intr-o frescd, cutare amintire, la un cronicar-
calugar de expresie slavond, a ,calendelor“ a | Tindari-
dei® sau a ,batrinului Cronos%, cu o manifestare de Re-
nastere cel putin curios perceputa din unghiul carpato-du-
narean!

Evident, nu aici va fi locul unei discutii oricit de
restrinse asupra a ceea ce incepe sa constituie, uneori
abuziv, in istoriografia culturii noastre, ,chestiunea Re-
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nasterii  romanesti®; o chestiune deplasata crono-
logic in abordarea — veche de patruzeci de ani, dar abia
foarte recent restituita a lui P. P. Panaitescu, intitu-
lata ,,Renasterea si romanii“ sau de-a dreptul fals pusa
in incercari de istorie literarda din vremea din urma, cu
atitea planuri aproape mereu rasturnate, asupra a ceea
ce s-a socotit a fi ,literatura roménd in epoca Renasterii¥.

Terenul pe care se duce discutia noastra este cel,
cu mult mai concret, al morfologiilor unde criteriile si
termenii au o. claritate mai mare — fatda de domeniul
mentalitatii si al textelor cu o, subiectivitate a lecturii
fatalmente sporita —, fiind, oricum, mai usor de per-
ceput aici modul in care au fost receptate inriuririle
sigure, si nu foarte putine, ale unei Europe centrale in
plind Renastere si Reforma.

Ma voi grabi sd adaug, tocmai in lumina unor abia
amintite cercetari de istorie literara, ca in veacul al
XV-lea romanesc este sigur ca nu a existat vreo iluzorie
,Prerenastere®, intr-un climat aulic precum acela al
epocii lui Stefan cel Mare unde avem in fapt de-a face,
ca si in alte parti ale Europei rasdritene dupa 1400, cu
trasaturi de mentalitate si sensibilitate ale unei lumi ce
se desprindea treptat de Bizantul crepuscular a carui
seductie nu putea sd o uite pina la sfirsit si din care
a primit gustul pentru anumite mosteniri formale si
livresti ale indepartatei traditii pagine, elenistice, greco-
romane; o lume ce tinea incd de un ,internationalism*
cosmopolit si eclectic al finalului de ev mediu, impregnat
de gratie, elegantd curteand, rafinament cromatic si ver-
bal, regasite in arta si literatura de expresie greaca si
slavond, de la Constantinopol pind pe valea Moravei, in
tarile romane sau la Moscova, conferind astfel intregii
acestei parti de continent o largd unitate spirituala
subsumatd unui ,internationalism® medieval tirziu al
Orientului european isihast si enciclopedic, intru totul
contemporan si intrucitva comparabil goticului interna-
tional, aristocratic si aulic, cu fastul, piosenia, trufia
si emotivitatea sa exacerbate. Dar acest medievalism
tirziu, cultivat si inflorit — cu prelungiri si analogii in
Moldova stefanina, aflatd sub semnul unei alte forme
ideologice de ev mediu tardiv, cea a ,cruciadei® — nu
inseamna inca, in ciuda unor morfologii innoitoare, nou-
tatea Renasterii.

Ca si pentru Apusul transalpin de secol XV unde —
remarca Johan. Huizinga in celebra sa carte — starea de
spirit, orientarea mai sint inca medievale, Renasterea
venind ,abia cind tonul de viatd se schimba®l, disjunc-
tia intre forme si continut, intre morfologii si spirit, mi
se pare pe cit de fireascd pe atit de limpezitoare in dis-
cutia privitoare la ceea ce a putut fi socotitd drept Re-
nastere in spatiul ortodox est-european, deci si in cel
romanesc. Adicd in spatiul unde, in secolele XV si XVI,
Renasterea nu a putut fi niciodatd o realitate esentiald
a spiritului, ci doar una, exterioara, a formelor (impre-
jurare pe care o va constata orice studios care fine sa
nu denatureze sensul unui fenomen precis, bine contu-
rat istoric si filozofic, precum la tot pasul invocata Re-

T Amurgul evului mediu. Studiu despre formele de wiata
si de gindire din secolele al XIV-lea si al XV-lea in Franta si
in Tarile de Jos, Bucuresti, 1970, p. 519.
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nastere implicind antropocentrism, emulatie burgheza si
un nou temei al perspectivei asupra naturii, ceea ce a
lipsit cu desavirsire pe meridianele amintite).

Desigur, aceasta nu inseamna ca sfera de traditie bi-
zantind care era Europa rasariteanda, de laborioasa cul-
turd medievala greaca, slava si romanicd, o ,Europa fara
Renastere®, va fi zabovit inca mult timp, dupa 1500, in
medievalitate absoluta, putind fi surprinse innoiri, mu-
tatii stilistice care indreptatesc opinia ca evul mediu se
incheia treptat si aici. Si in cazul nostru asa stau lucru-
rile, dincolo de haina morfologiilor de Renastere propriu-
zisd imbréacata, in chip firesc, de unele realitati culturale
transilvane inca din veacul al XV-lea la Oradea, Timisoara
sau Alba Iulia, continuate prin italomania* secolului ur-
mator la curtea lui Toan al Il-lea Sigismund — nepotul
unei Sforza —, mai apoi la cea a Bathorestilor, unde se
invecinau ereziarhi ca sienezul Sozzini sau piemontezul
Blandrata cu muzicieni ca Mosto sau Busto din Brescia, cu
arhitecti (,fundatores*) precum Domenico da Bologna, Pe-
trus Italus din Lugano, probabilul venetian Ottavio Baldi-
gara sau Alessandro da Urbino, veniti asadar, aproape ex-
clusiv, din Nordul peninsulei afin stilistic Europei de rasa-
rit prin medievalitatile sale remanente. Vom constata tot-
odata deosebita permeabilitate a Moldovei la asemenca in-
noiri formale, ca si faptul ca devin relevante noi realitati
ale culturii care, fara sa apartind Renasterii neaparat, in-
dica si ele un sfirsit de spiritualitate medievala in spatiul
romanesc spre mijlocul si intr-a doua parte a veacului al
XVI-lea. Era un fenomen sesizabil la nivelul aulic, in
primul rind, receptorul firesc al noutatii si firescul mo-
del pentru restul culturii din acel loc si timp. Aici se
inscriu, pe de o parte, alaturi de afirmarea tot mai sonora
a romanitatii romanilor, cochetarea unor familii boieresti
— devenite princiare — cu orgoliul unor genealogii
romane fabuloase (cazul Movilestilor), folosirea alfabe-
tului latin de catre inalti dregatori, ca si, desigur, aceea
a limbii vernaculare in insemnari, socoteli si adnotari
princiare (de catre Petru Schiopul sau Mihai Viteazul);
pe de altda parte, intr-un timp al afirmarii treptate, chiar
daca timide inca, a individualitatii creatoare, aici se cere
consemnatd nevoia de poveste, de istorisire, de istorie —
sacrda sau profana —, triumful naratiei, ca o propensiune
mentalda si afectivd spre comunicarea in cuvinte si cu-
loare a preaplinului unor idei, experiente si sentimente,
depasind canonul sec al analisticii medievale, facind sa
fie contemporane intre ele picturi exterioare moldove-
nesti, reprezentatii ludice cu caracter dramatic in Ardeal
ca si in Moldova, paginile de retorica a povestirii cu duh
monastic — de la Macarie la Azarie —, cronicile murale
pictate in lacasuri — la Suceava si la Bucovat — sau
acele ,Wandchroniken“ de dupa 1565 ce popularizau isto-
ria saseascd Intr-un spirit educativ si civic, la Sibiu,
Brasov, Bratei, Bistrita sau Sighisoara. Aici se inscriu,
de asemenea, spiritul narativ al unor documente de can-
celarie, elementele formale de Renastere, din vremea lui
Lapusneanu, la Slatina, sau a lui Cercel, la Tirgoviste —
mergind de la simetria ansamblului monastic sau a pala-
tului princiar la motivul mitologic al Gorgonei pe o
fintind lucratd in marmurd de Hateg, de la inovatiile
planimetrice ale apartamentelor voievodale la decoratia
in ,simili“ a exterioarelor sau la acele belli giardini alla
italiana“ ce le inconjurau; in fine, noutatea unor efigii
domnesti incoronate de pe monedele lui Ioan voda, ale
lui Stefan Rdazvan, dar mai ales — si inaintea lor —
ale veleitarului ,despot de Samos“ Tacob Heraclid, el
insusi atit de reprezentativ, cu un spor de spectaculos,
pentru ceea ce a insemnat sincretismul de cultura le-
vantino-occidentala inainte de 1600, deschis culturii uma-
niste marturisite si de citre un pretios manuscris, din
biblioteca sa, dupd opere de autori antici (Cicero, in
spetd). Erau, asemenea minuscule efigii cu circulatie cu-
rentd, pregitirea, parcd, a capitolului imaginii plastice a
lui Mihai Viteazul vizut de artisti italeni si flamanzi ai
Renasterii tardive si ai manierismului in ipostaza, iarasi
umanistd, a eroului.

Voi adduga cd dintre domnii roméni mai sus-amintiti,
o atentie sporiti ar trebui si fie acordati lui Alexandru

Lapusneanu care, privind inapoi spre mostenirea musa-
tind, ingrijindu-se deliberat de monumentele ,intemeie-
torilor* dinastiei legiuite, rupind — uneori singeros —
cu traditia feudald a Moldovei, imi pare drept omul unei
noi tipologii mentale ce detasa constient vremurile me-
dievale, decupindu-le intrucitva, percepindu-le ca un tre-
cut, mai apropiat sau mai indepartat, devenit reper pios
si glorios. In acest fel, vrind a reface — la conjunctia
unor marturii disparate istorice, artistice, literare —
modelul uman al unei epoci, am ajuns la incheierea ca
vremea din jurul lui 1550 exprima, in peisajul vechii
nostre culturi, o piatra de hotar. Si chiar daca lipsesc
incd preocupari temeinice pentru o periodizare a acesteia
dupa criterii launtrice sau exterioare, chiar daca mijlo-
cul secolului al XVI-lea nu a fost implicat inca drept
un posibil moment de incheiere a ciclului medieval ro-
manesc — asa cum s-a facut pentru spatiul occidental
unde anii 1550 incheie o epocd potrivit viziunii unor
Pierre Chaunu, Robert Mandrou, Henry Kamen sau José
Antonio Maravall —, exista citeva sugestii in acest sens
in opera spre care privim la frecventarea mai fiecarui
capitol de istorie romaneascd, cea a lui Iorga. Pentru
marele istoric roman al XVI-lea veac era ,secol de istorie
moderna fata de evul mediu ce fusese pind atunci“?, iar
expresiile ideologice ale unor atitudini politice din timpul
ultimilor Mihnesti, domnind la Bucuresti si Iasi, aparti-
neau unei alte ordini decit aceea medievala, tintind la
formele monarhice moderne sesizabile in cirmuirile unui
Radu Mihnea. .

Nu trebuie uitat, desigur, ca la mijlocul veacului al
XVI-lea nu lipseau acele elemente cu totul noi ale vietii
istorice roméanesti ce puteau inriuri durabil mentalul co-
lectiv al timpului si al posteritatii imediate: inceputul
regimului dominatiei turcesti in deceniile cinci si sase —
cu corolarul sau care au fost izolatele, dar cu atit mai
tulburatoarele, treceri la islamism ale unor voievozi din
spitele lui Stefan cel Mare si Vlad Tepes; disparitia unei
parti a vechii boierimi feudale odata cu marile persecutii
ale celor doi gineri ai lui Petru Rares, Lapusneanu in Mol-
dova, Mircea Ciobanul in Tara Romaneasca; urcarea unor
domni munteni pe tronul Musatinilor (Petru Schiopul in
1574) si a unor moldoveni in scaunul Basarabilor (Stefan
Surdul in 1591). Sint, acestea, doar citeva date ce schim-
bau vizibil coordonatele istoriei roméanesti de pind atunci,
rupindu-le de traditia independentei, dar si a separatis-
mului din evul de mijloc. Reflexul cultural al acestei si-
tuatii a fost integrarea domniei si a marii boierimi din
tarile romane intr-o ,culturd aulica* specificd intregii
Europe la 1600 (acea ,hofische Kultur® a vremii rudol-
fine!) de care avea nevoie o putere monarhica ale carei
forme exterioare de manifestare au fost vizualizate prin-
tr-un intreg cortegiu de orientalisme, mergind de la eti-
cheta si costum la arhitectura (orientalisme venite din
Stambul, din lumea balcanicd, din Rasaritul greco- si ara-
bofon ce cauta patronajul voievozilor roméani cu atitudini
regale), dar vizualizate si de imprumuturi din Occiden-
tul pe care acelasi Levant il cunoscuse, mai demult inca,
in Creta si in Pera, in Dalmatia, in Galitia si in spatiul
pontic. Lumea orientala ortodoxa devenea, astfel, in mod
paradoxal, o sursa de inrfurire dinspre lumea apuseana
catolicd unde, indeobste, locul eminent il detinea poarta
Occidentului catre Orient care era Venetia. Paradigma
unui asemenea climat au fost, in tarile roméane catre 1600,
acei domni ce reprezentau — iardsi paradoxal — deopo-
trivd traditia dinasticd medievald si interesele Sublimei
Porti, anume cei din neamul Mihnestilor munteni ce au
staruit in a-si arata legitima legatura cu trecutul printr-un
lacas precum biserica manastirii Sf. Troite din Bucuresti
— replicd a bisericii lui Neagoe de la Arges —, ctitorit
de patru generatii de domni coboritori din Mihnea cel
Réu, de la Alexandru Mircea la Alexandru Coconul; un
lacas de structura medievald autohtona inconjurat insa
de o aurd levantind, incepind cu inscriptia greacd din
1615 a asezamintului inchinat la Ivir de un domn ,stra-
lucit® (,lampros®) ca Radu Mihnea, cel crescut la Stam-

2 Istoria Romdnilor. wvol. V. Vitejii, Bucuresti, 1937, p. 20.
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bul, Athos si Venetia, casatorit cu o Minetti italo-levan-
tind, iubitor de fastul pe care il descrie undeva Miron Cos-
tin si pe care il deslusim in cuvintele lui Paul din Alep
despre mormintele domnesti de aici (,cu pietrele ... de
marmurd alba, impodobite cu acoperaminte (de mormint)
din testtura de fir'*3, pe care ni le putem inchipui aidoma
ornamentelor tombale brodate ale Movilestilor de la Su-
cevita). Era un fast ce devine sesizant, de altminteri, si in
portretul pictat pe o usa din capela ivirota a Prodromu-
lui, infatisind pe un tinar identificat cu odrasla lui Mih-
nea Turcitul, in haind de brocart cu acvila bicefald, cu
centura din pietre pretioase, datind din anii de sfirsit ai
secolului al XVI-lea.

Asemenea exemple tin de fenomenul de vadita cres-
tere a orientalizarii aulice implicind ceremonial, podoabe
sau moda vestimentara ce-si au drept model si reper —

in tarile roméane, ca si in Ungaria sau Polonia — costu-
mul turcesc de aparat. Era un fenomen paralel cu pa-
trunderea — fie prin Levant, fie prin centrul Europei,

prin legaturi ale Orientului postbizantin cu catolicismul
polonez sau cu acela vehiculat de discipolii Colegiului
grecesc de la Roma, intr-o vreme de ofensiva a Contra-
reformei in Mediterana orientalda — a unor forme de arta
somptuoara, din picturd pina in artele minore, adecvate
gustului pentru fast al catolicismului tridentin, venite din
aria manierismului.

Oricum, pentru zona noastrd, in aceste decenii pre-
mergatoare lui 1600 isi au punctul de plecare cele citeva
surse — constantinopolitana, italiana si polona — ale unui
larg capitol de artd si civilizatie romaneasca din veacul al
XVII-lea pe care l-am asezat, cu alt prilej, in orizontul
barocului.

Hazardul a facut ca pentru exact acest interval o mar-
turie cu mult mai graitoare decit aceea depusa de puti-
nele opere si monumente pastrate, sa fie gasita in texte
contemporane de tot felul, inregistrarea, comentarea si
incadrarea lor intr-un registru al istoriei culturale la
care, indeobste, nu se face vreo referire in literatura
noastra de specialitate, impunindu-mi-se treptat in re-
scrierea sau scrierea pentru intlia oard a unor pagini de
istorie artisticd roméneasca la pragul dintre medieval si
modern.

Moldova, cu tot ce insemnasera aici, dupa 1550, des-
chiderile spirituale spre Europa Renasterii sub Lapus-
neanu si Despot, avea sa cunoasca in ultimele trei decenii
ale veacului al XVI-lea patronajul discret si eficace al lui
Petru Schiopul, pregatind nemijlocit — prin amestecul
de sugestii apusene si influxuri levantine — momentul Mo-
vilestilor cu care veacul al XVII-lea isi configura fiziono-
mia, cel putin pentru prima sa parte si in ceea ce priveste
arta aulicd. Acest Mihnesc — cirmuind intermitent
intre 1574 si 1591, frate al domnului muntean Ale-
xandru al II-lea Mircea — amator de cronografe grecesti
si carti coresiene, de astrologie si deslusiri de zodii, apar-
tinea unei familii care, ca o culme a ironiei pentru des-
cendentii directi ai lui Tepes, a reprezentat constant, in-
tre 1570 si 1630, interesele sultanului, ,cinstitul® sau
smarele imparat® Jdupa marturia unor texte apologetice
privitoare la acest necam.

Absenta unui sentiment pe care il numim astazi ,pa-
triotic*, in cazul descendentilor lui Mircea Pretendentul,
era de fapt o trasatura curenta intr-o epocd de criza si
disolutie morala, regésita si in alte parti ale Europei prin-
ciare, intilnitd chiar in Balcanii unei nobilimi ortodoxe
sau catolice care dadea imperiului turcesc renegati de
elitd. In cazul urmasilor lui Mihnea cel Rau o asemenea
trasaturd se explica si prin biografia lor zbuciumata, prin
drumurile lor silnice in Orientul musulman, prin educa-
tia intr-un mediu otoman rafinat, prin casatoriile lor in
lumea levantind, greco-italiand, a Stambulului: Petru
Schiopul, exilat o vreme la Alep, era sotul unei Amirali
din Rodos, iar fratele sdu Alexandru Mircea, pribeag in
wTara Ardpeasca® (cum o aminteste textul unei pisanii de
la Ocnele Mari), tinea o constantinopolitana dintr-o fami-

3 Calatori straini despre fdrile romane, VI, Bucuresti,
1976, p. 229.
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lie genoveza din Chios, Ecaterina Salvaresso, ce a fost
mama unui exilat la Tripoli devenit, dupa domnia-i mun-
teana ca Mihnea al II-lea, turcitul Mehmed cel miluit cu
sangeacatul de Nicopole. Intr-un asemenea climat trans-
pus de pe malurile Bosforului pe cele ale Bahluiului si
Dimbovitei, ca un indepartat preludiu fanariot, se pot
intelege mai bine si afierosirile de asezaminte la Sinai,
Patmos si lerusalim, prin bule de aur ale acestor domnii
evocatoare de timpuri imperiale, si ridicarea de ctitorii
amintitoare — prin nume macar — de Stambul (cazul
Galatei), si exotismele rasaritene ce-l insoteau pe Petru
voda in exilu-i tirolez — precum céamilele, tocmai acum
idevenite motiv pitoresc al artizanilor manieristi din
Europa centrald —, si folosirea unor planuri de arhitectura
legate de Levantul ortodox pentru unele lacasuri: este
cazul primei biserici de la Sf. Sava din Iasi inchinate la
Terusalim, cu o structura insolita in Moldova spre 1583,
cea In ,cruce greacd inscrisa® sau cel al bisericii bucures-
tene a Sarindarului, inainte de 1598, cu planul sau bazi-
lical trimitind la o traditie greceasca din Peloponezul
veacului al XIV-lea, dar si la monumente similare din
jurul lui 1600 dintr-o altd zona ortodoxa balcanica, aceea
a Serbiei (cazurile de la Tvrdos, Nikoljac, Piva).

Cit despre partea Apusului de Renastere tirzie in
Moldova lui Petru Schiopul o identificim de la ceremo-
nialul aulic pretuit de un senior francez ca Francois de
Pavie, ce facuse deja, in alt colt al continentului, expe-
rienta uneia dintre cele mai strasnice etichete europene,
cea spaniola — | aceastd curte micd este frumoasa si face
s vezi maretia si rangul pe care il tine acest duce“t —,
pind la frecventarea asidud a mediilor iezuite de catre
amintita curte unde facea autoritate aventurierul de
neam balcanic italienizat Bartolomeo Brutti si pind la de-
corul pe care principele si alti membri ai familiei sale
par a-1 fi intretinut in juru-le, decor ce poate fi intregit
din elemente disparate, texte si imagini.

Existd temeiuri numeroase a banui ca incaperile
princiare ale Mihnestilor erau impodobite, la Iasi ca si la
Bucuresti, de mici portrete lucrate dupa gustul cel nou
al vremii, infatisind membri ai dinastiei sau antecesori
ilustri, unele dintre ele intovarasind pe domni in calato-
riile lor prin lume. Existenta, intr-o colectie faimoasa a
acestei Renasteri tardive — cea de la castelul Ambras a
arhiducelui Ferdinand, stapinitorul Tirolului, unchiul lui
Rudolf al II-lea si fiul imparatului Ferdinand I care cre-
ase la rindu-i, la Viena, cea dintii colectie imperiala
habsburgica —, atit a des reprodusului portret al lui Vlad
Tepes, strabunicul lui Petru Schiopul, cit si a celui al fiu-
lui acestuia, foarte tindrul Stefan — elev al colegiului
jezuit din Innsbruck si posesor al unor argintarii in gus-
tul timpului infatisind soimi si cerbi —, trimite cu gindul
la o ipoteza foarte verosimild: moda aceasta nobiliard a
reprezentarilor de chipuri princiare pe panouri portabile
— a ceea ce denumim azi pictura de sevalet — a fost
cultivatd cu predilectie intr-o familie domneasca inrudita
cu levantini din Stambul si de la Venetia unde arta por-
tretului de aparat isi avea deja cunoscuta raspindire.

Doud mentiuni ale unor texte mai demult stiute spri-
jina acest punct de vedere. Prima dintre ele este cea din-
tr-un act al Mariei, fiica lui Petru Schiopul, cédsatorita
prima oara cu Zotu Tzigara din Tanina, iubitorul de steme,
infatisat pe un sigiliu al sdu cu cusma, hanger si sabie
dupa moda nobiliarda regasitd in portretul brodat al lui
Teremia Movild. Printre bunurile de pret ale abia amin-
titei Maria, ajunsd mai tirziu sotia unui nobil din Vene-
tia, se gaseau in 1587 ,otto quadretti de retratto de prin-

cipi“s (alaturi de acestea fiica lui Petru voda — traita in
mediul levantin de la Tasi si Venetia — mai avea mobi-

lier sculptat de probabilda moda italiand — ,una credenza
de moghera intagliada“ —, instrumente muzicale raspin-
dite pe atunci in mediile patriciene — ,una spinetta® —
si icoane ortodoxe ce ar putea fi desemnate de cele ,cin-

4 Idem, ITI, Bucuresti, 1971, p. 182.

5 N. Torga, Foaia de zestre a unei domnite moldovene din
1587 si exilul venetian al familiei sale, in ,Analele Academiei
Roméane, Memoriile Sectiunii istorice®, seria III, tom. VI, 1927,
P 217,
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que quadri grechi diversi“6). Vor fi format, desigur, o
mica dar graitoare colectie aceste opt portrete de printi
— inrudite stilistic, poate, cu cele doua ajunse la Am-
bras —, pictate in Moldova sau, mai curind, in Polonia
sau la Venetia unde cumnatul Mariei, Apostol Tzigara —
cel ce avea sa ajute la tiparirea unui cunoscut cronograf

posthizantin — poseda in aceeasi epoca opere de pictura
datorate unor maestri de certd notorietate peninsulara:
stim astfel, in treacat fie spus — si intregitor pentru in-

telegerea gustului artistic al unei familii nobile din Sud-
Estul european catre 1600 —, ca celalalt fiu al lui Gheor-
ghe din Ianina alcatuia in 1625 un testament in care —
intre bunurile lasate la biserica ortodoxd din Venetia,
San Giorgio dei Greci, unde fratele sdu, fostul mare spatar
moldovean si ginerele princiar, isi avea sdlasul de veci
din 1599 incepind — era amintit un vechi tablou pictat
de Bassano, infatisind cele 12 sarbatori: ,le dodici feste
principal del Bassan“? (in parantezd voi adauga ca Zotu el
fnsusi nu era strain de un anume interes pentru arti:
in testamentul sau, acest , olim spatarius¥, cu stema din
heraldica germano-levantind, lasa bisericii grecesti din
Venetia cele trebuitoare spre a se face unele podoabe pic-
tate cu subiect religios, in care sa se afle si chipul dona-
torului ingenunchiat: ,sopra della tavola che mangiaranno
le monache sia dipinto Uimagine della Beata Vergine Ma-
ria et io stando inanzi lei inginocchiato®; aceasta dupi ce,
cu patru ani inainte, ginerele lui Petru Schiopul fiind
»guardiano% la San Giorgio, fuseserd aici ,fatte le pitture
a mosaico“)8, Cit despre cele amintite in diata lui Apostol
Tzigara este vorba, desigur, de ceva asemanator asa-numi-
tului ,Dodékaorton, ilustrare a celor 12 mari sarbateri ale
ciclului liturgic (de la Buna Vestire la Adormirea Maicii
Domnului), prin care se remarcd, tocmai in acea vreme,
mai multi zugravi cretani ajunsi la Venetia, inriuriti sti-
listic — in opera lor menita unei clientele ortodoxe —
de pictura unor maestri catolici ai timpului, intre care cei
din neamul Bassano. Ca acest Tzigara epirot avea o opera
de Bassano — ce putea fi, in epocd, mai curind Giacomo
da Ponte Bassano, pictor de subiecte religioase in bise-
ricile din regiunea venetd, daci nu cumva, tinind seama de
yvechimea® panoului, chiar tatil acestuia, Francesco da
Ponte Bassano cel Béatrin — sau cd avea, sub numele unui
pictor celebru la Venetia, opera vreunui mester cretan ce
facea replici dupa pictori reputati (ca Mihail Damaskinos,
autorul ,Dodékaorton“-ului de la San Giorgio dei Greci,
ce copia, spre a se intretine, pinze ale lui Parmigianino!),
oricum faptul indica inainte de toate ca intr-un neam cu
care Petru Schiopul se inrudea, ca si in propria sa fami-
lie, exista inainte si dupa 1600 un cert interes pentru
opere pictate in manierd novatoare sau dupa o schema
traditionala pétrunsa, insa, de innoiri stilistice.
Revenind la amintitele mentiuni din texte privitoare
la frecventa unor imagini princiare zugrédvite in preajma
familiei Mihnestilor, ajungem la al doilea caz, cu citeva
decenii mai vechi, mentionat in treacat si drept o curio-
zitate. Pentru anul 1574, pe cind facea parte din solia
polond la Stambul, Maciej Stryjkowski avea sa noteze —
in trecere pe la curtea domneasca din Bucuresti — ,cum
atirnd pe peretele iatacului domnului un chip, zugrdavit
pe lemn, dupid obiceiul vechi®, ardtindu-1 pe Stefan cel
Mare ,inalt de staturd sezind cu coroand regeasca pe
cap®. In ceea ce priveste gustul pentru opere de arta al
lui Alexandru al II-lea Mircea — caruia ii apartinea por-
tretul ITui Stefan voda vazut de calatorul polon — nu tre-
buie uitatd nici curioasa, din nou, mentiune a unui dar
artistic de mare pret despre care stia cardinalul venetian
Giovanni Francesco Commendone care istorisea, in acei
ani tocmai, cd fratele din Bucuresti al protectorului iezui-
tilor din Tasi se ingrijea ca la Roma ,vitam Christi in
panno argenteo depingi“'0 (asadar ,sa se zugrdveascd viata

6 Thidem, p. 225—226.

7 Idem, Un testament din secolul al XVII-lea (al lui Apos-
tol Tigara), in  Literaturd si artd romana“, VvV, 1900—1901, p. 179.

8 Idem, Foaia de zestre ..., p. 233, p. 235.

? Calatori. .., 11, Bucuresti, 1970, p. 454.

0 N. Torga, Documente geografice, T, Bucuresti, 1900, p. 15;
Cdldatori. .., p. 376.

lui Christos pe o pinzd de argint®); in ceea ce ma priveste,
sint foarte tentat s& ma intreb de nu cumva o asemenea
danie, cu o iconografie tinind de spiritul Contrareformei,
nu va fi fost facuta de principele muntean ortodox cu
neamuri in Italia unei biserici din Roma unde era vene-
rat in mod cu totul special eroul sacru al amintitei ,pinze
de argint“, gindul ducindu-ma si mai precis la faptul ca
exact in acei ani — si coincidenta e tulburidtoare — Gia-
como della Porta incheia (1575) lucrarile la mult vestita
biserica Gesu, unde un asemenea dar venit din Tara Ro-
maneascd, oricit de straniu ar putea sa para, nu s-ar fi
gésit decit in fireasca-i ambianta, raspunzind cum nu se
poate mai potrivit, prin subiectul cristologic, insusi supre-
mului patronaj al bisericii iezuitilor de lingd Piazza Ve-
nezia. Cit despre ceea ce vedea Stryjkowski la Bucuresti
in 1574, este sigur cd pentru cineva educat potrivit nor-
melor vizuale ale Renasterii, cum va fi fost curteanul po-
lon, un panou de lemn pictat, ce-i va fi amintit de tradi-
tiile gotice din regatul de la miazdnoapte, nu putea fi fa-
cut decit ,dupa obiceiul vechi®; dar pentru spatiul ro-
manesc inlocuirea obisnuitului decor mural al interioare-
lor de ev mediu cu unul tinind de sfera picturii de seva-
let — cum pare a fi fost acest portret al lui Stefan voda
al Moldovei reprezentat, iarasi curios, cu o staturd ce-l
va fi flatat postum pe voievodul ,nu mare de Stat“ al
traditiei cronicaresti — tinea de domeniul noutatii. Cit
despre ciudatenia aparitiei in apartamentele curtii bucu-
restene a imaginii vestitului domn moldovean disparut
cu trei sferturi de veac inainte, explicarea ei nu este din-
tre cele mai dificile: nu ar fi deloc neverosimil a accepta
ca intr-o familie domnitoare unde era cultivat — ca si
in Polonia celor din urma lagelloni sau in Franta ultimi-
lor Valois, in epoca atitor asemenea efigii princiare da-
torate celor doi Cranach, celor doi Clouet sau lui Holbein
— gustul pentru mai reduse sau mai ample ,galerii“ de
portrete ale stramosilor si membrilor dinastiei, intr-un
neam unde era pictat in acest fel chipul unui alt personaj
notoriu al secolului anterior — strabunul direct, Vlad
Tepes —, efigia voievodald a lui Stefan cel Mare se putea
afla micar si numai pentru faptul cid ilustrul cruciat ro-
man era, indirect, un alt stramos al lui Alexandru al
II-lea Mircea. Amintindu-ne cé fiica lui Mihnea cel Rau —
bunicul celor doi domni de la Bucuresti si Tasi la finele
de secol XVI — fusese sotia lui Bogdan cel Orb, fiul Iui
Stefan, si ca insusi triumfatorul de la Vaslui, var cu Vlad
Tepes, era cédsatorit cu nepoata acestuia, realizdm, inca
odatd, ca inrudirea prin femei a Musatinilor cu Basarabii
de secol XV coboritori din Vlad Dracul (el insusi inde-
aproape inrudit cu urmasii lui Alexandru cel Bun) era su-
ficient de strinsd pentru a face posibild, in mentalitatea
incd medievald a acelor vremuri, socotirea ijlustrului mu-
satin Stefan drept legiuit stramos ce putea figura intr-un
sir de portrete apartinind lui Alexandru Mircea (remarca-
rea acestei efigii de catre solul polon tinind, desigur, si
de faima pe care o avea incd mindrul vasal de la Colo-
meea si, mai ales, teribilul invingator de la Codrii Cosmi-
nului).

Intr-un timp de sensibile apropieri moldo-muntene —
prin ,unirea dinasticd“ din vremea Mihnestilor, prin suc-
cesivele momente marcate de Mihai Viteazul, de Movilesti
sau de Radu Mihnea — prezenta portretului lui Stefan cel
Mare in casele domnesti bucurestene capata valoare de
simbol. Dupd cum ea face posibild imaginarea unui col}
de fincépere princiara, impodobit cu panouri pictate cu
subiecte laice, in acelasi Bucuresti unde pinze — foarte
probabile ,tablouri — aveau si fie mentionate doud de-
cenii mai tirziu, in 1594, intr-o mai modesta, desigur, casa
negustoreascd, cea a raguzanului Giulio Salvaresso — in-
rudit cu sotia lui Alexandru al II-lea Mircea si aflat in
preajma lui Mihnea Turcitul —, cédruia i se aminteau, in-
tr-un act, lucrurile de pret de provenientd strdina, intre
care «quatro quadri grandi»“1 (sigur, pictate) pe care, in
contextul pind aici amintit, le-am putea socoti ca opere

" Apud A. Pippidi, Rapports de Raguse avec les pays rou-
mains, in Hommes et idées du Sud-Est européen a Uaube de Udge
moderne, Bucuresti — Paris, 1980, p. 83—84, p. 106.
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de probabila sorginte italiana. Cit despre tot ce a fost ara-
tat mai sus, in legatura cu portretele de principi stapi-
nite de urmasii lui Mihnea cel Rau, trebuie din nou spus
ca, in aceste ecouri artistice italiene, Venetia va fi deti-
nut locul principal si aceasta nu doar din pricina legatu-
rilor frecvente si variate intre tarile roméane si Serenis-
sima la sfirsitul veacului al XVI-lea. Este demn de amintit
ca pina catre 1600, tocmai in pictura venetiana, la nive-
lul chiar al marilor ei maestri si opere, se inregistreaza
un pronuntat gust istorist, arta fiind socotita — aici mai
ales, unde ajungea doamna Maria Minio, unde traiau fra-
tii Tzigara, unde se aflau rudele lui Alexandru Mircea,
unde peregrina Radu Mihnea si tocmai pe atunci — o
maérturie autentica a istoriei, un soi de ,cronaca® in care
imaginile de stramosi, evocarea trecutului erau in mod
special pretuite de mecenati.

Intre probabilele pinze zugravite de moda italiana
din casa unui negustor levantin in Bucurestii anului 1594
si sigiliile cu geme antice pecetluind, dupa cinci ani, zapi-

Studying the morphological renewals of old Romanian art,
the author reaches the conclusion that for the age around the
year 1550 and then until towards 1600 there are obvious signs of
an end of a medieval culture in the field of the visual in Molda-
via, Wallachia and Transylvania. Even if for the extra-Carpathian
regions one cannot speak about the existence of a Renaissance as
an organic and coherent phenomenon — as here we have to
deal first with formal echoes of central-European Renaissance —
the receptance of the Romanian countries to the time renewals is
quite obvious (particularly in Moldavia). The phenomenon is per-
ceptible at the aulic (princely) level first of all the natural re-
ceiver of novelties and the first model for the rest of the culture
of that place and time (for example: Despot, Alexandru Lapus-
neanu, Petru Cercel or the Movilesti). The author analyses the
completely new elements of historical. life which allow such a
division into periods, pointing to the ever growing part played
by post-Byzantine and Islamic East as far as the cultural-artistic
phenomenon is concerned, not only within the Romanian civili-
zation, but also in the whole East Europe and East-central one,
influenced by late Renaissance and mannerism (ceremonial, orna-
ments, vestimentary fashion and architecture). For the Danube-
Carpathian region, in the decades preceding 1600 have as a
starting point several foreign sources (Istambul, Polish, Italian)
of the Romanian civilization in the 17th century, partially framed
within the stylistic sign of the baroque.

By chance, exactly for this interval, contemporary texts have
offered proof which is more telling than those to be found in the

SUMMARY

sul din 1599 al unor urmasi de clerici si mici dregatori
intr-un sat al Olteniei subcarpatice — amintite in primele
rinduri ale acestor insemndri — fost-a, oare, o cit de fi-
ravd legaturd? Inclin sd raspund afirmativ, incercind
sa-mi inchipui cum in ultimul deceniu inainte de 1600,
acoperiti de tumultul unei epoci de glorie si restriste,
deopotriva, dar atenti la exemplul venit de sus, dinspre
curtile domnesti tot mai integrate circuitului continental
prin dubla legatura cu Apusul si Levantul, oamenii cei
marunti in ordinea socialului, mult mai mobili, mai di-
namici, mai deschisi noutatii culturale decit ne-am obis-
nuit sa-i socotim (ignorindu-le, in fapt, ramasul istoric),
au constituit realitatea profunda a civilizatiei romanesti,
ce va izbucni navalnic, in arta si literatura noastrd veche,
o suta si ceva de ani mai tirziu. Intre aceasta realitate si
momentul aulic de la 1600 exista insa punti incd nesti-
ute, pe care ni le dezvaluie fiecare fragment de text ce
ne poartd spre amintirea unei opere de arta, fiecare urma
de monument si, mai ales, as spune, fiecare exercitiu cri-
tic si istoric pe marginea lor.

few works and monuments which have been preserved. The proofs
required recording and research by Romanian art historiography.

Thus the researches studied the data enabling us to talk
about a certain bent of the members of the princely family of
the Mihnesti (Alexandru II Mircea in Walachia, his brother
Petru Schipul in Moldavia), on the Levant-Italian art, on the once
,modern* painting on portable pannels. It seems that their
palaces in Bucharest and Jassy sheltered even collections of small
paintings presenting — according to the European taste of the
time — members of this princely family, descending directly or
indirectly from crusader voievodes in the 15th century, also painted
in this way (Vlad the Impaler, Stephen the Great). Polish and
Italian texts in 1574 and 1587, some pieces kept in the Habsburg
collection from Ambras (Tyrol), also show artistic realities. We
also know that some Levantine relatives of these princes (Sal-
varesso, Tzigara), residing in Bucharest or Venice, had works of
Italian Renaissance art (for example, paintings of Bassano), or
they protected the painting of certain places (San Giorgio dei
Greci in the city of the lagoons); at the same time, it seems that
one of these Romanian princes sent to Rome (maybe even to Gesiy
a work of art whose iconography belonged to the atmosphere of
Jesuit counter-reformation.

Romanian aulic art of 1600 shows thus a rapid synchronization
with the rest of Europe, which explains better the stylistic
evolution of Romanian art in the 17th century at the princely
and noble level.
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