PATRIMONIU

IMPORTANTA UNUI ACT DE CULTURA —MUZEUL ION KALINDERU

In Bucurestii de astazi care ,nu sint un oras stan-
dardizat si construit in serie de la un capat la altul1,
oras in continua modernizare, cu strazi si bulevarde rec-
tilinii, cu multe, cu foarte multe cartiere noi adaptate
nevoilor contemporane, se pastreazda inca — precum me-
moria strabunicilor in constiinta nepotilor — atmosfera
orasului de altddata, cu ale sale monumente care au
infruntat timpul istoriei si cu acele locuri facute parca,
dinadins, si te incite la meditatie. In acest Bucuresti,
existd piese vechi de arhitectura ce se ascund dibaci
in spatele unor adaosuri sau suprimari posterioare ce
le modifica forma initiala, pierzindu-se discret printre
marile blocuri. Una din aceste piese este si cladirea ce
adapostea odinioara Muzeul Kalinderu, ce se desprindea
din monotonia caselor de locuit ce-l inconjurau, prin
fatadele atit de impodobite, pline parcda de importanta
functiei sale. Institutia si cladirea se inserau armonios
in acel Bucuresti al inceputului de veac, in care asa cum
recunostea Tudor Arghezi, ,strainului nu i se aratd
monumente nemaivazute, colectii moarte, muzee mai
mari $i mai bine inzestrate decit ale tarilor cu o veche
culturd a pietrei $i a canalizarii‘?. Acest Bucuresti ,ase-
zat pe Dimbovita, in pozitia cea mai defavorabild unui
mare oras“3, intra in noul veac, ,fdrd scepticismul ca-
racteristic tuturor inceputurilor®*

Romanii au fost si el contaminati de aceastd cautare
a unui nou universal. Citiva ani dupa 1900, Traian Vuia
se ridica de la sol intr-o masind proprie. Astfel, Romania
modernizata era in rind cu lumea intreagd, participind
la transformarea lumii visurilor, a celui mai fantastic
dintre toate visurile — zborul — intr-un fapt real (1906).
Iar in Capitala Romaniei, cu ai sai bucuresteni ,marcati
de superba furie de a construi[...]5 se construieste.
Case mari, de toate formele, de toate culorile, de toate
stilurile, de toate dimensiunile inlocuiesc maidane, ulite,
grupuri de cocioabe, gradini boieresti“é S-a construit
foarte mult, desi in ultimul an al secolului trecut Romaé-
nia trecea printr-o gravd crizi economici. Elie Radu
(1853—1931), inginerul care a contribuit mult la moder-
nizarea Capitalei, cel care a fost .colaboratorul intim al
lui Anghel Saligny, a incercat si demonstreze ca ,pa-
siunea constructivd“ a fost dublatd de necesitatea con-
ceperii unei Capitale moderne: ,sosise timpul construc-

1 Tudor Arghezi, Cu bastonul prin Bucuresti, Bucuresti, Ed. Minerva,
1972, p. 22.

2 Ibidem, p. 41—42,
3 Ibidem, p. 15.

4 Ton Bulei, Lumea romdneascd la 1900, Bucuresti, Ed. Eminescu,
1984, p. 311.

5 Sextil Puscariu, Memorii, (editie ingrijitd de Magdalena Vulpe),
Bucuresti, Ed. Minerva, 1978, p. 526.

6 Victor Eftimiu, Portrete si amintiri, Bucuresti, 1965, p. 3.
7 Ion Bulei, op. cit., p. 135.
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tiilor de o durabilitate romand“®. Dar cit s-a putut con-
strui in acest Bucuresti, ca in statisticile documentare
sa apara suma de 841.309.721 lei (aur) investita numai
in lucrdrile publice extraordinare, si asta numai pind
la 1899, anul crizei economice? ,Sa luam citeva con-
structii edilitare mai insemnate numai in Bucuresti si
numai din 1890 incoace. Adica anul cind in februarie,
lumina electrica isi face aparitia pe strazile Capitalei,
prin cele doud lampi instalate in fata Palatului regal [. . .]
din anul de cind Bucurestiul are telefon si ia fiinta Di-
rectia postelor, telefoanelor si telegrafelor®.?

In 1890, primar fiind Pake Protopopescu, se va taia
marele bulevard de la Universitate la Sos. Mihai Bravu
si de la Universitate la Cotroceni, in 1895, intreaga ar-
terda, de la un cap la celalalt, fiind gata. Cu un an mai
inainte, in timpul primarului Nicolae Filipescu se in-
cepuse tdierea celuilalt mare bulevard Nord-Sud, si anume
a doua portiune a lui. Sub primariatul aceluiasi Fili-
pescu se intocmeste si planul de sistematizare si de li-
mitare a Capitalei. Tot din 1890 este si cliddirea fostei
Scoli Centrale de fete (azi Liceul Zoia Kosmodemian-
skaia) a arhitectului Ton Mincu. Doud constructii mo-
numentale, Palatul Ministerului Agriculturii si Dome-
niilor (arh. Louis Blanc) si Palatul Justitiei ,cu aspra
fatada goala“’ (arh. A. Ballu) sint gata in 1895. Intre
anii 1891—1895 si respectiv 1914 a fost construiti Bi-
blioteca Centrald Universitara, dupd planurile arhitec-
tului Paul Gottereau. Curtea de Conturi isi va lua locul
lingd acela al Ministerului de Finante in 1898. Doi ani
mai tirziu, la finele lui 1900, e gata somptuosul Palat al
Postelor (arh. Alex. Savulescu), prin fata cdruia mi-
nistrul de finante D. A. Sturdza, de cite ori trecea,
intorcea capul sa nu vadd ,risipa® care se ficuse intru
ridicarea acestei monumentale cladiri: costase 6.071.227 lei
(aur). Pe locul fostei méndstiri Sf. Toan Grecesc, arhi-
tectul Paul Gottereau proiecteazi Casa de Economii,
depuneri si consemnatiuni, a cdrei inaugurare are loc
in 1901. Tot in acest an, in Piata Victoriei, se isprivea
de construit luxosul si prea impodobitul Palat Sturdza,
cladire care va deveni prin moartea proprietarului (care
n-a apucat sa-l1 locuiascd) Ministerul de Externe. Anul
1903 aduce cu sine doud mari institutii: Facultatea de
Medicind (arh. Louis Blanc) si localul Institutului de
Bacteriologie. Flancind intrarea in Soseaua Kisseleff,
cele doud institutii de culturd, Muzeul de Istorie Natu-
rald si Institutul geologic, isi au cladirile cu grija is-
pravite in 1906. Tot in acest an a fost inaugurat si
Parcul Libertatii.

La 30 iunie 1906 este inregistratd cu nr. 30.002, la
Priméaria Com. Bucuresti, urmatoarea adresi: ,Domnule

8 1bidem, p. 135.
9 Ibidem, p. 134—135.
10 Nicolae Torga, Istoria Bucurestilor, Bucuresti, 1939, p. 320.
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Primar, dorind a construi pe locul meu situat in str.
Renasterii nr. 4 un modest muzeu de belle-arte cu de-
pendinte pe care-l destin tarei, am onoarea a depune,
odatd cu acesta, planurile in dublu exemplar compuse
dén 20 foi, si va rog sa bine voiti a dispune sa mi se
dea cuvenita autorizatie. Primiti va rog Domnule Pri-
mar, asigurareq deosebitei mele comsideratiuni.“M Aceasta
adresid purta semnatura lui Joan )Kalinderu.

Intr-un moment in care Bucurestii isi tineau ,co-
morile de arta antica si arta religioasa in niste camarute
din wechea Universitate“'2, si care vor fi adapostite;
respectiv, in Casa Macca din str. C. Frimu (azi sediul

Institutului de Arheologie) — antichitdtile — si in Casa
Cretulescu — arta religioasa —, numai prin lupta ma-

relui Torga ,contra relei wvointe“, cind ,particulari au
daruit Museul Aman (1904) consacrat amintirii unui sin-
gur artist* (...) si cind colectiile ,particulare nu erau
inca deschise ca in alte Capitale“®; gestul lui Kalinderu
a fost considerat un adevirat si autentic act de cultura.
De aceea in sedinta Consiliului, din 13 iulie 1906, s-a
dat urmatoarea ,decisiune“: | [...] Vazind planurile
depuse de D-sa si avind in wvedere scopul frumos ce
wrmareste D-ul Kalinderu; ca o asemenea institutie e
folositoare tarii si neamului, decide a se scuti de taxa
de constructie cladirea ce d-sa wvoeste a construi, con-
form planurilor prezentate, pe numita proprietate™.
Tindem, insd, a accepta ideea ca aceasta ,decisiune“ a
fost emisa tinindu-se in primul rind seama de persoana
lui Ton Kalinderu, care a fost unul dintre cele mai re-
prezentative si influente personaje din Bucurestii de
altadata, si mai apoi de rolul Muzeului Kalinderu ,de
colectii amestecate®.’® Ciaci la acea datd, toatd lumea
bund a Bucurestilor cunostea nu numai hobby-ul lui
Kalinderu atit de vizibil, deoarece ,zidurile casei sale
din strada Renasterii (azi Dr. Sion) erau ilustrate de
sus pind jos cu fel de fel de fragmente sculptate in mar-
mora saw piatrd, cumparate de pe la megustori de anti-
chitati din strainatate, fara prea multa alegere | ...]%1,
ci si intentia acestui bizar personaj bucurestean: ,[...]
pe dinduntru casa, era plina pind in virf de obiecte de

1 Arhivele Statului,
Bucuresti, dosar 162/1906.

12 Nicolae Iorga, op. cit., p. 324 si 328.

18 Ibidem, p. 328.

18 Arhivele Statului, dosar. cit.

15 Nicolae Iorga, op. cit., p. 328.

16 Alexandru Lapedatu, Serieri alese (editie ingrijitd, note si comen-
tarii de Ioan Opris), Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1985, p. 224-—225.
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Imobilul din str. Renaslerii (azi Dr. Sion
nr. 2—4) — Muzeul Kalinderu (stingay
si casa in care a locuit Ton Kalinderu
(dreapta)
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Muzeul Kalinderu — aspectul inilial

arta — picturi, sculpturi, etc. destinate, toata lumea
o stia, unui viitor muzeu Kalinderu®.V7

»O figura a Bucurestilor, un adevarat” ,edec*® Ton
Kalinderu a fost exponentul tipic al societatii bucures-
tene de inceput de veac, modernizati si occidentalizata
(in masura in care influenta occidentului devine una din
componentele dominante ale mnoilor relatii capitaliste)
atit de rapid. Cei care au pastrat amintirea acelui Ka-
linderu — in scris — (Iorga, Lapedatu, C. C. Giurescu),
l-au prezentat ca pe un personaj cu ochi vicleni ,de

17 Ibidem, p. 225.
18 Constantin C. Giurescu, Amintiri, 1, Bucuresti, Ed. Sport-Tu-
rism, 1976, p. 36—37.
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oriental pe jumatate inchisi [...] cu mustdatile cernite
ca ale lui Napoleon al III-lea“", strabatind Bucurestii
calare, imbracat dupa moda englezeasca ,cu botfori, pan-
taloni bufanti, jachet gri, cu o enorma floare la buto-
nera $i cu palarie inalta tot gri [...]%%0, innodind con-
versatii de pe sa pentru pldacerea de a te prezenta tirin-
du-te dupa Rosinanta lui ( .. .)%21,

Jurist cunoscut (membru al Curtii de Casatie) cu
doctoratul luat la Paris, fire orgolioasd dar nu vindica-
tiva, avida de functii si preamariri, Ton Kalinderu (nas-
cut in Bucuresti, la 28 decembrie 1840) a ajuns sa ob-
tina presedintia celor mai importante institutii, socie-
tati si comitete de cultura: la Academia Romana, la
Ateneul Roman, la Societatea de geografie, la Socie-
tatea de cultura ,Steaua“, la Societatea ,Progresul®, la
revista ,Albina“, la Societatea silvicd, la Crucea Rosie,
la Comisiunea Monumentelor Istorice. Chiar daca ajun-
sese sa fie un , personaj cam ridicol si humoristic®, atra-
gindu-$i nu de putine ori (mai cu seama in ultimii ani
ai existentei) ,hazul si zeflemeaua publicd“??, Kalinderu
nu a tratat aceste functii ca pe niste obligatii mondene. Pre-
zida aceste ,comitete si comitii® nu onorific ci ,efectiv par-
ticipind regulat si serios la lucrari si obligind si pe cei
cu care avea sa colaboreze sa-si faca la fel datoria*.23
»Chiar in ultimele luni ale vietii sale — asa cum ni-l
evocd E. A, Pangrati, Directorul Scoalei superioare de
arhitectura si membru al Comisiunii Monumentelor Is-
torice, in necrologul publicat in Buletinul Comisiunii —
cind starea de rdzboi si epidemia gravd ce a bintuit
apoi tara, il preocupa zilnic si il fdceau mereu sa cdla-
toreascd pentru inspectarea diferitelor spitale organizate
de Crucea Rosie — chiar in aceastd epocd de framintare
si de oboseala 7mzre,<lbn\')Kalinderu nu uita nici un mo-
ment diferitele sale “preocupdri culturale si economice.
O ultima brosurd, a XLVII, a aparut in Biblioteca Dome-
niilor Coroanei. Tot in acest timp se ocupa statornic
de instalarea Societatii Geografice in noul siu local din
Palatul Ateneului; iar pentru mai buna organizare a
Crucii Rogii in campanie, Ion Kalinderu a gdsit timp
sa faca si o caldtorie la Viena, unde a studiat de aproape
organizarea Crucii rosii austrzece“.24

19 Nicolac Torga, Orizonturile mele, O viala de om asa cum a fost,
Bucuresti, Ed. Minerva, 1972, p. 321—322,

20 Alexandru Lapedatu, op. cit., p. 224.

2l Nicolae Iorga, op. cif., p. 321— 322,

22 Alexandru Lapedatu, op. cit., p. 224.

23 Joidem, p. 225.

24 Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, anul VI, 1913,

Cladirea Muzeului Kalinderu — aspec-
tul actual
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Toate ,ocupatiunile atit de diverse si de obositoare®
nu l-au stinjenit pe Kalinderu ,de la munca sa de pre-

dilectie, ce inchina Comisiunii [...]“?5 Monumentelor
Istorice. Timp de 12 ani (din 1901 pind la 13 decembrie
1913), cit a fost ,presedintele [...] harnic §i priceput,
iubit si respectat“? al Com'muan Tony Kalinderu a des-
fa§u1dt o ,activitate mare si fericita®.27

1nLelegmd ca monumentele de arhitectura, alaturi
de cele arheologice reprezinta argumentul material su-
prem al existentei unei vechi culturi, cu care un popor,
respectiv. poporul roman, se legitimeaza in fata civili-
zatiei universale, Kalinderu a acordat, in diversitatea
preocuparilor si lucrarilor sale, o deosebita importanta
Comisiunii Monumentelor Istorice, considerind ,ocupa-
tiunile Comisiunii [ ...] ca una din putinele pldaceri ce-si
acorda in viata lui plina de munca“®, Cu spiritul sau
vesnic in activitate, si dorind sa imprime o noua ori-
entare Comisiunii, orientare la baza cdreia trebuia sa
stea teza lui Kogalniceanu care sustinea ca: ,,Un popor
lipsit de trecut nu poate avea wviitor?, Ion Kalinderu a
muncit neobosit intru salvgardarea patrimoniului cul-
tural national, in acest sens lucrdrile Comisiunii atra-
gindu-1 ,chiar mai mult decit oricare altele.*? Ion Ka-
linderu a simtit intuitiv (el fiind doar jurist) ca patri-
moniul nu inseamnd numai monumentul in sine. Punctul
lui de vedere era ca patrimoniul se compune din toatd
zestrea de marturii material-culturale, zestre ce trebuie
conservata si restauratd, pentru ca noile generatii de
artisti si de arhitecti sa se poatd addpa de la acest iz-
vor nesecat de elemente specifice, in vederea crearii unui
stil national inchegat. , Astdzi — rostea Kalinderu in
sedinta de la 1 decembrie 1912 — aceste monumente
atit de scumpe, nu sint vizitate numai de cercetdtorii
setosi de a scoate si oglindi, din ruinele sau din faptui-
rea si impodobirea lor, trecutul nostru: Artistii se in-
spira din frumusetea lor pentru indltarea artei natio-
nale [...]%%. Aceastd idee strdbate ca un fir rosu in-
treaga mentalitate a sirguinciosului si activului ocrotitor
al patrimoniului cultural national. Un an mai tirziu, in
cuvintarea rostitd cu ocazia instaldnii noii Comisiuni,
Kalinderu spunea: ,,Cdci dacd n-am avut picturi de va-

25 Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice®, anul VI, 1913,
p. 42.

26 Tbidem, p. 41—42.

27 Ibidem, p. 45.

28 Ibidem, p. 43.

29 Buletinul Corisiunii Monumentelor Istorice“, anul V, 1912,
p. 191.
0 [bidem, 192.

]
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loarea celor din Italia de pilda, am avut si avem insa
icoane, si alte obiecte, mai mult sau mai putin artis-
tice, dar foarte insemnate pentru cunoasterea istoriei
noastre. La o biserica sau alt monument vechiu, aproape
nu este piatrd sau lemn, care prin forma, prin taietura
sau sculptura lui, sa nu fie de folos pentru studiul si
stabilirea constructiei®3! Artistul arhitect, a carui pilda
trebuia urmata, era, desigur, Ion Mincu, caci ,arhitec-
tura sa n-a fost numai o combinatie de linii, ci o artd
rasdritd cu putere din trecutul si amintirile unui neam
intreg, invioratd de poezia vremurilor cind boierii ro-
mani cisluiau in cerdace acoperite de edera“.3?

Convingerea lui Kalinderu ca astfel de obiecte con-
stituie patrimoniul nostru cultural national este dublata
nu numai de ideea conservarii si restaurdrii acestora,
ci si de cea a opririi exportului unor asemenea lucruri.
Astfel, in 1913, atunci cind propunea modificarea ,Legii
pentru descoperirea monumentelor si obiectelor®, el
sustinea ca aceastd lege ,va trebui si ea modificata si
completatd, cu deosebire in partea privitoare la decla-
rarea obiectelor aflate si la retinerea lor in tara“3, an-
ticipind astfel o lege a patrimoniului. Sustinind cu térie
ideea cd ,in cunoasterea trecutului si in munca fara
preget constd izvorul infloririi viitoare“34, Ton Kalinderu
a luptat neobosit pentru ca monumentele noastre sa fie
»Cit mai bine pdstrate in toate pdrtile tarii, deoarece
numai asa ele vor putea ,sddi mai adinc in inimile ge-
neratiilor viitoare [ ...] dragostea de meam si dorul de
inaltare nationald“35 Tatd, deci, ce semnificatie inalta
diddea acestui patrimoniu presedintele Comisiunii. Inainte
de toate, patrimoniu . reprezenta unitatea nationala (atit
de rivnita de romani la acea datd), unitate la baza ca-
reia statea unitatea de limbd si credinta, cit si dragos-
tea de tara. Aceste idei ce au constituit temeiul teo-
retic al Comisiunii timp de 12 ani (numai Nicolae Torga
va depisi o atit de lunga si uniforma presedintie, el
raminind presedinte al Comisiunii din 1923, pina la
28 noiembrie 1940) au contribuit, aldaturi de ,spiritul
sau de organizator®, de ,munca sa staruitoare si prin
sprijinul gasit la ministrul Haret“36, si nu numai la Haret
ci si la C. C. Arion si C. G. Dissescu, ca Legea din 24
noiembrie 1892 care reproducea multe din dispozitiile
Regulamentului asupra conservarii si restaurarii monu-
mentelor istorice emis de B. Boerescu, cizut in desue-
tudine fara sia fi fost mécar aplicat, asa cum a demon-
strat Alex. Lapedatu in Scurtd privire asupra cestiunii
conservarii $i restaurarii monumentelor istorice (studiu
publicat in volumul omagial ,Lui Sp. Haret), si devina
o realitate. Aceastda realitate s-a numit ITon Kalinderu,
de vreme ce ,aproape 30 de ani, Comisiunea Monumen-
telor Istorice a fost numai o fictiune legald, fard nici o
activitate si fara nici un folos“3, si atita timp cit ,toate
ramurile de activitate ale Comisiunii Monumentelor Is-
torice au fost create de dinsul®3® Nu numai legea din
1892 devine o realitate, ci ,,Comisiunea insasi a devenit
o realitate numai in ultimii 12 ani, de cind Kalinderu
il conduce lucrarile® 39

Aceasta a treia perioadd a Comisiunii (prima Boe-
rescu cu Regulamentul din 1874, a doua cu Legea din
1892), s-o numim perioada Kalinderu, se constituie in-
tr-un moment ,de exigentd reald: organizare, reguld, lu-
crare sistematicd si rodnica“.*0 Kalinderu nelipsit de la

31 Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice“, anul VI, 1913,
p. 92.

32 Ibidem, p. 56.
33 Ibidem, p. 92.

3 Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, anul, V, 1912,
p: 191.

35 Ibidem, p. 191.

36 Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice®, anul VI, 1913,
p- 45.

37 Ibidem, p. 43.

38 Ibidem, p. 43.

39 Ibidem, p. 43.

40 Ibidem, p. 44.
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sedintele Comisiunii imprima acestora un ritm de lucru
regulat: la inceput sedintele se tineau lunar, ajungind
pe parcurs a se tine saptaminal, in raport desigur de
multiplele si complexele probleme ce apdreau. Toata
corespondenta Comisiunii nu era numai frunzaritd de
Kalinderu, ci citita cu atentie si rezolvata de insusi
presedintele Comisiunii, care ,intretinea corespondenta
personald cu autoritdtile, cu specialistii, cu arhitectii, cu
pictorii si chiar cu bursierii [ ...] in straindtate.“*? Odata
cu venirea acestui om de actiune in fruntea Comisiunii,
activitatea acesteia se va manifesta pe mai toate pla-
nurile, nu insa in paralel. Pe de o parte, munca erudita
de cercetare stiintifica imbinata cu o tehnica aferenta
existentd. Un singur exemplu in acest sens este sufi-
cient in multitudinea lor existenta: atunci cind D. D.
Nifon, Episcopul Dunarii de Jos, delegat al Sf. Sinod,
cere Comisiunii sda se stabileasca in principiu ca prin
woisericile si manastirile declarate monumente istorice®
sd nu se inteleaga numai ,bisericile ca atare, ci si in-
treg asezamintul ce apartine de dinsele“*2, Presedintele
Comisiunii arata cd acest lucru poate deveni posibil
numai in urma unei cercetari sustinute — documentare
si de teren — ,pentru fiecare caz in parte“, lucru ce se
va intreprinde ,cu prilejul revizuirii inventarului mo-
numentelor istorice*.43

Peisaj de Ion Andreescu. Astdzi in coleclia Muzeului de Arta al
R. S. Romérnia

Avind un adevarat cult pentru trecutul poporului
sau, Ion Kalinderu a muncit neobosit pina in ultimele
momente ale existentei (,cu 9 zile inainte el luase inca
parte la lucrarile Comisiunii si proiectase vizitarea bi-
sericii Stavropoles pentru ziua de 6 Decembrie si o ex-
cursiune pentru cercetarea cetatii romane de la T.-Se-
verin, evcursiune fixata chiar pentru ziua cind a incetat
din viata*“*4) atit pentru ca lucrarile de restaurare si
conservare sa se desfasoare in conditii cit mai bune (,res-
taurdrile si lucrarile de intretinere sint precedate de studii
sistematice si executate cu ingrijirea si respectul datorit
artei si monumentelor trecutului nostru®)®, cit si pentru
ca intreaga Comisiune (in sens administrativ, tehnic,
stiintific), sincron organizatd, sa functioneze omogen. In
acest sens presedintele neobosit al Comisiunii nu numai
ca a luptat, dar a si creat Secretariatul Comisiunii —
primul secretar fiind numit, la 1 aprilie 1904, in per-
soana lui Alexandru Lapedatu — (care va ramine in
aceastd functie pina in 1919) —, si a statornicit un ,local
propriu pentru lucrdrile (Comisiunii) [...] realizat la
1904, curind dupa infiintarea Casei Bisericii. S-a inceput
tot atunci formarea Bibliotecii si Arhivei Comisiunii.
La 1906 un arhitect competent a fost pus in capul ser-
viciului sau tehnic, care devine un serviciu definitiv

81 Ibidem, p. 43.
%2 Ibidem, p. 94—95.
43 Ibidem, p. 94—95.
44 Ibidem, p. 41.
4 Ibidem, p. 45.
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Fald in vie de Nicolae Grigorescu. Azi in coleclia Muzeului de Artd al
R. S. Rominia

organizat de la 1907 si completat treptat, cu arhitecti
tineri, alesi printre cei mai buni absolventi ai Scoalei
noastre de Arhitecturd, crescuti in dragostea si in pri-
ceperea stilului national. Colectiunile Comisiunii se im-
bogdtesc pe fiecare zi; un specialist inimos este insarcinat
cu conservarea lor. Catalogul acestor colectiuni, redac-
tat cu mare ingrijire, apare la 1912. In acelasi timp un
muzeu de mulaje dupa principalele sculpturi ale monu-
mentelor nationale este organizat in Palatul Artelor de
la Filaret, tot prin ingrijirea Comisiunii monumentelor
istorice. Burse speciale pentru studiul picturii in strdi-
ndtate sint create si tinerilor trimisi li se fixeaza un pro-
gram de lucru in spiritul si in sensul artei noastre pic-
turale bisericesti“# In aceasta atmosferd de efervescenta
spiritualitate incepe si publicarea ,Buletinului Comi-
siunii Monumentelor Istorice, publicatiune trimestriala.
Sub auspiciile Ministerului de Culte si Instructiune Pu-
blicd si in editura Administratiei Casei Bisericii%, pe
temeiul Deciziei nr. 34.329 din 19 octombrie 1907, in ar-
ticolul de fond, aparut in primul numar (intitulat  Cu-
vinte incepatoare®* — ,[BCMI%, I, 1908, p. 5—7) se ex-
plicd sensul sarcinilor trasate de Decizia din octombrie
1907. Sd subliniem — prin republicare — citeva din ele:
Buletinul trebuie ,sa ramiie pentru cei viitori o arhiva
de icoane cit mai credincioasd, sub toate raporturile, a
starii in care se gasesc azi monumentele noastre stra-
bune® si, totodatd, sa contribuie ,la cultivarea spirituald
si sufleteasca a publicului cdrturar romdnesc intru buna
cunoastere, trebuitoarea intelegere, cuvenitul respect si
datorita pietate ce cu totii trebuie sa avem fatd de mo-
numentele noastre istorice, aceste singure marturii va-
dite si obstesti a wvietii stramogsesti [ ...]% Impresionant
acest credo al primului comitet de redactie — Ion Ka-
linderu, Gr. G. Tocilescu, Gr. Cerchez, N. Gabrielescu,
Petre Girboviceanu si Alex. Lapedatu.

Fiind puternic ancorat in trecutul tarii sale si inte-
legind sensul profund al ocrotirii patrimoniului cultural
national, Ion Kalinderu, in sedinta Comisiunii, de la 1
decembrie 1912, in prezenta ministrului Cultelor si In-
structiunii C. G. Dissescu, arata ci Legea pentru conser-
varea si restaurarea monumentelor publice din 1892 era
depasita de noile si complexele probleme aparute (facind
trimitere directd la ,restaurarile“ lui Lecomte de Noiiy),
si cere -atributiuni noi pentru Comisiune* [...] credem
ca o largire a atributiunilor Comisiunii e necesard. Cu
voia d-voastrd, adaog cd se impune, cdci multe biserici se
restaurau stirbindu-se caracterul constructiunii si zugra-
velelor!“47 Kalinderu cerea ,sd se dea Comisiunii o orga-

16 Ibidem, p. 45.
17 ,Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice®, anul V,1912, p. 191

nizare riguroasd, atit cu privire la constructii cit si la
picturd®, deoarece el considera — si nu gresea deloc —
ca toate acestea ,vor da un nou impuls cunoasterii isto-
riei“ imbogatindu-se astfel ,izvorul nostru de viatd na-
tionala“®, Astfel, la 28 martie 1913, Adunarea deputa-
tilor, iar, la 30 martie, Senatul voteazd noua lege pentru
conservarea si restaurarea monumentelor istorice, iar prin
Decretul 3.475 din mai 1913 erau numiti ca membri ai
Comisiunii, Episcopul Dunarii de Jos, D. D. Nifon, I
Kalinderu (urmat citeva luni mai tirziu de V. Parvan),
C. 1. Istrati, D. Onciul, E. A. Cerchez, G. Murnu, G. Bals,
iar ca presedinte, Ton Kalinderu (inlocuit la 16 decem-
brie 1913 de C. I. Istrati).

Legea noud, care a fost conceputa asa cum sus-
{ine ministrul C. G. Dissescu — in urma ,unei discutiuni
si colabordri [...] indeosebi cu d-l Kalinderu, caruia
i-am supus toate lucrarile [...1%, a adus inovatii impor-
tante in domeniul conservirii si restaurarii monumente-
lor istorice, supravegherea sapaturilor arheologice, in-
ventarierea monumentelor inclusiv pentru un propus Cor-
pus Inscriptionum Slavo-Romanicorum, in organizarea
muzeelor regionale si educarea marelui public (art. 2).
Legiuitorul cerea mijloace speciale pentru evidenta mo-
numentelor si pentru sapaturi, in articolul 3 (amintim
ca inca in 1909 Comisiunea a introdus insemnul specific
pentru monumente). Legea nouda — conceputa in urma
unui studiu aménuntit al legislatiei franceze si italiene
afectate monumentelor istorice si sdpaturilor arheologice
— infiinta o Casd a monumentelor istorice, finantata de
Stat, pentru studierea, conservarea si restaurarea monu-
mentelor ca si pentru sapaturi arheologice (art. 12), defi-
nind totodatd si monumentul istoric, limitat cronologic
la anul 1834. Tot aceasta lege a reglementat si rostul Co-
misiunii formata din 9 membri onorifici corespondenti,
numiti pe 5 ani (art. 5—6), asigurindu-i acesteia toate
serviciile de resort (secretariat, biblioteca, arhiva, mu-
zeu), compus din 11 salariati (art. 8). In baza noii legi,
Comisiunea instalata la 17 mai 1913 va purcede la rea-
lizarea programului de lucru prestabilit, intr-un context
economic si politic defavorabil insa, program ce va fi bru-
tal intrerupt de primul razboi mondial.

Dar fiindca dupa 1913 Comisiunea se va mai bucura
de presedintia beneficului Kalinderu doar citeva luni, sa
luam anul 1911 ca exemplu in ceea ce priveste ritmul
lucrdrilor de restaurare, conservare si intretinere (ca si
in anii precedentji foarte multe lucrari solicitate nu au
putut fi efectuate din cauza lipsei mijloacelor necesare
si a unui ‘personal avizat mai numeros). Citaim in acest
sens o parte a raportului intoemit de I. Kalinderu si Al.
Lapedatu in ianuarie 1912: ,Incepem cu lucrarile de res-
taurare si conservare cari sunt de doud categorii: lucrari
vechi, de restaurare, in continuare si lucrdari noi, parte de
restaurare, cele mai multe insa de conservare, incepute
st, acestea din wrma, efectuate chiar in campania anului
trecut. In prima categorie intrd lucrdrile de la biserica
Stavropoleos din Bucuresti, m-rea Hurezi, biserica Alba
din Baia, m-rea Calddrusani, biserica Sf. Gheorghe din
Botosani, biserica fostului schit Mamu din Vilcea, bise-
rica Domneasca din Tirgoviste si biserica Vadeni-Gorj.
Tot in grupul acestora ar fi sd insemnam biserica Golia
din Iasi, biserica Bucur din Capitald si m-rea Comana
din Vlasca. Cu regret insd trebuie sa ardtdm cd lucrdarile
pentru restaurarea acestora din urmd monumente aw fost
intrerupte anul trecut — la cele doud dintii din cauza
lipsei de fonduri, iar cele din urmd din cauzd cd fondul
promis de Ministerul de Justitie si de Judet, in vederea
cdruia s-au $i facut cercetdrile si studiile mecesare, nu
s-a dat. In categoria a doua intrd, ca lucrdari noi de res-
taurare, Biserica Domneasca din Curtea de Arges, m-rea
Cetatuia de lingd Iasi, fosta catedrald mitropolitand din
Tirgoviste (cedata acum 2 ani de serviciul d-lui Lecomte
serviciului nostru de monumente), biserica din Popesti-
Vlasca si biserica micd a m-rei Sinaia — la care s-au

48 [Ibidem, p. 191.

4 Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice®, anul VI, 1913,
p. 92.
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examinat si aprobat numai planurile de restaurare, lu-
crarea raminind a se executa de Eforia Spitalelor Civile,
careia apartine®,

Trecind in revistd tot ceea ce a infaptuit Comisiu-
nea Monumentelor Istorice sub presedintia ,celui mai ba-
trin dintre membri® — asa cum ii placea sa i se spuna —,
am tinut sd subliniez nu numai marea responsabilitate a
lui Kalinderu fata de acest organism de cultura, ci si ati-
tudinea si, In definitiv, relatia dintre acesta si acea arta
care dainuie in mijlocul si prin mijlocirea oamenilor:
arhitectura.

Prin adresa nr. 2.085 din 4 ijulie 1986, fostul Muzeu
Kalinderu, situat in str. Dr. Sion nr. 2—4, a fost cuprins
in lista de propuneri pentru a face parte din patrimo-
niul cultural-national. Sa ludm acest act — pentru care a
insistat Uniunea Artistilor Plastici — drept un omagiu
adus celui care a fost unul dintre cei mai activi repre-
zentanti ai unui nucleu de ,0ameni de bine¥, care a ape-
lat, in primul rind, la constiinta istoricd-nationald si care
s-a numit Comisiunea Monumentelor Istorice.

Spre deosebire de muzeul sau pinacoteca de stat,
muzeul particular devine imaginea fotografica a socie-
tatii si in special a personalitdtii pe care o reprezinta.
Cu atit mai mult aceastd componentd devine mai repre-
zentativd in cazul Muzeului Kalinderu, cu cit el a fost
opera unui singur ctitor. Acest muzeu — de la prima
caramida pina la ultimul obiect achizifionat — a ilus-
trat mentalitatea, gustul si pregatirea esteticd ale unui
exponent al societatii bucurestene din mijlocul céareia s-a
desprins, de la inceputul secolului al XX-lea.

A recompune imaginea acestei cladiri, ce a addpos-
tit un muzeu cu o foarte mare colectie, inseamnd, de
fapt, a scrie un capitol de istorie a Romaniei, mai corect
spus a capitalei acesteia, aflata in pragul unui veac nou.
Iar in acea capitala (asa cum am aratat) in primul rind se
construia. A construi o institutiune* ca cea a lui Ka-
linderu ,menitd sd aducda roade orasului pe tdarim artis-
tic“5! insemna ceva nu numai pentru capitala Romaniei,
ci pentru intreaga tara, care, in acel moment, dorea mai
presus de orice implinirea aspiratiei poporului sdu: rea-
lizarea unitatii statului national. Tar muzeul, ca institu-
tie, sustine pe planul spiritual aceasti idee, acest ideal,
punind sub ocrotire si in circuit diverse dovezi privind
existenta continua si unitard a unui popor intr-un spa-
tiu geografic bine determinat. Dacad tinem seama, in pri-
mul rind, de faptul cid Ion Kalinderu a fost un mare iu-
bitor de artd, un colectionar pasionat si un intelectual
care a iubit si respectat istoria nationald, concretizata in
mentalitatea sa mai intli prin monumentele trecutului
nostru, apoi de faptul ed muzeografia in Roméania se naste
si se dezvolta pe masura specificului national si a epocii,
putem trage concluzia — fard a ne insela —, cd aceasta
institutie de culturd s-a nédscut la inceputul secolului al
XX-lea, atit din dragostea pentru obiectul de arti in sine
cit si din dorinta promovarii idealului national. De aceea
aceastd ,operd de arta* in totalitatea sa trebuie judecata
intocmai ca faptul istoric: asezatda in epocd si, odata cu
aceasta, privita si judecata in lumina timpului siu. Iar
timpul sdu a insemnat in primul rind un Bucuresti in
constructie. Edificiile noi construite, ca o reflectare a
orientdrii citre occident a claselor dominante, in afard
de rolul lor functional, au preferat, in solutionarea plas-
ticii arhitecturale, formele caracteristice eclectismului,
stilul ce se impusese in arhitectura Europei acelei vremi,
si in special cele ale academismului de scoald franceza.
Casa veche romaneasca cu pridvor, expresia stilului ro-
maéanesc, acel neoroméanesc creat de Ion Mincu, incepe sa
dispard, ficind loc asa-numitelor ,hotels privés, in stil
eclectic, ‘amestec de neoclasicism cu rococo sau baroc.
De altfel arhitectii orasului care se disting acum, si dupa
ale caror planuri s-au ridicat monumentalele edificii (enu-

50  Buletinul Comisiunii Monumentelor istorice®, anul V, 1912,

Pp. 39.
51 Arhivele Statului, Bucuresti, Fond Primédria Muuicipiului
Bucuresti. dosar 162/1906.
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merate la inceput), au fost ei insisi francezi sau romani
scoliti la scoala franceza, cazul arhitectului ITon D. Be-
rindei (1871—1929), dupa ale carui planuri a fost ridi-
catd si cladirea cu ,fatadele impodobite fara nici o reguld
cu diferite basoreliefuri si teracote“s2, ce trebuia sa ada-
posteascd o colectie particulara de artd. Este foarte in-
teresant ca aceastd cladire apare o singura data in lite-
ratura de specialitate, circumscrisd unui stil: stilului 1900.
Paul Constantin, in ampla sa lucrare Arta 1900 in Ro-
mania, demonstreazid ca ,numeroase cladiri eclectice —
neorocaille sau, in general, neobaroce, din Bucuresti [ .. .]
— vadesc influenta Art Nouveau. Printre acestea se afld
— pentru a aminti doar citeva dintre ele — doud lucrari
ale arhitectului Ion D. Berindei: imobilul Sindicatului
Ziarigtilor [ ...]din B-dul Republicii nr. 21 B si chiar
Palatul Cantacuzino-Nababul [...] de pe Calea Victo-
riei.“53. Urmadarind aceastd idee, la sfirsitul studiului sau,
Paul Constantin propune o cronologie generald a artei
1900. La punctul B, 1900—1914. Perioada geometrica.
Arta 1900 tirzie, la Romania, apar ca fiind reprezenta-
tive doud cladiri, cuprinse in nota: ,, ... arh. I. D. Berin-
dei: Casa Al. G. Florescu — (azi Casa de cultura a R. F.
Germania) —, str. I. C. Frimu 22 si Muzeul Kalinderu —
(azi clidirea Uniunii Artistilor Plastici) —, str. Dr. Sion
4, ambele in Bucuresti“*. Tinind chiar seama de aceasta
propunere de clasificare, imobilul din str. Dr. Sion nr.
2—4, fost Muzeul Kalinderu, ca si de plastica globald a
fatadelor, pind la cele mai mici $i marunte detalii deco-
rative, trebuie considerat mai degraba o manifestare in
spiritul eclectismului de scoala francezd. Aceasta afir-
matie capatd mai multi greutate, daca subliniem faptul
cd in cazul Muzeului Kalinderu, exteriorul — legat indi-
solubil de rezolvarea spatiilor interioare — constituie o
problemd aparte a gindirii arhitectonice, Gindirea si ima-
ginatia arhitectului Berindei au devenit cutia de rezo-
nantd a preferintelor si a gustului unui spirit modelat in
Parisul anilor 1860—1870. Parisul anilor de studiu ai co-
lectionarului era, pe planul arhitecturii, orasul care a aso-
ciat cel mai bine cele doud elemente componente ce au
definit mai apoi intregul stil: idealul burghez si dorinta
de inavutire, pe de o parte, spiritul practic si rigiditatea
aparenta a gustului, pe de altd parte. Eclectismul, care
a insumat aceste componente, se manifesta in arhitec-
tura Parisului lui Napoleon al III-lea sub acea forma
aparte care i-a si definit ontologia. El rezulta din com-
promisul bazat pe concilierea dintre elementele decora-
tive ce descind din repertoriul stilurilor consacrate apuse,
cu o planimetrie, o functionalitate si o rezolvare globala
in perfectd concordanta cu necesitatile si aspiratia spe-
cifica burgheziei. Aproape intreagd aceasta arhitectura
s-a straduit sa fie oglinda magulitoare a existentei unui
grup social restrins, ce dispunea, pe deplin, de puterea
economica si politica si, care, in conformitate cu aces-
tea, isi conturase o ideologie proprie.

Raportindu-ne la faptul cd gindirea estetica a tina-
rului Kalinderu a fost puternic marcati de aceasta ex-
perientd pariziana, cit si de faptul cd o casd actioneaza
in primul rind ca manifestare a lui ,,zoon politicon®, fiinta
sociald, iar Ion Kalinderu era exponentul burgheziei ro-
manesti in ascensiune, putem intelege mai lesne de ce
acest edificiu cu caracter public a preferat, pentru solu-
tionarea plasticii fatadelor, formele atit de caracteristice
eclectismului de scoala franceza.

In anul 1906 apar planurile propusei constructii,
pentru a primi autorizatia Primariei. Aceste planuri, de-
puse personal de Ton Kalinderu (vezi adresa citatd la p.
78), nu poartd semndtura lui Berindei, ci a unui alt arhi-
tect al vremii, a carui semnatura nu se poate descifra pe
frumosul si foarte impodobitul desen ce pédstreaza numai
volumul general al viitoarei institutii de cultura. Privind
cu atentie desenul, sintem indreptati{i a sustine ca, de

52 (Grigore Ionescu, Bucuresti, Ghid istoric si arlistic cu 157 ilustrafii
in text si 5 planuri afarda de text, Bucuresti, 1938, p. 130.

53 Paul Constantin, Arta 1900 in Romdnia, Bucuresti, Ed. Meridiane,
1972, p. 90.

54 Ibidem, p. 217.
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fapt, aceste planuri au reprezentat transpunerea, in pla-
nul esteticii, a unor forme nascute din gustul si puterea
unui singur om, lon Kalinderu. De la traditia clasica,
eclectismul a preluat apelul la valorile morale si civice
ale unei Antichitati mitice, de la baroc si mai ales de la
rococo, mostenise elementele naturii ca simbol al fortei.
Intre aceste doud extremitati a pendulat imaginatia ar-
hitectului creator de forme si motive semnificative, in-
tr-o viziune intemeiatd pe constiinta nationala (expri-
mata in acest caz de functia atribuita cladirii). lar pina
la urma, probabil datoritd unei limitari materiale care
nu a permis realizarea primei grandioase propuneri —,
arhitectul creator a fost ales in persoana lui 1. D. Berin-
dei. Dupa planurile sale a fost ridicata cladirea, anul sa-
virsirii sale fiind 1908, an in care este inaugurata si o
altd cliadire reprezentativa: Muzeul de zoologie (azi Mu-
zeul de Istorie naturala ,Gr. Antipa“) in localul propriu
din Piata Victoriei, sub directia savantului Grigore An-
tipa.

Conceputa initial pentru a adaposti o colectie parti-
culara de arta, cladirea atragea atentia prin concordanta
dintre continutul si forma unei omogene opere de arhi-
tecturda. Omogenitatea aceasta a urmarit, in primul rind,
consonanta dintre utilitatea constructiei si bogatia de
semnificatie a acesteia. In acest sens poate sa se vor-
beascd de omogenitate si la o asemenea cladire (eclec-
tica), in ciuda elementelor diferite cit si a unei mari fan-
tezii, care au concurat la alcatuirea repertoriului deco-
rativ. Cladirea muzeului, unde multd vreme au existat
yeiteva lucruri foarte frumoase de vazut“ss, este compusi
dintr-un volum prismatic compact, cu patru nivele: un
subsol gindit ca soclu al edificiului, cu incaperi boltite,
initial decorate cu picturi murale de tip pompeian. Par-
terul este monumental, decupat din loc in loc, atit pe fa-
tada principala cit si pe cea care da spre curtea inte-
rioard, de ferestre in arc de cerc a caror parte inferioara
era protejata de un grilaj de fier forjat. Fatada dinspre
curte era decoratd cu citeva mulaje incastrate in zidurile
exterioare ale cladirii ,fara nici un fel de criteriu prea
valabil® sau madcar logic si de trei statui asezate in cite
o nisd. O nisd mare, spre strada, usor decrosata, era in-
cadrata de doua lampioane. Etajul cu ferestre drepte si
console, pe care odihneau busturi la partea inferioara,
constituia al treilea nivel. Etajul fatadei secundare spre
curte nu avea initial nici un fel de deschidere, lumina
patrunzind in interior, filtrata printr-un mare luminator
central dublu. Locul deschiderilor (ferestrelor) era luat
de trei nise drepte, decorate in interior prin ghirlande
de flori, nise ce addposteau inca trei statui, replici dupa
piese antice clasice si o nisd arcuitd si de plan semicir-
cular, in axul celei de la parter, impodobitd, de aseme-

55 Sextil Puscariu, op. cil., p. 558.

nea, cu o sculpturd. Spatiile dintre nise erau subliniate
de ornamente metalice (executate probabil din bronz).
Fatada dinspre strada avea ca element dominant intrarea,
gindita ca un autentic portal, cu o monumentald usa de
fier forjat, precedatd de citeva trepte si incadrata de
doud lampi. In axul intrarii, la etaj, se afla un balcon
drept de fier forjat a cdrui deschidere era subliniatd de
doi pilastri in formd de terminus. Exista o intrare si pe
cealalta laturd a cladirii, precedata de cinci trepte, deco-
ratd si ea printr-o bogat ornamentata usa de fier for-
jat. Aceasta fatada atit de vibrantd de multitudinea ele-
mentelor decorative si a materialului de lucru (bronz, fier
forjat, piatrd, tencuieli cu praf de piatrd, marmurd) era
incununati de o cornisd decorativa din mai multe regis-
tre: medalioane alternind cu panouri orizontale, console,
denticuli si un profil cu lacrimar. Podul si invelitoarea,
— ca ultim nivel —, erau mascate la exterior, pe am-
bele laturi, de o aticd cu balustri din praf de piatra.
Fatada principala primea la acest nivel, ca ultim ele-
ment decorativ, un grup statuar bine ancorat in zidaria
cladirii.

Cind a fost ridicat muzeul, Ion Kalindreu a dorit in
primul rind sa-si creeze o lume a sa. ,[ ... ] ndzuinta lui
Kalinderu de a-si imbogdti Muzeul cu o serie de mulaje
si reproduceri este cit se poate de laudabila. Acesta e
singurul mijloc — e drept putin perfect — de a pune in
contact publicul, de a-l face sa se familiarizeze cu opere
de arta celebre care din cauza dimensiunilor lor si mat
ales a riscurilor nu pot trece granitele tarii lor de bas-
tind. Dacd, in loc de a incastra o parte din aceste mulaje,
in zidurile exterioare ale cladirii, fara nici un criteriu
prea wvalabil, Kalinderu le-ar fi adunat pe toate la un
loc intr-o sald, asezindu-le dupd epoci, filiatie si stiluri,
ar fi obtinut un foarte bun muzeu de mulaje despre a
carui utilitate nu e nevoie sa mai vorbim.“36

Construita din caramida cu ziduri portante si plan-
see din profile metalice cu bolzisori de caramida si cu
invelitoare din tabla, cladirea trebuie privitd, pentru a-i
intelege morfologia, cu ochii oamenilor vremii lui Ka-
linderu, pentru a nu o arunca gresit in categoria celor
apartinatoare kitsch-ului, amintindu-ne merecu ca ,pros-
tul gust e pentru o generatie, gustul generatiei ce a pre-
cedat-o0.* (Gustave Flaubert).

[on Kalinderu, inainte de toate, a fost, prin tot ceea
ce a intreprins, un exponent al timpului sau, si mai
apoi pasionatul posesor al. obiectului de arta. Aceasta
pasiune nu a fost insa dublata de o complexa cultura
artistica, c¢i de ochiul ager al. anticarului comerciant
dornic sa adune cit mai mult in ticsita si neincapa-
toarea pravalie. De aceca ,Kalinderu era gata sia cum-
pere oricit si orice. Nu da indardt in fata wunei pinze
de maestru cunoscut ce trebuia pldtitd cu bani grei.
Dar in acelasi timp nu sovdia sd cumpere un ceas
de buzunar saw o medalie obisnuitd, lasindu-se cu usu-
rinta inselat de un anticar autohton de a treia mina.“s?
Cu toate aceste scaderi, colectionarul Kalinderu era, asa
cum ni l-a descris E. A. Pangrati, ,un mare iubitor de
arta inca din tinerefea sa si excelent cunoscdtor mai cu
seamd in arta picturii“ [ ... ] ,Sunt 53 de ani de cind adun
aceasta comoara® — ii declara Kalinderu lui Pangrati cu
citeva saptamini inainte de moarte, vorbindu-i de mu-
zeul sau — ,dar arta pot zice cd am iubit-o de mic co-
pil. In camera noastrd, erau citeva stampe bune, pe pi-
reti. Ore intregi le priveam cu adevdratd fericire sufle-
teascd.“s8

Initial, Muzeul Kalinderu poseda cea mai interesanta,
completd si complexd colectie de Grigoresti. ,,Chiar co-
lectia Pinacotecii Statului era intrecutd cu mult de co-
lectia Muzeului Kalinderu.“>® In sprijinul afirmatiei lui

56 Emil Coliu, Muzeul Toan Kalinderu, Bucuresli, ,Boabe de Griu*,
Revistd de culturd, anul V, nr. 8, p. 473—488, p. 476
57 Ibidem, p. 473—474.

58 Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, anul VI, 1913,
pP. 42—43.

5 Emil Coliu, op. cil., p. 480.
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Emil Coliu din revista ,Boabe de Griu¥, precizdm ca din
cel 1350 de picturi, gravuri si desene ce au alcatuit o
parte a marelui tezaur incredintat spre pastrare Rusiei
in anul 1916, 120 erau iscalite de Nicolae Grigorescu.
Dintre acestea, 55 de picturi si 22 de desene apartineau
Muzeului Kalinderu. Precizam, insa, ca impresionanta
colectie de Grigoresti (ca si Andreestii in mare parte),
provenea de fapt din colectia fratelui lui Ton Kalinderu,
doctorul Nicolae Kalinderu (1835—1902), poreclit dato-
ritd unei excelente reputatii profesionale ,doctorul mi-
nune %0  Cunoscator fin si amator pasionat de picturd,
Doctorul Kalinderu avea un adevarat cult pentru Gri-
gorescu. Cind maestrul deschidea o expozitie, Doctorul
Kalinderu era primul in a-i trece pragul. Din cea dintiiu
zi alegea si retinea cele mai bune pinze, de teama sa
nu-i ia cineva inainte. Prezenta lui devenise pentru ma-
estrul care-si iubea mult tablourile, o obsesie de vis rdu
care-l chinuia cu mult inainte de deschiderea unei ex-
pozitii.“61, Tatd cum acest adevdrat Tretiakov al Bucu-
restilor de altadata a reusit sa adune, intr-un timp re-
lativ scurt, aceasta colectie bogata in Grigoresti.

O surpriza la fel de placutd, ca si cea a pinzelor re-
prezentative pentru arta grigoresciana (Pastorita, Cald-
reti in padure, Mesteacdni, Tarancd — studiu —, In pd-
durea Fontainebleau, Studiu pentru Batalia de la Smir-
dan, Toamna, Fata cu basma verde, Strengar, Pe margi-
nea Prahovei s.a.), oferea Muzeul Kalinderu si prin gale-
ria desenelor amenajata la etajul intii, in sala ce se des-
chidea in fata scdrii monumentale (cu al siu vitrou re-
prezentind pe Mihai Viteazul la Curtea lui Rudolf al
II-lea: o copie executatd de firma Zwolfer dupa tabloul
original al lui Frans Franken II, aflat la Viena), foarte
bine luminatd, flancata de “cele doud picturi pe pinza
maruflatd reprezentind pe ,Cei patru Evanghelisti®, co-
pii executate dupa originalele lui Albrecht Direr aflate
la Pinacoteca miincheneza, si cu plafoanele pictate de
Adolfo de Carolis, adus de Kalinderu inadins pentru a-
ceastd lucrare. Galeria infatisa ,un ansamblu de desene
pe cit de bogat pe atit de variat.“$2 Ea inmdnunchia de-
sene apartinatoare a trei scoli: cea germana, la care amin-
tim desenele Angelicdi Kaufman, ale lui Rafael Mengs si
studiile in penitd de o uimitoare minutiozitate semnate
de H. Mackart; cea francezd ilustrati in primul rind de
nume mari ca Millet, Decamps si Raffet, si cea roma-
neascd, in care erau cuprinse desene ce purtau semna-
tura lui Aman, Mirea si, bineinteles, a lui Grigorescu.
Tot la capitolul ,desene®, trebuie amintit faptul ca acest
muzeu era posesorul celor 27 de volume cu calcografiile
lui Piranesi, daruite Romaniei de Regele Victor Emanuel
al III-lea, ca mulfumire pentru ajutorul dat de Romaénia
sinistratilor cutremurului de la Messina din 1908, pas-
trate cu sfintenie intr-una din camerele depozit din pod
pwintr-un dulap anume construit.“63

In egald masurd Kalinderu a fost atras si de ceramica
greceascd, fiind in acel moment, aldturi de generalul Ma-
vros, unul dintre cei mai mari colectionari din tard in-
teresat de acest important capitol din istoria picturii an-
tice grecesti. Insemnétatea acestei parti a colectiei Ka-
linderu nu a constat numai in numarul impresionant de
piese — 100 —, foarte bine conservate, ci si in faptul
cd ,unele dintre aceste vase — md refer la cele proto-
corinthiene — sint unice pentru tara moastrd, iar altele
— cele attice cu figuri negre — constituiesc o stralucitd
serie ce intrece cu mult seria respectivd a Muzeului Na-
tional de Antichitati, compusa din exemplare mai mult
comune.“* Mare parte dintre ele au fost distruse odatd
cu bombardarea cladirii in anul 1944, dar 56 se mai pas-
treazd incid. Aldturi insd de aceste piese de rezistentd ale
Muzeului, de mare valoare artisticd, erau expuse multe,
chiar foarte multe ,piese mediocre siunele chiar slabe« 65

60 Ton Bulei, op. cit., p. 188.

61 Emil Coliu, op. cit., p. 479.

62 Ibidem, p. 482.

88 Grigore Ionescu, op. cit., p. 137.
64 Emil Coliu, op. cil., p. 485.
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Aceastd lipsd de unitate conceptuald, componenta ce a
si definit cumva colectia Kalinderu, trebuie explicata, in
primul rind, prin personalitatea intemeietorului ei. De
aceea legdtura dintre arta, gustul artistic $i viaa coti-
diand a personajului nostru exclud oarecum alunecarea
in speculativ. Lipsa de unitate a fost dublatd si de un
alt neajuns datorat, in exclusivitate, tot lui Kalinderu:
supraincarcarea. ,, ... pind in ultimii ani ai vietii sale,
Kalinderu a urmat acelasi ritm precipitat in achizitii, desi
localul nu mai era in stare sa adaposteasca in conditii
multumitoare obiecte noud.“%6

Cu citiva ani inainte de distrugerea partiala a colec-
tiei, in urma bombardamentelor din 1944, Nicolae Iorga
scria, la 13 noiembrie 1936: ,Muzeul Kalinderu, revizuit
apoi de gustul d-lui Steriadi, pastra si pastreazd, defec-
tele primei sale formatiuni.“67

Ctitorit pentru a adidposti o colectie particularda de
artd, Muzeul Kalinderu va functiona ca atare pind in
anul 1913, anul mortii ctitorului sau, an in care moste-
nitorii colectionarului vor vinde cladirea Statului, im-
preund cu toate colectiile strinse cu atita iubire de Ion
si Nicolae Kalinderu. In anul 1915, s-a amenajat, in urma
tranzactiei incheiate de mostenitorii Kalinderu si Minis-
terul Instructiunii Publice si al Cultelor, Muzeul Kalin-
deru: ,Avind in vedere importanta Muzeului Kalinderu
prin colectiunile sale de mare valoare artistica*, Minis-
terul Instructiunii Publice si al Cultelor va hotari prin
decizia nr. 6.576 din 6 ianuarie 1915, ca ,postul de con-
servator al Muzeului Kalinderu® sa se ,transforme pe
ziua de 1 februarie 1915, in post de Director, care se in-
credinta D-lui 1. Steriade (art. 1)“68, cunoscutul pictor
(1880—1956) ce va lupta ,cu o admirabila indaratnicie
pentru ridicarea asezamintului ce conduce.“¥ Cu toate
acestea, insd, pina la sfirgitul fiintdrii sale, bogata colec-
tie de picturd, sculptura, portelanuri, ceramica, bijuterii,
care a ajuns in forma sa finald datoritd ritmului ,pre-
cipitat* de achizitionare mentinut pind la moartea colec-
tionarului, a ramas neclasificata si neinventariata. E ade-
virat cd, in anul 1928, odati cu masurile de indreptare
a activitatii Pinacotecii Nationale, Alexandru Lapedatu
va dispune si intocmirea unui inventar la Muzeul Ka-
linderu. Era insd prea tirziu: trecusera deja 20 de ani
de cind cele mai valoroase piese ale colectiei fusesera
panotate pe peretii Muzeului Kalinderu fara a fi insa si
inventariate.

Experienta bogatd in materie de restaurare a aratat,
pina acum, ca nu s-au putut stabili retete de restaurare
ci numai principii directoare, ce pot varia de la un caz la
altul, in functie de problemele multe si complexe ce apar
numai la o analizd critici a monumentului, analiza care
determina in ce masurd transformarile — adaugirile sau
suprimarile — fatd de constructia initiala, au un carac-
ter artistic sau trunchiaza individualitatea proprie a mo-
numentului. Datorita faptului ca aceasta constructie a
suferit distrugeri mari in urma bombardamentului din
cursul celui de al doilea razboi mondial, la care s-au adiu-
gat interventii incorect gindite, ce i-au afectat indivi-
dualitatea prin stirbirea nejustificatd a maércii timpului
sau, a structurii caracteristice unui timp istoric, am pro-
pus, dupd un studiu prealabil, reconstituirea, pe cit se
poate de fideld, a acestei cladiri ce a addpostit odinioara
o mare colectie de artd. Problema ndscutd, desigur, ca o
consecintd a studiului teoretic, problema ce a apdrut la
mai toate restaurdrile anterioare, este dacd intreg acest
vast repertoriu de elemente decorative poate fi executat
din materiale identice cu cele initiale. De la caz la caz,
dupd calcule preliminare, arhitectul Dan Marin, dublat
de un colectiv avizat de ingineri, va fixa materialele de

% Ibidem, p. 475.
66 Ibidem, p. 474.
67 Nicolae lorga, Sfaluri pe intunerec, Conferinte la radio, Antologie,

(editie ingrijitd, note si comentarii Valeriu si Sanda Rapeanu), Bucuresti,
1977, p. 48.

65 Arhivele Statului, Dosar — Ministerul Instrucfiunii Publice si
al Cultelor, Invildmintul Secundar si Superior, nr. 77, anul 1915.

69 Emil Coliu, op. cit., p. 473.
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executie in asa fel incit sd nu fie afectata rezistenta cla-
dirii prin ingreunare, tinindu-se seama in permanenta ca
materialele folosite sd se apropie sau cel putin sa re-
produca aspectul exterior al celor initiale.

Aceasta cladire, prin noua destinatie, se va inscrie in li-
mitele functiei initiale datd monumentului — sali de
expozitii. De aceea, este necesara si o reconstituire a
compartimentarii originale. Pentru interior, insa, se va
avea in vedere numai reconstituirea fideld a dispozitiei
planimetrice, nu si decoratia initiald, deoarece interio-
rul, la vremea sa, a reprezentat acea intilnire fertila
dintre pictura si arhitecturd. Pictura nu era intruchipata
numai prin lucrdrile individuale ce au constituit o parte
a colectiei Kalinderu. Ea aparea si pe suprafata perete-
lui, patrunzind in silueta acestuia. Alta datd plafonul
salii centrale de la parter avea in centru o pictura pe
pinza maruflatd, reprezentind Geniile, semnata de B.
Ricci; in dreapta, Rapirea Aurorei de catre Helios, atri-
buitd lui G. B. Tiepolo; in stinga, Apoteoza Venetiei de
B. Ricci. Patru concerte de ingeri, executate tot de

Ricci incadrau aceste trei compozitii centrale. Caja sca-{

rii, in afard de decoratia amintitd, mai primea ca deco-
ratie douda monumentale picturi in ulei, pe pinzd maru-
flata, ce incadrau frumosul vitrou, cdpii dupa Familig
lui Frans Hales (dreapta) si dupd Petrecerea de 1. Tor-
daens (dreapta), ambele originale aflate la Pinacoteca din
Minchen, Plafonul era decorat prin pictura lui A. Ve-
rona Ursitoarele, iar peretii laterali primeau doud baso-
reliefuri de bronz infétisind pe cei doi donatori ai Mu-
zeului: Nicolae Kalinderu si E. Eustatiade. Primul baso-
1~eli.el" era semnat de Marchetti, al doilea de Hegel. La
etaj, galeria desenelor cu a sa decoratie murald era prelun-
gita prin trei séli ale caror plafoane purtau urmitoarele
picturi in ulei pe pinzd maruflatda: Triumful lui Hercule
asupra Centaurului de A. de Carolis, Spre lumind de A.
Verona si Alegoria artei de N. Vermont. In toate cele patru
sali de la etaj, pictorul, independent de numele purtat,
si-a creat pe suprafata plafoanelor cadrajele (casetoa-
nele), de care a avut nevoie in delimitarea compozitiilor
sale. De aceea, in aceste incidperi, arhitectura nu mai di-
rija: ea insotea. Tot acest ansamblu, insa, a fost distrus
de reparatiile gresit intelese, efectuate in urma bombar-
damentului. Datoritd faptului ci pictorii decoratori, ala-
turi de Ion Kalinderu care s-a adresat lor si numai lor
pentru a-i decora interiorul, reusesc sid obtind o forma
picturala egala in drepturi cu cea arhitecturald, aceasta

This study presents a building and an important man of ancient
Bucharest, the “lon Kalinderu’’ Museum and its lounder.

The author of the study has understood not only that to recompose
the image of the building which used to shelter a museum wilh a large
collection means in fact to write a chapter of Romania’s history — more
precisely of its Capital on the threshold of a new century, but also Lhe facl
that among all man’s deeds, it is the man who is most interesting with
his spiritual life. Accordingly, after presentingthe picture of Bucharest
at the beginning of the century when many and ununiform buildings were
erected, the author tries to sketch the portrait of the man who was a real
and authentic ligure of ancient Bucharest. Implied in almost all com-
mittees not only asa simple m2mbar but alsoas their chairman, Ton Kalin-
deru succeeded in becoming the chairman of the most important institu-
tions, societies and committees ol culture: the Romanian Academy, the
Romanian Atheneum, the Geographical Society, the “Steaua’ Sociely of
Culture, the “Progresul’’ Society, the “Albina’’ Magazine, ‘he Forest So-
ciely, the Red Cross, the Committee of Historic Monuments who became
a reality thanks to Ton Kalinderu’s activity. During 12 years while he
was the chairman of the Com.nittee of Historic Monuments, Kalinderu
tried and succeeded in imparting a new orientation to this committee.

Being convicted that all the wealth of cultural and material evidence
bears the name of patrimony, Ton Kalindew militatedall his life in favour
of its protection through conservation and restoration. Taking into ac-

SUMMARY

(pictura) nu poate fi schimbatd dupa bunul plac al restau-
ratorului prin alte imagini, deoarece ea nu poate fi ima-
ginata decit in locul desemnat si cu imaginea ei speci-
fica. Picturile din casa scarii si cele de la parter se mai
pastreazda partial si in conditii precare de conservare.
Cu toate aceste mari neajunsuri, insi, se mai simte incd
faptul ca intreaga arhitectura interioara a fost insufle-
tita de imagine.

In cursul restaurdrii, se vor studia mijloacele, teh-
nicile, materialele de lucru ale picturii aflate incd in in-
teriorul imobilului din str. Dr. Sion nr. 2—4. Se va face
o propunere circumstantiata ca aceste picturi sa fie inte-
grate intr-un ansamblu decorativ pe locul lor originar
— cele din sala centrala — fie de refolosire in alte locuri,
cu indicarea locului originar — cele din vestibul —. Odata
stabilite aceste etape preliminare de lucru, apare preocu-
parea de a evidentia, prin restaurareca care le va conserva,
toate picturile ca si toate formele decorative péstrate sau
recompuse prin imaginile-document in interior. Etapele
restaurdrii vor fi studiate, urmarite, notate, fotografiate
si apoi analizate intr-un viitor studiu, acum fiind pre-
matur sa se vorbeasca despre toate acestea.

> Studiul de reconstituire ca si restaurarea interesantei

cladiri bucurestene vor scoate in evidenta importanta

~ unul act de culturd, care trebuie si apari cu atit mai

semnificativ si mai emotionant, cu cit Muzeul Kalinderu
se nést_ea intr-un moment in care pe plan national se
concretiza dorinfa infaptuirii unitatii nationyale', iar pe
plan.eul'ope\an aparea faimosul manifest futurist lansat
de Filippo Tomaso Marinetti, in anul 1909, care propo-
vaduia ideea distrugerii a tot ceea ce a insemnat mir-
turia materiala a trecutuluj si in special a muzeelor. tra-
tate ca ,cimitire“, ca ,dormitoare publice®, ca ,,ab;'urde
mdaceluri de picturi si sculpturi ce se asasineazd feroce
cu lovituri de culori si de linii, pe pereti disputati.“70 ,

Prin al sau muzeu, ce inmagazina o imensd incdrcsi-
turd spirituald si un profund mesaj adresat omenirii
aflatd in pragul primului r#dzboi mondial, ca si prin efdr-’
tul depus la conducerea Comisiunii Monumentelor Isto-
rice, Ion Kalinderu s-a dovedit capabil s aduca in actua-
litate tot ceea ce s-a numit si se numeste marturia unui
bogat trecut istoric.

0 Mario De Micheli, Avangarda arlisticd a secolului X X, Bucuresli
Ed. Meridiane, 1968, p. 330.

count that Ton Kalinderu was very fond of art, being a passionate collector
and an intellectual who loved and respected the national history materia-
lized, in his opinion mainly, in the monuments of the past and (-onsidgring
that museography was born and developed in accordance with the national
specific features of the epoch. the author of the present study draws the
conclusion that the “Ion Kalinderu’” Museum was born at the beginning
of the XX-th century as a result of both the love for the object of art that
had to be conserved (conservation being one of the muscum’s functions)
and the wish of promoting the national ideal.

The “Kalinderu’’ Museum was founded in order to shelter an im-
mense private collection including paintings of some famous artists —
Awman, Groigorescu, Andreescu, Millet, Decamp, Raffel, Mengs, Mackart,
Angelica Kaulman, Piranesi. y

Always remarking that the private museum, unlike the State Picture
Gallery, becomes the photographic picture of the society and particulgrly
of the personality whow it represents. The author of the study underlines
the fact that Kalinderu’s act appears the more important so as he proved
to be able of making topical all that we call the evidence of a rich cultural

ast.

P Consequently, the author of the present study proposes in the last
part of his paper the restoration of the former Kalinderu Museum under-
lining that the restoration of this building means in fact a hommage
paid to a man who loved and respected the monuments of the country.
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