Intre interventiile viitoare propuse in zona Pietei Unirii
figureaza si cladirea de la nr. 7 de pe frontul nordie, in care a
functionat unul dintre cele mai apreciate hanuri ale orasu-
lui. Dupa transformiri succesive, fatadele clidirii au inserat
in frontul pietei un volum lipsit de ornamente. Destinatd in
prezent functiunii de scoalda primara, pentru aceastd cladire
se propune revenirea la vechea functionalitate si inlegrarea
stilisticd in specificul pietei.

Un prim rezultat al preocuparilor de revitalizare a Pietei
Unirii il reprezintd canalizarea interesului spre aceasti zond
urbana. Efectul puternic asupra populatiei, echivalent in-
tr-un anume sens cu o redescoperire a orasului, s-a soldat cu o
serie de informatii oferite proiectantilor si chiar cu partici-
parea directd la actiunile din zona. Astfel, incercarii de reve-
nire la culoarea violet folosita inifial la zugravirea cladirii

nr. 9 de pe frontul nordic, gustul contemporan is-a opus deter-
minind schimbarea culorii.
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Realizat gradat, procesul de insusire a acestui spatiu, ca
ambiant revitalizat, presupune continuarea lucrarilor pentru
readucerea vadului comercial, prin amenajarea tuturor parte-
relor din piatd cu functiuni care sid polarizeze interesul pu-
blicului, abordarea constructiilor in intregime, cu introdu-
cerea confortului modern, revenirea la bombamentul initial al
pietei, repararea si amplasarca la subsol a parcajelor de care
duce lipsa ,Cetatea®“.

Realizarea acestui amplu proces de revitalizare a Pietei
Unirii trebuie legata de lucrarile propuse in intregul cartier
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.Cetate”, gindit ca organism complex i unitar, care si includa
si zona viitorului centru civie modern.

METODA STRATURILOR SUPRAPUSE IN PROIECTAREA DE ARHITECTURA —
EXEMPLIFICARE IN PIATA UNRI DIN TIMISOARA

arh. IOAN ANDREESCU

I. Unele aspecte ale proiectirii actuale

I.1. Proiectarea industriald si activitatea de conceptie
in general, asa cum se mai practicd incé, sint tributare modu-
lui de gindire care a general prima revolutie industriala, (al
doilea val dupé terminologia lui Toffler). Rezolvarea proble-
melor de proiectare si conceptie se bazeazd in mare pe doud
operatii:

a) reductia (limitarea factorilor ce se iau in considerare
in generarea solutiei);

b) superizarea (alegerea unui singur factor sau para-
metru ca dominant gi centrarea rezolvarii de ansamblu pe
operarea cu elementul dominant, ceilalti factori réminind
secundari).

Pentru perioada industriald ,clasica® (sec. XIX — mij-
locul sec. XX) acest mod tipic de operare poate fi gasit si
in domeniul artistic: in literatura, unde domina romanul cu
personaje principale si secundare, cu un fir narativ principal
i celelalte aspecte ale naratiunii impinse in umbra de acesta,
sau in muzicd unde domind armonia si dezvoltarea liniard
a temelor principale, in dauna contrapunctului, a dezvoltarii
temelor secundare.

I.2. In arhitecturd acest mod de proiectare, incii domi-
nant, se manifestd prin rezolvarea preferentiala a unui aspect
al cladirii in dauna celorlalte, acest aspect devenind domi-
nant si generind forma. Astfel exista arhitecturi in care do-
mind rezolvarea aspectelor functionale cu neglijarea esteticii
sau rezolvarea chinuitda a tematicii, sau arhitecturi fn care
forma geometrica predomind, generind aspectul final in
functie de rapoarte matematice rigide (rationalism, construc-
tivism), sau arhitecturi in care rezolvarea structurii de rezis-
tentd comandd forma. Tendinta generald este de a obtine
o rezolvare monocorda centratd pe un singur element generator
de forma.

De exemplu, in urbanismul ,modern® (sec. XIX-—XX)
orasul este impartit in ,zone“, fiecare cu o functie dominanté
(industrie, locuit etc.) care le sufocd pe celelalte si sérdceste
ansamblul.

I.3. In domeniul particular al interventiilor in case
vechi, proiectarea traditionald a erei industriale propune
urmitoarele formule:

— refacerea casei vechi intr-un stil istoric coerent, sau

— refacerea casei vechi sau a pértilor din ea supuse inter-
ventiei intr-un stil modern fard nici un compromis.

Ambele solutii sint nesatisfacatoare gi sufera de limitarile
stilului actual de proiectare in general: simplificare si sara-
cire; acest mod de lucru atit de eficient vreme de aproape
doua secole nu mai face fatd complexitatii crescinde a pro-
blemelor. "

II. Metode noi de proieetare

II1.1. In activitatea de creatie, fie ca stiintifici sau de
proiectare tehnologici si chiar in arte, isi face loc, in ultima
vreme, o noud orientare, mai apropiald de complexitatea ce
raracterizeazi noua perioadi a celei de-a doua revolutii indus-
triale (sau ,al treilea val® Toffler).

Noile orientdri se manifesta prin preferinta marcata
pentru:

— complexitate in locul reductiei (evidentierea cit mai
multor elemente si corelatii);

— stratificare (alegerea mai multor factori determi-
nanti in rezolvarca de ansamblu, cu evidentierea clara a auto-
nomiei relative a planurilor in care acestia actioneaza).

Metoda generald s-ar putea numi ,a straturilor supra-
puse®, deoarece constd in rezolvarea problemelor ridicate de
fiecare factor in parte cit mai complet (fard evidentierea de
factori dominant{i) si suprapunerca dupd anumite reguli a
rezultatelor, asa cum se suprapun foile unui tort. Rezultatul
nu mai este uniform si cmogen, ci complex, coerent la nivelul
diferitelor planuri functionale si raspunde cu egald intensitate
la un mare numér de solicitéri.

Aceastd gindire o gésim in matematici — Lleoria ,,topos-
urilor”, informatici — conceputul de ,paralel processing*
in proiectarea de aeronave — ,stabilitatea dinamicd®“, dar gi

83

http://patrimoniu.gov.ro



in literaturd, in céirti care dezvoltd citeva actiuni paralele cu
egald intensitate sau reiau aceeasi problema din puncte de
vedere total diferite, in sfirsit in muzicd, unde asistim,
la sfirgitul armoniei si tematicii dominante, in favoarea
unor ,situatii muzicale complexe ce rezultd din suprapune-
rea de ,planuri“ sonore necorelate si total diferite uncle de
altele.

I1.2. In arhitecturd acest mod de operare se manifesti
in chip specific la nivelul tuturor palierelor de proiectare:

a) in arhitectura de interior sub numele de arhitectura
a ,fragmentarii“ sau ,,new-wawe“, prin realizarea de ambiente
complexe compuse din elemente disparate, aparent necorelate,
dar care permit un raspuns cuprinzitor la o gama larga de soli-
citari si pretentii;

b) la nivelul arhitecturii de obiect unde ,eliberarea®
proiectérii de constringerile uniformizérii si corelirii stricte
a elementelor duce la rezultate spectaculoase, de neconceput
fnainte: aultonomizarea fatadelor sau a unor componente
volumetrice de restul casei, autonomizarea relativa a struc-
turii purtitoare i a fatadei sau volumetriei, care se rezolvi
fiecare in parametri optimi participind impreund la o imagine
complexa ete.;

¢) la nivelul sistematizérii (deocamdata doar in proiecte)
unde permite rezolvarea autonomi a circulatiilor, dotirilor,
fluxurilor, microzonelor i suprapunerea rezultatelor intr-un
complex spectaculos si super-performant.

I1.3. In domeniul interventiei in case, respectiv zone
istorice, aceasti metodd di roadele cele mai spectaculoase,
aici acumulindu-se, in ultimii ani, o experientid extraordinari
pe plan international.

Vechea dilemi: ,sau totul vechi sau totul modern® a fost
depiésitd prin noua viziune: ,5i vechi i nou simultan®.

Vechile ansambluri si cladiri istorice sint in general
greu adaptabile fard unele modificiri la folosirea contempo-
rana.

Potrivit noii metode de proiectare, adaosurile nu intra
in conflict cu structurile existente: casele vechi bine restaurate
constituie un fel de strat suport peste care se adaugd, corect
si complet rezolvate, fiecare cu prezenta si individualitatea
lui, straturile urmitoare de echipam:nt, mobilier, dotari,
signalectica. Asezate ,transparent® unele peste altele si
dialogind cu vechiul suport, aceste straturi compun o imagine
noud, complexi, specifici modului in care epoca revolutiei
tehnologice isi apropie mostenirea urbana: fard si o ascunda
sub un ,modernism* de circumstanta, dar si fardsid o aduci la
omogenitatea prafuitid a exponatului de muzeu. Sute de case
si cartiere, vechi fabrici si depozite din toatd lumeza ,reno-
vate“ in acest fel, care constituie un dialog intre vechi si
nou, atrag si incité la participare mii de oameani.

The authors of the two articles on the Union Square in Timisoara
deal with points of view meant to inform the reader on the re-modelling
interventions and the devices of urban rennovation which took place in
this ensemble of the town’s historical nucleus, including buildings in
the baroque style (the 18th century).

The remondelling, considering the coherent historical aspect, was
done by facade and deeper-interventions (arrangements of interior, com-
mercial spaces, inner yards). As a whole, a new method of design was
used, that of superposed layers, by which the problems raised by each

SUMMARY

IIL. Piata Unirii — un experiment in renovareawrhani

III.1. Ansamblu caracteristic al ,Cetitii* timisorene, con-
tinind edificii valoroase — Domul, Episcopia sirbeasci,
Palatul guvernatorului si fronturi de locuinte vechi, Piata
Unirii“ a fost supusid de un numér de ani unor procedee de
renovare urbana.

Inceputul a fost ficut in chip traditional cu intentia de
a reface aspectul istoric coerent al ansamblului. Operafia
a avut loc in doua etape, de intensitati diferite:

a) refacerea fatadelor si recistigarea aspectului traditio-
nal al ansamblului;

b) interventii in adincime amenajari de spatii comer-
ciale, curti interioare, tot in spiritul unificarii aspectelor
initiale.

Exemplul cel mai interesant il constituie remodelarea
vechii cladiri a T.C.M.T.-ului (arh. S. Sturdza) atit la exte-
rior c¢it si in interior, in curtea interioard si subsol, parfial
in restul nivelelor, cu accentul bine pus pe spatiile semni-
ficative.

Desi de tip oarecum traditional, interventia impresio-
neaza prin dezinvoltura, abilitate, efect scenografic si consti-
tuie un tip de operare bine determinat, epuizat in procesul de
renovare a pietei.

ITI.2. Urmatoarea etapi trecerea la ,sensibilitate® mai
mult decit la metoda ,suprapunerilor o constituie renovarea
Palatului Guvernatorului, exemplu de tranzifie cétre o noui
orientare. Fatadele si principalele spatii interioare se refac
omogen intr-un chip tradifional, in schimb in curtea inte-
rioard se propune o structurd modernd de acoperire in con-
trast cu vechiul suport, compunind o imagine complexd,
neomogend, sustinutd si prin elementele de detaliere.

Un pas inainte —in sensul afirmérii metodei — il consti-
tuie magazinele de la nr. 5, unde proiectarea a fost condusi
deliberat spre ,stratificare®. Cele doud spatii istorice — inca-
peri boltite, identice, de cca 90 mp fiecare au fost supuse
unei proceduri identice in principiu, dar diferit detaliate:
restaurarea stratului suport istoric, ,impachetarea® lui in-
tr-un invelis geometric (retea rectangulara pereti — pardo-
seald, care la magazinul alim2ntar mai comporti o super-retea
spatiala de rigle si stilpi) care nu-1 acopera integral si, care,
la rindul sdu, constituie suportul celui de-al treilea strat:
mobilierul si dotarile, puternic individualizate i autonome
ca facturd stilistica fata de restul compozitiei.

In concluzie, o compozitie simultani pe trei paliere dife-
rite, oferind atit adecvare functionald cit si o imagine com-
plexd si diversificata.

Extinderea metodei ar putea sd se produca tot in acest
wteren privilegiat al experientelor de renovare — Piata
Unirii, prin amenajarea complexi si a cazarmei — o cladire
in form# de ,,U“, care ar putea addposti un muzeu de ecologie.

separate element could be solved as comnpletely as possible (without
pointing out the dominating factors), for adapting old buildings to
contemporary uses, changes included. Unter these aspects, the remodel-
ling of the Union Square in Timisoara represents a pattern of urban
rennovation, a process of rejuvenating which is connected with the
works envisaged in the whole district ,Cetatea, conceived as a complex
and unitary zone, enevtually including the area of the future modern
civie center.
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