ARGINTARIA BRINCOVENEASCA

VICTOR SIMION

I. Argintaria, domeniu major al artei vechi romanesti

O mai veche prejudecata care, din pacate, isi mai afla
si astdzi ecouri, plasa argintaria in rindul a ceea ce Nico-
lae Torga a etichetat, intr-un moment de nefericitd inspi-
ratie, drept categoria ,artelor minore“. O etichetd dis-
criminatorie care a condus implicit la ierarhii subiective
ce au impértit domeniile artei vechi romanesti in jarte
majore¥ (arhitectura, pictura parietald) si ,arte minore“
(argintaria, broderia, arta prelucrarii lemnului, sculptura
decorativd s.a.m.d.). Singura circumstantd ,atenuanta“
care ar putea fi avuta in vedere fatd de aceste ,grupe
categoriale“ propuse de eminentul savant poate fi aceea
ca la vremea respectiva arta veche roméaneasca se afla
abia in etapele de inceput ale studiului sistematic si apro-
fundat si ca cercetiirile — axate cu preciddere asupra ar-
hitecturii si picturii monumentale -— nu se cantonasera
incd si asupra celorlalte domenii ale artei care ramaneau
astfel cvasinecunoscute din punctul de vedere al istori-
cului de artd. (In parantezi fie spus, cele citeva articole
care au aparut pind in anii '40 referitoare la ,artele mi-
nore*, unele publicate chiar de N. Iorga, nu sint altceva
decit sporadice inventare cu foarte modeste aprecieri
estetice). In subtextul acestei opinii, vidit depasita astazi,
wartele majore® ar fi acelea care  ar da tonul%, care ar
defini cu alte cuvinte trasaturile stilistice ale unei anume
perioade din istoria artei vechi romaéanesti. Opinia pare
sa fi fost preluatd la vremea respectivi din ambianta
culturala occidentalda si transferatd in spatiul artistic
romanesc intr-un mod necritic. Mai recentele cercetari in-
treprinse sistematic si stiintific asupra artei vechi roma-
nesti infirma categoric aceastd subiectivd clasificare®.
Lucrarile unor eminenti cercetatori aduc, acum, in discu-
tie problema stilurilor in arta veche roméaneasca, ori in-
susi conceptul de ,stil® implica, precum bine se stie,
obligativitatea unei unitati estetice in si intre toate do-
meniile de creatie ale unei perioade istorice. Propunin-
du-ne in cele ce urmeazd sa prezentam citeva conside-
ratii ce privesc argintaria din perioada brincoveneasca si
implicit sa incercam sa-i determinam trasaturile defi-
nitorii (stilistice), consideram necesar un mic preambul
privitor la problema stilurilor in contextul artei vechi
romanesti.

Este stiut ca spatiul artistic autohton se defineste (cel
putin pentru perioada secolelor XIV—XVIII) printr-un
original proces de selectie si sinteza in care sint implicate
si necontestate influente orientale si occidentale care si-au
pus amprenta intr-o masurd mai mare sau mai micd asu-
pra fenomenului artistic romanesc, conferindu-i tocmai
acea originalitate atit de bine sesizatd si de numerosi
cercetitori strdini. Din pécate, ignorindu-se tocmai fap-
tul ca fenomenul de sintezd defineste trasatura de origi-
nalitate a artei roméanesti in intregul context european,
s-a facut simtitd la noi tendinta de a aplica necritic eti-
cheta unor stiluri occidentale (romanic, gotic, Renastere,
baroe, rococo ete.) anumitor perioade din istoria artei
vechi roméanesti. Fara a ignora si a contesta prezenta unor
elemente ce tin de repertoriile stilurilor respective ni se
pare totusi ca a pune semnul egalitatii intre unul din
aceste stiluri din arta occidentald si formulele in care el
s-a exprimat pe pamintul roméanesc inseamna clar a pune
creatia autohtona sub semnul provincialismului, ceea ce
nu corespunde citusi de putin realitdtii. Date fiind toc-
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Fig. 1. Monogramistul ,I2.V¥, Brasov. TALER DI CEREMONIE. 1680.

mai particularitatile (istorice, politice, economice, cultu-
rale, religioase) care dau specificitate si originalitate fe-
nomenelor de structura si suprastructura este dificil sa
identificam similitudini intre aria de culturd romaneasca
si oricare din spatiile de civilizatie europeana. Pentru a
evita confuziile ce s-ar putea naste dintr-un astfel de
mod de a interpreta fenomenele artistice, consideram ca
este mult mai obiectiv si in spiritul unei realitati a locu-
lui sa vorbim de un romanic romdnesc, un gotic romdnescs
o Renastere romdneascd, un baroc romdnesc s.a.m.d. con-
sfintind astfel faptul ca elementele acestor stiluri s-au
manifestat pe un pat germinativ-spiritual si cultural-pro-
priu spatiului carpato-danubiano-pontic, iar pe de alti
parte pentru cé, ideologic vorbind, goticul roménesc sau
Renasterea roméaneasca s.a.m.d. nu constituie expresia
acelorasi mentalitati, idealuri sau concepte filozofice si
religioase (am spune, expresia aceluiasi cosmos de valori)
ca echivalentele lor stilistice din aria de culturd occiden-
dentala. Sa ne gindim doar la simplul fapt ca traditia
noastra culturala a fost puternic marcata de spatiul de
cultura al civilizatiei bizantine caruia i-am apartinut si
ca, in schimb, din perimetrul occidental-catolic nu am
receptionat decit vagi ecouri. Ni se par edificatoare in
acest sens opiniile lui Panofski potrivit cdrora in istorie
conteazd nu numai ce fac oamenii ci si ceea ce gindesc,
simt si cred, conteaza emotiile si convingerile lor subiec-
tive care sint inseparabile de fenomenul artistic. Ele re-
prezintd un fel de ,principiu de control® potrivit caruia
se pot stabili raporturi obiective infre semnificatia si
forma artistica si care pot conferi operei de arta valoarea
originalitatii. (,Renastere si renasteri in arta occiden-
talda®).

Aceastda scurta introducere se doreste, pe de o parte,
o marturisitd pledoarie pentru inlaturarea unor vechi si
depasite formule discriminatorii ce propun ierarhii® in
arta romaneasca (care, oricum, ramin subiective), iar pe
de alta parte vrea sa se constituie ca necesare obser-
vatii la consideratiile stilistice ce privesc argintaria perioa-
dei brincovenesti, pusa si ea uneori sub semnul unor
wprograme* stilistice de sorginte straina.

Atit din punct de vedere cantitativ cit si (mai ales) din
punct de vedere calitativ, argintaria, sau mai exact spus
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Fig. 2. CUPA IN STIL BRINCOVENESC. Sfirsitul secolului al XVII-lea
(Monogramistul JE.V¢ ),

productia de obiecte din metale pretioase, a jucat un rol
considerabil in contextul artei din a doua jumitate a
secolului al XVII-lea si inceputul celui urmiitor, perioadi
cunoscuta indeobste sub titulatura de arta brincoveneasci.
O simplad trecere in revistd a datelor cuprinse in docu-
mentele vremii (acte de danie, inventare, foi de zestre,
documente de cancelarie, insemnari ale unor caldtori
etc) sint revelatoare in ceea ce priveste rolul si impor-
tanta pe care au avut-o in epoca aceste obiecte. Aprecieri
cantitative (evident incomplete) releva ci in vremea lui
Serban Cantacuzino si apoi in timpul Iui Constantin Brin-
coveanu, Tara Roméneasca a beneficiat de un numar
de-a dreptul impresionant de ,argintarii%, fiind vorba
poate de cea mai importana ,productie de astfel de o-
biecte din cite cunoscuse pinad atunci curtea vreunui vo-
ievod valah. Mai intii este vorba de numeroasele obiecte
necesare vietii cotidiene si ceremonialurilor de la curte
(servicii de masa, cani, pahare, talere, tacimuri, sfesnice
etc), prilej de a ne reaminti cd in vremea lui Brincoveanu
existau inca cele doua curti domnesti de la Tirgoviste
si de la Bucuresti. Sa adaugam apoi argintidria necesara
pentru uzul caselor domnesti si ale ,coconilor¢ Nu
putem omite obiectele de podoaba, accesorii ale costu-
mului de ceremonie (paftale, lanfuri, bumbi, catarame,
inele, bratari, cercei, diademe s.a.m.d). Documentele vre-
mii amintese, de asemenea, de numeroasele si consisten-
tele daruri pe care Brincoveanu le ficea unor potentati
ai vremii ca si de mult mai importantele cadouri tri-
mise catre Poartd pentru motive deloc dezinteresate. De
altfel este cunoscut episodul memorabil cind, la mazili-
rea lui Brincoveanu, 40 de care au transportat la Istan-
bul averea confiscata a voievodului, in multe din cufe-
rele respective aflindu-se bijuterii si obiecte din metal pre-
tios. La toate acestea mai trebuie adaugate si insemnatele
danii prin care voievodul si membri ai familiei sale au
inzestrat numeroasele ldcasuri de cult pe care Brinco-
veanu le-a reparat, reconstruit sau ridicat din temelie
si' iatd cd doar din aceastd succinta trecere in revista ni
se relevd o impresionantd acumulare de bunuri din me-
tale pretioase. Desigur, o asemenea cerere de argintarie
impunea si existenta unor mesteri si ateliere de produc-

tie. Atit din documente cit si din fondul de obiecte din
metale pretioase, care se mai pastreaza astizi in muzee
si diverse colectii, se deduce cid domnia s-a adresat pentru
unele comenzi argintarilor din-Tara Romaneasci, pentru
altele unor mesteri din Transilvania (indeosebi celor din
Brasov si Sibiu), iar pentru un numar mult mai mic unor
aurari strdini (italieni, spre exemplu). La acestea se mai
pot adduga lucririle realizate in ateliere din Germania,
ajunse la curtea voievodalid fie ca daruri, fie cumparate.
Este locul sd mentiondm cd in comparatie cu alte genuri
de artd orfevriria a beneficiat de doud avantaje care
i-au creat o situatie aparte; primul, faptul ci realizarea
unui obiect din metal pretios dura mult mai putin timp
decit realizarea picturii murale, construirea unui monu-
ment sau finalizarea unor comenzi ce priveau broderia,
sculptura decorativd s.a.m.d. In al doilea rind, obiectele
din metal pretios se manipuleazi usor, sint lesne de trans-
portat ceca ce si explica intensele schimburi care se con-
stata intre diverse centre sau arii de culturd de pe con-
tinent. Primul aspect va conduce la o prompti adaptabili-
tate si fnsusire a tot ceea ce va apare ca noutate in ma-
terie de stiluri, argintdria fiind din acest punct de vede-
re poate cel mai receptiv domeniu al artei la innoiri sti-
listice. Cel de-al doilea aspect va contribui la difuzarea
wnoutatilor®, la rapida raspindire a noilor modele, argin-
taria devenind din acest punct de vedere un veritabil
wvehicul® al noutdtilor in materie de repertoriu morfolo-
gic si decorativ. Sint realitati pe care le putem constata
cu usurinta si in perimetrul artistic romanesc unde argin-
taria 1si va dovedi intiictatea fati de alte domenii ale
creatiei artistice in ceea ce priveste receptionarea unor
repertorii decorative noi care abia ulterior se vor regisi
si in produsele realizate de alte categorii de mesteri.

II. Comanditari si mesteri

O priméa constatare care ni se releva in urma studierii
fondului de obiecte din metale pretioase ce au fost rea-
lizate in perioada brincoveneasca releva faptul ci cel mai
important comanditar al vremii a fost insusi voievodul
impreuna cu o parte din membrii familiei sale. Observa-
tia nu este lipsitd de importantd deoarece ea pune in dis-
cutie problema raportului dintre comanditari si mesteri,
raport vazut prin prisma contributiei partilor respective
la dobindirea calitatii de opera de artd a produsului rea-
lizat, sau altfel spus, ce contributie si-a adus fiecare din
aceste parti la crearea unui obiect care a dobindit valoa-
rea de operd de arti. Nurheroase informatii de epoci ne
aduc la cunostinti faptul ci Brincoveanu fusese un co-
manditar extrem de exigent, el exercitind un control se-
ver asupra modului in care i se implineau comenzile,
indiferent de domeniul caruia ii apartineau (arhitectura,
pictura, sculptura, argintarie). Mai mult decit atita, su-
gera si chiar impunea mesterilor modelele pe care le pre-
fera, cerind ca piesa comandati si respecte anumite de-
talii morfologice si decorative. Sint semnalate cazuri cind
mesterilor care nu au tinut cont de dorintele sale, li s-a
refuzat fie plata lucrului, fie acceptarea obiectului, in
ambele cazuri solutia fiind retopirea metalului si reface-
rea obiectului de catre argintar, pe propriile sale speze.
Desigur si anterior acestei perioade comanditarii isi ex-
primau preferintele cu privire la argintiriile comandate
(spre exemplu, in vremea lui Neagoe Basarab), dar acum
aceasta ,tutelda artisticd® voievodala devenise o realitate
curentd, cu importante consecinte pe plan artistic daca
avem in vedere numaérul foarte mare de obiecte din me-
tale pretioase realizate in epocid. In acest context este
oportun sd amintim faptul ca Brincoveanu nu era un
neavizat in materie de arta, optiunile sale ,estetice® fiind
in mare masura rezultatul unei temeinice culturi uma-
niste pe care o dobindise in vremea tineretii atit in fa-
milie (il avusese ca dascal pe unchiul sau, Constantin
Cantacuzino stolnicul) cit si in perioada studiilor cind fa-
cuse indelungi popasuri la Constantinopol, la Venetia sau
la Padova unde venise in contact cu medii culturale si
de arta de stralucita reputatie europeana. Din cite se cu-
noaste din biografia sa, Brincoveanu era un om erudit,
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Fig. 3. CHIVOT. Realizal in 1685 la comanda lui Serban Cantacuzino.

cunoscator al mai multor limbi strdine de circulatie in
epocd, familiarizat cu operele scriitorilor antici pe care
il citise in limba originala, era preocupat de stiintele
umaniste si, nu in ultimul rind, se dovedise un rafinat si
exigent ,om de arta“. Se inconjurase de o serie de cele-
britatii ale vremii, curtea sa sugerind-o pe aceea a mari-
lor mecenati din vremea Renasterii italiene. In aceste
conditii se poate vorbi de existenta unui mecenat voie-
vodal in arta Tarii Roménesti din a doua jumatate a
secolului al XVII-lea (in parte, constatarile de mai sus
fiind valabile si pentru domnia predecesorului sau, Serban
Cantacuzino) si pina la inceputul secolului urmétor, un
mecenat care a impus prin persoana voievodului linia si
modelele in intreaga creatie de arta din aceastd provincie
romaneasca. Particularizind acest aspect la domeniul strict
al orfevrariei, problema raportului dintre comanditar si
mesteri pare a fi, la o prima vedere, mai nuantata. Daca
mesterii pietrari si zidari, zugravii, cioplitorii in piatra,
sapatorii in lemn si ceilalti care contribuiau la reali-
zarea comenzilor voievodale apartineau in proportie co-
virsitoare mediului artistic al Tarii Roméanesti, in ceea
ce-i priveste pe argintari, o insemnati parte a acestora
apartineau mediului transilvanean, indeosebi al ateliere-
lor din Brasov si Sibiu. S-au avansat, de pe aceste pre-
mize, opinii potrivit carora mesterii respectivi — dat fiind
contactul recunoscut pe care l-au avut cu modelele occi-
dentale — ar fi impus propria lor linie stilisticd in orfe-
vraria brincoveneasca. Din cel putin doud motive avem
temeiuri sa consideram ca ele se dovedese, la o analiza
mai atentd, false probleme. Primul este cel enuntat mai
inainte privitor la implicarea nemijlocitd a comandita-
rului in optiunile morfologice si decorative (sa le zicem
wde stil¥) ale lucrarilor solicitate, implicare ce s-a manifes-
tat cu precidere in comenzile de obiecte cu destinatie
laica. Cel de-al doilea tine de un repertoriu iconografic
(in cazul comenzilor de obiecte de cult) care este specific
Iumii ortodoxe deci oricum nu isi poate afla modelele in
lumea occidentala. Particularitatile morfologice si deco-
rative ale argintariei produse pentru Tara Roméaneasca
(si implicit pentru Brineoveanu) se evidentiazd mult mai
lesnicios dacd facem o comparatie intre lucriirile pe care
aceiasi mesteri argintari le-au realizat pentru curtea
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Tarii Romanesti si pentru comanditari ce apartineau lumii
clericale si nobiliare din Transilvania. Si poate ca nu
trebuie omis nici un al treilea aspect, cel ce priveste con-
ditiile din ce in ce mai grele in care argintarii sasi din
Transilvania isi desfasurau activitatea dupa anul 1687
cind Imperiul Habsbhurgic a ocupat temporar aceasta pro-
vincie istoricd roméaneasca. Este vorba de o serie de maé-
suri prohibitive menite a restringe activitatea acestora
si @ permite patrunderea produselor proprii, situatie in
care principalele surse de comenzi ale acestor mesteri vor
ramine cele venite din partea curtilor voievodale din
Moldova si mai ales Tara Roméanecasca (se cunosc si cazuri
cind unii argintari s-au refugiat chiar in Tara Romaé-
neascd, la Bucuresti, unde li se asigurau comenzi si deci,
existenta). Ori in aceste conditii se intelege de la sine
cé optiunile comanditarilor nu puteau fi ignorate.

Tot in contextul ce vizeaza raporturile dintre coman-
ditari si mesteri trebuie avut in vedere un aspect in
mare masura ignorat pind in prezent si anume faptul
cd cea mai mare parte a comenzilor voievodului si-au
avut de la bun inceput o destinatie precisd, cu alte cu-
vinte au fost solicitate si realizate in vederea integrarii
lor intr-un ansamblu, fie el in curs de realizare, fie
construit si intrat in circuitul laic sau religios (ansam-
blurile de la Hurezi, Brincoveni, Mogosoaia s.a.). Arhi-
tectura, pictura monumentald, pictura pe lemn, artele
somptuare in general, toate se constituiau ca parti com-
ponente ale unui ansamblu care trebuia sd apard perfect
unitar si armonios din punct de vedere stilistic. Nu ne
putem imagina ca voievodul ar fi acceptat ca broderiile,
jilturile, decorul pictat, orfevraria etec, comandate pentru

Fig. 4. CANA CU CAPAC. Lucrata in 1682 de Sebastian Hann din Sibiu.
Decorata cu scene mitologice si motive [lorale, de influentd renascentist-
baroci.

oricare dintre ctitoriile sale, si fi avut partituri disto-
nante din punct de vedere estetic care sa fi discreditat
armonia ansamblului. Lucrul apare ca un nonsens cu atit
mai mult cu cit se acceptd in mod unanim existenta unui
stil brincovenese, concept ce presupune obligativitatea
unei unitati estetice intre toate componentele sale. Orfe-
vraria nu se putea sustrage acestor imperative ale ,nou-
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lui stil roméanesc® — pentru a prelua formula lui N. Ghi-
ka-Budesti, pentru acelasi simplu motiv cd nu s-ar fi
integrat armonios ansamblului ciruia 1i fusese destinata
sau, printr-o arie mai largd de cuprindere, nu se integra
intregii viziuni artistice a epocii. Daca urmarim activi-
tatea constructiv-ctitoriceasca a lui Constantin Brinco-
veanu in paralel cu aceea de comanditar in domeniul
argintariei vom constata ca voievodul ,lansa“ comenzile
pentru argintariile ce urmau sa constituie ,zestrea® mo-
numentelor respective aproape simultan cu zidirea, re-
facerea sau restaurarea cdificiului sau ansamblului res-
pectiv. Acelasi lucru se poate constata si in celelalte do-
menii ale artelor decorative — sculptura decorativid in
lemn, broderie, in comenzile de tiparituri etc. Concluzia
care se impune in legatura cu aspectul pus in discutie tine
de o logica simpld, mesterii argintari au reprezentat, in
raport cu comanditarii lor, mina de lucru, este adevarat
insa cd o mina de lucru perfect stapina pe mestesug,
aptda deci sd satisfaci exigentele si pretentiile comandi-
tarului. Desigur, lucrurile nu trebuie interpretate sim-
plist, prin a reduce procesul de creatie la un simplu act
mecanic deoarece, asa cum vom avea prilejul si consta-
tam, inteligenta, talentul si fantezia unora dintre mes-
terii argintari au avut un firesc si necontestat rol in
implinirea comenzilor voievodale.

ITI. Periodizare, ateliere, mesteri

Pornind de la afirmatia facutd mai inainte, adica de
la obligativitatea de a corela domeniul argintariei cu cel
al intregii activitati artistice desfasurate de Constantin
Brincoveanu in calitatea sa de comanditar si ctitor, vom
constata deci cd existd o simultaneitate intre importan-
tele activitati constructiv-ctitoricesti si comenzile de o-
biecte din metale pretioase fapt care inlesneste o perio-
dizare a orfevrariei brincovenesti in functie de ctitoriile
respective.

Astfel, o prima perioadd poate i circumscrisa anilor
1682—1685, pe vremea cind Brincoveanu detinea drega-
toria de mare spatar la curtea rudei sale Serban Canta-
cuzino. Este perioada de cind se cunosc cele mai timpurii
comenzi ale sale si de cind se va dovedi adeptul unui
principiu céruia i va rdmine fidel si in perioada cind va
ajunge in scaunul tarii, acela de a incredinta comenzile
pentru o ctitorie, de reguld, unei singure ,miini de lu-

FFig. 5. MOTIV DECORATIV FLO-
RAL in stilul  Renasterii  tirzii.
Detaliu al fereciaturii lui Sebastian
Hann (1709) realizata pentru Hurezi

cru. Acum, monumentul la care va intreprinde ample
actiuni de refacere si reparatii va fi vechea ctitorie a
craiovestilor de la Bistrita-Vilecea (actiuni incepute in
anul 1683) catre care va dirija si comenzile de obiecte din
metal pretios realizate de anonimul argintar brasovean
ce semneazd cu initialele (E.V.“ (incd neidentificat). Nu
este lipsit de semnificatie faptul ca argintarul respectiv
a fost si principalul realizator al comenzilor lui Serban
Cantacuzino, el fiind un fel de ,argintar al casei% Pen-
tru ctitoriile cantacuzinesti el va realiza intre anii 1680—
1685 numeroase obiecte din metal pretios! a caror calitate
trebuie sa fi atras atentia spatarului Constantin Brinco-
veanu care l-a solicitat si pentru propriile comenzi. Se
pare chiar ca acest mester ar fi lucrat in perioada 1680—
1685 chiar in Tara Roméaneascd, la curtea lui Serban Can-
tacuzino care, ca si Brincoveanu mai tirziu, se dovedise un
comanditar foarte exigent, cu pretentia de a i se respecta
alegerea modelelor. Intrucit activitatea acestui mester
va inceta odatda cu anul 1685 (se presupune ci in acel
an ar fi incetat din viata), Serban Cantacuzino va recur-
ge la serviciile altui brasovean, Johannes Henning la
care va apela apoi si Brincoveanu.

Monogramistul ,E.V.“ va lucra asadar in paralel atit
pentru Serban Cantacuzino cit si pentru Constantin Brin-
coveanu fapt care demonstreaza ca se bucura de o buna
apreciere in epoca. Dintre lucrarile realizate acum pentru
acesta din urma, cu destinatia Bistritei vilcene, se remarci
ferecitura executatd in anul 1683 pentru o tiparitura ce
fusese imprimata cu un an inainte, in 1682, la Bucuresti,
la comanda lui Serban Cantacuzino? (iatd un exemplu al

L Un grup impoertant din aceste lucrari se afla in patrimoniul Muze-
ului de Artidal R.S.Roméania seclia artd veche roméneasci. Dintre acestea
mentiondm o anaforni{ d (inv. M. 1687) si ferecidtura unei Lipirituri rea-
lizate la Venetia fn anul 1671 (inv. Tp. 66) amkele lucrari datind din
anul 1680 ; doui ripide (inv. M. 1573—1574) si (probabil) o cand cu capac
(inv. M. 77) executate in anul 1685. In acelasi an va executa si pentru
Parvu Cantacuzine un taler ce va fi déaruit la Scheii Brasovului. Pentru
alte Iucrdri vezi si lucrdrile publicate de Corina Nicolescu ,Argintaria
laicd si religioasd...“ (1968) si ,Arta metalelor prefioase in Romania“
(1973). fntrucit nu ne-am propus in acest articol un inventar exhaustiv
al argintdriei brincovenesti, exemplele date aici si in continuare se refera
doar la o parte din piesele realizate in epocé fiind evident ¢cd numarul
lor este mult mai mare decit cel la care facem referiri.

2 Lucrarea se afld la Muzeul de Arta al R.S. Roméania (in con-
linuare, M.A.R.S.R.) la nr. inv. Tp. 18.
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Tig. 6. CUPA DI CEREMONIE, Barochizarea motivelor decorative
(vegetale, antropomorfe). Lucratd de Georg May II (Bragov) in jurul
anului 1707, probabil la Bucuresli.

colaborarii dintre cei trei — voievodul de atunci al Tarii
Romanesti, Brincoveanu si argintarul ,,E. V.%). O comanda
mai masiva va fi executatd in anul 1685 (doud anafor-
nite, doud ripide3 si alte citeva piese) tot pentru Bistrita
ca si alte lucrari pe care le realizase anterior pentru ace-
lasi ansamblu. In paralel cu comenzile pe care le executa
pentru Bistrita, argintarul a mai realizat, tot la comanda
lui Brincoveanu, si citeva piese destinate unor mai vechi
ctitorii sau ansambluri cum ar fi imbracamintea din
argint aurit a unei tiparituri roméanesti (imprimata la
Bucuresti in anul 1682 din initiativa aceluiasi Serban
Cantacuzino), pe care Brincoveanu o va darui manastirii
Dintrunlemn?.

Cum pind in momentul de fatd nu se cunosc decit
extrem de putine lucrari executate de argintarul respec-
tiv pentru comanditari din Transilvania se poate presu-
pune cid cea mai importanti parte a realizarilor sale a
fost destinatéd curtii domnesti din Tara Roméaneasca. Cali-
tatea executiei precum si repertoriul decorativ il includ
pe acest argintar printre primii care pun in circulatie, la
solicitarea comanditarilor, o suitd de elemente decorative
care vor intra in repertoriul stilului brincovenesc (mai
corect spus, al stilului cantacuzin-brincovenesc).

Dupéd ipotetica disparitie din viatd a acestui excep-
tional argintar (in anul 1685), Brincoveanu va apela la
un alt brasovean, mesterul Thomas Klosch (activ intre
anii 1649—1708) céruia i se vor incredinta, in continuare,
comenzi tot cu destinatia Bistritei. Calitatea lucrarilor

3 M.A.R.S.R., inv. M. 194 si M. 195 si respectiv M. 1575 si
M. 1576.

4 M.A.R.S.R., iny. Tp. 17. Tezaurul sectiei de artd veche roma-
neasci cuprinde aproape 15 luerdri realizate de monogramistul ,E.V.%,
adica cel mai important grup de piese ale acestui mester din cite s-au
semnalat pind acum in bibliografia de specialitate.
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executate de acest nou mester (printre altele, citeva sfes-
nice imparatesti, candele si altele)> demonstreaza ca Brin.
coveanu isi alegea cu deosebitd grija (si probabil, dupi
atente prospectiuni) mesterii care sa-i implineasca co-
menzile. Dupa cum am vazut, si Serban Cantacuzino a
fost obligat sd recurga la serviciile unui alt argintar
(Johannes Henning) dupa anul 1685, fapt care confirma
presupunerea ca la acea data fostul ,mester al casei¥,
monogramistul ,E.V.“ nu se mai afla in viata.

Dar tot in perioada la care ne referim (1682—1685)
mai sint de semnalat si realizarile unor argintari din
Tara Roméaneasca de la care ne-au ramas o serie de
exemplare valoroase. Din pacate, faptul ca acestia nu
erau obligati sa isi marcheze lucrarile ne lipseste de posi-
bilitatea de a-i identifica si nominaliza. Se stie insa din
documente ca cel putin la Bucuresti si la Tirgoviste ac-
tivau argintari inzestrati care primeau parte dintre co-
menzile locale. Lucrarile pe care acestia le-au realizat,
fie acum fie in prima parte a veacului urmator, vor fi
caracterizate prin adeziunea mai marcata la traditia sud-
dundreand (bizantino-orientald), ele inscriindu-se in cea
de-a doua linie artisticad a orfevrariei locale din secolele
XVII—XVIII.

A doua etapd a argintdriei brincovenesti va fi deter-
minatd de edificarea importantului ansamblu de la Hu-
rezi catre care se vor indrepta cea mai mare parte a co-
menzilor ce vor fi realizate intre anii 1691—1698. Prin-
cipalele etape ale ansamblului au fost, se stie, 1690—1693
(biserica mare), 1696 (bolnita), 1696—1697 (paraclisul),
1698—1700 (celelalte constructii din incintd). Brincoveanu
se afla deja de 3 ani in scaunul tarii (1688), si, impreuna
cu o parte din membrii familiei sale, isi va indrepta
acum eforturile ctitoricesti cdtre Hurezi. Considerat pe
bunad dreptate o autentici scoald de artd romaneasci,
Hurezii vor fi in egald mdasurd primul ansamblu unitar
a ceea ce s-a numit stil brincovenese, devenind apoi mo-
del de referintd pentru generatii de mesteri autohtoni.
Armonizarea perfectd intre edificiile arhitecturale si pic-
tura, sculptura decorativa in piatrda, miiestritele realizéiri
ale mesterilor sapétori in lemn, ale brodeurilor, pictori-
lor in tempera sau ale argintarilor se constituie in cadrul
fiecArui monument ce compune acest ansamblu in uni-
tati perfect armonioase, iar toate la un loc realizeazi ar-
monia intregului ansamblu, deci realizarea unei domi-
nante stilistice ce nu mai trebuie astizi demonstrata.
Ca parte componentd a acestor unititi, argintaria se va-
deste a fi perfect racordatd la coordonatele noului stil,
demonstrindu-se si in acest caz ci ,mina de lucru“ a
tinut seama de dorintele comanditarului. Pentru Hurezi
vor fi solicitati sd@ lucreze mai multi argintari dar cel
caruia i se vor incredinta cele mai importante comenzi va
fi brasoveanul Johannes Henning, acelasi care lucrase
anterior si pentru Serban Cantacuzino (dovadid in plus
a unei comunitati de gusturi si de preferinte antistice
intre cei doi — Brincoveanu si Serban Cantacuzino). Pri-
mele comenzi le va primi chiar in anul cind va incepe zi-
direa bisericii mari (1691) si va continua sd execute lu-
crari pentru Hurezi pind in anul 1697 (mesterul va fi
activ intre anii 1666—1711). Lui i se datoreazad realiza-
rea unor argintarii de cult (anafornite, ripide, ferecaturi
de carte etc) si tot lui ii atribuim si doud frumoase sfes-
nice imparatesti comandate de ctitori si realizate in anul
1692 care, insa, nu au imprimatda marca de mester, desi
din punct de vedere stilistic ele corespund cu ceea ce
efectuase acest mester pentru Hurezi.® Posibil, lucririle
respective sa fi fost executate chiar in Tara Roméneasca,
poate chiar la curtea voievodului, cu prilejul uneia din
cdlatoriile intreprinse fie pentru a primi, fie pentru a
aduce comenzi. Stiut fiind cd Brincoveanu a ridmas fidel
principiului de a nu apela la mai multi mesteri pentru

5 In colectia M.A.R.S.R. se afli, de asemenea, un numir insemnat
de lucriri purtind monograma acestui mester. Vezi si bilbiografia menti-
onata.

6 M.A.R.S.R., inv. M. 1467— M. 1468.

http://patrimoniu.gov.ro



Fig. 7. CONSTANTIN BRINCOVEANU SI DOAMNA MARIA. Detaliu
al fereciturii de carte realizatda de Georg May II in 1707 pentru ctitoria
brincoveneasci de la Sf. Ghecerghe Nou din Bucuresli.

realizarea comenzilor destinate uneia din ctitoriile sale,
avem fin acesta un argument in plus pentru a-i atribui
respectivului argintar cele doua lucrari.

Pentru Hurezi va mai lucra Georg Heltner, tot din
Brasov, ferecatura unei carti (1692). Maria Brincoveanu
va apela, la rindul sau, pentru bolnita a carei constructie
o subventionase, la alti doi argintari brasoveni, Martin
Thadeus si Georg May II. Georg May II mai realizase
anterior, in anul 1688, citeva piese pentru ctitoria can-
tacuzinilor de la Magureni—Prahova (comenzi ale lui
Serban Cantacuzino) si tot in acel an mai apare mentionat
si numele unui alt mester al perioadei, sibianul Sebas-
tian Hann (activ intre anii 1675—1713) care executase,
la comanda Zmarandei Brincoveanu, o candela pentru
fosta méanastire Sarindar din Bucuresti. El va realiza in
anul 1693 imbracdmintea din argint aurit a copertilor
unei tiparituri comandate de Constantin Brincoveanu,
piesd de o deosebita valoare artistici. Tot in aceasta pe-
rioadd Maria Brincoveanu se va ingriji de buna gospo-
déarire a manastirii Dintrunlemn pentru care va comanda
mai multe lucrari din metal pretios argintarului braso-
vean Petrus Hiemesch II (activ intre anii 1690—1721).

Importante comenzi domnesti vor iesi si din atelie-
rele argintarilor din Tara Romaneasca, piesele realizate
in aceastd perioada demonstrind valente artistice apte
si satisfacd exigentele comanditarilor’. Ele vor ramine
in continuare fidele traditiilor iconografice de sorginte
bizantina desi se remarca tendinta de ,modernizare® in
sensul imbogatirii si diversificarii repertoriului decora-
tiv. ,Stilul inflorat® brincovenesc va marca evident lu-
crarile mesterilor munteni ceea ce va conduce la acea ten-
dintd de unificare a celor doua directii deja amintite.

Ultimul moment important din istoria argintariei brin-
covenesti se situeaza intre anii 1700 si 1708. Perioada
respectivid se caracterizeazd prin ample si numeroase ac-
tiuni de refacere sau reparare a unor ctitorii mai vechi
cum ar fi ansamblul de la Brincoveni-Olt (1699—1702),
manastirile Sf. Toan Grecesc (1703—1704) si Sf. Gheorghe
Nou (1704—1707), ambele din Bucuresti, amplele refaceri
de la Surpatele (1706—1708, Maria Brincoveanu) sau ri-
dicarea resedintelor domnesti de la Potlogi (1698) si Mo-
gosoaia (1702), obiective cétre care voievodul si familia sa
isi vor indrepta cu deosebire atentia si in ceea ce priveste
inzestrarea lor cu cele necesare vietii de cult sau laice. Este,
in egala masura, perioada in care un mare numar de comenzi
vor fi opera argintarului Georg May II din Brasov, el fiind
prezent in mai multe rinduri intre anii 1707 si 1709 la
curtea domneasca din Bucuresti (unde va realiza, fara

stirea breslei brasovene, o serie de lucrari comandate

7 Muzeul de Artd al R.S. Romania posedd, de asemenea, un impor-
tant numdir de astfel de lucrdri executate de argintarii din Tara Roma-
neascdi. O cafuie (inv. M.412), un chivot (inv. M. 1462) sau o cadelniti
(inv. M. 376) sint doar citeva exemple care atestd calitatea lucririlor
realizate de argintarii din Muntenia.

de voievod)®. Alti doi argintari, deja amintitul Petrus
Hiemesch II si Stephan Weltzer (activ la Brasov intre anii
1700—1734), vor primi mai multe comenzi pentru Sf.
Ioan Grecesc din Bucuresti. Aldturi de acestia mai este
semnalatd activitatea lui Sebastian Hann care va realiza
citeva lucrari pentru Hurezi.

Se mentin in continuare ridicate si comenzile adre-
sate atelierelor muntenesti, fapt ce atesti ci la Bucu-
resti, iIndeosebi," activitatea argintarilor cunoscuge in
vremea lui Brincoveanu un avint fird precedent.

Desigur, periodizarea propusd are in vedere doar in-
ventarele ce inregistreaza stadiul actual de cunoastere al
patrimoniului de obiecte din metale pretioase. Trebuie
sa avem insd in vedere cii o importanti parte din argin-
tariile realizate in epocd, indeosebi cele din averile per-
sonale ale voievodului, ale membrilor familiei sale si
ale demnitarilor de la curte, au dispirut in imprejuririle
vitrege ale vremii. Pahare, cini, pocale, talere, tavi, ta-
cimuri, sfegnice pentru luminari, bijuterii si alte obiecte
de podoabd, obiecte de uz personal sau cu scop decora-
tiv s.a. au disparut iremediabil, despre prezenta lor in-
formindu-ne unele surse documentare sau diverse alte
marturii de epoca. Totusi chiar si cele care existd incid
in patrimoniul nostru cultural oferi o imagine convin-
gatoare asupra importantului rol pe care l-au avut in
arta epocii, atit in ceea ce priveste cantitatea cit si din
punctul de vedere al calitatii artistice.

IV. Consideratii stilistice

In erudita sa lucrare recent aparuta?, Riazvan Theo-
dorescu insistind, intr-un larg context baroc, Si asupra
artei brincovenesti, i descifra in principal trei surse de-
terminante: una oriental-persana (prin decorativism), alta
central-europeand (prin motivele de sorginte barocii) sio a
treia occidental-italiand, indeosebi venetiani si pado-
vana (cu precadere prin culturd). Referindu-se la cea de
a doua sursd, autorul avanseazd opinia potrivit ciireia ca-
lea de vehiculare a motivelor decorative baroce din am-
bianta artisticd central-europeand a reprezentat-o argin-
taria transilvineand. Se vorbeste despre un stil, barocul,
ce s-a manifestat in spatiul artistic si cultural romanesc
incd din prima jumétate a veacului al XVII-lea, mai
intii in Moldova (exemplele si argumentele ce privesc
perioada domniei lui Vasile Lupu fiind, in acest sens,
edificatoare) si mai apoi in Tara Roméaneascd in timpul
domniei lui Serban Cantacuzino si, mai ales, al lui Con-
stantin Brincoveanu. Nu avem motive sd nu impirtisim
acest punct de vedere. Autorul reia, de asemenea, o
formuld avansata si cu alte prilejuri prin care defineste
perioada respectiva drept ,baroc ortodox postbizantin.
Tentativa de a defini stilistic perioada artei brincovenesti
nu este noud si apare fireascid. In céutarea criteriilor se
aduc argumente care pledeazd fie pentru o ambianti ar-
tisticd si culturalda de tip renascentist, fie pentru una
baroca, fie pentru una de sinteza, renascentist-baroci.
Considerind ca despre tipologia si repertoriul decorativ
al argintariei brincovenesti s-a mai scris, ne vom rezuma
in continuare doar la incercarea de a identifica reperele
stilistice ale acestui prolific domeniu al artei brincove-
nesti care a fost argintaria.

Cercetarea orfevririei realizate in tirile roméane intre
secolele XIV si XVIII ne releva coexistenta a doua linii
stilistice, despre care am amintit sumar de citeva ori in
rindurile anterioare. Una este de sorginte bizantino-orien-
tald ce apeleaza la un repertoriu de motive specifice
acestei arii de cultura. Este o directie care s-a manifestat
cu mai multd evidenta in argintaria produsda in Tara
Romaneasca si in Moldova, indeosebi in argintaria de cult.
Cea de-a doua linie stilisticd reprezintd ecourile perife-

8 Argintarul Georg May II este semnalat la curtea lui Constantin
Brincoveanu in anii 1707 si 1709. N. Torga, Brasovul §i romanii in ,,Studii
si documente“, X, p. 97—98 si 102.

9 Riizvan Theodorescu, Civilizafia roménilor intre medieval si modern,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1987.

35

http://patrimoniu.gov.ro



rice ale stilurilor occidentale — romanic, gotic, Renas-
tere, baroc, rococo §.a., stiluri care, dupa cum se stie, in
estul Europei si-au epuizat forfa de exprimare in formu-
lele provinciale manifestate in Transilvania® Intre a-
ceste douda linii stilistice (intre care nu se pot face ierar-
hizari pe criterii de valoare artisticd) au existat ,dialo-
guri® permanente intretinute de mediul comanditarilor.
Asa spre exemplu linia stilisticd Fizantio-orientala (in
cadrul careia s-au manifestat la un moment dat, in vea-
cul al XVII-lea, si sporadice elemente decorative de in-
fluentd musulmana)“ a caracterizat indeosebi argintaria
de cult, motiv pentru care ea s-a regasit (cu rep rtorinl
ornamental si motivele iconografice specifice ortodoxis-
mului) nu numai in argintaria din Tara Romaneasca si
din Moldova ci si' in cadrul argintariei de cult ortodox
(romanesti deci) din Transilvania. La rindul lor, influen-
tele occidentale sint mai marcate in argintaria cultelor
neortodoxe din Transilvania, dar cu ecouri in argintaria
din Tara Roméaneasca si Moldova, mai putin insa in ar-
gintaria de cult cit mai ales in acea laica (prin reperto-
riul ornamental). Pind la jumatatea veacului al XVII-lea
acest dualism bizantino-occidental va coexista cu men-
tiunea absolut obligatorie ci liniile de influenta occiden-
tale vor imbrica pe pamintul roméanesc forme absolut
specifice, particulare, determinate de factorii ideologici
si culturali proprii acestor locuri. Este si motivul pentru
care consideram necesar ca atunci cind ne referim la a-
partenente stilistice sid precizam ca este vorba de for-
mule de exprimare romdnesti (gotic romanesc, renastere
romaneascd, baroc romanesc ete, despre care am mai amin-
tit la inceputul acestui studiu). O asemenea precizare
evita confuziile ce se pot naste din paralelisme doar par-
tial compatibile, iar pe de altd parte defineste caracterul
particular, specific, al formelor de manifestare a stilu-
rilor respective in spatiul cultural roméanesc.

Dupda cum este stiut, odatd cu veacul al XVII-lea
acest ultim stil — barocul — dobindeste in spatiul ar-
tistic roménesc formule originale de manifestare (vezi
studiul mentionat al lui Rdzvan Theodorescu), expresie a
unei sinteze proprii intre cele doud linii directoare con-
semnate anterior (este vorba, evident, de domeniul argin-

10 Un studiu mai detaliat cu privire la istoria orfevririei din Roma-
nia se afld sub tipar si urmeaza sa apard la IZditura Meridiane sub titlul
Arla aurarilor din Romdnia.
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Fig. 8—10. ,VEGETALIZAREA* .\"l_'l{l'('.’l‘l'nll.()l( si
MAREA VARIETATIS MORFOLOGICA, doua din (risa-
turiie argintariei brincovenesli.

tariei). De la baroc argintaria va prelua cu precadere
clemente ce tin de repertoriul decorativ si pe care le vom
pasi atit in argintaria de cult cit si in aceea de folosinta
laica. Cea de-a doua jumatate a veacului al XVII-lea (pe-
rioada cantacuzin-brincoveneasca) este caracterizata toc-
mai prin sincretismul dintre motivele decorative de ori-
gine baroc-occidentala si cele iconografice de apartenenta
oriental-bizantina (in cazul pieselor de cult).

Care sint, de altfel, trasaturile care pot defini noul
stil in argintaria din a doua jumatate a secolului al
XVlIlI-lea si inceputul celui urmator? Ele s-ar putea grupa
in doua principale categorii — una care vizeaza aspec-
tele formale si alta care are in vedere continutul tema-
tic si expresivitatea plastica.

In prima categorie pot fi incluse:

a) Tendinta de diversificare a tipologiilor. Spre deo-
sebire de perioadele anterioare sesizam acum dorinta de
imbogatire a repertoriului morfologic. Lucrari care pind nu
de mult se inscriau in tipare ,clasice® dobindesc dintr-o
data infatisari noi deosebit de sugestive, fara ca aceste
noutati morfologice sa defavorizeze functionalitatea obi-
ectului. Am putea afirma chiar ca acum, mai evident
decit in perioadele anterioare, valoarea artistici capata
o importantd predominantd, obiectul devenind de fapt
suportul unei ample decoratii subliniate insd in efectele
sale ornamentale si prin formele si volumele rafinate pe
care artistii le combind spre a da o expresivitate cu totul
noua piesei. Asadar, fantezia, creativitatea, inventivitatea,
dorinta de autodepdgire sint elemente care realizeazi un
semnificativ salt in orfevraria roméneasci, un salt care
transferda acest domeniu al creatiei din planul productiei
mestesugdresti in cel al operei de artd. Fie ca este vorba
de obiecte de uz laic (pahare, pocale, sfesnice, cédni, cupe
etc.), fie de folosinta liturgica (candele, cadelnite, vase di-
verse s.a.), toate ,se construiesc* din volume ce au pro-
filuri elegante si gratioase care pleaca de la formele e-
sential-geometrice (con, cilindru, sferd etc) dar acestea
sint practic disimulate sub haina de motive decorative
care, de astda datd, sugereaza o altda structura a materiei
(cu precadere vegetalul, ,vegetalizarea® — o trasiatura
dominanta a artei decorative brincovenesti preluata din
ambianta artistica a barocului).

b) Varietatea si diversitatea motivelor decorative. Suc-
cesiunea repertoriului decorativ in argintarie marcheaza
in secolele XV—XVIII o trecere de la motivele ab-
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stract-geometrice ale goticului romanesc, la cele de ori-
gine renascentista (zoomorfe, antropomorfe, vegetale) si
apoi la decorul preponderent vegetal al perioadei brin-
covenesti. S-a vorbit cu justete despre ,barocul inflo-
rat“ brincovenesc iar argintdria (dar nu numai ea) con-
firméa aceasta trasatura a ornamenticii secolelor XVII—
XVIIIL. Piesele din metal pretios ,devin® acum cosulete
de flori, buchete, suporti pentru ghirlande, coronite -ete,
in care elementul fitomorf se distribuie dupa rafinate
trasee sinuoase (curbe, spirale, volute etc). O candela de-
vine un urias buchet floral, un sfesnic sugereaza tulpini
de plante si flori, un taler este bordat cu o cununa de
lalele, garoafe sau heliantusi, cotorul unei ferecaturi de
carte se constituie dintr-o rafinata impletitura de ele-
mente vegetale s.am.d. Nu lipsesc din acest repertoriu
decorativ nici elemente antropomorfe care isi vor ocupa
un loc aparte.

c) Speculdrea efectelor de lumind si umbrd constituie
o preocupare a orfevrilor din aceasta perioadd, ei urma-
rind o veritabila regie luministici menitd a scoate in
evidenta frumusetea formelor si a ornamentelor. Se re-
curge frecvent la traforuri, la jocul dintre goluri si pli-
nuri, la subtile treceri dintre suprafetele luminate si cele
umbrite (efecte pe care le regdsim si in sculptura deco-
rativi in piatrda sau in lemn) toate aceste efecte tinind
dupa cum se stie de repertoriul decorativ al barocului.
Mai mult decit atit, in compozitiile cu multe personaje
(este vorba indeosebi de ferecdturile de carte) se vades-
te o bund stdpinire a legilor perspectivei, sint cautate
efecte plastice inspirate din sculptura figurativa in piatra.

d) Somptuozitatea. Poate parea pleonastic sd se vor-
beascd de somptuozitate intr-un domeniu ca acela al ar-
gintariei si, totusi, comparativ cu realizarile din perioa-
dele precedente, se poate sesiza intentia de a specula
tocmai aceastd particularitate a metalului pretios, de a-i
spori ,stralucirea® in perfectd concordanta cu gustul
pentru fast al epocii (sesizat atit in Moldova vremii lui
Vasile Lupu cit si' in Tara Roméneasca in timpul lui
Serban Cantacuzino dar mai ales in vremea Brincovea-
nului). Daca in perioadele precedente simplitatea (in
forme, motive decorative, folosirea unor elemente adia-
cente etc.) constituia una din trasaturile argintariei (a-
ceasta neinsemnind insd lipsa de valoare artisticd), odata
cu perioada la care ne referim este sesizabila dorinta de
a da obiectului — fie el laic sau liturgic —, o pregnanta
nota decorativa fie prin rafinatele jocuri de forme si
motive, fie prin folosirea smalturilor policrome (o in-
fluenta orientald la care se revine acum dupa ce fusese
parasita in veacul precedent), fie prin adaosuri de pietre
pretioase sau semipretioase, de perle, sau prin subtile
alternante de suprafete aurite cu cele neaurite s.a.m.d.
Somptuozitatea orfevrariei (cu precadere in domeniul bi-
juteriilor) este in perfecta concordanta cu somptuozitatea
interioarelor, cu aspectul lor fastuos, fie ca este vorba de
spatiile de cult fie de cele cu destinatie laicd. Argintaria
se inscrie asadar perfect armonios in ambianta interioa-
relor respective aducindu-si propria-i contributie la im-
plinirea a ceea ce am putea numi gustul bizantin pentru
fast al perioadei brincovenesti.

e) Tehnicile de lucru devin mai complexe, mai rafi-
nate, presupun o foarte buna stapinire a mestesugului.
Se folosesc acum aproape toate modalitatile de ,expri-
mare plastica% (ciocdnirea — in variate grade de relief
—, cizelarea, gravarea, traforarea, aurirea, se apeleaza la
smalturi policrome, la pietre pretioase sau semipretioase
ete), deosebit de perioadele anterioare cind tocmai folo-
sirea anumitor tehnici constituia una din trasaturile aces-

teia. Desigur, noile modalitati de exprimare presupun o
foarte buna stapinire a mestesugului, o mina de lucru
de inaltd calificare si, dupd cum s-a véazut, Constantin
Brincoveanu a stiut sa-si selectioneze mesterii dintre cei
mai talentati ai timpului.

In ceea ce priveste noutédtile de expresivitate plasticd
aici am putea identifica urmétoarele elemente distinctive:

S TR . :

Iig. 11. VAS PENTRU ARS MIKRODIINII, luerat de argintarii Daniel
Teodor si Ghioca din Tara Romancascd in anul 1694, in stilul barocului
brincovenesc.

a) Naturalismul, termen pe care il folosim pentru a-l
ocoli pe cel de realism, care ni se pare putin fortat. Este
vorba de vadita dorinta de a sugera naturalitatea motive-
lor decorative utilizate (flori, frunze, vreji ete., apartenenta
lor la regnul vegetal) ceea ce conduce adesea la tactil,
la sensorial. Un exemplu edificator in acest sens il con-
stituie compozitiile mai complicate care cuprind scene
sau multiple personaje amplasate fie in cadrul unor spa-
tii arhitecturale fie in mijlocul naturii. Aici argintarii
urméresc sa redea diferentiat vegetalul, carnatia, mate-
rialitatea specifica a stofelor si vesmintelor ete, diferen-
tiere sugerata, desigur, prin mijloacele de exprimare teh-
nica, specifice argintariei.

b) ,Picturalitatea®, un termen pe care nu trebuie sa-1
intelegem in sensul in care este el uzitat in picturd ci
ca pe o succesiune de procedee preluate de la aceasta.
Picturalitatea in orfevrarie are in vedere in primul rind
compozitiile cu personaje in care sint folosite efectele
clar-obscurului, schemele compozitionale, perspectivele,
dispunerea pe mai multe planuri a scenelor s.a., cu alte
cuvinte preluarea de la pictura (sau, mai corect spus,
de la gravurd) a unor modalitiati de exprimare plastica
specificd, in mare masura, acesteia.

¢) Tendintele umaniste (de fapt un umanism de nuan-
ta renascentista) reprezinti o noutate sesizabila in intrea-
ga ambianta culturala a perioadei, pe care o regasim si
in argintarie. Un exemplu in acest sens il constituie fe-
recaturile de carte. Pina catre veacul al XVII-lea ele se
inscriau in schemele si tiparele ferecaturii realizate de Ni-
codim de la Tismana in anul 1404—1405. Scenele ramin
fidele aceleiasi tematici, modalitatea de reprezentare ra-
mine si ea practic neschimbata (o compozitie centrala in-
conjuratd de cadre marginale cuprinzind un personaj),
modalitatea de exprimare plastici fiind preponderent ,gra-
fica%, schematica, fara detalii anatomice, menite mai
mult a sugera ideatic decit a reprezenta realist-plastic.
De la jumitatea veacului al XVII-lea devin vizibile, pe
de o parte, tendinta de amplificare a compozitiilor (sce-
nele devin mai complexe, se inmulfeste numarul per-
sonajelor), iar, pe de altd parte, tot mai marcata dorinta
de apropiere de realitate prin redarea corectda a anato-
miei, a gesticii, prin unele tendinte portretistice sau de

individualizare a personajelor, chiar prin dorinta de a su-
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gera stari emotive. Fereciatura atribuita lui Martinus
Weiss cel Batrin (realizatd intre anii 1648—1658) este un
exemplu edificator in acest sens. Aici se vddeste puter-
nica influentd a spiritului Renasterii care practic ,uma-
nizeaza“ intregul scenariu biblic. Perioada brincoveneasca
va marca, in argintérie, noua directie prin lucririle unor
argintari cum au fost acel anonim ,E. V.4 Georg May II,
Sebastian Hann si altii, ale caror lucrari vor fi in per-
fectd concordantéd cu noul spirit al epocii.

d) Narativismul caracterizeaza, desigur, tot compozi-
tiile cu personaje (ferecdturile, cdnile cu scene istoriate
etc). Se preferd acum compozitii cu mai multe persona-
je, surprinse in atitudini si gesturi expresive, care dau
viatd unor evenimente, interpreteazi un ,scenariu® destul
de complex, regizat cu abilitate de mesterul argintar.

e) Elemente ale realititilor istorice. In anul 1681 ar-
gintarul LE.V.% realiza pentru Serban Cantacuzino o
splendidd fereciturd de carte!’ ce aducea ca noutate
tematici reprezentiri inspirate din literatura apocalip-
ticid. Lasind la o parte executia de exceptionald calitate
artisticd, interesul pentru lucrarea respectiva este jus-
tificat de faptul cd in cele 26 de scene marginale (de o
complexd si deosebit de expresivd realizare) aluziile la
lupta antiotomani sint mai mult decit evidente. Victimele
dezastrului cataclismic, care se abate asupra ,celor rdi“
sint turcii, identificati dupd portul lor specific.”2 Din
acest punct de vedere putem asemui semnificatia ideo-
logica a acestei lucrdri cu aceea unanim recunoscutd azi
din picturile exterioare realizate la monumentele moldo-
venesti in vremea lui Petru Rares. Strecurate sub haina
unor reprezentdri biblice, aluziile la realitatile epocii sint
insd fara echivoc si avem iardisi o dovada a faptului ca
cei care aveau rolul determinant in stabilirea directiilor

11 fn volumul . Argintiaria laicii si religicasd ...“ Corina Nicolescu
atribuie ferecilura argintarului neidentificat ce semneazi cu monograma
LC.V.«, Intr-un studiu al nostru publicat in anul 1985 (vezi nota 12)
am preluat aceastdt atribuire. Faptul cd despre acest monogramist C.V.*
nu s-a mai semnalat nici o altd lucrare, desi calitatea ferecéturii in dis-
cutie nu lasi indoiald asupra valorii de exceplie a argintarului, ne-a deter-
minat si reluim cercetarea piesei. Spre deosebire de monogramele de
mester de pind acum care sint poinsonate (o obligatie stipulala in regula-
mentele de breasld, poinsonul fiecdrui mesler fiind inregistrat in eviden-
tele breslei respective spre a putea fi controlat in caz de nevoie), mono-
grama argintarului ,,C.V.“este gravatd si nu are nici marca de atelier.
Felul in care este compusi menograma seamind aproape perfect cu aceea
a mesterului ,I5.V.* ceea ce nu poate fi intimplitor. Singura (aparent)
deosebire constd in ductul literei ,IE“ care in monograma poinsonati are
forma unui .3 intors in timp ce in monograma gravald pare a fi vorba
de un ,,C%, nefiind distincld liniula mediand care ar contura litera ,Ii%
Este de presupus ci ferecitura a fost realizatd clandestin la Bucuresti,
motiv pentru care nici nu a fost imprimata conform regulilor breslei
si nici nu are marca de atelier, pentru ca autorul si nu poatd i identi-
ficat de catre breasld. Riaminem la convingerea ci este tot opera mono-
gramistului ,I.V.* din Brasov.

12 Aceastdl ferecaturd a constituit obiectul unul amplu articol inti-
tulat O temd iconograficd rard si semnificafia ei in contextul artei vechi
romanesti si publicat in ,Glasul Dbisericii“ nr. 5—6, mai—iunie 1985,
pp. 380—395.

The author analyses morphologically and decoratively the Romanjan
silverware of the period between the second half of the 17th century
and the first quarter of the 18th one, a period known in the history of
Romanian art under the title of Brancoveanu-Cantacuzino art or just
Brancoveanu art. In this period silverware experienced a remarkable
flourishing, the main claimers being the voievode and his family. The
silverware is described and analysed as an integrant part of an original,
autochtonous style and, implicitely, as a part of the lay and religious
complexes to which it was destined. From this point of view, the author
establishes the climaxes of the manner, correlated with the important
moments in voievode Constantin Brancoveanu’s activity as a founder,
between 1682—1685 (connected with the ample actions regarding the
restoration of the monastery complex at Bistrita), between 1691—1698
when the Hurezi monastery complex was built and between 1700—1708
(the building of voievodal residences and modernizing workings of the
princely court in Bucharest). From a morphological and stylistic point of
view, the silverware is characterized by the diversifying of the types,

SUMMARY

artistice (si ideologice) ale unei epoci erau comanditarii,
pentru ca este exclus a crede cd un argintar si-ar fi
permis sa ia cu de la sine putere astfel de initiative.

Féarda a considera epuizate problemele pe care le ri-
dicA manifestarile stilului brinovenesc in argintarie, o
etapd complexa careia se cuvine a i se dedica un studiu
cuprinzator, din cele expuse pind aici se pot desprinde,
credem, citeva concluzii, si anume:

1. Argintdria a constituit pentru perioada brincove-
neascd (la fel ca si pentru perioadele anterioare) un do-
meniu deosebit de dinamic al creatiei artistice, ea pre-
luind cu vaditd promptitudine noutatile de stil ivite in
alte arii de culturd. Asa cum s-a aratat, insa, este vorba
de preludri selective de motive decorative care ades
wdialogheaza“ cu motivele traditional-autohtone. Din
acest punct de vedere se poate afirma cd argintaria s-a
situat in ,avangarda stilistica“ a perioadei respective.
Noua haind somptuoasd a barocului este remodelatd si
se intilneste cu elemente ce tin de idealurile umaniste
ale Renasterii, conducind la o sinteza particularda artei
roménesti din a doua jumétate a secolului al XVII-lea
si prima parte a celui urmator.

2. Preferinta pentru elementul decorativ-vegetal se
observa si in argintirie care se inscrie astfel in per-
fectd concordantd cu ambianta stilisticA a intregii peri-
oade.

3. Noua orientare artistici se remarcd, in primul rind,
prin pardsirea vechilor scheme iconografice si compozi-
tionale ce apartinuserd aproape in exclusivitate ambian-
tei culturale bizantine si prin aparitia unor modalititi
de exprimare noi, expresie a unei noi scédri de valori ce
si-a facut simtita prezenta in acea perioada.

4. In mod firesc, logic, se desprinde rolul determinant
pe care l-au avut acum comanditarii, cei care nu s-au
rezumat numai la a cere argintarilor sa li se execute o
anume lucrare ci au impus linia stilistica a vremii, arta
reflectind optiunile estetice ale acestora.

5. Argintiria epocii brincovenesti se inscrie perfect
armonios in ansamblul intregii creatii artistice a perioa-
dei, fiind, alaturi de celelalte domenii ale creatiei vre-
mii, o reprezentanti de reald tinutd artistici a ceea ce
ne-am propus s& numim barocul decorativ romdnesc,
concept ce reuneste trdsdturile definitorii ale perioadei
in discutie si anume sursa, caracterul si specificul na-
tional. Faptul cd acest nou stil romanesc s-a manifestat
si si-a prelungit ecourile pe o duratd de aproape un secol
constituie o dovadi ci el a fost inteles si a exprimat na-
zuintele de simtire artistici ale oamenilor de pe aceste
locuri. Barocul decorativ romanesc nu este un fenomen
de import ci este expresia acelei sinteze ce a caracte-
rizat si a dat un contur de neconfundat artei roma-
nesti, la rindul ei expresie a unui univers de valori pro-
priu acestor locuri si acestor oameni.

the variely of the decorative motives (of Renaissance and baroque inspir-
ation), somptuosity (by using precicus stones, pearls, polychrome ena-
mels ete.), narrativism, faithfulness towards the medels of reality, refined
and complex working techniques, but especially by using vegelal decora-
tive motifs, a feature characteristic of the whole Briancoveanu style. One
must consider the fact that those who imposed the models were the cus-
tomers, especially the voievode, a man with a large, humanistic culture
and extremely strict with the craftsmen. Roughly speaking the Branco-
veanu art represents a Synthesis between elements of south-European
influence (Italian, mainly by Renaissance sources) and Western-European
(by decorative motifs of a baroque origin) grafted on prevalently morpho-
logical structures of a Romanian tradition. Thus, a new Romanian style
was born w hich was to last till the end of the 18th century by post-Bran-
coveanu art. The silverware faithfully reflects this new style, creating
models for the following periods and remaining an element of reference
in the 17th—18th centuries Romanian art.

http://patrimoniu.gov.ro





