CONSERVAREA $| RESTAURAREA PICTURILOR MURALE
DE LA SCHITUL OSTROV-CALIMANESTI (JUDETUL VILCEA)
CITEVA CONSIDERATII ASUPRA DATARILOR SI AUTORILOR

PICTURILOR MONUMENTULUI

Schitu] este amplasat in parcul [Ostrovul® din sta-
tiunca Calimanesti, parc recamenajat in ultimii ani,
dupa ce intreaga insula a fost ridicata cu cca 6 m dato-
rita unor ample lucrari hidroenergetice efectuate in zona.

Sapaturile arheologice si cercetarile intreprinse cu
aceastd ocazie de catre muzeografii Sergiu Purice si P.
I'lorea de la Muzeul Judetean Vileea au dat posibilitatea
stabilirii, prin materialul cercetat  (temelii, pardoseli de
caramida, monezi, ceramica ete.), a vechimii ansamblului
in sccolele XIV—XV,

O importanta deosebitid prezinta mentiunca cea mai
veche referitoare la o manastire de calugarite, emisa de
voievodul Radu cel Mare la 1500, fapt ce demonstreaza
existenta lacasului in timp. Aici s-au calugarit Doamna
Despina, sotia lui Neagoe Basarab, si mama lui Mihai Vi-
teazul, prima sub numele Platonida, iar a doua sub cel
de Teofana.

Cercetari mai recente constata cd, in perioada 1386—
1393, cogumenul Gavril si'o parte din calugarii mai virst-
nici au trecut la Cozia, manastirea din Calimanesti de-
venind metoe al Coziei, dupa care de la 1500 apare ca
manastire de maici cu numele Ostrov.. (vezi /\Idn(z.\'zircu
Cozia iert $i astdzi, Arhim. Gamaliil Vaida, Ed. Episco-
pia Himni(--——Arn‘vs" Pr. D. Balasa in ,,Mitropolia ()ltcnivi“.
i, =0, J968, 36—61; Victor Britulescu, Calimanestii
st monum(’ntulv z.stmlcc din imprejurimi, Bucuresti, 19306,
p. 67). '

Actuala biserica (hramul  Nasterca Maicii Domnului®)
a fost ridicata pe locul celei vechi, probabil din lemn,
de catre doamna Despina si Neagoe Basarab, dupa cum
o spune pisania din piatrd de deasupra usii de intrare:
JAceasta sfinta biserica facutu-o-am Io Neagoe Voevod
si Doamna Despina, luna iulie 30 zile Vieat 7030 (1522)"

Interventiile cunoscute asupra monumentului sint cele
de la inceputul secolului al XIX-lea cind i s-a adaugat
pridvorul din lemn boltit, semicilindric, dar este posibil
ca acesta sa fi inlocuit un pridvor de zid mai vechi dupa
cum ni se infatiseaza, la o privire atenta, in macheta bi-
sericii pictate in tabloul votiv.

In anul 1940 cladirile si chiliile au fost rezidite in
urma distrugerilor provocate de un incendiu.

Intre anii 1956—1957 si 1962—1963 Episcopia Rimni-
cului si Argesului a efectuat o serie de reparatii asupra
cladirilor din incintd, cit si asupra bisericii unde a fost
schimbata sindrila acoperisului, s-a transformat fercastra
de sud din altar in usa, s-au turnat, la usa de intrare si
la cea a peretelui despartitor, placi de beton armat cu
cca 30 ecm mai sus fata de boiandrugii vechi, obtinindu-se
astfel o inaltare a spatiului de circulatie. De asemenea,
s-a intervenit asupra fisurilor, a dislocarilor de zidarie cu
umpleri superficiale de mortar si s-a umblat la toate gla-
furile ferestrelor si usilor cu mortare noi, grunjoase ca
aspect, peste toate aceste suprafete, pictura, de o calitate
inferioara, respectind programul iconografic initial.

De dimensiuni relativ mici si plan triconc, cu turla
pe naos si boltire semicilindrica in pronaos, biserica a fost
construita din piatra si caramida legata cu mortar de
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var si nisip si a stat tencuita, fara pictura, pina in se-
colul al XVIII-lea c¢ind a fost asternutd fresca existenti
astazi.

Pictura se desfasoara in pronaos, naos si altar, pre-
cum si pe peretele de est al pridvorului si a fost execu-
tata in 1752 (altarul si icoana de hram din pridvor) si
in 1760 (restul picturilor, dupa cum mentioncaza cele
doua pisanii, una din proscomidie si cealalti de deasupra
usii din naos). Textele pisaniilor au fost publicate la ince-
putul secolului de catre cercetatorii mentionati mai sus,
cchipa de pictori la inceperea lucrarilor de conser vare-
restaurare gasindu-1 pe cel din altar foarte deteriorat, iar
pe cel din naos, rescris pe un suport nou (cu aspect grun-
jos), mai sus decit originalul, incalecind scena ,,Adormirii
Maicii Domnului%, actiune datorata inaltarii spatiului de
usa la interventiile din anii 1956—1957.

Redam mai jos textul celor doua pisanii scrise cu li-
tere chirilice: v

JAcest sfint altar s-au zugrdvit cu toatd cheltuiala
dumneaei cocoanei Catrina pentru ca in veci sa- avem
pomenire, Pom. C-tandin Gheorghe, Catrina Vieat 7260
(1752)%; Aceasta sfinta si dumnezeiascd bisericd ce se
chiama ,,Ostrovul® s-aw zidit de bunul credincios Io Nea-
goe Voevod si au ramas nezugrdvita, la Vieat 7030. Iar
de la vileat 7268 (1760) s-auw indemnat din darul lui Dum-
nezeu de auw zugrdavit-o toatd biserica cu osteneala Maicii
Maria monahia si a fetelor sale: Platonida monahia,
Toana erita iunie 30¢.

De asemenea, stiuta era si datarca de 1752 scrisd cu
litere albe pe fondul negru al icoanci de hram de pe
peretele de est al pridvorului. Aceste inscriptii cunoscute
mai demult confirmau existenta la Ostrov a doua etape
de pictura, prima la 1752, a doua la 1760. Nu se cunosc
motivele pentru care la 1752 nu a fost terminata toata
pictura, dar diferentele stilistice intre cele doua etape ne
arata ca mesterii zugravi nu au fost acciasi.

[n timpul lucrarilor de conservare-restaurare, echipa
de pictori a avut surpriza plicutd de a mai gasi citeva
inscriptii ce indica datari ale celei de a doua faze de pic-
tura, cit si numele autorilor.

In turla, in registrul Apostolilor, pe cartea deschisi a
Apostolului Luca cu cifre arabe negre pe fond alb este
notat ,1759%; in naos, pe peretele de vest, registrul 1T,
scena  JIndltarea Maicii Domnului%, pe mormintul de
piatra de culoare gri, este notat cu cifre arabe albe anul

1760%; in naos, perete nord, registrul II, scena ,Sf. Ar-
hanghel Mihail%, pe sabia de culoare alba este scris cu
cifre si litere chirilice de culoare neagra ,,7268 (1760) fa-
cuta de Teodor zugrav®; in naos, absida sud, registrul 11,
scena ,Sf. Militari%, pe poalele vestimentatiei Sf. Gheor-
ghe este scris pe fond deschis cu litere chirilice de cu-
loare neagra Teodor Zu.“ iar, in acelasi amplasament,
la scena ,,Sf. Dimitric¥, este notat cu litere chirilice ,,Di-
mitrie zugrav® si, dedesubt, cu cifre arabe ,1760%; in
pridvor, pe peretele de est, scena Ospatul lui Irod®, este
notat, in coltul din dreapta, de jos, pe fond roscat cu ci-
fre chirilice albe ,,7268%, adica 1760.
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Pronaos, registrul ctitori (detaliu), foto inainte de conservare-restaurare ;
se remarcd zone de fisuri de zididrie mascate de chituri necorespunzitoare.

De mentionat ca scena Ospéatul lui Trod% si cea ala-
turata, ,Nunta din Cana Galilei%, au fost multa vreme
lipsite vederii datorita unui plafon orizontal aplicat la
baza acestora, plafon ce a fost inlaturat cu ocazia lucri-
rilor de ridicare a bisericii la noua cota si considerat ca o
interventie anterioara nejustificata de catre arhitectul
proiectant care a recadus pridvorul de lemn la forma ini-
tiala.

Zugravii etapei a doua de picturd, din secolul al
XVIII-lea, au notat in cinci locuri anul executiei; faza lor
de lucru a fost deci accea care a implinit impodobirea la-
casului; aceasta ca efect al sentimentului de concurenta
posibil intre mesterii sau echipele de zugravi, adusi in
cazul de fata in situatia de a se manifesta mai multi pe
acelasi monument. Nu este exclusa nici probabilitatea ca
actiunea echipei de zugravi ce a terminat pictura in etapa
a doua sa fi avut un caracter de donatie fatd de un be-
neficiar care n-avea posibilitatea de a onora plata unor
astfel de lucrari la nivelul ridicat practicat in epoca res-
pectivi. Ca argumente in acest sens pot fi mentionate
materialele puse in opera. S-a constatat, de exemplu, ca
pe intreaga suprafata de fresca, artistii au folosit pigmenti

Turla. Apostolul Pavel, foto ina-
inte de conservare-restaurare, cu
lumind razanti; se observi gra-
dul avansat al desprinderilor de
g strat culoare.

Turld, Apostolul Pavel, imagine
finala dupa fixarca stratului de
culoare, curdtare si reintegrare
cromaticd in velatura.

Pronaos, registru ctitori. Imagine finald dupd conservare-restaurare.

obisnuiti, iar la citeva scene de jos considerate mai im-
portante (un ,Deisis* in absida de sud, un ,Deisis* in
pronaos, percte eost, si Maica cu pruncul pe tron“ pe
acelasi perete), ci au aplicat si pigmenti mai scumpi ca
albastru azurit si rosu cinabru. De asemenea, cu ocazia
cercetirilor efectuate de noi, am mai putut observa ca
pozitia zugravilor fata de fisurile grave de zidarie exis-
tente deja a fost de a le masca la suprafata fara a face
consolidari de zidarie pentru a nu se complica.

Faptul ca stratul de fresca din var pastia, armat cu
cilti tocati, a fost intins foarte subtire (2—3 mm) pe ma-
joritatea suprafetelor, iar in zonele fisurilor grave de zi-
darie cu o grosime mult mai marce (pina la 20 mm) ne
arata clar ca zugravii cunosteau deficientele structurii de
rezistenta, dar au preferat sa-si mentina calitatea de
donatori ca pictori si nu cea de constructori.

De ce nu a fost biserica zugrivita de la inceputul
constructiei sale? Presupunem ca nu din cauza dezechi-
librelor financiare ale ctitorilor, c¢i banuim ca insasi doam-
na Milita-Despina, sirboaica de origine si mare iubitoare
de icoane pe lemn, sa fi preferat ca in loc de zugraveli
pe pereti sa atirne icoancle sale printre care ,,Sf. Simeon
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Naos. Baza turlei, zona vest, foto dupd asigurari prin tiviri de margine si
curdtarea depunerilor in zona cu dislcciri puternice de zidarie.

si Sava®, patronii Serbiei pictati intregi, in partea de jos
fiind infatisata si doammna Despina cu fiicele sale, si ,Co-
borirea de pe Cruce* unde apare iarasi doamna Despina
care il tine pe fiul sau Teodosie in brate (amindoua icoa-
nele se afla astiazi la Muzeul de Artd-al Romanieti).

Do la® 1522 pind la -aplicarea frescelor din secolul al
XViIIl-lea s-a constatat ca interiorul bisericii a fost in-
tretinut prin varuieli in mai multe straturi si ctape. Aceste
varuieli cu aderenta slaba intre straturi nu au fost in-
laturate de catre zugravi, fresca asternindu-se pe dea-
supra, fapt ce arata ca pictorii doreau sa termine re-
pede o astfel de lucrare. Constienti de riscul caderii fres-
cei in cazul aplicarii ci in strat gros cu masa grea, zu-
gravii au crezut ea solutioncazd problema prin udarea
abundenta a peretilor, peste care au intins fresca in strat
foarte subtire, unde ciltii tocati au fost pusi din belsug
ca principiu de armare.

Nedecaparca varuielilor initiale a dus chiar din faza
de executie la desprinderea stratului de fresca, fenomen
accentuat in decursul timpului si de alti factori agresivi.
Aceastd degradare a constituit maladia cea mai specifica
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Altar, foto inainte de montarea
schelei de lucru; se observa pe
axul boltilor chiturice mascheazi
fisuri profunde, strat masiv de
depuneri de praf si fum, saruri,
{ lacune etc.

Altar, imagine finald dupid con-
servare-restaurare,

Naos, perete nord, reg. I1I, Calvarul, foto dupi scoaterea falsilor tiranti
din metal $iin timpul ¢onsolidarilor de suport prin injectaricu proptiri.

si mai importantd a picturilor de la Ostrov. Astfel se pot
explica lipsurile unor suprafete mari de fresca din toate
incaperile, lacune obtinute la caderi naturale, la mis-
carile secismelor sau la interventii umane.

In anul 1981 monumentul a fost ridicat cu cca 6 m
datorita lucrarilor de amenajare hidroenergetice care au
fost mentionate la inceput. Proiectantul inginer construc-
tor E. Saftoiu, care a urmarit intreaga actiune, si inginerul
executant Panco au efectuat lucrari pregititoare, specifice
operatiilor de ridicare: centuri orizontale si verticale din
beton, centura pe profil sub temelie, legaturi transver-
sale, camasuiri peste extradosurile boltilor, umplerea go-
lurilor la ferestre cu caramizi, sprijiniri prin interior etc.,
dupa care au procedat la ridicarea prin folosirea unor
cricuri puternice (vezi ,Revista muzeelor si monumen-
telor¢ — Monumente istorice si de artd nr. 2 din 1982).

In timpul acestor luerari cercetarea si consolidarea zi-
dariei prin interior nu s-au facut din lipsa unei echipe
de pictori-restauratori pentru colaborare.

In vara anului 1987 echipa de pictori formata din Vio-
rel Grimalschi, Silviu Petrescu, Andrei Scarlatescu, Ste-
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fania Grimalschi si Tudor Popescu (din anul 1988), cer-
cetind monumentul si pictura in conditii de schela, a
observat ca acestea se gaseau intr-o stare de conservare
deosebit de proasta si a constatat urmatoarele:

Zidaria a fost deosebit de afectata in structura de
rezistenta in decursul timpului. Astfel, dupa inlaturarea
mortarelor aplicate neglijent si superficial la reparatiile
din 1956—1957, s-a depistat adevarata stare a zidariei.
Terenul aluvionar al insulei a oferit de la inceput un
prilej favorabil pentru manifestarea fenomenului de ta-
sare. Peretii portanti de nord si sud fiind mai grei s-au
lasat lateral deschizind zidaria longitudinal pe axul bol-
tilor si pe mijlocul peretilor transversali. Dupd cum am
mai mentionat, zugravii din secolul al XVIII-lea au cu-
noscut aceste fisuri grave, dar au preferat sa le mas-
cheze, consolidarile presupunind atunci sprijiniri speciale,
desfaceri si teseri de zidarie ete., lucrari ce ar fi incetinit
ritmul de lucru la pictura.

Pe parcursul anilor, datorita si presiunilor fizice de
la seisme, fisurile de tasare s-au accentuat si, totodata,
zonele de tensionare au fost imbogatite cu noi crapa-
turi si dislocari. Deosebit de afectate au fost zonele ar-
cului de vest din naos unde boltarul a fost gasit alune-
cat in jos cu cca 15 c¢m, consolele de nord si sud din naos
al caror sprijin pe perete a fost intrerupt de fisuri de cca
2—3 cm, peretele despartitor naos-pronaos unde de sus
pina la usa s-a gasit o rupere de zid de cca 15—17 cm
ete. In aceste conditii, cu toate consolidarile efectuate la
exterior in 1981, a existat pericolul unor prabusiri in
interior. Un fapt benefic pentru structura de rezistenta
a fost obtinut totusi prin introducerea ceclor doua placi
de beton in locul boiandrugilor vechi la cele doua usi (de
intrare si spre naos), cu ocazia reparatiilor din 1956—1957.

La baza, in interior, monumentul a fost foarte afectat
de macerari cu aspect de fainare a caramizilor, consecinté
a umiditatii capilare excesive din trecut.

Stratul suport este format dintr-o tencuiala neagra
(arriccio) de grosime ce variaza intre 1—1,5 em, din var
amestecat cu un nisip mai lutos, fapt ce a ficut sa aiba
o coeziune interna relativa. Dupa cum s-a mai mentio-
nat, de la 1522 pina la asternereca frescelor in secolul al
NVIII-lea, peste arriccio au fost aplicate mai multe stra-
turi de varuieli in diferite etape, cu caracter de intretinere
in interior a unui aspect curat. Peste aceste varuieli me-
inlaturate a fost intinsa fresca din var pasta, armata bogat
cu tocatura de cilti, intr-un strat foarte subtire de 2—3 mm
(pe alocuri si 1 mm); in zonele fisurilor importante de zi-
darie, peste o astupare superficiala a acestora cu colturi
de caramida si mortar, fresca a primit o grosime mai mare
de cca 20 mm.

Datorita tehnicii initiale defectuoase de aplicare cit si
presiunilor datorate seismelor si interventiilor umane,
stratul suport a fost gasit deosebit de desprins de zidarie
si intre straturi, pe suprafete mari.

Fisuri, crapaturi si cracliuri fine se prezentau in toate
incaperile, adiacente fisurilor profunde de zidarie si in
zonele unde fresca din aplicare a suportat fenomenul de
contractie. Macerari cu aspect ciuruit au fost gasite in-
deosebi in registrul draperiei, ca urmare a efectelor umi-
ditatii in regim de capilaritate.

Cantitati mari de chituri si mortare cu ciment si ipsos
in compozitie au fost depistate in toate incéaperile in zo-
nele fisurilor, la glafurile ferestrelor, usilor si in zona
stranelor.

De asemenea, au fost gasite numeroase tipuri de cor-
puri straine precum: dulapuri prinse in nisele de nord
si sud-naos, fire electrice incastrate in stratul suport,
cuie, piroane, dibluri numeroase, tiranti metalici si lan-
turi nefunctionale etc.

Stratul de culoare a fost afectat de o paleta foarte
bogati de degradari. Dupa buletinul de analize chimice
intocmit la laboratorul de chimie de la Institutul , Nico-
lae Grigorescu* din Bucuresti de catre inginer IToan Istu-
dor, pigmentii care au fost folositi de zugravi sint cei
obisnuiti la noi pentru epoca respectiva: ocru galben si
rosu, verde de cupru si pamint verde, rosu miniu de

i
B o £ 3
Naos, perete nord, reg. 111, Calvarul, imagine {inald dup# conservare-res-
taurare.

1’1’011;\05, perete nord reg. IV, Fuga in Egipt, foto dupd consol idarea prin
injectdri a suportului foarte fracturat, curitare, scoatere verni'si inainte
de aplicarea intonaco-uluila nivel pentru reintegrarea in trattcggio.

Pronaos, perete nord, reg. 1V, Fuga in Egipt, imagine finalj dupd con-
servare-restaurare.

plumb, albastru smalt, alb de var, negru carbune de
lemn. Dupa cum s-a mentionat mai sus, mesterii au fo-
losit si albastru azurit si rosu cinabru (pigmenti mai
scumpi) la citeva scene mai importante.
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Atit calitatea si felul de puncre in opera a pigmen-
tilor, procesul de imbatrinire, umiditatea de toate tipurile,
calitatea proasta a luminarilor, modul neadecvat de fo-
losire a monumentului si de practicare a curateniei, dar
mai ales desele interventii umane au contribuit substan-
tial la slabirea coeziunii interne a stratului pictural, la
erodari masive si la schimbarea cromaticii unor pigmenti,
la Inregistrarea unor cantitati mari de lacune, la depozi-
tarca unor suprapuneri ca verniuri, repictari si a unor
depuneri importante de fum gras, praf ete.

Citam mai jos principalele degradari diagnosticate si
cauzele acestora:

— strat gros de depuneri de fum gras, praf si materii
provenite de la lucrarile de ridicare a bisericii la noua
cota, ce facea de necitit ansamblul pictural;

— pulverulente si insolziri se manifestau amplu in
toate incaperile ca o consecintd a ruperii coeziunii interne
datorate actiunii sarurilor (obtinute la toate tipurile de
umiditate) si actiunii brutale a oamenilor;

— verniuri de tonalitate inchisa pe zone intinse pro-
venite de la ungeri anterioare cu diferite substante
grase in vederea estomparii albeturilor de la saruri;

— murdarie cu aderenta puternici la suprafata stra-
tului de culoare, ca urmare a aglomerarii reziduurilor
neinlaturate corect la spdlarile anterioare;

— siaruri de multiple tipuri, unele adunate in forma
de pete neregulate in relief, negre si foarte dure de
cca 1 em (sulfat de calciu cristalizat si silice), altele sub
forma de pete intinse, de tonalitate inchisa, formate din
ghips recristalizat cu silice intr-o crusta compactd, care
au inglobat, datoriti substantelor grase aplicate, parti-
cule de praf si fum. Duritatea deosebita a acestora
(practic un fel de stuc) a fost obtinutd si prin factori
termici. S-a constatat, ulterior, ca, dupa ridicarea din
1981, biserica, avind o vreme un statut incert, era des-
chisd si nepézita, fapt ce a dat prilejul unor lucratori
de la sistemul hidroenergetic de a face foc pentru diverse
necesitati, chiar in mijlocul naosului;

— repictari in ulei si tempera acoperecau suprafete
mari in toate incaperile si proveneau de la interventii
anterioare;

— depozite masive de cearit si parafini, obtinute de
la arderea luminarilor in apropierea peretilor;

— arsuri si schimbiri de culoare a pigmentilor prin
calcinare la temperaturi ridicate, provocate de flicarile
luminarilor manevrate incorect;
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Naos, perete vest, foto inainte
it montarea schelei de lucru; se
i observia zomnele unde chituri si
mortare mascheazi {isuri grave de
zidarie,

Naos, perete vest, imagine finali
dupa consolidarile de arhitecturi,
| de suport si reintegrarile croma-
& tice in velatura si tratteggio.

— lacune multiple in toate registrele picturii, conse-
cinta a tuturor agresivitatilor insumate in timp;

— crodari ale grosimii stratului de culoare, ca urmart
a manevrelor violente ale mijloacelor mecanice si chi-
mice practicate la interventii anterioare (albastrul smalt,
practic, a fost inlaturat);

— schimbari cromatice in special a pigmentilor pe
baza de cupru si plumb datorate folosirii unor substante
chimice fara control in aceleasi interventii (de exemplu
draperiile- personajelor, initial, vermillon intens, actual
innegrite);

— lacune de litere si texte de asemenea provocate
de duritatea interventiilor umane.

Tratamentele de conservare-restaurare efectuate

Zidaria. Tn urma cercetirilor si a consultirilor la fata
locului, inginerii proiectant si executant ce au ridicat in
1981 monumentul au decis continuarea consolidarilor dc
zidarie si in interior, deoarece defectiuni ale structurii
de rezistenta au fost descoperite de catre echipa de pic-
tori dupa inlaturarea mortarelor de reparatie anterioare.
S-au stabilit prioritatile si metodologia de lucru. In acest
sens, echipa de pictori a executat:

— decapareca tuturor chiturilor si mortarelor ce mas-
cau fisurile;

— curatarca fisurilor, crapaturilor si a golurilor mari
prin mijloace mecanice, jet de aer si apa (din rupturile
de zidarie s-au scos cca 5—06 gdaleti de impuritati, moloz,
rumegus de iemn, fum, cuiburi de insecte etce.);

— tiviri de margine pentru consolidarea zonelor si
chituri sub nivel cu lasare de goluri si aplicare de stu-
turi pentru injectarile de zidarie;

— proptiri pentru asigurare in zone de lucru la zi-
darie;

— pregatirea terenului pentru injectari si introdu-
cere a tijelor metalice lungi de ancorare la zidarie a
consolelor de nord si sud din fata timplei;

— protejarea cu hirtie a zonelor de lucru, consul-
tari, recomandari si supravegheri la ridicarea cu cri-
cul la loc a boltarului de la arcul de vest naos, la in-
locuirea cdramizilor macerate din registrul I, la apli-
carea unor mortare, la executarea hornului si a siste-
mului de functionare in zona nisei de sud naos, la in-
globarea in perete a marginilor de tabld la baza turlei
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Turlda, Apostolul Luca, imagine
[inald dupa conservare-restaurarc.
Pe carte se observa inscriptia cu
vnul ,,1759¢,

Naos, perete nord, Arhanghelul
Vlihail (detaliu), imagine finald;
w sabie se observa inscriptia
1760 fdacut de Teodor zugrav™.

pentru a evita infiltratiile pluviale, la inlocuirea gea-
murilor sparte de la turla si ferestre; cioplirea proe-
minentelor celor 2 placi de beton de la cele doua usi etc.

Toate lucrarile de consolidare a zidariei au fost efec-
tuate in conditii bune, colaborarea intre constructori si
echipa de pictori a functionat eficient, cu toate ca rezol-
varea problemelor de arhitectura a intrerupt si a com-
plicat procesul de conservare-restaurare a picturilor
murale.

Stratul suport a primit urmatoarele tratamente:

— consolidarea desprinderilor prin operatii de in-
jectare cu cazeinat de calciu $i adaos de nisip fin si praf

Pronaos, perete est, reg. 111, 1V,
V| foto inainte de montarea sche-
lei. Se observi. zonele [isurilor si
dislocdrilor de zidéarie care au
fost mascate de chituri necores-
punzatoare.

K CHIY® TING MTLPCL ACSHME Be
HIYZAS ThY ¢ T RS

Pronaos, perete est, reg. 111, IV
\ imagine {inald dupd conser-

vare-restaurarce.

de cardamida dupa necesitati urmate de proptiri. Prega-
titor au fost obturate locurile de scurgere prin tiviri la
marginile frescelor intrerupte si chituirea cracliurilor
fine;

— decaparea tuturor mortarelor si chiturilor straine
(ciment, ipsos) atit din zonele fisurilor de zidirie, cit si
din cimpurile glafurilor la ferestre, usi etc., executata
mecanic cu dalti si instrumente specializate;

— chituri sub nivel in mai multe straturi cu arriccio
din var vechi si nisip de riu ale tuturor fisurilor si la-
cunelor de suport;

http://patrimoniu.gov.ro



Naos, perete vest, reg. 111, Indltarea Maicii Domnului (detaliu), imagine
finald; se observa inscriptia ,,1760“.

Naos, absidd sud, Sf. Gheorghe, imagine finald; se observi inscriptia
» Leodor zu”.

AHieiesee

1160

oy / kR o R
Naos, absidd sud, Sf. Dimitrie (detaliu), imagine finald; se observi in-
scriptia ,, Dimitrie zugraf 1760“.

— chituri la nivel cu un intonaco din var vechi, ni-
sip de riu cernut si tocaturd de cil{i, respectind profila-
tura si ondulatiile frescei initiale in zona adiacenta;

— Inldturarea corpurilor straine: cele doua dulapuri
din nisele de nord si sud naos, reteaua de fire electrice
incastratda si nefunctionald, cuiele, piroanele si diblu-
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rile multiple; au fost inlaturate lanturile si falsii tiranti
metalici etc.;

— aplicarea stratului de fresca in lacunele de suport
din registrul draperiei.

Stratul de culoare. O cercetare amanuntita in condi-
tii de schela a tuturor spatiilor pictate a dus la desci-
frarea tipurilor si gradelor de degradari; coeziunea in-
terna a stratului pictural se pierdea pe intinse supra-
fete, cecea ce constituia degradarea cea mai grava a pic-
turilor. Dupa probe concludente in maj multe zone s-a
trecut la fixarea desprinderilor de culoare cu dispersie
de cazeinat de Ca transparent, fixator cu rezultate bune
si la alte monumente din tara, fabricat de laboratorul
de chimie al Institutului de  Arte Plastice ,Nicolae Gri-
gorescu* Bucuresti. S-au folosit concentratii gradate de
la 2,5 la 4,50/ in functie de zone, dupa culcarea desprin-
derilor, folosindu-se presarea cu tampoane de vata prin
intermediul foliei de polietilena. Inlaturarea stratului de
depuneri de praf si fum s-a efectuat prin procedee fizico-
chimice cu solutii usor bazice de carbonat de amoniu
inglobate in pulpa de hirtie, compresa cu timp de ac-
tiune mediu care a inlesnit inlaturarea compusilor grasi
ai fumului. S-a actionat pe intreaga suprafata in func-
tie de zone in etapa din 1987. Indepirtarea repictarilor
in tempera si ulei s-a efectuat cu comprese usor bazice
si cu aport marit de bazicitate in functie de cantitatea
si duritatea liantilor folositi, imbinate cu raclari atente
facute - cu bisturiul si eliminarea reziduurilor cu tam-
poane de vata si apa.

Decaparea tencuielilor si a gledurilor de ciment si
ipsos de pe suprafata stratului de culoare s-a facut me-
canic cu bisturiul si spatule speciale, evitindu-se ero-
darile.

Inlaturarea petelor intinse de tonalitate inchisda pro-
venite de la ,vernisari® (ungeri) cu substante grase s-a
efectuat prin amestecuri de solventi; tricloretilend, al-
cool butilic, acetona, alcool etilic ete. in proportii stabi-
lite dupa probe si consultdri cu inginerul chimist. Aco-
lo unde substantele grase au fost absorbite in grosimea
stratului pictural s-au evitat insistentele pentru a nu
produce erodari. Crusta de murdarie aderenta la cu-
loare s-a curatat cu solutii usor bazice frecate usor cu
pensula, reziduurile fiind in permanentd culese cu tam-
poane de vata in apa.

S-a efectuat o curatare selectiva in functie de na-
tura pigmentilor si de starea de conservare a zonelor,
pe zone mici, controlate.

Inlaturarea sarurilor s-a practicat cu mijloace me-
canice si chimice, in cazul sarurilor insolubile folosin-
du-se un principiu de inmuiere prin comprese repetate
de sugativa imbibate cu carbonat de amoniu, raclari
cu bisturiu si un principiu de stabilizare prin comprese
de hidroxid de bariu. In zona boltirilor din naos, unde
sarurile s-au combinat cu substante grase si au format
o crusta compactd si translucida (stuc) intaritda si de
temperaturile ridicate degajate de focurile executate in
naos, s-au intercalat si substante bazice pentru a rupe
coeziunea moleculard a acestor suprapuneri. Operatiu-
nea, in ansamblul ei, a necesitat foarte multa manopera
si timp, fiind reluata si in etapa din 1988.

Depozitele masive de ceara si parafina s-au indepar-
tat mecanic cu bisturiul, iar rdmasitele cu tampoane de
vata in xilen sau petrosin.

Intregul set de operatiuni care a urmérit inlatura-
rea depunerilor si a tuturor suprapunerilor de pe stratul
pictural a functionat sub principiul selectiv, evitindu-se
fenomenele de erodare fizica si degradare chimicd. S-a
cautat recuperarea luminozitatii tonale si a intensitatii
cromatice initiale (temperate de patina vremii), toate
subordonate unitdtii de ansamblu. Dupd indepartarea
tuturor suprapunerilor s-au chituit lacunele de strat
pictural cu carbonat de Ca purificat, legat cu emulsie
de cazeind. Reintegrarea cromatici s-a facut prin me-

http://patrimoniu.gov.ro




Fotografie in timpul lucrdrilor de ridicare a bisericiila noua cotd de inil-
Epkd P
time, in anul 1981,

toda wvelatura in cazul lacunelor de culoare pe suportul
original. S-au folosit culori de apa si un adaos de liant,
emulsia de cazeinda recomandata de  inginerul chimist
1. Istudor, pentru a se evita eventualele stergeri de la
scurgerea condensurilor, dar pastrind un caracter rever-
sibil.

Pe noile chituri din c¢impul picturii s-au efectuat re-
constituiri ale desenului si cromaticii intrerupte, dupa
reperele din zond sau similare. Reintegrarea compozi-
tionala si cromatica pe noile suporturi s-a facut in teh-
nica fresca cu notarca in tratteggio pentru diferentierc
de original. S-a considerat mai potrivita aceasta abor-
dare, deoarece monumentul are un microclimat mai u-
med (inconjurat de ape), favorizant condensurilor cit si
atacurilor biologice. S-a evitat prin aceasta obtinerea
unor suprafete mari de reintegrare cromatica cu liant
proteic (emulsia de brinza de vaci) ce ar putea hrani
atacurile biologice, liantul respectiv fiind limitat numai
la velatura.

De altfel, dupa etapa din 1987, datorita faptului ci
biserica avea schela in interior, fiind fara sursa de cal-
dura si neaerisita (din noiembrie pind in mai 1988 a stat
inchisa) au aparut unele atacuri de mucegai in zonele
de nord si est ale ferestrelor de la turlid. In vara anului

The hermitage is located in the “Ostrov’’ park, in the resort Cali-
manesti-Cliciulata, Vilcea county, an isle which was raised with about six
meters as a result of the important hydroenergetical works which took
place in this area.

The archeological and documentary researches attest the assembly
in the 14th century. A group of the monks living here moved to Cozia
monastery between 1388 —1393, the monastery being a new one; since
1500 it has been mentioned as a nunnery. The present day church with
its patron, “Virgin Mary’s birth”’, was built by Lady Despina and Neagce
Basarab in 1522, as is written on the stone in front of the entrance
door, It was executed on relatively small sizes, on a triconic plan, with
a steeple on the nave and a semicircular arch on the narthex, the mate-

SUMMARY

Biserica Ostrov-Cidliminesti. Vedere dinspre nord, noiembrie 1988 (Foto-
grafiile au fost executate de pictorii: Silviu Petrescu, Andrei Scirlatescu
si Viorel Grimalschi).

1488, acestea au fost stopate prin dezinfectarea cu o s0-
lutie de catiotim in apa concentratie 10/,.

Intregul ansamblu de lucrari de la Schitul Ostrov a
cautat sa conserve elementele originale oferind arhi-
tecturii, stratului suport si stratului pictural un plus de
rezistenta in timp. Operatiunile de inlaturare a depune-
rilor si suprapunerilor straine au fost conduse selectiv
pentru a nu se produce erodari sau degradari chimice
ale pigmentilor, urmarindu-se recuperarca luminozitatii
si intensitatii cromatice initiale si pastrindu-se starea
de patind dobindita in decursul vremii. Reintegrarile
cromatice si de compozitie au cautat sa se replieze cit mai
sensibil conceptiei originale, inlaturind cit mai mult po-
sibil situatiile cu grad ridicat de interpretare tehnica si
artistica.

Pentru o buna intretinere a monumentului, benefi-
ciarului i s-au recomandat urmatoarele:

— aslgurarca unci surse de caldura in sezonul rece
care sa nu polueze interiorul;

— aerisireca dupa vizita unor grupuri mari de oameni
pentru evitarea formarii condensurilor;

— interzicerca arderii luminarilor in interior, pentru
aceasta construindu-se piese speciale la exterior;

— curatenia sa se faca in conditii optime pentru a
nu ridica praful pe pereti;

— iluminarea clectrica la candelabru, timpla si posta-
mente speciale cu fir la priza, nu.pe pereti;

— confectionarca unor jaluzele speciale pentru prote-
jarca picturilor din pridvor de ploile si vinturile razante,
ce pot fi trase in jos in caz de necesitate;

— plantarea in zona de nord a bisericii atit in curte,
cit si in parc a unor arbori cu crestere inaltd pentru
a estompa puterea vinturilor de nord care fac ca ploile
sau zapada sa ude puternic zidaria de la turla pina la
baza.

rials used being stone and brick, joined by mortar of lime and sand. Lady
Despina herself retired to this place as nun Platonida, after her husband’s
and son’s deaths. Later, Michael the Brave’s mother will do the same,
under the name of Teofana. At the beginning, the church was not painted,
Lady Despina wculd rather hang cn the white-washed walls a rich
collection of wooden icons, some of them of great value, which are to
be found today at theArt Museum of Romania. The present-day fresco
was executed in the 18th century, respectively in 1752, as is written
in the altar, while the other rooms were built in 1760, according
to the mention on the nave. In 1981 the monument was strengthened on
the outside and under foundation with reinforced concrete ete., after
which it was raised with alcut six meters to the new level of the isle.
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Between 1987 — 1988, the team of painters-restorers cooperated with the
building engineers for continuing inside too the consolidation of resis-
tence structure because in the course of time sinking phenomena tool
place, while the carthquakes dislodged the walls longitudinally and deeply
fissured all tension zones. The fresco layer was subjected to a multitude
of degradations among which foundation detachements in large amounts,
serious [resco gaps and scalings of the painting layer, unsuitable super-
posings ol re-paintings and varnishes, salts, massive deposits of dust,
smoke and wax, ete. The foundation layer was consolidated by injections
with caseinate of Ca, the old mortars having bein removed and replaced
by new ones, made of traditional materials, old lime, river sand and
chopped oakum ete. The colour layer was fixed with transparent disper-
sion of caseinate of Ca in graded concentrations, depending on the case,

L’ermitage est emplace das le parce ,Ostrovul® (de la station
Calimanesti—Caciulata du Département de Vilcea), une ile qui
a ¢t haussee d'environ 6m a la suite d'amples travaux hydro-
énergétiques exécuteés dans la zone.

Les recherches archcéologiques et documentaires attestent cet
ensemble depuis le X1V-e sicele. Le 1388 & 1393, une partie des
moines de cet ermitage sont partis au monastére Cozia nouvell-
ement construit ot, depuis 1500, 'ermitage fut mentionné comme
monastere de nonnes. I'église actuellé, qui a comme féte patronale
la Naissance de la Vierge, a ¢été construite par Despina et
Neagoe Basarab en 1522, conformément a l'inscription votive en
pierre sur la porte d’entrée. De dimensions relativement réduites,
sur un plan triconque, au clocher sur la nef et a voute demi-
ceylindrique sur le pronaos, 1',glise a ¢été faite en pierre et
brique, lice a I'aide de mortier de chaux et de sable. La pricesse
Despina s'est retirée la sous le nom Platonida aprés la mort de
son mari et de son fils. Plus tard, la mere de Michel le Brave
fit la méme chose sous le nom- Teofana. Au début, 'église n’a
pas ¢te peinte, car le princesse Despina a préféré de pendre aux
murs blanchis a la chaux une riche collection d’icones sur bois
dont quelques-unes, de grande valeur, sont exposées aujourd’hui
au Musée d’Art. La fresque actuelle a été faite au XVIII-e
sicele, respectivement en 1752, comme le dit Pinscription votive
de l'autel et en 1760, cans les autres picces, comme le mentionne
une autre inscription, de la nef. En 1981, ont été faites de multi-
ples ceintures extérieures et sous le fondement en béton arme,
aprés quoi le monument a ¢été hauss¢ d’environ 6m, au niveau
de l'ile. Dans les anndes 1987—1988, I'¢quipe de peintres
restaurateurs a collaboré avec les ingénieurs constructeurs pour

RESUME

all superposings and deposits being removed by physical-chemical devices
from thinner to thicker solutions, according to the needs, and perma-
nently checked. The aim was to recover the initial brightnzss and chro-
matic intensity for decyphering the artistic conception used by the master-
painters. The chromatic reintegration by “velatura’ and “trattegio”
was performed as close as possible to the tonalities and shades of the
neighbouring zones, considering the unity of the monument,

During the works of preserving-restoring, the painter-restorers dis-
covered in the steeple, nave and porch several inscriptions containing the
year of painting- 1760, as well as the names of their authors: Teodor,
painter and Dimitrie, painter, artists who adorned the church with an
iconography peculiar to post-Brancoveanu age and who practised an
exquisite art with obvious elements of folk tradition.

continuer la consolidation de la structure de résistance a 'inté-
rieur aussi, o 'on a découvert qu’a travers les années, les phéno-
moenes de tassement et les séismes avaient disloqué la maconnerie
longitudinalement et avaient fortement fissuré toutes les zones
de tension. La couche de la fresque, a été affectée par une multi-
tude de dégradations dont: des détachements du support en
grandes quantités, d’importantes lacunes de fresque, des mortiers
cde ciment, des superpositions de plusieurs peintures et de vernis
inadcéquats, de sels, des dépdts massifs de poussicre, de fumdée
et de cire ete. La couche support a été consolidée par des injec-
tions a caséinat de Ca, en ¢écartant les mortiers étrangers et en
appliquant de nouveaux, faits en matériaux traditionnels: chaux,
sable de riviere, étoupes ete, La couche de couleur a été fixée
a l'aide d’'une dispersion de casc¢inat de Ca dans des concen-
trations graduelles, selon le cas, toutes les superpositions et les
dépots étant écartés par des procédés physico-chimiques depuis
des solutions plus faibles a des solutions plus concentrées, en
fonction des neécessités et tenus sous controle. On a essayé de
récupérer la luminosité et Vintensité chromatique initiale pour
déchiffrer la conception artistique pratiquée par les peintres
d’églises. La réintégration chromatique par les techniques velatura
ot tratteggio a tenu compte des tonalités et des nuances des
zones adjacentes afin de préserver I'unité de l'ensemble.

Pendant les travaux de conservation-restauration, les pein-
tres restaurateurs ont découvert dans le clocher, la nef et la
galerie extérieure plusieurs datations des peintures avec l'an 1760
ainsi que les noms des auteurs: Teodor-peintre et Dimitrie-peintre,
artistes qui ont, orné¢ 'église d’une iconographie spécifique a
I"époque post-Brancoveanu et qui ont pratiqué un art de sommet,
avec des ¢léments manifestes de tradition populaire.
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