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60 de ani de la făurirea 
PARTIDULUI COMUNIST ROMÂN 

Locuri. case şi sedii legate 
de făurirea Partidului Comunist Român 

U n loc important în cercetarea tre
cutului glorios de luptă revolu ţio

nară a Partidului Comunist Româ n îl 
constituie depi tarea şi cunoaşterea locu
rilor, ca elor ş i sediilor legate de activi
tatea fortelor revolutionare si democra
tice din 'ţara noastră, în fr~nte cu co
muniştii. 

În cele ce urmează ne vom ocupa de 
etapa i$torică, inaugurată de înfăptuirea 
statului national unitar român în anul 
1918, cînd mişcarea revoluţionară şi de
mocratică , actiunile muncitoreşti îm
bracă, pe lîngă conţinutul lor economic, 
şi un pronunţat caracter politic. Mişcarea 

GHEORGHE NEACŞU -----

muncitorească cunoaşte în această pe
rioadă ample manifestări pe linia clari
ficării ideologice, formulării programului, 
tacticii şi strategiei pe care le impuneau 
noilP- conditii istorice. 

În anii ~vîntului revolutionar, în ca
drul marilor actiuni, mun~itorii au ac
ţionat în front ~nic în vederea apărării 
intereselor lor, interese care erau ale 
întregului popor. Radicalizarea mişcării 
socialiste şi muncitoreşti, maturizarea 
conştiinţei proletare, care s-au produs 
în această perioadă, sînt atestate de 
valul ridicării la luptă a muncitorilor 
din întreaga ţară, de la oraşe şi sate, 

Sala „Parc" din str. Ardealului nr. 2 ln care socialiştii din Alba Iulia !au pregătit "şi organizat numeroase 
acţiuni revoluţionare în a nii 19 18- 192 1 
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({u111nu l muncitoresc din Arad, str. P a ri s nr. 2, 
unde s-a aflat ş i sediul secţi u nii locale a P a rti 

du lui Social ist. 

şi sînt rezulta tul fi resc al numeroaselor 
adunrt ri , înt runiri m itinguri si demon
s traţ ii pregă ti te ' şi hotărîte 'în sediile 
si casele miscări i socialiste de reprezen
tan ti i celor {n ulti si oprimati . 

. S~cl ii le ş i ca ele' mişcării ' muncitoreşti 
d 111 această perioadă îşi au o istorie bine 
de fini tă, constituind adevărate tribune 
ale confruntări lor de idei, şcoli ele edu
caţ i e pol it ică , ideologică ş i organizatori că . 

P rin tre cele m ai renum ite şi frecven
t ate locuri de către m uncitorimea din 
capitala ţării , care a cunoscut animaţ ia 
speci fică marilor acţiuni din anii avîn
tului revolutionar 1918- 1921 este se
diul Partidu'lui Socialist si ai miscării 
sindicale care se afla în ~t r. Sf. Ibnică 
nr. 12. Aici social i şti i au desfăşurat nu-
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meroase acţiuni printre care, onferinta 
mişcă r i i socialiste d in 2'5- 26 ma i 19 19, 
care a aproba t Programul P artidului 
Socialist, Congresul Partidului ocialist 
d in octombrie 1919, şedin ţ a Consiliu lui 
general d in l 0- 11 oct om brie 1920, unde 
s-a ho tărî t organizarea secţiuni lor socia
liste din în t reaga ţară într-un pa rtid 
centralizat , cu un stat ut unic. Tot a ici 
au fun ctiona t redact ia si administra tia 
ziarului ;, ocialismul' ; - ~rgan central d e 
presă al P ar t id ului Socialist şi al C niu nii 
Sindicale, sed iul Comi tetului Central a l 
Mişcăr i i ti neretulu i, Librăria soc i ali s tă 
ş i Societa tea de ajutor, „ Munca" . 

În urma războiului , în ciuda g reutăţ ilor 
m ateriale, organizaţiile socialist e cu spri
j inul efect iv al m uncitori lor au amena ja t 

Localul u nde îş i a\·ea sed iul , în a n ii 19 1 - 192 I, 
secţiunea Braşov a Par ti dul ui Socia lis t 
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şi au pus la dispoziţia secţiunilor şi sub
secţiunilor Partidului Socialist, a orga
nizaţiilor sindicale din Bucureşti , un 
număr însemnat de case, sedii şi să li , 
printre care amintim sălile : „Baia Ovi
diu" din str. Birj arii Vechi, nr. 17, „Mă
gurele" , „Piscului '', „Dudeşti " , „Marna" , 
„ GriYiţa", „Casa Poporului" , „ 13 Sep
tembrie" ş . a. Multe din acţiunile politico
organizatorice ale organ izaţiilor socialiste 
din Bucureşti au fost pregătite în casele 
situa te pe Calea Dudeşti nr. 1- 3, 11 
şi 23, str. Mitropolit Iosif nr. 1- 3, 
str. Izvor nr. 34 , str. Sf. Ionică nr. 5 
(unde a funcţionat şi Cercul de editură 
socialistă), Calea Văcăreşti nr. 2- 4 etc. 

Schimburile de opinii , dezbaterile din 
cadrul amplului proces de clarificare 
ideologică au cunoscut noi dimensiuni 
în urma grevei generale din octombrie 
1920. Cu acest prilej la întrunirile şi 
adunările socialiste şi sindicale desfă
şurate în toată ţara s-a pus cu toată 
acuitatea problema transformării parti
dului socialist în partid comunist. 
După stabilirea datei ţinerii Congresu

lui şi a ordinii de zi , organizaţiile socia
liste din Bucureşti au iniţiat şi organizat 
la sediile lor num eroase şedinţe şi întru
niri în care au dezbătut docum entele 
Congresului din mai 1921. 

Clădirea din Bucureşti, str. Birjarii Vechi nr. 17, 
în care se a fl a sediul unei subsecţiuni a Partidului 

Socialis t în anii 19 18- 192 1 
Clădirea d in Bră il a, s tr. Pomilor nr. 5, în care se 
a fl a sediul secţiunii locale a Partidului Socialist 

• ••• 
•/ . 
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Clădirea din Cluj, str. IGivari nr. 20, în care soci ali ştii au ţinut şedinţe pentru desem narea - de l egaţil o r 
la Congresul din mai 192 l 

La sediul redactiei ziarului „Socialis
mul", care din 19i 1 se afla în str. Aca
demiei nr. 35 - 37, ş i unde funcţiona şi 
secretariatul partidului după în chiderea 
sediului central, din str. f. Ionică nr. 12, 
a fost depusă lista del egaţilor pentru ma
rele Congres. 

În perioada avîntului revoluţionar se
diile socialiste şi muncitoreşti din pro
vincie au cunoscut o anima tie deosebită 
în ce priYeş te dezbaterile ~esponsabile , 
prezenţa activ~1 şi dinamică a ociali ,
tilor şi muncitorilor la di cuţii, la pre
gătirea şi întocmirea documentelor şi 
alegerea delegaţilor pentru Congres. 

Socialiştii din Alba Iulia au pregătit 
şi organizat numeroasele lor acţiuni revo
luţi onare din perioada a vîntului revo
lutionar 1918- 1921 în sala „Parc" din 
str. Ardealului. De această sală sînt 
legate cele mai importante manifestări 
organizate de secţiunea locală a Parti
dului Socialist, print re care amintim: 
participarea la Adunarea aţională de 
pe „Cîmpul lui Horea" a maselor popu
lare din judeţul Alba în vederea realizării 
actului Unirii, adunarea din primăvara 
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anului 1920 prilejuită de campania 
ele ctorală în vederea alegerilor parla
mentare ş i şedinţele prilejuite de dez
baterea problemelor lega te de în uşirea 
documentelor Congresului şi de emnarea 
delegaţilor împuterni c iţi 5. voteze trans
formarea Partidului ocialist în Partid 
Comunist . 

În aprilie 1921 Secţiunea locală a 
P artidului ocialist din Arad a anali za t şi 
dezbătut la sediul să u, care funcţiona pe 
str. Paris nr. 2, documentele politice 
, i teoretice cu pnv1re la transfor
marea Partidului ociali st în Partid Co
m uni t şi a ales del egaţi i pentru Con
gres. 
Organ i zaţia locală a Partidului Socia

list din Bacău îsi avea sediul în clădirea 
de pe str. Tave;nelor nr. 5. Aici s-a des
făşurat, înt re anii 1919- 1921 , o vie acti
vitate politică, s-au organizat şedinţe, 
întruniri şi consfătui ri , prin care se che
mau masele la luptă împotriva exploa
tării şi asupririi capitaliste. 

Sediul Secţiunii locale a Partidului So
cialist din Baia Mare a funcţ ionat pe 



Clădirea din Iaşi, str. Ghica \'odă nr. 32, în care se a fl a unul din sedii le mişcării socialis te şi sindicale 

str. Nufărului nr. 5. iar cel al socialiştilor 
din Bîrlad pe str. Eliberării (fostă str. 
Templelor) nr. 16. 

Problemele politico-ideologice şi orga
nizatorice care urmau să fie dezbătute 
de Congresul din mai 1921 au stat şi în 
atenţia numeroaselor şedinţe şi consfă
tuiri organizate de Secţiunea socialis t ă 
din Braşov la sediul său din strada ce se 
numeşte azi 7 Noiembrie nr. 12 („Hotel 
Europa") . 

În vederea convocării Congresului, s-au 
pronunţat şi sociali ştii din Brăila în 
cadrul adunărilor desfăsurate de către 
Secţiunea socialistă al că~ui sediu se afla 
pe str. Pomilor nr. 5 şi mai tîrziu în 
str. Mărăşeşti nr. 47. 

La 27 martie 1921 , socialiştii din 
Buzău, cu prilejul unei şedinţe a secţiunii 
locale care s-a desfă şurat în clădirea de 
pe str. Plevnei nr. 1- 3, au ales delegaţii 
pentru Congres. 

Acţiunile organizate de secţiunea 
Partidului Socialist din Călăraşi au avut loc 
la sediul din str. Ştirbei Vodă. Aici s-au 
ţinut numeroase şedinţe, consfătuiri ş i 
au fost aleşi delegaţii pentru Congres. 

Sociali ştii din Cîmpina au iniţiat ş i 
organizat acţiunile lor revoluţionare şi au 
dezbătut documentele pregătite pentru 
Congres la Casa poporului, situa tă 
pe actuala str. 23 Augu t nr. 5. 

Clujul - citadela mişcă rii muncitoreşti 
din Transilvania - a avut numeroase 
sedii şi case care au const ituit adevărate 
şcoli de educaţ ie proletară . Printre aces
tea amintim casele din străzile numite 
astăzi: Karl Marx nr. 1, Mihail Kogăl
niceanu nr. 7 şi Kovari nr. 20. În aceste 
locuri au fost dezbătute probleme legate 
de necesitatea intensificării luptei pentru 
transformarea Partidului Socialist în Par
tid Comunist şi au fost aleşi delegaţ ii 
la Congres. 

Principalul sediu al mişcării socialiste 
din Constanţa se afla pe str. Ştefan Mi
hăileanu nr. 38. Socialiştii din localitate 
au discutat aici probleme lega te de 
intensificarea luptei pentru revendicări 
economice şi politice şi au ales delegaţii 
pentru Congres. 

Între anii 1918- 1921 marea majoritate 
a acţiunilor organizate de către mişcarea 
socialistă din Craiova a fost iniţiat ă şi 
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Căminul muncitoresc d in Ora dea, str. Cuza Yodă 
nr. 28, unde s-au ţinut numeroase şedinţe a le s;ec
ţi uni i locale a Partidului Socialist 

pregătită la sediul de pe str. Copertari, 
azi 6 :Martie nr. 3. 

Vii discuţi i pe marginea ordinii de zi 
a Congresului din mai 1921 au avut loc 
si la Galati, oras cu vechi traditii revo
iutionare si soci~liste, la sediul 'sectiunii 
lo~ale a 'Partidului Socialist, aflat pe 
str. Instrucţiei, ca ş i în casa cunoscutului 
militant socialist Dumitru Stoiculescu. 

Socialiştii din Iaşi au avut în această 
perioadă mai multe săli şi locuri pentru 
pregătirea şi desfăşurarea acţiunilor lor 
revolutionare. Printre acestea se remarcă 
cele d~ pe străzile : Sărări ei nr. 23, Max 
Wexler nr. 7 şi Ghica Vodă nr. 32. Multe 
din şedinţele şi consfătuirile organizate 
de către muncitorii i eşeni s-au desfăşurat 
la Casa poporului, situată pe str. Socola 
şi inaugurată în anul 1920. 
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Pentru minerii din \'alea J iului , Casa 
poporului din Lupeni, situată pe st r. 
Tudor Vladimirescu nr. 19, reprezintă 
unul din cele mai importante locuri unde 
au fost iniţiat e ş i organizate numeroase 
întruniri şi şedinţe , printre care se re
marcă cca din aprilie 1921 , cu care prilej 
s-au ales reprezentanţii muncitorilor locali 
pentru Congres. 

În primăvara anului 1921 , în sala de 
sedinte a Căminului muncitoresc, aflat 
pe st'r. Cuza Vod ă nr. 28 din Oradea, 
s-au ţinut numeroase şedinţe ale sec
tiunii socialiste unde au fost dezbătute 
probleme legat de organizarea Congre
sului şi desemnarea delegaţilor. 

Sediul organizaţie i Partidului Socialist 
din Piteşt i , situat pe st r. Brădet nr. 1, 
a constitu it locul în care sociali stii locali 
au discutat documentele şi ordinea de 
zi a Congresului din mai 192 l. 

~Iuncitorii petrol i ş ti au discutat cu 
viu interes documentele programatice ale 
Congresului din mai J 921 şi şi-au ales 
delegaţii care să-i reprezinte la acest 
mare forum la sediul sectiunii socialiste 
din Ploie~ti, aflat pe Calea 'Cîmpinei nr. 3. 

Asemenea sedii au funcţionat şi în 
localităţi l e: Deva, pe str. M. Eminescu 
nr. 1; Drobeta-Turnu Severin , pe str. 
Traian nr. 69, unde se afla Casa popo
rului; Focşani, pe str. i\Iihai Viteazul 
nr. 12 ; Făgăraş, pe st r. George Coşbuc 
nr. 3; Giurgiu, în local ul Casei poporului 
(situată pe actualul loc al Casei de cul
tură); Huşi , pe str. 14 Iunie nr. J ; Mără
şeşt i , pe str. Cuza-Vodă nr. 13 ; a tu fare 
pe str. Rozelor nr. 2; ibiu , în Piaţa Ar
melor nr. 4- S ; Tîrgovişte, pe str. Cri
şan nr. 9; Tîrgu Mureş, pe str. Piaţa 
Trandafi rilor nr. 58 ş.a . 

Aşa după cum este cunoscut , Congresul 
general al Partidului ocialist , consacrat 
transformării sale în Partid Comunist , 
şi-a deschis lu crările în ziua de 8 mai 
1921 la Bucuresti, în localul sed iului re
dacţiei ziarului'„Socialimul" , situat pe 
str. Academiei nr. 35- 37, iar două zile 
mai tîrziu s-a mutat în sala Clubului so
cialist din str. Sf. Ionică nr. 12 în urma 
obţinerii aprobării deschiderii 'acestuia. 

În ziua de 11 mai 1921 , după vii şi 
susţinute dezbateri, prin votul reprezen
tanţilor organizaţiilor politice muncito-



reşti din întreaga ţară s-a hotărît aşe
zarea partidului clasei muncitoare pe 
temelia Rom ânie i reîntregite. 
U~irea pe scară naţională a proletaria

tulm într-un unic partid revolu tionar 
- Partidul Comunist Român, a 'creat 
conditii favorabile act ivităti i mişcării 
muncitoreşti şi revoluţionare, 'tuturor for
ţelor progresiste ale ţării, care conduse 
de Partidul Comunist, în noi conditii 
istorice, a ridicat lupta celor ce mun ccs'c, 
indiferent de naţ ionalitate, pe un plan 
superior, ceea ce a dus peste două decenii 
la răsturnarea claselor exploatatoare de 
la putere, asigurîndu-se trecerea la con
struirea socie tăţ ii socialiste în Rom ânia. 

Aniversarea a 60 de ani de la făurirea 
Partidului Comunist Român are loc sub 
semnul angajării plenare a întregului 
popor pentru înfăptuirea tuturor obiec
tivelor stabilite de cel de-al XII-lea 
Congres al partidului care a jalonat 
dezvoltarea societ ăţii noastre în etapa 
următoare, pentru înfăptuirea Progra
mului de făurire a societăţii socialiste 
multilateral dezvoltate şi înaintare a Ro
mâniei spre comunism. 

Prin uriaşa muncă politică şi organiza
torică , Partidul Comunist Român, sub 
conducerea înţeleaptă a secretarului său 
general, preşedintele Republicii Socialiste 

Sediul secţiunii din Pi
teş ti a Partidului So
c ia li s t silna t p c s lr. 

Brădet nr. I 

Placă comemorativă aşezată pe locul unde s-a 
a flat sediul din Drobeta-Turnu Severin a o rgani
zaţiei Partidului Socia list 

Româ:iia, tovarăşul I icolae Ceauşescu , 
s-a afirmat drept forţa politică a socie
tăţii, recunoscut ca a tare de întregul 
nostru popor. 
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/Iii instrucţie - educatie - li 
Aspecte d in activitatea Muzeului politehnic 
laşi , privind educaţia ştiinţifică a tineretului 

.... I n societatea con temporană, mu-
zeul ocupă un loc deoseb it de impor

tant între inst itutiile instruct iv-edu cative, 
ace ta fiind unu.I dintre mijloacele prin 
care istoria culturii si civiliza tiei unui 
popor ajunge în mod direct în c'o n ştiinţa 
publicului. 

Un muzeu, în general, exercit ă o pu
t ernică influ enţă educa tivă asupra ma
relui public prin toate la turile activi
tăţii sale: prin achi z i ţ i o narea unor impor
tante Yalori , cor.ser varea si restaurarea 
aces tora, prin publicaţii şti'inţifi ce, orga
ni zări de expoziţii temporare, simpozi
oane, conferinte, filme documentare, seri 
muzeale, dar 'cea m ai importantă con
tribuţi e şi -o adu ce muzeul prin expo
z iţi a de bază, care pune în Yaloare, într-un 
mod stiinti fi c si atracti\', cele mai remar
cabi l~ comori . ale culturii si CiYilizatiei 
unui popor. De aceea, es t ~ necesa r ' să 
insi stăm asupra modului de influenţare 
a publi cului prin acti vitatea de îndrumare 
care urmăreşt e pe lîngă direc ţia de edu
ca tie pat rioti că si este t i că, lat ura edu
cat iei stiintifice. ' 
Astf~l la' Muzeul politehnic, în special 

la sec ţia „Energeti ca", în afară de ghi
da jele obi şnuite, se desfăşoară numeroase 
ghidaje- lec ţi i cu grupuri de tineri , în 
special elevi, în timpul cărora se pune un 
accent deosebit pe ideea de supremaţie 
a omului asupra naturii , pe realizările 
din domeniul surselor de energie, pe 
succe.sele obţinute în cucerirea spaţiului 
cosmic. 
Cerce t ările efectuate în epoca contem

porană în legătură cu funcţ i a muzeului 
de tip nou s ubliniază faptu l că muzeul 
are posibilitatea de a vorbi limbajul 
imaginii , limbajul epocii. De aceea, mu-

10 

EU GENIA URS ESCU , ELENA COCU Z -----

zeul poate pătrunde în profunzime în 
cele mai diverse straturi ale publicului 
iar posibilităţile sale de influenţare pot 
fi nelimita te d acă sînt folosite cu perspi
cacitate. 

Astfel, pentru sus ţinerea temei în dis
cuţi e de un real folos sînt imaginile pre
zenta te în muzeu la diferite sectoare 
tematice, cum ar fi motoare cu reactie, 
electro tehnică sau energie atomică . ' În 
acest sens, ce imagini ar putea fi m ai 
convingătoare decît acelea care-l înfă
ţ i şează pe om ajuns pe lună sa u pămîntul 
fotografi at de na vele cosmi ce circum
terestre, sa u cele expli cînd zborul rache
telor în spaţ iul cosmi c? în l egătură cu 
toate acestea, deosebit de con vingă toare 
sînt expli caţ iile ce amintesc de zborul 
navei Apollo 11 care a dus primul om 
pe lună ş i care a putut fi urmărit etapă 
cu e tapă, iar în ziua de 21 iulie 1969 
omenirea întreagă a putut urmări prin 
televiziune, datorită transmisiei prin sa
teliţi , primii paşi ai unui om pe lună . 
Aceasta a în emnat un pas mic pentru 
om , dar un salt uriaş pentru umanitate, 
aşa cum spunea chiar primul om care a 
păşit pe lună, americanul eil Arnstrong. 
De asemenea, şi alte probleme ilustrate 
în muzeu pot demonstra m a terialitatea 
lumii , cum a r fi tabelul periodic al ele
mentelor chimice din natură descoperit 
de Iendeleev, modelele de structură a 
a tomului, reacţia în lanţ pornind de la 
fi siunea nucleului , demonstrată printr-un 
model în functiune sau camera cu ceată 
Wilson . În fata acesteia din urmă vi;i
tatorul rămîn~ impresiona t de faptul că 
poate constata pe viu prezenţa parti
culelor radioactive, prin efectul produs 
de ele, privind traiectoriile de vapori 



<;1 t o~! „Rad io-tehnica 
oas trc" 

' • 111 1 iţi conturate pe traseele par-
L u •: particulele emise de substanţa 
r. d1 ivă din interiorul camerei. 

l zeu, vizitatorii, în special tinerii, 
• • t : iasmează în fata marilor inven-
1 , d;coperiri tehnice' de-a lungul vea-

' • 1 1 îsi aleg modelul oamenilor demni 
i t.' În sec ţia „Înregistrarea şi 
sunetului", tinerii sînt impre-

1 de ingeniozitatea, minuţiozi-
prccizia celor ce au construit 

te expuse, precursoarele automa
. 'r odernc cu comandă după pro-

1 un ~ici , în timpul explicaţiilor, se 

Aspec t de la seara muzeali 
.,Einstci n ş i relativitatea• 

face legătura cu calculatoarele electronic• 
moderne care, aşa cum se ş ti e , în baz; 
unei programări iniţiale rezolvă orice pro 
blemă propusrt. 

P e linia educaţiei ş ti inţifice e înscrii 
şi acţiunile cul tural-educative oraanizab 
de muzeu în special pentru tineretu 
şcolar. Astfel, expoziţii temporare d· 
prestigiu organizate la sediu ca : „Ccn 
tenarul telefonici" şi „Radioul la a 80-; 
aniversare" au avut un ecou deosebi 
în oraşul nostru. Cu ocazia acestor expo 
zi ţii -au organizat şi simpozioane şt iin 
ţifice adecvate la care au participat elev 



clin clase speciale ele fi zică sau pionieri 
ele la cercul de radiotehnică al Casei pio
nierilor, care şi -au prezenta t reali zările 
şi preocupările în domeniile amintite. 

De un mare succes s-a bucurat ş i ex
poziţia „Două decenii de eră cosm i că", 
organi za tă în noiembrie 1977, în holul 
Palatului culturii din Iasi, cu ocazia 
împlin irii a 20 ele an i de l~ lansarea pri
mului satelit artificial al pămîntului. Prc
zentînd m ai întîi problemele privind 
st ruct ura ş i funcţionarea rachetelor, au 
fost puse în evidenţă şi contribu ţi il e ro
mâneşti prioritare ale lui Conrad H aas 
ş i Herman Oberth. Expoziţia a sistema
tizat, în 12 mari capitole, un amplu ma
terial informativ privind experimentările 
efectuate cu sateli ţi ştiin ţi fi ci ş i de tele
comunicaţ ii l ansaţ i pentru studierea pla
netei noastre ş i a satelitului său natu
ral, a spaţiului cosmi c în general ş i a celor
lalte planete, fiind marcate în perm a
nentă priorită tile în diver e cerce tări 
eţcctuate , competiţia şi performanţele ob
ţmute de statele lumii în acest domeniu. 
Deşi bazată în principal pe grafi că 

(texte şi fotocopii), expoziţia s-a bucura t 
de un ră ună tor succes, la reusita ei con
tribuind şi prezentarea unor ' piese ori
ginale şi a unor modele si machete unicate 
obţinute de la Iuze~l tehnic „Prof. 
ing. Dimitrie Leonida" din Bucureşti. 
Vernisajul expoziţiei, ce a beneficiat de 
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.\ spec t de la seara mu· 
zcal ă „ Pro ulema ci vi liza· 
ţ iil o r ex traterestre" 

o l a rgă part ici pa rc el e publi c, a fost în soţ it 
si de o re u sită sca ră muzea l ă organizată 
În colabora1:e cu 1Iuzeul tehnic din Bucu
reşti , la care s-a u prezenta t aspecte clin 
apli caţii le a teli ţi lor arti fi ciali ş i despre 
vehi culele cosmi ce a le viitorului - na \·e
tele spa ţi ale. I nteresa nte film e color, 
adecvate t emei, au completat în fin al 
acţiunea . Era şi firesc ca această expo
ziţ ie să aibă o influ enţă profundă asupra 
publicului v izitator de toate \'Îrstele ş i 
în special asupra tinerilor, deoarece 
a ici au fost în ff1ţ i şate rezultatele unor 
cercetări ştiin ţif i ce de cea mai înaltă 
clasă care au du la o serie ele apli caţii 
senzaţionale : să luăm doar exemplul 
transmisiei informatiilor între cele mai 
îndepă rtate puncte' ale globului au 
între pămînt ş i alte planete cu ajutorul 
sateli ţ ilor artificiali ele telecomunicaţii , 
sau imaginile solului lunar sau ale pla
netelor l\Iarte, Venus şi Jupiter. Toa te 
acestea au constituit dovezi convingă
toare ale pos i bilit ăţ ii de pătrund ere ~ 
ştiinţe i pînă în cele mai adînci ta ine ale 
cunoaşterii universului , ale demonstrării 
materia li tă ţii lumii. 

Şi mecanismul tran miterii undelor el c
tromagnetice în „eter" a fost tra tat pe 
l ~r~ •. cu toate aplicaţ iile , în cadrul expo
z1ţ1e1 „ Radioul la a 80-a aniversare" . 

Ca o finalizare efic ientă a activitătii 
de cercetare ş i documentare, după î;1-



chiderea expoziţiilor, unele au fost trans
formate în expoziţii temporare itinerante, 
bazate numai pe grafică. Fiind orga
nizate în diverse întreprinderi, instituţii 
sau şcoli , expoziţijJe „ Iomente run dez
voltarea telefoniei" , „Din istoria raruo
tehnici i" şi „Din evolu ţia cuceririi spa
ţiului cosmic" au a jutat, atît prin lim
bajul imaginii cît şi prin ghidaj, la popu
larizarea cunoştinţelor legate de unele 
dintre cele mai interesante şi utile dome
nii ale ci vilizaţiei contemporane. 

Serile muzeale cu teme ca: „Albert 
Einstein şi reia tivi ta tea" , „Probleme ac
tuale ale cercetării spaţiului cosmic", 
„De la pila electrică la maser şi laser", 
„Din trecutul tehnico-ştiinţifi c al Iaşu
lui" Problema civilizatiilor extrateres
tre' : Şi filme documenta~e legate de te
mele respective s-au bucurat de un succes 
deosebit în faţa tinerilor participanţi, 
acestea contribuind la răspînilirea în 
rîndurile celor prezenţi a cunoştinţelor 

Aspec te de la s impozionul 
„Din trecutul tehni co-şt i in 
ţific a l oraşului l aş i " 

privind cele mai valoroase cuceriri ale 
ştiinţe i ş i tehnicii run trecut şi de ast ăzi. 

De asemenea, în şcoli s-au ţi nu t o 
serie de expuneri cu proiecţii cum ar fi: 
„Reali zări energe tice, surse de energie 
actuale şi de per pectivă", „Henri Coandă 
inventa torul avionului cu reactie" In
venţii şi descoperiri româneşti", '„:Mari 
con tructori şi inventatori români în do
meniul aviaţiei şi rachetodinamicii", toate 
acestea contribuind la popularizarea cu
noştinţelor privind participarea inteli
genţei româneşti la dezvoltarea tezau
rului t ehnico-ştiinţific universal. 

În concluzie, considerăm util şi con
vingător sistemul acesta complex (expo
ziţii, simpozioane, filme) de educatie 
ştiinţifică în care tinerilor li se expli'că 
fenomenele fizice şi chimice, în profun
zime, folosind exponate, imagini, scheme, 
dispozitive experimentale, putînd cu
noaşte ilirect cele mai valoroase realizări 
din domeniile ştiinţei şi tehnicii. 

13 



De la lecţia de desen desfăşurată în muzeu 
la educaţia estetică a copiilor 

---------------- ---------- IULIANA TURCU -----

C a un mod de popularizare efi
cientă a Muzeului de artă contem

porană şi de atragere căt re simezele sale 
a unui număr cît mai mare de vizitatori 
dintre locuitorii orasului nostru - Galati, 
începîn<l din 1973, 'muze ul nostru a i1~i
ţi at acţiuni speciale, di\·ersificate, în 
funcţ i e de vîrsta ş i pregătirea publicului 
Yizitator. 

A tfel că p entru elevi i claselor I - IV, 
care au fost mobilizati srt Yină sub con
ducerea învăţători lor,' organizaţi pe clase, 
am preconizat, ca, pe lîngă contactul cu 
opera de artă sub formă de ghidaj rea
lizat de muzeograf, să existe şi contactul 
prin realizarea unor desene în sălile de 
expunere, în faţa tablourilor preferate de 
elevi. Pentru început le-am oferit blocuri 
de desen si creioane colorate cu care des
cifrau ele~entele picturii sa,u chiar ale 
sculpturii în faţa cărora s-au oprit. 
Aces t mod de a-i opri mai îndelung 
asupra uneia din lucrările originale exis
tente în muzeu a fost gîndit de noi mai 
ales pentru a-i familiariza cu atmosfera 
muzeului, încît să capete deprinderea de 
a se simţi lejer între operele de artă şi 
mai puţin de a-i instrui, sistematic şi de 
a face din aceste ore problemă de cer
cetare. 
Totuşi , nevoia unui cadru propriu în 

care să se poată realiza comunicarea 
între elevi si îndrumător ne-a făcut să 
găsim soluţi~ unei săli speciale în cadrul 
muzeului , unde la început copiii trebuiau 
să vină cu hîrtie, culori, pensulă de 
acasă. Uneltele de lucru fiind diverse 
nici rezultatele nu puteau fi conclu
dente. oluţia optimă a fost găsită în for
mula în care continuăm şi acum - elevii, 
în momentul în care trec din muzeu în 
sala de desen, găsesc totul pregătit, pe 
locuri , astfel ca să nu mai existe preocu
pări de altă natură . Am ales culoarea de 
tempera, în borcane mari în pastă groasă, 
cu pensule mari şi hîrtia respectivă. 
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Cu lucrările realizate în acest fel în 
cadrul muzeului am realizat expoziţii 
atît în mu zeu cît si în afara lui la mai 
multe institutii el~ cultură din oras, 
scoli si taberd de vară din jude ţ. Pri~ 
popul~rizarea acestor lu crări -a reuşit 
popularizarea acţiunii, astfel încît de la 
redeschiderea muzeului, în fi ecare an, 
soli citările şcolilor pentru colaborare sînt 
su bstan tiale. 

Un m~ment important care ne-a deter
minat să aprofundăm şi mai mult pro
blema a fost apariţia , în anul 197 5, a 
programei învăţămîntului care propune 
o nouă orientare în ce priveşte orele de 
educaţie plasti că în şcoli. Se pune ac
centul pe problemele de limbaj artistic, 
de teorie a culorilor, a formelor, în funcţie 
de vîrstă . Noua programă este un in
strument pre ţio pentru profesorii de 
desen l a clasele V- VIII fiind în con
cordantă cu noile cerinte în domeniul 
educaţiei estetice la c~pi i de vîrstă 
şcolară . I\Iai puţin familiariza ţi cu me
toda nouă de lucru şi cu noţiunile noi 
introduse sînt îm·ă tătorii claselor I-IV. 
P entru acest mot'iv ne-am gîndit să 
facem aceste demonstraţii practice la 
elevii claselor I - IV (uneori chiar la 
cererea învăţătorilor). 

Grupuri in stituţionalizate cu formarea 
dirijată pentru această vîrstă există la 
Ca a pionierilor, care însă lucrează cu 
un număr restrîns de elevi si se bazează 
pe instruirea elevilor la c~re înclinatia 
pentru plastică a fost deja semnal~tă 
de edu~ator sau.este pur ş i simplu dorinţa 
elevulm respectiv. 

La muzeu, forma de instruire poate fi 
mai complexă , în primul rînd prin cola
borarea dintre învăţător ş i specialistul 
din muzeu, participînd întreaga clasă 
la cîteva ore succesive. 

În al doilea rînd, în decursul unui an 
şcolar se perindă la muzeu un număr mare 
de clase din şcoli diferite, încît devine 



o . a_cţiune de masă în rîndul şcolarilor 
m1c1 cu care, pe lîngă instruire, realizăm 
familiarizarea lor cu muzeul. 

Mai complexă poate fi datorită fap
tului că este un cadru nou, un cadru 
special în care lucrările practice sînt pre
.-:edate de ghidaje speciale în muzeu, 
unde se pune accentul pe noţiunile care 
urmează să fie experimenta te practic de 
elevi. 

Din practica de pînă acum s-a con
statat eficienta acestei metode eficientă 
pe care noi n~ o măsurăm prin 'depistar~a 
unor talente mai deosebite ci prin faptul 
că toţi elevii unei clase, chiar şi cei 
care erau considera ti de către învătători 
ca incapabili de a ~ontinua o idee' plas
tică, să fie la acelasi nivel cu ceilalti, 
ba uneori să demo~streze resurse n~
bănuite de învăţător şi chiar de părinţi. 
De remarcat este şi plăcerea cu care 
revin la aceste ore si seriozitatea cu care 
lucrează pe timp c~ trece. 

În cele ce urmează vom schi ta ele
rr.entele care prezintă interes din punctul 
nostru de vedere şi care este începutul 
experienţei noastre după o metodă pro
pusă de noi în concordanţă cu metoda 
emisă de Ministerul Învăţămîntului , adap
tată la condiţiile specifice din muzeul 
nostru. 

Fiecărei clase care solicită această co
laborare îi acordăm un număr de cinci 
cursuri (din două în două săptămîni) 
astfel ca să fie posibilă trecerea prin 
muzeu a unui număr cît mai mare de clase. 

Orele pe probleme decurg în ordinea 
următoare, fiecare oră practică fiind 
precedată de ghidaj, de expunerea pe 
lucrările din muzeu, pe anumite săli: 

I. Noţiuni generale asupra genurilor 
artei, a limbajului specific şi a materia
lelor specifice folosit e de creatori. De 
exemplu, despre peisaj, natură statică 
la Ciucurencu, Ghiaţă şi compoziţiile 
de culoare la Ţuculescu. Despre modelaj 
la Jalea, Irimescu, despre cioplitul în lemn 
la Vida Geza. 
Oră practică de pictură „Pom în

florit" - noţiuni despre culori şi folosirea 
lor, despre gestul, modul cum se pictează, 
despre posibilităţile multiple de a pune 
culoarea cu pensula fapt semnalat pentru 
ei şi la pictorii analizaţi în muzeu. După 

apariţia primelor trăsături pe h!rtie, se 
trece pe la fiecare elev pentru ca m func
ţie de ceea ce propune să i se stimuleze fan
tezia în med verbal. Se evidentiază mereu 
ceea ce este o reuşit ă la fiecar~, mai ales 
în timpul lucrului. În faza finală, la 
analiza picturii terminate, copii au capa
cita tea de a evalua just valoarea fie
căruia, si trebuie lăsati singuri să o facă, 
dirijare~ îndrumătorului făcîndu-se numai 
în timpul lucrului. 

2. l oţiuni despre culoare şi formă 
diferentiat pe autori, despre gamele de 
culori ~pecifice fiecărui creator, noţiuni 
de teorie a culorilor, reci-calde, despre 
combinaţi i de culori şi compunerea ele
mentelor pe pînză, despre proporţie, pe~
spect ivă, atît la picturi cît şi la sculptun . 

a) oră pract i că-pictură „Portret" 
b) oră pract ică-modelaj în lut „Bust" 
Se începe prin construirea de elemente 

geometrice care formează bustul (para
lelipiped, cilindru, sferă, ovoid) care se 
clădesc . Apoi, fiecare elev construieşte 
un personaj propus de el cu toate acce
soriile necesare, lăsîndu-le libertate de
plină de lucru dar cu ajutorul sugestiilor 
celui care-i îndrumă. 

3. Toţiuni despre reprezentarea rea
lităţii în artă, despre reprezentarea după 
natură, din imaginatie, despre simbol. 
a) - oră pract ică _: „Compozi ţie din 
imaginaţie", pictură, cu o t emă dată, 
scene din realitatea înconjurătoare , dar 
şi cu un element principal dat asupra 
căruia se insistă de către îndrumător, 
prin descrierea verbală . 

4. Noţiuni despre arta decorativă -
despre specificul limbajului, materialele 
folosite (în secţia de artă decorativă). 
a) - oră practică - „Motiv decorativ" cu 
accent pe exactitatea mînuirii pensulei 
în conturarea de linii şi pete de culori. 

Este cunoscut faptul că dintre toate 
simţurile cel al văzului este cel mai greu 
de îndreptat, după o deprindere eronată. 
Astfel că educarea estetică si s tematică, 
pe baze ştiin ţifice , este absolut necesară 
şi trebuie făcută în acelaşi ritm cu cele
lalte deprinderi şi în corelaţie cu ele. Iată 
de ce considerrtm că lecţiile de desen 
desfăşurate în muzeu de micii elevi con
stituie o „practică artistică, estetică", echi
valent efectiv al practicii de producţie. 
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/I~ istoria muzeograf iei li 

Muzeografie românească la Sibiu 
la începutul secolului al XX-iea 

M uzeografia, ,tiinţă şi artă deo
potrivă , tră i e, te în zilele noastre 

o dezvoltare deosebită . e mîndrim cu 
faptul că, aproape în toate componen
tele sale, ea a fost cunoscută înaintaşilor, 
care au străbătut prin practică drumul 
de la diletantism la profesionism. P entru 
a evidentia cele de mai sus vom folosi 
cîteva do~umente ale „ Asociaţiunii pentru 
literatura română şi cultura poporului 
român - Astra" , publicate în organele 
sale de pre ă „Transilvania" şi „Anale" 
din ani i 1905- 1906. În cele ce urmează 
dorim să rememorăm cîteva fapte din 
act ivitatea unor deschizători de drumuri 
în tărîmul muzeografi ei din Transilvania. 

În zilele de 19- 20 august 1905 la 
Sibiu au avut loc marile serbări ale 
Astrei. Ele au constat din spectacole, 
conferinţe, excur~ii etc., dar în special 
dintr-o „Expoziţie etnografică şi isto
ri co-culturală" şi din inaugurarea „Muze
ului Asociaţiunii" . 

Concepţiile care fundamentează orga
nizarea expoziţiei şi a :Muzeului sînt 
dintre cele mai serioase si bine ancorate 
în epocă . „111uzeele se a;anjează în cate
goria instituţi1:lor culturale mai înalte" 
spune A. Mocsony - unul din marii do-
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natori - la inaugurarea Muzeului Astrei 
(„Transilvania", nr. 5, 1905, p. 163). 

e mai spunea, la acea dată, că ,,Ideea 
muzeului nu e scoasă din adîncimea 
cărţ1:lor, ci din sufletul poporului, acest 
frvor bogat, elocvent şi nepieritor. Mitzeul 
e arsenalul cel mai puternic cit care 
îşi apără un popor originea, individuali
tatea şi tot ce a moştenit de la străbimi". 
Scopul imediat al organizării expoziţiei 
din 1905 (Loc. cit., nr. 1, 1905, p. 2) 
era de „a pune bazele colecţiilor ce va 
avea să le adăpostească Nluzettl în viitor" 
şi de „a da publicului mare atît românesc, 
cît şi străin o icoană mai fidelă a stărilor, 
activităţilor şi năzuinţelor poporuliti nos
tru, ca de o parte să întărească în noi 
înşine conştit"11ţa forţei noastre naţionale 
şi totodată să impună şi străinilor respectul 
cuvenit p entr?t importanţa elementului nos
tru în această tară" . Toate cele de mai 
sus se pot asiri-iila formulărilor moderne 
care desemnează rolul muzeului: acela 
de a păstra vestigiile şi acela de a le 
folosi în educaţie, cu scop patriotic - la 
acea dată conditionat si de situatia isto
rică specială, - ' fără a ignora ii-iteresul 
şi rigoarea ştiinţifică, după cum vom 
vedea . mai jos. 



Clădirea muzeului ş i bi
bliotecii ASTRA- ibiu 

Pentru realizarea acestor aspiraţii se 
construise şi „Muzeul" preconizat la 
adunarea din 1897 de la Mediaş ca o 
„Casă aţională" şi terminat în 1905, 
avînd ca bază materială donatiile insti
tuţiilor româneşti şi ale unor' persoane 
particulare recrutate din toate păturile 
sociale. Organizatori ai expoziţiei erau 
membrii unei comisii speciale. Din ea 
au făcut parte, printre alţii : I. Suluţiu, 
Al. Lapedatu, C. Diaconovici, dr. Le
meny, Şt . Stroia, A. Bârseanu, M. Togan, 
dr. V. Bologa etc. în procesul acestei 
munci se parcurg toate etapele organi
zării unor expoziţii. La loc central se 
situează problema tematicii care i-a pre
ocupat în mod deosebit pe organizatorii 
din 1905 , aşa cum este esenţială şi în 
zilele noastre. Ea era numită atunci 
„programă" şi a cunoscut, cum e şi 

firesc, mai multe stadii pînă la „defini
tivare", pe care le vom expune în con
tinuare. La început - încă din 1904 -
s-au alcătuit, sigur, după o mai îndelun
gată meditaţie, nişte „puncte de ori-

entare", în cadrul apelului adresat poten
ţialilor expozanţi, trasîndu-se cadrul ge
neral în care se înscria conţinutul expo
ziţiei. În primul număr al „Transilva
niei" din 1905 (p. 4 sqq) se publică o 
„Programă prealabilă" care structurează 
materialul în trei părţi: A. Partea etno
grafică, B. Partea istorică, C. Partea 
culturală, specificîndu-se şi spaţiile pe 
care le va ocupa fiecare parte, respectiv 
etajul I al „Casei Naţionale" (noua clădire 
a „Muzeului") şi al Şcolii de fete. Prima 
parte, aranjată în 3 camere urma să 
ilustreze: „Poporul ţărănesc şi portul 
lui" prin colecţii de păpuşi mari şi mici 
îmbrăcate în diferite costume, precum şi 
fotografii cu această categorie de obiecte; 
„Industria de casă" şi „Situaţia geogra
fică a românilor" cu hărţi, tabele, foto
grafii etc. Hărţile urmau să fie cît „va 
fi posibil şi în relief". Aceeaşi „parte" 
expunea colecţii de „interes etnografic": 
unelte agricole, păstorit (a se aranja 
o stînă întreagă cu toate „întocmirile"), 
vînatul şi pescuitul, industria minieră 
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(aur, fi er, cărbune , sare etc.). P artea a 
2-a cumula obiecte : acte istorice, „reli
quii" de la 1848, portrete, manuscrise, 
obiecte ale marilor bărbaţi , iar cea de-a 
3-a - partea culturală - urma să tra
teze istoria ş i situaţ ia bisericii, Astrei, 
soc ietăţi lor culturale, artelor frumoase, 
li teraturii, presei şi băncilor. 

Cele de mai sus dezvăluie viziunea or
ganizatorilor care doreau să le cuprindă 
într-o programă prealabilă, pasibilă de 
îmbunătăţ i ri, care au apărut şi s-au impus 
pe parcurs, în urma multor di scuţii, 
în special la nivelul secţiilor de spe
cialitate, dar şi al Comisiei instituite în 
acest scop la 16 februarie 1905. 

În 29 aprilie 1905 („Anale", nr. 2, 
p. 17). Comitetul Central a adoptat „Pro
grama Expoziţiunii etnografice şi isto
rico-culturale" ... - tematica definitivă. 
Ea este, de departe, mult mai detaliată, 
îmbogăţ i tă cu noi „chestiuni", reorgani
zată faţă de precedenta. Materialul, de 
data aceasta, era organizat în două părti: 
etnografic şi istorico-cultural. Fiecare par
te se subîmparte în „despărţăminte" şi 
apoi în „secţiuni" după cum urmează: 
Partea etnografică. Desp. A. ituatia 
geografică, viaţa comunală şi casele ~o
mânilor din tară, cu sectii corespunză
toare. Desp. 

1

B. - Stările' poporului ro
mân de la ţară, cu secţiile : Tipul şi 
portul ţărănesc, Locuinţa ţăranului ro
mân. Desp. C. - I ndustria de casă cu 
secţiile : Textilă şi alte industrii de casă . 
Desp. D. - Ocupaţiile agricole cu sec
ţiile : Agricultura, Economia vitelor, Cul
tura viermilor de mătase , Industria agri
c?lă,_ Păsţoritul. Desp. E. - Alte ocupa
ţiuni de interes etnografic cu sediile : Vî
n a tul şi pescuitul , Industria 'minieră . 

Partea istorico-culturală. Desp. F . -
Expoziţia istorică cu sectiunile : I storia 
politică, Istoria culturală'. I storia mili
tară . Desp. G. Bisericile române. Desp. H. 
Literatura şi ştiinţa cu secţiunile respec
tive. Desp. I. Artele frumoase şi industria 
de artă cu secţiunile: Pictura, Sculptura, 
Muzica română, Artişti români, Industria 
de artă. Desp. J. - Societăti culturale 
cu secţiune specială „A ociaţiu.nea". Desp. 
K. - Expoziţiunea Băncilor - generală 
şi specială. 
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E ste evidentă aici dorinţa organizato
rilor de a folosi totul, de a nu scăpa 
nimic din ce ar fi putut vorbi despre 
existenţa poporului rom ân. E ste, indis
cutabil, o mare bogăţie de probleme, 
aspecte, care era firesc să aducă cu sine 
şi cîteva repetări, substituiri nedorite, 
dispersări ale unor terne unitare. Exem
plificăm: Casa şi locuinţa ţăranilor sînt 
tratate separat , documente, diplome des
pre istoria comunelor erau incluse la 
„etnografie", obiecte de artă numeroase 
figurează la „Bisericile române", în ace
laşi timp în care sectorul de artă rămîne 
insuficient dezvoltat, cum vor recunoaste 
şi organizatorii la închiderea expozi tiei. 
Adeseori includerea într-o sectie se făcea 
după calitatea expozantului ; „Socie t ă
ţi le culturale" prezintă piesele într-un 
singur loc, oricare ar fi fost natura lor. 

Se relevă însă şi preocupări care sînt 
de. do_meniul tehnicii muzeografice pro
pnu-z1se. De exemplu , chiar în această 
„Programă" se preconizează, la Expo
ziţia Băncilor, „o masă în miy"locul sălii 
spre a fi accesibilă din toate laturile" . S~ 
m~i .. f~ceau ~i „Tablouri grafice" , cu 
„Imn ş1 nu pnn cifre", de diferite culori 
„discuri împărţite în secţiuni sau fîşii 
colorate" . Toate - „suplimentate" şi cu 
portrete - pentru un mai mare efect 
es t~tic, pentru variaţie, pentru a-şi atinge 
mai uşor scopul de sugestie şi informatie. 
Dacă ?orim .să cunoaştem ce s-a expus 

cu adevarat dm această tematică , avem 
l~ îndemî~ă „Catalogul" expoziţiei, rea
h:at, dup~ cum :1~ mărturiseşte autorul 
sau (C:. D1aconov1.c1), c~ întîrziere şi în 
con~1ţ1~ nu _ţocmai propice, datorită fap
tulm c~ ~nu ex:r.ozanţi au trimis piesele 
prea hrzm, altu le-au ridicat imediat 
după închi~erea' expoziţie i, documentarea 
a fost realizată adeseori prin corespon
denţă etc. 

. Part.ea etnografică a fost cea mai bine 
şi va~iat rep~ezentată . . P e lîngă piesele 
devemţe clasice acestm sector şi unele 
deosebite, cum a fost „o stînă de mărime 
naturală" , reţinem pe cele de minerit 
e~puse de despărţămîntul Astra din Ora~ 
viţ~, ~c~le de vinărit din Sebeşul Săsesc, 
albma.nt .de ~a Mag ~i evident cele păs
toreşti ~n JUrul Sibiului. Cele peste 
60 de piese - animale şi păsări (natu-



ralizate), arme şi alte unelte de vînă
toare - venite de la Braşov, au întregit în 
chip fericit sectorul „Alte ocupaţii agri
cole" . Societatea „Concordia" din Bu
cium a prezentat chiar „spălatul aurului 
printr-un lucrător de mină trimis anitme" . 
A suscitat interes, de asemenea, „un 
mare şi preţios gritp de păpuşi" care re
prezenta serbarea junilor din Braşov, 
exponat apreciat în multe oraşe din 
Europa şi America, aşezat de donatori, 

cit cheltuiala lor" într-o sală a muzeului. 
" Bogat a fost ilustrată partea de istorie 
a poporului român. Cu toate că multe 
piese, care i-ar fi aparţinut de drept, au 
figurat în alte „despărţăminte", au fost 
prezentate antichităţi roma?e, sigilii, ~n:1~ 
vechi sau legate de man personalitaţi 
paşoptiste , scrisori, autografe, diplome 
ale „boierilor" români din Ţara Făgă
raşului, insigne, buzduganul lui Horea 
şi multe, foarte multe. altele. Au fosţ 
prezenţi în această secţie „ 121 expozanţi 
w peste 750 de piese de natură foarte 
diferită". . . . 

Secţia de artă expunea: cimpoaie, vio
line cello-ul" lui C. Porumbescu, com
pozf tii de Iacob Mureşan şi Ion Vidu. 
De ~semenea, plăci de teracotă , baso
reliefuri, portrete de Sava Henţia şi 
tablouri de Mişu Pop. . 

Expoziţiile societăţilor române ~n Ar
deal constituiau un interesant capitol de 
istorie de la sfîrşitul şi începutul seco
lelor XIX şi XX. 

La această mare sărbătoare au expus, 
aşa cum admitea regulament~ special 
întocmit, locuitori din Ardeal ş1 de pre
tutindeni: din Bucureşti, Tulcea, Tg. 
Jiu, Craiova, Vien~, Saraje~o. ;t~, dar 
şi străini care susţmea~ a~hvit'.lţ~e. r~
mâneşti cum au fost cei trei saşi sibieni, 
editorul W. K. Krafft - membru al 
Asociaţiunii, intelectualul Emil .Sige~us 
şi fotograful Emil Fischer~ evidenJt.at 
pentru participare la aceasta expoziţie. 

Donaţiile, achiziţiile .s~u~ :pe?,tru exp~
ziţia temporară, „parhcipanle s-au fa: 
cut ca şi în zilele noastre, în. urma _unei 
intense activităţi de populanzare şi de 
cercetări. 

Toate realizările s-au datorat unor oa
meni care întruchipau însuşiri~e esenţial~ 
ale muzeografului: aceea de mtelectuah 

şi de oameni pasionaţi pentru frumoase 
idei patriotice şi culturale. Din această 
unitate s-au putut dezvolta principu, 
metode, tehnici pe care le foloseşte şi 
astăzi muzeografia modernă. Ne per
mitem să amintim cîteva mai importante, 
pe lîngă cea a tematicii şi a constituirii 
şi îmbogăţirii fondurilor, de care am 
vorbit sumar mai sus. 

Asigurarea spaţiului corespunzător de 
depozitare şi expunere este esenţială şi 
în viziunea muzeografilor de la 1905. 
De aceea ei au şi construit o clădire 
specială şi au alcătuit un Regulament 
pentru folosirea ei („Anale", 3, 1906, 
p. 67), pe care, după cum dovedesc 
procesele verbale, îl şi respectă. Repar
tiţia spaţiilor (obiecte mari şi ~rele sînt 
expuse numai la subsol), are m vedere 
o creştere a colecţiilor. Asigurarea împo
triva incendiilor li se pare obligatorie, 
de această grij ă se leagă şi „introducerea 
apeductului" ,(„Anale" , 2, 1905, p. 44) 
„absolut indispensabilă atît din conside
raţiuni higienice cît şi de siguranţă la o 
astfel de zidire mare care adăposteşte 
colecţiunile unui muzeu". 
Evidenţa patrimoniului pare a fi fost 

însă deficitară, după cum se poate deduce 
şi din cele spuse cu privire la Catalogul 
expoziţiei. Dar nu ideile despre evidenţă 
sînt superficiale, ci lipsa personalului 
şi numeroase alte impedimente le fac 
necorespunzătoare. „Sistematizarea" (în
fiinţarea) postului de custode a fost 
amînată pentru anul bugetar 1906. Acesta 
trebuia să corespundă din punct de 
vedere profesional, era angajat prin con
curs, şi chiar „se vor preferi concurenţii, 
cu experienţă pe acest teren" („Anale", 
6, 1905, p. 297). În decembrie 1906 exista 
un custode „interior", cu un onorar de 
200 coroane şi o odaie i el urma să aran
jeze şi să catalogheze obiectele din muzeu. 
Pentru alcătuirea documentelor de evi
denţă, încă de la organizarea expoziţiei 
se ceruse ca fiecare obiect să fie însoţit 
de un buletin (1/8 coală) care să cuprindă: 
numele obiectului, destinaţia lui, va
loarea, numele autorului, proprietarului, 
trimiţătorului. Se semnala aici şi dacă 
obiectul era donat, propus pentru vînzare 
sau, de nu, adresa de remitere. E pre
văzut şi cazul special - rezolvat în 
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zilele noastre prin fişe cumulative: atunc! 
cînd sînt mai multe obiecte ale umu 
expozant, el le va însemna cu un număr 
curent pc fi ecare în buletinul principal 
şi va anexa şi un buletin separat pentru 
fiecare obiect („Anale" , 2, 1905, p. 32). 

Instituţie de păstrare ş i valorificare 
a vestigiilor, muzeul sibian, pus la dis
pozi tia vizitatorilor ( Transilvania", nr. 3, 
190{ p. 168) este 'prilej şi loc de alte 
numeroase ce rce tări, interferîndu-şi acti
vitatea cu a altor institutii. Se au în 
vedere pe cele din domeni~l artei popu
lare, cele ale istoriei, cînd se propune un 
premiu de 1000 coroane pentru o istorie 
a poporului român din Ungaria ş i Ardeal 
(„Anale" , 4, 1906, p. 185 ) sau cînd se 
cer conferinţe despre împlinirea a „ 18 se
coli de la cuprinderea Daciei şi colo
nizarea ei cu Romani" („Anale" , 4, 1906, 
p. 144). Mai sînt apoi mult discutatele 
încercări ş i reali zări - în special ale lui 
A. Bârseanu - privind studiul nomencla
turii populare relativă la car, plug şi 
război de ţewt, care a antrenat elevi ş i 
profesori . 

Prin oameni si posibilităti de realizare 
este asociată a~ti v ită ţii m~zeografi ce şi 
aceea de a trimite publicaţie i din Viena 
„Bauernhaus" a ocietăţ ii inginerilor şi 
arhi tect ilor materiale referitoare la casele 
ţărăneşti ale românilor. 

Cercetări statistice pe teren, de mare 
amploare, s-au programat în vederea 
organ izării chiar a expoziţie i, întîi de 
către fi ecare secţie , apoi pe chestionare 
unice. S-a avu t în vedere şi lucrarea si
multană pentru „Dicţionarul geografi c al 
comitatelor cu popor românesc din Un
garia" lucrare „în prospect a se fa ce cit 
conwrsul ocietăţii geografice române" 
(„Anale' ', 4, 1905, p. 167). 

Deosebit de curajoase - şi pozitive -
ni se par a fi cercetările privind un „Mu
zeu al limbii române" ce ar fi venit să se 
integreze în cel existent. Propunerea 
aparţinea lui Iosif Popovici, iar secţiunea 
literară urma să se pronunţe asupra ei 
numai cînd se va cunoaşte sit uaţia din
tr-un raport detaliat (ianuarie 1905 ). 
R aportul prezentat în mart ie programa 
un muzeu const ituit din sectiile foto
grafică, fonografică şi fiziologică şi se 
pare că a mulţumit conducerea Asocia-
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tiunii , deoarece se promite subvenţionarea 
~ctiunii. Se continuau studiile, prele
ge;ile, expunerile unor „probe vii" de 
limbă română din toate părţile ţări i atît 
de necesare „studierii temeinice a dialec
telor limbii noastre .. . un servici nepreţuit 
ştiinţei româneşti" . 

Valoros ni se pare ş i fap tul că, trepte 
indispensabile realizări lor din 1905, e 
propuneau cu ins i s te n ţă expozi ţ iile tem
porare ş i parţi ale, fi e „cit ocazia adună
rilor cercuale" , fi e - la etaj ul I al mu
zeului - mereu reînnoite expoziţii „de 
scurtă durată" . La fel ş i preocupările pen
tru dotarea cu mijloace moderne de 
comunicare vizuală si de info rmare; un 
apara t de proiecţie pentru noua clădi re 
(Asociaţiunea dispunea în 1905 de 5 
„skinoptioa ne") sau publicaţiile de spe
cialitate: „Erdely fozeurn" din Cluj 
ş i „Ethnographia" din Buda, ,,l\Ionu
mente austro-ungare în cuvinte şi chipuri" 
( părţi de interes românesc), „de care va 
fi trebuinţă - atît la expoz1:ţie , cît şi la 
aranjarea tnuzeului şi care şi de alt
minterea nu poate lipsi dintr' o bibliotecă 
ca a A ociaţiunii . .. " 

Cu institutii similare sau înrudite înt 
întretinute ;elat ii, uneori strînse, cor
diale: Directorii i:nuzeelor din Sibiu („Mu
zeul Brukenthal", „Muzeul de ştiinţe 
naturale" , şi „Muzeul Carpatin"), al Mu
zeului de etnografie din Budapesta, pre
şedintele şi membrii Academiei Române 
sînt invitat i la inaugurarea si serbările 
iuzeului , 'parti cipă la adunări festi ve 

ale Societ ătii Muzeului Transilvan, oferă 
„invitaţiuni (sfaturi, n.n.) preţioa se pen
tru instalarea Muzeului Asociatiunii" si 
îsi dau concursul la numeroase' alte a~
ţiuni („Anale", 2, 1905, p. 43). Cu Bucu
reştiul se cultivă cele mai fireşti şi calde 
legături culturale. Astfel, sibienii re ţi
nuseră că „îndeosebi fraţii noştri din R e
gatul român . .. s-au prezentat la serbările 
noastre în nu1năr preste aşteptare mare şi 
prin reprezentanţii lor cei 1nai distinşi" 
(„Anale", 1, 1906, p . 29) printre care ş i 

icolae Iorga. 
Expoziţia şi inaugurarea Muzeului au 

fost un deplin succes, confirmat şi de 
impresiile favorabile din presă . Slujitoare 
a artei muzicale, dar şi ca simbol al unui 
ataşament frăţesc , cu prestigiul său 



deosebit , a venit aici „Societatea corală 
Carmen din Bucureşti" , s-a ţinut con
ferinţa despre „Activitatea jurnalistică 
şi istoriografia lui G. Bariţiu" de către 
I. Lupaş, s-a organizat o excursie docu
mentară şi de recreare în împrejurimi 
( ălişte), a avut loc „Conferin ţa băncilor 
române" . Activităţ i multiple, toate de 
înaltă ţinută, cu un profit de ordin 
moral. „ l\ it se putea ca un popor conştient 
de menirea sa natională si dornic de 
progres . .. să nu ~ibă pri~epere p entru 
bttml'rile 1·deale ale neamului său si să 
rămfnă fără 11n centru cultural , mide' să-şi 
adăpostească reliqitiile trecutuliti său şi 
productele preţ?'oase ale 'muncii sale na
ţionale" („Transilvania", nr. 1, 1905, 
p. 2). 

RESillIE 

L 'au teur presente, a partir des informa tions 
fourn ies par Ies publications „Transilvania" (La 
T ransylvanie) et „Anale" (Annales) (pour la pe-

riode 1905- 1906), editees par L'Association pour 
la litterature et la culture du peuple roumain 
(ASTRA). l'organisation de l'Exposition ethno
graphique et historique-cultnrelle et du lVIusee 
de !'Association en aoilt 1905, a Sibiu. 

L es deux realisations museales ont en a leur 
base parti cnli <! rement l'enthousiasme de quelques 
gens cuJtives de Transylvanie qui ont ete en 
egale mesure des donateurs de patrimoine et des 
organisateurs . On donne des details sur Ies etapes 
de la realisation du Musee de !'Assoc iation q ui 
a en comme point de depart la structuration d 'une 
thematique avec des chapitres et des sous-chapi tres 
- soumise au debat publique - la redaction de 
la thematique proprement-dite, l'identification des 
solutions museo- techniques Ies plus adequates et 
la concretisation de la thema tiq ue. Un bâtiment 
sp ecial a et e construit pour le Musee et on a red igc 
son „ R eglement". On a publie un Catalogue pour 
l'ex-position ethnographique. 

L'exposition et le Musee out joui d'un grand 
succis, confirme a ussi par Ies chroniques elogieuses 
parues dans la presse. 

Par Ies donnees presentees dans cet article 
l'auteur ajoute de nouveaux temoignages concer
nant l'histoire de la museographie roumaine. 

Din istoricul Muzeului de antichităţi 
din laşi 

""I n 1916 peisajul cultural-ştiinţific 
al Iaşului se îmbogăţeşte cu o 

nouă instituţie , prima de acest fel din 
Moldova: Muzeul de antichităţi. 

Initiatorul său, Orest Tafrali, fusese 
numi( la 1 iunie 1913, în baza articolului 
81 din Legea învăţărnîntului secundar şi 
superior, titular al Catedrei de arheologie 
de pe lîngă Faculta tea de litere din Iaşi. 
Savant de reputaţie europeană, autor al 
unor lucrări care „au îmbogăţit ştiinţa 
cit rezultate remarcabile" 1, O. Tafrali fusese 
solicitat pentru un post în învăţămîntul 
superior francez, dar se întorsese în ţară , 
spune A. D. X enopol, „să răspîndească 
lumină pe pămîntul românesc" 2

• Făcuse 
în capitala Franţei studii strălucite şi 

RODICA RADU -----

aducea de acolo un suflu novator pentru 
dezvoltarea învăţămîntului istoric ieşean . 
Student al lui Gh. Diehl, C. Millet, 
M. Collignon, repetitor pentru cursul de 
limba română al Şcolii de limbi orientale 
din Paris, el transplanta la Iaşi nu numai 
o manieră specifică în susţinerea curs}1-
rilor, desăvîrşit slujită de un real talent 
oratoric, ci şi idei noi privind instituţiile 
culturale polarizate de sistemul de învă
ţămînt superior. Fost bibliotecar la una 
din cele mai mari biblioteci de artă şi 
arheologie din Paris, cea iniţiată de 
Ch. Drouet, colaborator la cîteva reviste 
de specialitate din capitala Franţei, autor 
al unor studii privind valori istorice şi 
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I 

Profeso ru! Orest Ta frali 

culturale ale lumii antice adăpostite în 
muzeele de acolo, dealtfel fost secretar 
al Muzeului national de antichităti din 
Bucureşti, O. Tafrali avea o idee ' clară 
asupra potenţelor ştiinţifice şi cultural
educative ale unei institutii muzeale. 

În cei 24 de ani cît a prof:sat cu devo
tament o conştiincioasă activitate didac
tică şi ştiinţifică, el şi-a legat numele de 
iniţierea şi dezvoltarea Muzeului de anti
chităţi. Regăsirea vechii arhive a acestei 
instituţii, păstrată peste ani, azi în pa
trimoniul Institutului de istorie şi arheo
logie „A. D. Xenopol" din Iaşi, permite 
completarea unei pagini din istoricul 
muzeologiei ieşene şi româneşti. 

Încă din 1914, O. Tafrali a început să 
militeze pentru ideea creării unui muzeu 
de antichităţi, „care să servească studiului 
şi lucrărilor practice ale studenţilor şi să 
fie un institut de cultură istorică si artis
tică p entrit popor" 3• Ideea nu er~ nouă; 
ea fusese lansată de Teohari Antonescu, 
predecesorul său la catedra de arheologie, 
care intenţiona, prin crearea unui astfel 
de muzeu, să dispună de un material 
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ilustrativ pentru cursul său. Peisajul 
cultural al Iaşului, e drept suficient de 
modest în acest domeniu , oferea însă un 
climat favorabi l prin tradiţia creată nu 
numai de încercările de colecţionare din 
secolul trecut , ci ş i prin formele organi
zate existente, precum vechea Pinacotecă, 
colectiile Societătii de medici si natura
listi 'sectia de n~mismati că a Bibliotecii 
C~ntrale; colecţiile etnografice adunate 
în turnul Coliei, antichităţil e provenite 
din colectiile Academiei Mihăilene , ma
terialele descoperite prin săpăturile Bu
tureanu-Beldiceanu în statiunea de la 
Băiceni-Cucuteni şi depozitate la Uni
versitate 4• 

Preluînd ideea predecesorului să u, O. Ta
frali vedea în această institutie „un labo
rator de practică" al catedr~i de arheo
logie, prin colecţii le de care va dispune, 
cît şi prin concentrarea bibliotecilor se
minariilor de istorie antică şi arheologie, 
la care, pentru uzul studenţilor, va adăuga 
şi biblioteca sa. Depunînd intervenţii 
stăruitoare - a căror bază o reprezenta 
imperativul conservării colecţiei de la 
Cucuteni - la ministrul Instrucţiunii, pe 
atunci I. G. Duca, sprijinit şi de o inter
pelare în Parlament a deputatului Dimi
trie larea din Teleorman, Tafrali reu
şeşte să obţină, la începutul anului 1916, 
suma de 3 OOO lei, alocată în bugetul 
Facultăţii de litere pentru închirierea 
unui local 5• 

La 1aprilie 1916, printr-un reprezentant 
al Ministerului , se închiria pentru 5 ani, 
cu suma de 3 500 lei, imobilul Profirei 
Alexandrescu, din strada Paladi nr. 6, 
din care cinci camere pentru „adăpos
tirea colecţiei preistorice a Unt'versităţii 
locale' 6 şi două ca locuinţă pentru 
director. Odată cu suma pentru chirie 
se prevedea în buget şi suma de 120 lei 
pentru un custode, încălzitul si mobi
lierul (pentru care, iniţial, Nlinisterul 
trimite o ordonanţă de plată de 500 lei 7) 

urmînd a se realiza sub acelaşi regim 
financiar ca al laboratoarelor diferitelor 
catedre universitare. Contributia mate
rială personală a iniţiatorului nu va 
rămîne singulară pe parcursul anilor, 
cu atît mai mult cu cît în buget nu fu
seseră prevăzute fonduri pentru achi
ziţii, fotografii etc. 



Iniţial , muzeul se afla în subsidia Minis
terului Instrucţiunii. După primul război 
mondial însă, fiind trecut la departa
mentul Ministerului Artelor, au fost nece
sare numeroase intervenţii din partea 
directorului, discuţii în consiliul profe
soral al Facultăţii de litere 8 , memorii 
către Minister, pentru ca, în consens cu 
caracterul didactic al muzeului, al cărui 
scop declarat era „învăţămîntitl arheologic 
şi artistic al tineretului nostru imiversitar"9 , 

ca anexă a catedrei de arheologie, să se 
revină asupra hotărîrii. Abia la 1 ianuarie 
1924, dezideratul firesc al profesorului 
Tafrali îşi găseşte rezolvarea, muzeul 
fiind trecut din r.ou în bugetul Minis
t erului Instru cţiunii. 

În echitate cu anexele celorlalte catedre 
ş i seminarii, Muzeul de antichităţi bene
ficia de o sumă variabilă din fondul R ec-

toratului (în 1926, de exemplu, aceasta 
era de 100 OOO lei), la aceasta adăugîndu-se 
uneori subvenţii din partea municipa
lităţii. (La 11 martie 1926,. Prefectu~a 
judeţului Iaşi aloca muzeului subvenţia 
anuală de 50 OOO lei)1o. Dacă iniţial per
sonalul era compus din director şi cus
tode, din 1923 muzeul dispune de un de
senator, apoi de un copist care servea şi 

de bibliotecar, supraveghind lucrările 
studenţilor. R educerile bugetare din pe
rioada crizei economice au sporit difi
cultăţile organizatorului pe parcursul exis
tenţei muzeului11• 

La un an de la înfiintare, Muzeul suferă 
o primă lovitură . An'gajarea României 
în prima conflagraţie mondială, cu tot 
cortegiul de sacrificii pe care l-a necesitat 
realizarea dezideratului de unitate na
tională, a zdruncinat si viata universi
tară ieşeană . La 17 ~ai 1917, localul 
muzeului este evacuat. La 27 iulie, O . Ta
frali anunţă 1Iinisterul că a predat pro
fesorului Alexandru Lapedatu, dele
gatul ministerului, o ladă cu cele m ai 
preţioase obiecte pentru a fi evacuate 
în străinătate, odată cu t ezaurul tării 12• 

La 3 august 1917, aflat în pregătirea 
misiunii sale oficiale în străinătate, O. Ta
frali încredinţa Comandantului Pie ţii Iaşi, 

Sediul Muzeului de 
an tichi tăţi din Iaşi 

împreună cu „micul său avitt", şi „obiec
tele aparţinînd naţiunii" din patrimoniul 
muzeului , rămase după evacuare, odată 
cu valoroasa sa bibliotecă 13. 

Iniţial, în localul din strada Paladi, 
fuseseră adunate obiectele din vechea 
colecţie Beldiceanu-Buţureanu, pînă a
tunci păstrate în condiţii improprii în 
subsolurile Universităţii, colecţia adunată 
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de profesorul Teohari Antonescu şi obiec
tele descoperite de Hubert Schmidt la 
Cucuteni-Băiceni în 1910-1911. Expo
ziţia, organizată pe criterii tipologice şi 
de provenienţă, cu dulapurile sale gre
oaie, semăna cu multele colecţii particu
lare, heteroclite, răspîndite în ţară . 

încă de la înfiintare, Tafrali inten
ţiona a clădi un locai nou 14 şi de a da o 
clasificare ştiinţifică colecţiilor sale. I s
toricul Tafrali înţelegea că în contextul 
postbelic „cultura va cimenta neamul 
într-un tot indisolubil şi va forma su/ letele 
tinerimii noastre", iar „universităţile, şcoa
lele şi instit1tţiile culturale trebuie puse în 
măsură să-şi îndeplinească menirea" 15• Din 
aceste considerente, aflat încă în misiune 
guvernamentală la P aris, adresează Mi
nisterului Instrucţiunii un raport în care 
arată necesitatea creării unui muzeu la 
nivelul instituţiilor similare din oraşele 
europene (Nantes, Pergneau, Christianin) , 
„care n-au totuşi însemnătatea l1ti [a Ia
şului] culturală" 16 • Solicitînd o sumă ini
ţială de 500 OOO lei şi un buget anual de 
20 OOO lei pentru achiziţii de obiecte ori
ginale, de facsimile, mulaj e şi material 
demonstrativ-complementar, pentru să
pături arheologice şi plata personalului 
t ehnic, Tafrali spera să poată realiza 
o instituţie muzeală care să răspundă ne
cesitătilor învătămîntului superior si im
perati~elor cult~rale impuse de noul ~adru 
al statului naţional unitar. Dealtfel, 
realizarea unei asemenea institu tii intra 
şi în vederile altor cet ăţeni. În 1919, ma
iorul C. Mărgăritescu promitea rectorului 
Universităţii ieşene un fond neatacabil 
de 4 OOO lei „din sumele adunate de la 
prieteni prin Societatea p entru cultura şi 
învăţătura poporuliti 1'omân"17, pentru crea
rea unui „muzeu, al lVloldovei", prin unirea 
Muzeului Hălăceanu si a muzeului creat 
de Tafrali. ' 
După perturbarea produsă în 1921 în 

activitatea muzeului, prin evacuarea tem
porar ă în corpul de case din curtea exter
natului de fete „Oltea Doamna" (în 
fostul local al laboratorului Slătineanu)1s, 
în 1922 se cumpără, la preţul de 1 350 OOO 
lei, localul din strada Carol 1619• P entru 
a mări fondurile necesare acestei aclu-

24 

zitii directorul muzeuJui ţine o serie de 
co'nferin ţe în beneficiul instituţie i. 
Deşi reparat şi reamenaj~t ,_ of;rind 

muzeului 12 camere de expoz1ţ1 e , c1teva 
încăperi anexă ş i un t eren de 60011'.~· 
localul era insuficient noilor colec ţ11. 
Tafrali visa un edificiu de construcţie 
specială, unde pat:imo?.iu~ .să fie clasi: 
ficat sistematic ş1 şt11nţ1f1c, cu man 
amfiteatre pentru lecţii practice şi con
ferinte, cu o bibliotecă bine dotată 20

, 

dole~ntă la care i se asoc i ază întreg con
siliul profesoral al Facultăţii de litere21 

Sub ministeriatul dr. C. Angelescu, în 
1925, se înaintează planurile arh itectului 
Pompilian care schiţa edificiul viitor, 
dar care nu s-au materializat niciodată . 
Regulamentul muzeului, întocmit de ini
tiatorul său în 192922, îi conturează orga
;uzarea instituţională , a cărei funcţie 
principală de colecţionare ş i conservare 
urmărea un scop didactic-educativ. 

Profesorul de arheologie şi antichităţi 
a depus eforturi mari pentru sporirea 
patrimoniului muzeal. „Eu, domnilor co
legi , - spunea acesta într-o· şedinţă a 
consiliului profesoral - sînt trecător p e la 
acest muzeu. Cine ştie cine va fi mîine 
în locul meu. Dar oricine va veni pe urma 
1nea, de ce să nn găsească ceva vrednic 
lăsatdeînaintaşi?" 23. La acest crez adăuga 
convingerea că „obiectele care se găsesc 
p e teritoriul Moldovei fac parte din teri
toriul moldovean şi trebuiesc păstrate în 
capitala Moldovei, I aşii, care pînă acum 
a fost despuiat sistematic de către alte 
centre de antichitătile sale culturale" 24• 

Din acest punct de' vedere, consideră ca 
„neexplicabilă condescendenţa" cu care s-a 
permis studierea valorilor descoperite de 
savantul german Hubert Schmidt la Cu
cuteni, nu în tară, ci la Berlin, unde o 
parte au şi rămas 25 , subliniind totodată 
necesitatea unei riguroase evidenţe a 
„antichităţilor" descoperite pe teritoriul 

Moldovei. Dealtfel, ideea va fi sustinută 
peste ani de succesorul său la c~tedra 
de arheologie şi prei torie, Radu Vulpe, 
care în 1944 scria într-un memoriu către 
decanul Facultătii de litere: „E dureros 
să constatăm că in capitala provinciei cu 
cea mai frmnoasă ceramică pictată neoli
tică din Europa, în capitala judeţuliti 
care se mîndreşte cu o staţiime ca cea de la 



Citciiteni, n u avem de arătat străinului 
nici măcar o p arte din ce poate arăta Nl u
zeul din B erlin" 26• 

Pe lîngă materialele proveni te din 
săpăturile arheologice întreprinse de pro
fesorul Tafrali, prin strădania acestuia , 
patrimoniul s-a îmbogăţit fie prin adu
cerea unor descoperiri întîmplătoare (de 
exemplu : t ezaurele de la Voineşti , Ho
dora, Cotnari) 27, fie prin transferuri de 
la alte instituţii (j e ţurile lui P etru Rareş 
şi Ghica Vodă de la Pinacoteca din 
Iaşi2B, inscripţiile de la Troesmis-lgliţa 
aduse de la Administraţia pescăriilor din 
Brăila29 , t ezaurul găsit în 1923 la Cucu
teni-Iaşi, prin transfer de la Arhivele 
Statului Bucureşti30 , colecţia de monede 
şi obiectele arheologice ceda te de Biblio
teca centrală uni versit ară din Iaşi3 1 ). 

C olectiile lvl uzeitliti - scria la 31 m ai 
19l6 o.' Tafrali lui Sion Gherei, solici
tîndu-i colecţia de stampe - vor deveni 
nucleul unui mare muzeu. Aceasta nu 
depinde decît de patriotismitl moldovenilor 
care vor contribui la sporirea colecţiilor 
noastre deja renitmite în litmea ştiinţi
fică"a2. Donaţiile Praja, Cardaş-Isaccea, 
Teutu ş .a. aduc valori noi în vitrinele 
Muzeului de antichităţi. La 3 iulie 1928, 
un delegat al Muzeului ridică din strada 
Pojărniciei nr. 2 „obiectele lăsate de de
functa .Mari ana Conta K ernbach prin 

Sala dermu taje şi fotografii 

testament : o bibliotecă, o masă ctt două 
scaune crestate, două icoane, trei oglinzi, 
1m afiş de teatrii de la 1848 încadrat în 
nietaloplastie, do?tă ornamente de la biserica 
lui Ştef an din Hîrlăit, o critce de lemn legată 
în argint, o Sfîntă Treime sculptată în 
letnn"33• 

Prestigiul de care s-a b ucura t O. Ta
frali în lumea ştiinţifi că , mai ales în 
cercurile culturale franceze şi greceşti, 
a înlesnit aducerea unui mare număr de 
mulaj e după sculpturi ale ant i chit ăţ ii, 
executa te la secţ ia de mulaje din P a ris 
a Directiei Muzeelor Na tionale din F ran
ţa34 ş i ~ unor mulaje după st a tuile din 
muzeele din Atena, Delphi ş i Olimpi a, 
oferite de guvernul elen35. În urma unei 
corespondenţe amicale cu generalul Malle
t erre, director al Muzeului Armelor, şi 
cu directorul Muzeului Războiului din 
Paris, O. Tafrali primeşte o interesantă 
colecţie de „afişe artistice de război ", 
precum şi 16 medalii comemorat ive as. 
„Societe de Sciences et de Lettres" din 
Varşovia trimite în 1935 medalia come
morativă „Maria Sklodowska ia Curie"a 7. 
Conformă opticii şi posibilit ă ţilor tim 

pului , organizarea Muzeului de antichi 
t ă ţi era , dacă nu chiar „mai mult o 
intenţie decît o realitate" cum spunea în 
1941 Radu Vulpe, tocmai pentru a de
termina înlesniri privind îmbunătăţirea 
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instituţiei 38, totuşi foarte modestă . Ea 
era departe de a-l mulţumi pe ini ţ i atorul 
său. Însu ş i scopul didactic pentru care 
fusese creat, vizualizarea notiunilor teo
retice cuprinse în curs, pre~wn şi lip a 
de spa ţiu, determina organizarea colec
ţ iilor în secţia „preistori că", „epoca bar
bară", „artă naţională" şi „fotografii". 
Interesant este că muzeul avea şi o 
aşa-zisă „ Secţie modernă" , extrem de 
modestă ca patrimoniu, unde erau adunate 
cîteva documente româneşti şi străine , 
medalii, a fi şe, costume şi obiecte me
moriale39. 

Tafrali avea o extrem de modernă 
idee asupra esteticii muzeale, mai puţin 
susţinută însă de posibilităţile financiare. 
„A vem nevoie - cerea el decanului - de 
dulapuri-vitrine, făcute după modelul celor 
din străinătate, prezentînd condiţiuni de 
soliditate, estetică sobră, montate în fi er, 
cu itşi şi etajere de sticlă"4 o . 

Deschis publicului doar două zile pe 
săptămînă, cu intrarea liberă, muzeul 
a avut numeroşi vizitatori. Numai în 
1935, cu ocazia „Lunii Iaşului ", i-au 
trecut pragul 10 OOO vizitatori. ervind 
în primul rînd intereselor didactice ale 

erninarului de arheologie şi antichităţi, 
Muzeul a fost sediul unor actiuni cul
tural-educative dedicate public~ui larg. 
Î~ 1919, într-una din săli a fost orga
mzată o expoziţie de afişe artistice de 
război, în folosul Societăt ii orfanilor de 
război , căre ia Tafrali îi t;imitea în luna 
august suma de 209 lei, „produsul intră
rilor încasate"41. 

În 1927, iniţiind, cu sacrificii materiale 
revista „Arta şi Arheologia", al cărui 
scop era să publice „studii despre trecutul 
îndepărtat al teriton:ilor care alcătuiesc 
statul nostru, atît despre istoria artistică 
a neamului românesc ... cît şi despre ma
nifestările actuale ale artistilor nostri" 42 
Tafrali a înlesnit totodată valorificare~ 
ştiinţifică a patrimoniului muzeului. Ast
fel, Muzeul de antichităţi devine o pre
zenţă în viaţa cultural-ştiin ţi fică a ora
şului . M'.1-i mult, în aprilie 1926, Oficiul 
Internaţional al Muzeelor, de pe lîngă 
Institutul Internaţional de Cooperare In
telectuală din Paris, îi solicit ă date 
privind organizarea şi patrimoniul, în 
vederea unei colaborări internationale43 ' . 
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În noiembrie 1937, la moartea iniţia
torului său, printr-o hotărîre ministe
rială, muzeul este detaşat de Catedra de 
arheologie şi antichităţi , iar director este 
numit profesorul Paul Nicorescu44 • Cu
noscut om de ştiinţă, iniţiator al unui 
interesant muzeu la Cetatea Albă, Paul 

icorescu continuă activitatea predece
sorului său , luptînd pentru reorganizarea 
ştiinţifică a colecţiilor şi optimizarea 
condiţiilor de expunere. Astfel, în iunie 
1942, colecţ i a de mulaj e ş i diapozitive, 
împreună cu toate obiectele cu caracter 
de material didactic sînt cedate Semina
rului de arheologie45, iar în 1943 se ce
dează :Muzeului et nografic al Moldovei, 
prin profesorul Ion Chelcea, întreaga 
colec ţie etnografică46 . Totodată, se soli
cită Ministerului lnstructiunii o sub
venţie de 150 OOO lei „pei;tru procurarea 
de alte obiecte, fie prin săpături, fie prin 
cHmpărare" 47 . De asemenea, aşa cum se 
specifi că în darea de seamă pe anii 
1941 - 1942, „s-a înlocuit şi completat 
vechiul mobilier care în general era cu 
totitl improprt'i.t pentru colecţiile de arheo
logie şi antichităţi. A 1t fost confecţionate 
vitrine noi, potrivit cu cerinţele muzeistice" 4B. 

P e de altă parte, Radu Vulpe, director 
al Seminarului de arheologie, susţinînd 
ideea că l\luzeul de an ti chităti trebuie 
să devină cu adevărat un „;nuzeu de 
istori·e al Moldovei", solicita decanului 
Facultăţii de litere ,.reorganizarea funda
mentală a muzeuliti" 49 şi în primul rînd 
construirea unui local nou, adecva t, mo
dern, :,în care vizitatorul să-şi poată 
fa ce o .idee precisă de bogăţia şi importanţa 
resturilor ·materiale din trecittul atît de 
vechi şi de frămîutat al pămîntului mol
dovenesc"50. 

Principala activitate a muzeului de 
antichită ţi, prin personalul său ştiinţifi c , 
în car~. sînţ ~cun:- integrate tinere speranţe 
ale şt11nţe 1 istonce (D. Berlescu, D. Ciu
rea), continuă să fie cercetarea arheo
logică .. Săpăturile desfăşurate în Mol
d?va ş1 Dob~ogea îmbogăţesc patrimo
~uul .muzeulm ş i aduc da te noi privind 
istona antică. În acelaşi timp, l\Iuzeul 
de antichităţ i continuă să fi e o institutie 
culturală la dispoziţia publicului la;g . 
În aprilie 1940, P aul Nicorescu an un ta 
Primăria Iaş i că biblioteca muzeului este 



deschisă publicului studios ş1 că „acei 
care se interesează de anumite problerne 
de. arheologie, dacă ni se adresează, 
primesc lămuriri şi li se p mie la dispoziţie 
bibliograjt"a necesară"51. 

în anii următori, activitatea muzeului, 
ca şi a celorlalte instituţii culturale din 
ţară, a fost perturbată de starea de răz
boi. Abia din 1949, cînd activitatea sa 
este coordonată de Academia Română52, 
se dă atenţia cuvenită cercetărilor arheo
logice din Moldova, îmbogăţindu-se co
lecţi ile muzeului cu material specific 
local. 

Astăzi, parte din colecţiile modestului 
Muzeu de antichităţi sînt integrate în 
patrimoniul Muzeului etnografic al Mol
dovei. Mulajele după statuile celebre 
ale antichităţii împodobesc holurile Pa
latului Culturii din Iaşi, aparţinînd Mu
zeului de artă de aici. Pe lîngă cea mai 
mare parte din vechiul patrimoniu, care 
i-a servit ca nucleu de formare, actualul 
Muzeu de istorie a Moldovei a preluat 
însăşi raţiunea sa de existenţă, aceea de 
a fi „un institut de cultură istorică pentrn 
popor". Iniţiativa culturală a profesorului 
Orest Tafrali şi-a dovedit astfel, în pers
pectiva anilor, întreaga sa valoare. 
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43 Arh. M. A., dosar 19/ 1926 
44 Arh. St. I „ Fond Facultatea de litere-cores-

pondenţă, dosar 13/ 1937, f. 64, verso 
•5 Arh. M. A„ dosar 137/ 1942, nepaginat 
46 Idem, dosar 124/ 1943- 1944, nepaginat 
47 Idem, dosar 37 / 1942 
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•• Arh. St . I „ Fond Facultatea de li tere-corespon-
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s1 Arh. M. A., dosar 35/ 1940 
52 M. Petrescu-Dîmboviţa, Al . Andronic, Mu

zeul de istorie a Moldovei , Ed. Meridiane, Bucu
reşti, 1966, p. 7 

RESUME 

En 1916, le paysage culturel-scientifique de 
I assy s'est enrichi d 'une nouvelle institution, la 
premiere de ce type en Moldavie: le Musee d 'anti
quites . L'initiative appartenait au professeur Orest 
Tafrali, le titulaire de la chaire d'archeologie et 
d'antiquites de la Faculte des Lettres de Iassy. 
L ' idee avait ete d'ailleurs avancee par son prcde
cesseur, Teohari Antonescu, qu i voulait disposer 
d 'un materiei illustratif pour son cours. Orest 
Tafrali, savant de reputation europeenne, avait 
une conception claire sur Ies possibilites scienti 

27 



fiqu es el instructives-educatives d 'une institution 
museale. II desirait realise r no n scule ment „ un 
laboratoire de pratiquc" d e la ch aire d 'archco
logie, ma is auss i „ un institut d e cu lture h1st onqu c 
po ur Ic- pcuplc". 

Fonde cn 19 16 , dans un local modes te , comme 
an nexc de la chaire d 'a rcheologie, le musec s'es t 
cleveloppe graduellement. Au debut, ii a reuni 
Ies mat cri els provcnus des foui!Jes dans la. s t at10.n 
de Cucu leni . Plus tard, Ic mu cc s'e t cn n ch1 soit 
pa r d es donations, soit par des acqu isilions o u 
a ,·ec de matericls archeologiqu es rcsultes des 
rccherches d e l' initiateu r. Une bclle co llec tion <l e 
moulages d'apres d es s tatues celebres de l'antiquite 
a ete apportee d e France et de Grece . 

En 1927, Ores t Ta fra li a initie la re, ·ue „ L 'Art 
ct l'Archcologie" qui permettait la mise en oeuvre 
d'une maniere scientifique des collec tioDs du musce. 

En 1929, fut rcdige le reglement d u n:usee ce 
i contourait sa personnalile institut10nnelle. 

qu L e musce e tait ouvert au la rge d u public, e tant 
une presencc acti,·e d a ns la v ie c ultt~rell e.-sc ie n 
lifique de la viile. Depuis 1937 la d1rcc tion. du 
mu see a e te confiee a u profcsseur P a ul N1co
rescu, qui s'est preocc.upe el e la r~organisat~ on 
sc icntifiquc des co llech ons ct d e I optim1 za tion 
d es cond itions d'exposition . 

Auj ourd'hui , unc partic de J'ancicn pa trimoine 
se trou,·e dans Ies coll cc lions du :\Iusee ethnograp
hiquc de la 1\lolda,·ie ct du :\lu s~e d 'ar.t d e I '1:ssy. 
Le 1\luscc el ' histoirc ele la :\!olda n e a pns du v1cux 
musec non seule ment la plus grande partie d es 
co!Jections, m a is amsi sa ra ison d 'etre, â savoir 
d e representer „un institut ele culturn historique 
pour Ic de peuplc". Da ns la pcrspcctn·e des an
nees, l' iniliative cu lturc llc du professeur O. Ta
fral i a prouve sa va leur. 

Ion Minulescu, colecţionar de artă 

I mediat după întîiul război mon
dial a început să se impună printre 

colectionarii de artă avizati, un nume 
nou .:_ acela al poetului Io~ Minulescu. 

tunci, mai abitir decît cu ani în 
urmă, datorită şi obligaţiilor funcţiei 
de director general al artelor, vizita ex
poziţiile, se întreţinea cu artiştii plastici, 
era un animator înflăcărat al propăşirii 
artelor plastice, încercînd, din imbold 
personal ş i nu numai ca reprezentant 
oficial, să impulsioneze mişcarea arti -
tică, rev igorată prin activitatea mai mul
tor societ ăţ i artistice, în frunte cu gru
parea „Arta română" şi prin solidari
tatea de breaslă a Sindicatului artelor 
plastice în faţa autorităţilor. Era preţuit 
mai ales de artişti tineri, pentru că, aşa 
cum ne destăinuie pictoriţa Lucia De
metriade-Băl ăcescu, în jurnalul său, ei 
apreciau la acea dată „calităţile lui de 
priceput colecţionar (în materie de pic
tură nouă) de avangardă" . De aceea, con
tinuă pictoriţa, „visul nostru, al tuturor, 
era să figurăm pe pereţii încăperii lui". 
Dacă acum devenise cunoscut în cali

tate de colecţionar de artă, 1inulescu, 
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însă începuse să-s i realizeze colectia cu 
multi ani înainte,' imediat după ~e şi-a 
întemeiat un cămin împreună cu Clau
dia :riiillian, poet ă, sculptoriţă ,i profe
soară de desen decorativ. Ea l-a încurajat 
în nobila pasiune, mai mult strîngînd 
băierile pungii go podăreşti, pentru a-i 
da po ibilitatea unor atari cheltuieli, 
decît cu sfaturi artistice, căci cu simţul 
ău sigur, Minulescu nu şovăia să cum

pere imediat dintr-o expoziţie vreun ta
blou care îi plăcea. De-abia după achi
zitionarea lui , mai întotdeauna în rate, 
îi ' comenta cu consoarta valoarea artis
tică, stabilindu-i locul potrivit în locuinţă. 
Contactul cu arta plastică şi iniţierea 
poetului în acest domeniu se petrecu eră 
în vremea studentiei, la Paris, unde 
legase o st rînsă prietenie cu pictorii 
Ressu şi Galanis, prietenie acreditată 
acolo faţă de colegi şi cunoscuţ i sub de
numirea de „Trinitatea" . 

Mai trebuie să adăugăm că, de la 
întoarcerea din străinătate, Minulescu 
înnoadă vechea prietenie, din timpul 
claselor primare, cu pictorul ! ser, care 



îi va ilust ra prim ele sale volume de ver
suri 1. Prietenia poetului cu Ressu ş i 
Iser devenise foarte strînsă, întrucît toti 
t rei erau aprigi susţin ători ai înnoirilo'r 
în artă ş i luptau cu înd irj ire împotriva 
semănătorismulu i. De aceea, ei sînt pri
mii art i ş ti cărora poetul le-a cumpărat 
tablouri, cînd a dorit să-şi înfrumuse ţeze 
cu lucrări de artă locuin ta din Calea Do
robantilor, nr. 27, unde 'n vizitau săptă
mînal 'o serie de scriitori, poe ţi şi compo
zitori , pentru a citi ş i comenta împreună 
opera poeţilor simboli şti francezi. 

Astfel, în 19! 3, Iser i-a executat pentru 
salon trei panouri în pastel, reprezentînd 
într-un t riptic grupuri de femei nude. Mai 
tîrziu, inspirat de poezia lui Minulescu 
Bazar sentimental, Iser a realizat un 
tablou cu acelaşi t itlu , unde figurează o 
multit udine de obiecte întîlni te în sim
bolica minulesciană. Acest or două lucrări 
li s-au alăturat ulter ior m ulte altele, 
(mai preţuite fiind de către po~esoru~ 
lor) : Odaliscă, SalomeeC!:, Colo1!ibin:;- Ş '~ 
arlechin, Soldatul cu baioneta ş1 Ţarani 
din Argeş 2• Inspirată din viaţa rurală , 
în holul locuintei era expusă lucrarea 
Ţărani pe cîmp l~ ora prînzului de Res~u , 
celălalt prieten al său , care în 194 2, i-a 
realizat portretul, surprinzîndu-i firea 
visătoare si înfătişîndu-1 într-o poză de 
reverie ca~acteri~t ică , pe cînd savura cu 
deliciu o havană . 

Apreciindu-l pe Ressu drept cel mai 
bun portretist al nostru , l-a recomandat 
călduros tuturor prietenilor şi cunoscu
tilor cu stare, pentru a-şi comanda por
tretele la el şi ast fel mulţi dintre ei, 
cum ar fi romancierul Liviu R ebreanu 
şi Tilică Burileanu s-au ales cu portrete 
foarte valoroase. 

Printre prietenii soţilor Mim~lescu men
tionăm si familiile artistelor Nma Arbore, 
prezentă'. în colecţ ie cu mai multe gravuri 
şi Milita Pătrascu , de la care vedem 
Portreti/,z Claudiei Millian (ceramică ro
şie), Maternitate (bronz), Miel (bron~) , 
Nud - f emeie culcată (bronz), Crist (pia: 
tră) şi Pisică (sgrafit to alb pe marmura 
neagră). 

De la bunul şi tăcutul prieten Dărăscu , 
cu care era într-o permanentă întrecere 
vestimentară de modă engleză, poseda 
doar o acuarelă, desigur, dăruită de pictor. 

O deosebită preţuire avea Minulescu 
şi pentru arta maeştrilor Pallady şi Pe
t raşcu , dar cum cu aceş tia nu avea rela
tiile de intimita te existente înt re el ş i 
~e i doi prieteni (Iser şi Ressu) şi cum ni c! 
nu putea să-şi permită achi z i ţ io narea mai 
rn ultor lucrări ale acesto ra, în casa poe
tului nu a existat decît Portretul Claudiei 
Mill1·an de Pallady, executat la Paris, 
şi un I nterior de Petraşcu . 

Iedezmintindu-si însă vocatia de ade
vărat colecfionar,' preferinţei~ lui Mi
nule cu s-au îndreptat spre artiş tii gene
ra tiilor tinere care au debutat imediat 
du'pă războ i ş i au început să se afirme 
uneori încuraj aţ i ş i su sţinuţi oficial de 
el. Astfel, Corneliu .Mihă ilescu , un adept 
al cubismului pînă în 1929 şi apoi al 
suprarealismului, va găsi totala înţelegere 
a poetului 3 , în ciuda unor critici care îl 
acuzau că-l favorizează . Minulescu, încre
zător în talentul lui , l-a sprijinit nu numai 
personal, curnpărîndu-i în timp multe 
lucrări: (Natitră statică, Arhanghel, Sf. 
F rancisc d·in Assis, B otez·ul (ultimele 
trei - ulei pe s ticlă), dar şi sprijinindu-! 
făti ş pentru obţinerea premiului II la 
S~lonul oficial, cu compoziţia Păzitorii 
castelului. Tot astfel se pare că s-au 
petrecut lucrurile şi în cazul premiului 
acordat în 1927 pastelului Pictorul şi 
prietena sa, al Luciei Demetriade Bălă
cescu. 

În duelul de onoare intervenit în iunie 
1927 între criticul ziarului „Universul" , 
V. Bilciurescu şi pictorul Corneliu Mi
hăilescu , duel apl a nat de martorii celor 
două părţi , era implicat şi Ion Minu
lescu. 

Poetul se mîndrea că poate fi găsit în 
compania puţinilor colecţionari pasionaţi 
ai pictorilor avangardişti şi a celor ce 
expuneau cu aceştia . Mai mult, era un 
apărător făţiş al artelor înnoitoare, bra
vînd chiar şi expunîndu-se criticilor, 
în calitat ea sa de .director general, ceea 
ce a dus adeseori la atacarea lui de către 
presa de dreapta care-l acuza ca fiind 
„vîndut evreilor". Dintre aceşti pictori, 
Maxy îi execută un portret fiicei sale 
Mioara Minulescu, iar Brauner - Por
tretul poetuliti (1924). De asemenea, îşi 
îmbogăţeşte colecţia cu lucrări ale artiş
tilor care participă , în diverse manifestări, 
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al ăt uri de cei clin gruparea Contimpora
nul: Vasile Popescu, Petre Iorgulescu
Yor, H. Catargi, )fargareta Sterian, în 
arta cărora îşi punea mari speranţe con
firma te ulterior de fiecare. 

Caz aparte, 1Iinulescu, deşi s-a lăsat 
portretizat de pictori , superstiţios , n-a 
acceptat să fi e imortalizat în sculptură, 
cu toate că prietenii săi cei mai apro
piaţi, Corneliu Medrea ş i Oscar Han, au 
s tăruit îndelung. Doar la insistenţele so
ţie i sale s-a lăsat înduplecat să admită 
ca ea să-i pozeze lui Han pentru un por
tret şi o serie de mici statuete. Cel al 
Mioarei, fii ca sa, pozînd întinsă pe o 
canapea, gen Madame de Recamier, exe
cutat în 1935 de Han, l-a distrus, azvîr
lindu-1 pe podea şi afirmînd că nu doreşte 
o stelă funerară în casa sa. 

Dar pasiunea sa de colecţionar era 
atît de puternj că, încît o insuflă şi fiin
ţelor apropiate, împreună cu care aducea 
clin toate călătoriile djn străinătate obi
ecte de artă decorativă reprezentative 
pentru locurile vizitate: sticlărie de Mu
rano, ceramică din diverse centre fran
ceze, covoare si saluri clin Asia Mică, 
piese arheologi~e 'clin Egipt şi Grecia, 
obiecte răspînclite pretutindeni pe mo
bilele din locuinţă. În ceea ce priveşte 
bibliofilia, atracţia lui Minulescu s-a ma
nifestat cu precădere pentru cartea fran
ceză, secondată, la mare distantă, de 
cea românească. Din prima categorie, 
poseda cărţi _în ecli ţii princeps, în 
legături speciale, ale poeţilor simbolişti. 
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Ion l\linulescu in mi j
locu l unor artişti plastici 
cunoscuţi 

În privinţa bibliofiliei româneşti s-a pre
ocupat mai ales să sprijine apariţia unor 
volume, subvenţionînd singur sau îm
preună cu alţi poeţ i culegeri de poezii 
ilustrate de graficieni români renumiţi: 
Drăguţescu, Dobrian, -I ser, L. D. Bă
lăcescu ş.a. 

De mult gust ş i rafinament artistic 
va da dovadă Ion Minulescu atunci 
cînd, instalat în noua locuinţă din B-dul 
Cotroceni (azi Gh. Marinescu) va reuşi 
să realizeze un interior intim, prezentînd 
armonios micul său patrimoniu artistic, 
devenit ast ăz i cea mai atrăgătoare co
lecţie de artă, deşi int enţia urmaşilor 
a fost de a prezenta o casă memorială 

închinată poetului . Deşi colecţia a fost 
mică în comparaţie cu altele, ea s-a re
marcat chjar de la înfiinţare prin unitatea 
ei şi putinţa de a fi văzută permanent, 
ceea ce a contribuit mult la cunoaşterea 
creaţiei unor arti şti ale căror lucrări pot 
fi azi admirate de marele publk în multe 
din muzeele tării. . 
NOTE 

1 I ser îi va ilustra şi toate celelalte volume de 
poezii şi dramaturgie cu excepţia volumului „Co
rigentul la limba română" , pentru care a găsit 
mai potrivită grafica plină de vervă a pictoriţei 
Lucia Demetriade-Bălăcescu . 

2 Mai trebuie să adăugăm portretul ln pastel 
înfăţişînd-o pe Claudia Millian. 

3 Pictorul a realizat un portret poetului pentru 
volumul de versuri al acestuia publicat în „Ma
nuscriptum" . 



MICROINTERVIU RMM. 
Cea mai muzeografică acţiune a anului 1980 (li). 

- Care este cea mai muzeografică ac
ţiune desfăşmată la Muzeul Brukent!tal 
în 7980? 

- Una din numeroasele actiuni care 
a presupus toate genurile de' act i vit ăţ i 
muzeale şi a fost f i nalizată fericit, con
stituind o „premieră naţ ională", a fost 
expoz i ţ ia „Etnografie ş i artă populară 
din Africa, America, Asia, Australia şi 
Oceania. Din colecţiile muzeelor din R. 
Rom ânia" . 

- De ce o considerati că are cel mai 
pronunţat specific muz;,ografic? 

- E xplorînd şi cercetînd colecţiile de 
acest gen din România, în colaborare cu 
alte muzee, întocmind evidenta lor stiin
ţifică, selecţionînd obiectele 'mai r~pre
zentative, conservîndu-le şi restaurîndu-le 
în parte, elaborînd o t emat ică pe prin
cipii ergologice, deci plecînd de la teh
nică la funcţionalitate, această expoz i ţ ie 
a însemnat un lanţ complet de act ivităţi 
muzeale. 

în plus s-a trecut cu curaj la valorifi
carea unui patrimoniu care se cere nu 
numai cunoscut, ci şi completat pent ru a 
răspunde, prin comparaţie şi re flecţ i e, 
la dorinţa şi curiozitatea de a şti m ai 
mult despre cultura şi arta altor popoare 
şi, ca o consecin ţă, de a defin i specificul 
propriu etno-cultural. 

O expozi ţ ie ca atare este forma cea 
mai complet ă de act ivităţ i muzeale, 
finalizată - de data aceasta - şi cu un 
catalog consistent, de 232 pagini t ext 
(studiu şi aparat documentar privind 
obiectele), ca. un punct de referin ţă şi de 
plecare spre noi explorări şi realizări. 

Adăugînd la acest ea faptul că expo
zi ţia s-a prezentat la Sibiu, Bucureşti şi 
Drobeta-Turnu Severin , în condi ţ ii di
ferite şi unui public diferit şi numeros, 
se poate afirma că ea şi-a atins scopul, 
acela de cunoaştere reciprocă a trecu-

Răspunde dr. CORNEL IRIMIE 
directoru l Muzeului Brukenthal Sibiu 

Piesă din expoz iţi e 

tului istoric, a ci vi liza ţi ei, culturii şi 
artei, a disponibilit ă ţilor materiale şi spi
r ituale, a ceea ce este mai specific fiecărui 
popor. 

Demonstrînd vechimea şi continuitatea 
i s torică a unui patrimoniu - expresie a 
unităţii proceselor de gîndire umană, -
precum şi circulaţia valorilor culturale, 
expozi ţ ia s-a constituit într-un îndemn la 
cunoaştere şi apropiere între popoare, 
şi , în acelaşi timp, la completarea acestor 
colecţi i în scopul realizării unei imagini 
cît mai complete privind arta populară 
şi etnografia altor popoare. 

ION GRIGORESCU _ _ 

31 



evidentă, . 
conservare, restaurare 

O metodă de consolidare a documentelor 
cu suport de hîrtie 

C u ocazia vizitei de documentare 
pe care am efectuat-o în Danemarca 

în lun a martie 1980, pe lîngă alte pro
bleme şi aspecte interesante de care am 
luat cunoştinţă , am avut ocazia să mă 
fami liarizez cu o metodă de restaurare 
care poate fi apli cată cu rezultate bune 
la o anumită categorie de lu crări cu suport 
de hîrtie, în a căror re taurare apar difi
cultăţ i prin t ehnicile obişnuite aplicate 
la noi. 

Metoda pe care am experimentat-o 
la Laboratorul de restaurarea hîrtiei de 
la Arhivele aţionale din Copenhaga, 
sub îndrumarea specialistului L. Mor
tensen, urmăreşte consolidarea hîrtiei prin 
tehnica caşerării umede, fiind aplicabilă 
în cazul hărtilor, documentelor de for
mat mare ş i 'a lucrărilor de grafi că care 
nu suportă presare i. 

În laboratorul danez mi-a fost încre
dinţată copia unei hărţi din 184 0 privind 
centrul oraşului Copenhaga. Gradul de 
dificultate al lu crării era dat, îndeo ebi, 
de solubilitatea culorilor şi în special 
a celeia de roşu . 

Metoda apli cată acolo, şi descrisă în 
cele ce urmează, se execută în timp stan
dard, ordinea fazelor de lucru fiind strictă. 
P entru caşerat se foloseşte hîrtia japo
neză, iar ca lian t, un amestec de pastă 
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de amidon de orez şi alcool polivinilic 
la care se adaugă o solu ţ i e de 1 % Tymol. 

Metoda a fost verificată cu succes şi 
în Labor'atorul Muzeului de istorie al 
Moldovei pe o hartă litografiată, reali
zată de Al. Ro,culescu în 1904 (inv. 2980). 

Harta noast ră redă împărţirea admi
ni strativă si căile de comunicatie ale 
jude ţului I~şi la începutul secolul~i XX 
(foto 2). E ste de format dreptunghiular, 
încadra tă de un chenar cu motive geo
metrice în culoare neagră. Formele de 
relief şi căile de comunicaţ ie sînt exe
cutate color. 

H arta prezenta fisuri pe linia plierilor, 
colţul drept inferior lipsea, pe o porţiune 
de 12/3,5 cm, iar pete de natură neiden
tificată se găseau în zona centrală (de
taliu, foto 3) . 
. După dezinfecţia şi investigarea lucră

nlor, s-a trecut la dimensionarea lor 
înainte de începerea procesului de res
taurare. 
Operaţia următoare a fost t estarea 

so~ubilită ţii culorilor în apă şi alcool. La 
pruna lucrare, cea daneză, culoarea roşie 
a migrat, iar la cea de-a doua a răspuns 
pozitiv la t est. 

S-a trecut la fixarea culorii roşii cu o 
soluţie de 2% nylon solubil (Maranyl), 
în alcool etilic, aplicată prin pensulare 
la lumină infraroşie, care ajută la o 



Har ta oraşului Copen- · 
haga 

Harta jud. l aş i tna il e 
de restaurare 

polimerizare mai bună a fi xativului t er
moplastic. 

Următoarele faze ale procesului res
taurării au decurs identic pentru ambele 
lucrări. 

Cură tirea uscată am efectuat-o meca
nic, fol~sind radierele „ 1agic Pad" (tam
poane magice) care conţin pulbere de 
vinil şi Pelikan U.G.20. 

Pentru caşerarea primei lucrări am fo
losit hîrtia Bunko Shi 98/60 cm, produsă 
de o firmă daneză . 

La cea de-a doua lucrare am folosit 
hîrtia japoneză , de 60/79 cm şi grosimea 
de 15 mm. 

Pentru protejarea marginilor lucrărilor, 
s-a executat un paspartu din aceeaşi 
hîrtie, care s-a folosit la caşerarea hăr
ţilor . 

Lucrarea a fost aşezată pe masa cu 
lumină, deasupra căreia s-a întins hîrtia 
japoneză, urmărind ca direcţia fibrelor 
să fie identică cu cea a originalului. 

Cu vîrful unui instrument de tipul 
ansei, în poziţie înclinată, am trasat 
rama cu 2 cm mai mare decît originalul, 
apoi am decupat . 

În acelaşi mod, am executat şi com
pletarea părţilor lipsă . 

Hărţile au fost umezite cu ajutorul 
unui burete umed şi introduse în folii 

de polietilenă . S-a folosit apă caldă -
40°C, la care s-a adăugat o soluţie de 
1 % IRGASAN (tetrasalcilanilid) . A fost 
pregătit un suport de lemn (poate fi şi 
din acryl sau placaj), o ţesătură din nylon 
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(poate fi terilenă) şi un adeziv preparat 
dintr-un amestec de amidon de orei': 
şi alcool polivinilic după următoarea re
ţetă: 130 gr amidon de orez şi 30 gr 
alcool polivinilic, 2 litri apă + 1 % .tY;n~~ 
în alcool etilic. S-a preparat mai mtu 
pasta de amidon (amidonul s~ di~olvă 
în 1,7 litri de apă distilată, ap01 se f1erb.e 
pe baia de apă 10 minute). Alcoolul poli
vinilic s-a dizolvat în 0,3 l apă distilată. 
După ce s-a agitat, s-a fiert la baia de 
apă 1- 1,1/2 ore. Din jumătate în jumă
tate de oră, el a fost agitat. După răcire, 
gelurile au fost amestecate, adăugîndu-se 
o soluţie de 1 % tymol în alcool etilic. 

Pe suportul de lemn s-a aplicat cu 
pensula, în strat subţire, adezivul. 

Pînza de nylon, care a fost umezită 
în prealabil în apă caldă cu adaos de 
IRGASAN, a fost întinsă pe suportul 
de lemn. 

Cu ajutorul buretelui am întins bine, 
pentru a nu exista bule de aer. Cu pensula 
radial s-a aplicat adezivul în strat sub
ţire, peste care s-a aşezat hîrtia japoneză 
umezită, care serveşte pentru caşerat. 
întinderea s-a obţinut cu ajutorul unui 
rul1m foto, apoi s-a aplicat adezivul cu 
ajutorul pensulei. 
După 5 minute de aşteptare, lucrarea 

protejată de folia de polietilenă care a 
servit ca suport în timpul lucrului, este 
fixată pe hîrtia japoneză. 

Se completează şi părţile lipsă cu ma
terialul pregătit odată cu rama. 

Harta protejată de folia de polietilenă 
se întinde cu ruloul foto. 

Paspartuul umezit s-a pensulat cu 
adezivul amintit şi s-a fixat pe marginile 
lucrării (foto 4). 

în final, hărţile au fost pensulate cu o 
soluţie de 0,5% metilceluloză şi 1 % IR
GASAN cu rol de stabilizator. 

Conform datelor din literatura de spe
cialitate, metilceluloza are o acţiune bac
teriostatică şi fungistatică, iar în timpul 
dizolvării ea absoarbe o mare cantitate 
de apă pe care o cedează în timp hîrtiei 
pe care se aplică 2• 

După 48 de ore, lucrarea plasată pe 
suport (foto 4) s-a uscat, încît compo
nentele au fost înlăturate (nylonul a fost 
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îndepărtat de pe suportul de lemn, iar 
hîrtia japoneză de nylon), (foto 5) . 

Harta restaurată, consolidată cu re
vers şi cu paspartuul pentru protejarea 
marginilor se păstrează rulată într-un 
cilindru căptuşit cu hîrtie japoneză . Me
toda permite obţinerea restaurării per
fecte şi în timp scurt. Ea îşi găseşte apli
cabilitate mare în arhive, acolo unde 
există colecţii mari de hărţi şi unde acest 
gen de lucrări suportă tensionări, ca 
urmare a numeroaselor solicitări. 

Metoda descrisă se bazează pe expe
rienţa specialiştilor danezi, aplicată la 
condiţiile noastre (cu referire la apara
tură şi materiale). 

Considerăm că adoptarea acestei me
tode (poate în parte cunoscută), va 
uşura operaţiile curente de restaurare 
aplicate la documentele amintite. 

NOTE 

1 ARNE MOLLER-PEDERSEN, Konservie
rung und restaurierung von karten und zeichungen 
im landesarchiy fiir Seeland, Kopenghagen, 1977. 

2 WACHTER OTTO, Restaurierung und Er
haltung von Buchern, Archivalien und Graphiken 
- Viena, 1975. 
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Harta jud. Iaşi ln timpul 

restaurării 
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Harta jud. Iaşi după resta
urare 

RESUME 

Au cadre des changes cuturels, nous avons 
fait une visite en Danemark ou nous avons expe
rimente aux Archives Nationales de Copenhague, 
sous la direction de Mr. Nortensen, le chef du la
boratoire, methode de restauration des documents 
a support de papier. 

La methode consiste dans la technique du 
doublage humide et s'applique a la restauration 
des cartes, des documents de format grand et des 
travaux de graphique. 

Pour le doublage, en emploie le papier japonais 
et, comme liant, une paste d'amidon de riz et 
d'alcool polyvinylique avec addition de Tymol 
1%. La methode decrite s'emploie dans Ies archi
ves, la ou il y a de grandes collections de cartes 
qui aubissent des pressions comme suite des nom
breuses sollicitations. 

En employant cette methode, on peut obtenir 
une restauration parfaite et dans peu de temps. 
Nous consideron que l'adoption de cette methode 
facilitera des operations courantes de restauration 
appliquees aux documents cites. 
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li• opinii - dezbateri li 

Pentru un limbaj muzeistic unitar (III) 
Despre termenul „Depozit muzeal" 

Al n ideea modului cum vedem pre-
zentat un termen muzeistic, pentru 

a fi inclus, ulterior în Glo arul de le1·
meni ş i expresii muzeologice, în cercăm 
în cele ce urmează, să îl supunem dez
bater ii pe acela de „depozi t muzeal" *. 
Am ales ace t termen fiindcă el comportă 
o discuţie mai amplă, oferindu-ne posi
bili tatea să redăm modul cum conside răm 
că trebuie alcătu ite m aterialele ce se 
constituie în bază de dezbatere pentru 
m ai exacta precizare a t ermenului sau 
chiar înlocuirea lui . 
DEPOZIT, depozite, s.n., I. Loc, clă

dire în care se păstrează materialele de 
construcţii, mărfuri etc.; magazie. For
ma!ie ntilitară care aprov i::ion ează uni
tăţi:le armatei cu materiale, m1miţii etc. 
2. Ceea ce se depune spre păstrare la 
o institufie bancară . L oc. adv. ln de
pozit '--= 'în păstrare . Depozit legal = 
fond de cărţi constituit prin predarea 
obligatorie de către tipografii şi edituri 
a unui n1t1năr de exemplare d?·n fiecare 
volum tipărit marilor b?:blioteci publice 
din ţară. 3. trat format prin sedim en
tarea substanţelor sohde dizolvate sau 
aflate în suspensie într-un lichid; sedi
ment - Din lat. clepositum ( cit unele 
sensmi după jr. di pât ) 
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ANGHEL PAVEL. EMIL DUMITRESCU 

Definitia de mai sus, transcrisă din 
„Dicţ i ~ narul explicativ al limbii române" 
Editura Academiei R epublicii Socialiste 
Rom ânia, 1975, nu conţine nici un fel 
de trimitere pentru depozitul muzeal (aşa 
cum se face pentru Depozitul legal ) iar 
prii: modul cum ea e te formulată nu slu
j eşte sub nici o formă înţelegerii menirii 
şi valorii depozitului mitzeal, în special, 
cînd este vorba de nespecialiş ti . 

Depozitul muzeal este o secţ i e a insti
tuţiei muzeale. În ea se conservă valori 
ale pa triomoniului cultural naţional ş i 
muzeal. Mult timp importanţa depozi
tului muzeal chiar în cadrul frontului 
muzei tic a fost ignorată sau, în cel mai 
bun caz, trecută pe planul al doilea. De 
aceea, pentru depozit e acordau spaţiile 
ce nu puteau primi alte destinaţii (expo
ziţionale sau de birouri), uneori greu 
accesibile şi chiar ne ănătoase (igrasioase), 
iar mobilierul era „ încropit" din ceea ce 
nu se folosea în celelalte sectii . Ordonarea 
patrimoniului în depozit lăsa' şi ea de dorit 
din multe puncte de vedere. Piesele se 
depozitau exclusiv după criteriul mate
rialului din care erau realizate - cera
mică, lemn, metal, pînză, hîrtie etc. -
indiferent de epoca căreia aparţineau, 



Dulap p entru păstrarea difer itelor material e nece
sare într-un laborator de ştiin ţe l e naturii 

Aspect dintr-un depozit 
de m uzeu - secţia artă 

plastică 

de complexul material sau cultural din 
care făcuseră parte, de interferenţele cu 
alte materiale etc. 

Astăzi această stare de lucruri este 
de mult depăşită . Depozitul mitzeal şi-a 
ocupat locul pe care trebuia să îl aibă 
dintotdeauna în cadrul secţiilor şi acti
vităţ ilor ce se desfăşoară în tr-un muzeu. 
Cu toate acestea, pentru nespecialiştii 
care vin în contact cu activitatea muzeală 
şi , uneori , chiar au un anumit rol în 
desfăşurarea ei, denumirea de depozit, 
chiar dacă i se adaugă precizarea de 
muzeu, este confuză, ea fiind sinonimă 
cu aceea de depozit de materiale în care 
~e sto chează, ordonat dar fără o regulă 
anume, diverse produse. Astăzi cuvîntul 
„depozit" se află pe buzele tuturor oame
nilor. u poate fi concepută o instituţie, 
o fabrică, un atelier, un magazin mare 
au mic fără o asemenea „anexă". Aceasta 

a făcut , aşa cum s-a întîmplat şi cu 
multe alte cuvinte din limba noastră, 

ca termenul de depozit să capete un sens 
inonim cu magazie iar locul său , în 

cadrul diverselor instituţii , să apară ca 
„anexă". Astfel se explică prima parte 
din definiţia cuprinsă în „Dicţ ionarul 
explicativ al limbii române" : Loc, clă

dire în care se păstrează material · de con
strucţii, mărfuri etc.; magazie. 

La definirea termenului de depozit mu
zeal ar trebui să se ţină seama de mai 
multe elemente - caracterist ici ale aces-
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Sistem de depozitare a unor podoabe populare 

tuia. În primul rînd depozitul mimal 
este spaţiul (le) UIJ.de se păstrează , după 
criterii bine stabilite, patrimoniul de va
loare naţională şi muzeală. Ca spaţiu, 
şi mai ales ca structură el nu este fix. 
Există o permanentă dezvoltare a sa, 
dezvoltare legată de cercetarea ştiinţi
fică, de achizi tii si transferuri. Anual 
există o creşter~ a ~olecţiilor care impune 
ca încă de la începutul organizării unui 
depozit de muzeu să se aibă în vedere 
acest spor permanent în aşa fel în cit el 
să răspundă atît ca suprafaţă cit şi ca 
mobilier şi alte dotări nevoilor de păs
trare în condiţii optime a patrimoniului 
pentru cel puţin 20-25 de ani. 

În al doilea rînd depozitul muzeal nu 
este numai un spaţiu pur şi simplu de 
păstrare ci şi de conservare, de asigurare, 
pe de-o parte, a unor condiţii (micro
climat, mobilier, posibilităţi de manipu
lare a pieselor, securitate etc.) iar pe de 
altă parte, de observare a evoluţiei stării 
de sănătate a pieselor şi de aplicare, în 
afara atelierelor de restaurare, a unor 
tratamente care să permită prelungirea 
vieţii unui obiect cu mult peste limita 
normală . 

În al treilea rînd depozitul muzeal este 
cabinet de cercetare, atît pentru muzeo
logi cit şi pentru alte categorii de 
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specialişti. Este ~o.eul unde .cercet~
torul are la dispoz1ţ1e spre studm o di
versitate de categorii de piese originale, 
putînd să facă observaţ ii directe, să 
compare materialele înt~e ele, să ~jun.g~ 
la concluzii prin studierea nem1Jloc1ta 
a pieselor. 

în al patrulea rînd depozitul muzeal 
are şi o serie de calit ăţ i e~poz.iţ~on~le ceea 
ce îl face, în multe cazun, v1Z1tab1l - pe 
linia cunoasterii unor piese de patrimoniu 
- chiar şi' pentru nespecialişti. În nu
meroase ocazii el devine o prelungire 
necesară şi firească - în sensul vizitării 
- a expoziţiilor fie de bază, fie tem
porare. 

Avînd în vedere elementele mai sus 
enumerate, considerăm că depozitul mu
zeal este cea mai importantă secţie a unei 
instituţii muzeale, este centrul de la care 

Sistem de păstrare a flu turilor în cadrul . unui 
depozit muzeal; 

pornesc toate celelalte activităţi : cerce
tarea, organizarea expoziţiilor, activitatea 
cultural-educativă, restaurarea, activitatea 
editorială etc. Totodată, secţia depozit 
muzeal depăşeşte cu mult sfera noţiunii 
propriu-zise de depozit . . . „loc de păs
trare ... magazie ... " 

Pornind de la această situaţie - am 
spune noi - anacronică şi pentru a se 
evita confuzia ce se produce din partea 
nespecialiştilor cu privire la existenţa 
şi mai ales la statutul depozitului muzeal, 
ţinînd cont că instituţiile muzeale dispun 
şi de depozite de materiale-magazii (pen
tru obiecte de întreţinere, curăţenie, mo-



Dulap pentru adăpostirea unei colecţii de ii 

bilier de birouri, expoziţii etc. (scos din 
uz), propunem înlocuirea termenului de 
depozit muzeal şi desemnarea secţiei de 
păstrare, conservare şi cercetare cu un 
alt cuvînt mai adecvat. Se impune să 
mai menţionăm faptul că există chiar 
în interiorul muzeologiei o „discrimi
nare" legată de denumirea locului de 
păstrare a diverselor categorii de obiecte 
patrimoniale. Astfel, pentru piesele de 
numismatică şi stampe-hărţi, depozitul 
poartă denumirea de cabinet, obiectele 
din metal şi pietre preţioase sînt adă
postite şi asigurate în Tezaur, iar sculp
turile aparţinînd anti chită ţii şi în unele 
cazuri şi evului mediu se păstrează în 
Lapidarium (cu sau fără statut de vi
zitare de către marele public). Se pare 
că aceste locuri de păstrare beneficiază 
de un regim aparte ceea ce le scoate, în 
unele cazuri, din rîndul „obişnuitelor" 
depozite. 

Pornind de la o practică existentă în 
muzeologia internaţională şi românească 
care a împrumutat din limba latină ter
meni pentru desemnarea unor secţii cum 
ar fi - lapidariu, terrariu, acvariu, vi
variu, planetariu - propunem să se re
curgă tot la un cuvînt din limba latină 

pentru a desemna secţia impropriu nu
mită „depozit". Firesc, cel mai adecvat 
termen - în accepţiunea de astăzi din 
limba română - la care s-ar putea face 
apel este acela de tezaur provenit din 
latinescu thasaurus-i, substantiv de ge
nul masculin însemnînd: 1. comoară, 
2. magazie de provizii, 3. depozit. Ter
menul însă, după cum se ştie, este fo
losit de muzee pentru a desemna colecţia 
sau sectorul expoziţional care conţine 
piese confecţionate din metale şi pietre 
preţioase. Mai nou, pornindu-se tot de 
la înţelesul latinesc al cuvîntului în 
tezaur au fost incluse şi alte obiecte deo
sebit de valoroase dar care nu sînt rea
lizate din metale sau pietre preţioase. 
Astfel, la Muzeul de istorie naţională şi 
arheologie - Constanţa, Secţia tezaur cu
prinde şi o serie de sculpturi - unicate 
în ţară, printre care „Fortuna şi Pon
tos", „Şarpele Glicu" etc. Credem că în 
acest sens s-a procedat foarte bine, 
iniţiativa trebuind să fie preluată şi 
aplicată şi de alte muzee. 

Din această cauză, propunem înlocui
rea termenului de „depozit" cu cu
vîntul latinesc ce înseamnă tezaur public, 
vistierie - aerarium - aerarii, substantiv 
de genul neutru, bineînţeles în transcrierea 
şi cu terminaţie adaptate limbii române 
moderne, respectiv: ERARIU (singular), 
ERARIUL (articulat), ERARII (plural), 
ERARIILE (articulat). Credem că este, 
după opinia noastră, termenul cel mai 
adecvat: de fapt, „depozitele muzeale" 
sînt astăzi adevărate tezaure publice, 
vistierii de bunuri ale spiritualităţii po
porului nostru. 

Desigur, este vorba doar de o propune
re personală şi nimic mai mult. Ea însă 
poate fi discutată. 

NOTE 

• O parte din ideile cuprinse în prezentul mate
rial au fost expuse într-o comunicare prezentată 
la Simpozionul organizat ln anul 1978 de către 
Muzeul Ţării Crişurilor-Oradea, Muzeul de istorie 
al R. S. România, Complexul muzeistic-Iaşi şi 
„Revista muzeelor şi monumentelor". 
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studii si comunicări 

O statuetă dionysiacă descoperită 
în castrul roman de la Tir ighina-Bărboşi 

C u prilejul săpăturilor din vara 
anului 1979, întreprinse în cadrul 

aşezării civile romane din incinta cas
trului de la Tirighina - Bărboş i 1, unde 
s-a descoperit o întreagă suită de mate
riale arheologice, de o mare importan ţă 
documentar-ştiinţifică privind istoria an
tică a patriei noastre, referitoare la con
tinuitatea, romanitatea şi coabitarea 
populaţ iei autohtone geto-dacice şi daco
romane, din sudul roman al :Moldovei, 
merită a fi evidentiate în mod deosebit 
anumite obiecte de esenţă artist ică ce 
se încadrează în repertoriul pieselor ar
heologice de interes patrimonial naţional. 
Din numărul acestor obiect , în pre
zentul studiu ne îndreptăm atenţia ex
clusiv asupra unei statuete dionysiace 
sau bachice de marmură . Aceasta face 
parte din inventarul unei locuinţe ro
mane de la Bărboşi , denumită simbolic 
de către descoperitori 2, I~ oc. nr. 1 N., 
datată în ecolul al III-lea e. n„ amplasată 
în partea de vest a aşezării civile romane, 
la 35 m faţă de zidul de incintă al cas
trului, ce coboară pe panta abruptă a 
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dealului Tirighina-Bărboşi , în direcţia 
N- . 

Monumentul este sculptat ronde bosse, 
în marmură albă de import , de bună 
calitate, după un model tipologic bine 
cunoscut. El reprezintă o ipostază a 
zeului Dionyso sau Bachus, de origine 
greco-romană , concreti za t într-un mic 
grup statuar, de formă piramidală, pe 
po tament , cu evidente reminisce n ţe tra
diţiona le, mo,tenite din arta ele nistică , 
avînd în prim plan figura impunătoare 
a zeului Di onyso .i a aco li tului ă u , zeul 
P an 3

. Pi esa se păstrează ap roape în în
t regim e, fiind r ela tiv b ine co n ervată , 
li psind doar mîna dreap t ă, ia r po ta
mentu l tatuetei a \'Înd o tirbitură. Sta
tueta mă oară O, l 80 m î;1ă lti me, iar la 
bază grupul s ta tu a r a re 0 ,080 m (fig. 
1 - 2). 

Dionysos, bătrî n ş i bărbo , es t e repre
zenta t s tînd în picioare,_ în pozi ti e de 
repau , privind înaint e. Intreaga greu
tate a corpu lui ău se a fl ă pe piciorul 
stîng, ia r cel drept es t e u şo r îndoit din 
genunch i. P e cap, păru l boga t, pi eptănat 
cu cărare drept pc m ijloc, este di spus în 



ş uviţe ce cad în bucle cătr e urechi , re
zervînd un spa ţiu relativ suficient pentru 
frunt e, ochi ş i re tul f e ţ e i . Nasul în pre
lungirea frunţii es t e potrivit ca mărim e, 
iar mustaţa u şo r arc uită în jo , abi a se 
conturează faţă de buclele bă rbii , axîn
du-se p e o lini e sinu oasă cc coboa ră de 
la urechi către bărbi e într-o s i m etri că a r
moni e. 4 Gura şi buzele sînt complet aco
perite de podoaba mustăţii ş i a bărbi e i . 
P e umărul stîng, Diony os poart ă, 
în loc de nebridă 5 , o hla midă drapată 
în falduri largi ce coboară de pe umărul 
stîng în diagonală, ca o eşarfă, petrecu tă 
din spate în faţa abdomenului şi apoi 
lăsată pe antebraţul mîinii stingi, în 
aşa fel, încît pieptul divinită ţii este com
plet dezvelit, lăs'rnd să i se reliefeze atît 
trăsăturile anatomice ale muşchilor to
racelui, cît şi cei ai abdomenului . Partea 
inferioară a corpului, spre deosebire de 
majoritatea targhetelor iconografice, de
dicate acestei divinităţi, este acoperită 

în întregime de faldurile hlamidei, în
cepînd de la mijloc şi pînă în regiunea 
gleznelor, ipostază rar întîlnit ă în reper
toriul iconografic al acestei divinit ă ţi 
dionysiace. Mîna stingă îndoită de la cot 
este aşezată pe creşte tul capului zeului 
Pan, iar dreapta, care obişnuit ţine vasul 
de unde toarnă vinul , lipseşte din anti
chitate 6• !n partea stîngă a lui Dionysos, 
de la mijloc în jos, se află figura acoli
tului său, zeul Pan, nud, cu pă r bogat, 
ondulat şi barbă , coarne şi picioare de 
ţap, în pozi ţie şezînd, cu mina stingă 
lipită de corp, iar cea dreaptă ridi cat ă 
la înălţimea capului, ţinînd cornul abun
denţe i . Spatele grupului statuar, lucra t 
cu aceeaşi acurate ţe arti stidt, este în 
întregime acoperit de faldurile oblice ale 
veşmîntului. 

Din punct de vedere artistic credem 
că ne a flăm în faţa unui monument de 
serie, rela tiv bine executat , ce se carac
terizează printr-o reală proporţionalitate 
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anatomică, cu evidente trăsături struc
turale încununate de un sensibil rafi
name~t artisti c, specific îndeosebi acelor 
meşteri antici din părţile sudice ale ~n:
pcriului roman care îsi făceau uceruc1a 
în marile ateli~re de pietrărie . Spunem 
acest lucru , întrucît astfel de monumente 
de marmură, executate în ronde bosse, 
nece it ă o serioasă pregătire tehnică şi 
un talent arti tic deosebit. De fapt, chiar 
sub aspect statistic, monumentele icono
grafice ronde bo se, dedicate zeului Dio
nysos sau Bachus, sînt în general rar 
întîlnite pe fostul teritoriu al provinciilor 
romane Dacia, cythia Minor ş i sudul 
roman al Moldovei, comparat iv cu nu
meroasele plăcuţe de marmură ş i calcar, 
de factură locală, dedicate aceleiaşi divi
nităţ i bachice. 7 

În lumina celor relatate, si îndeosebi, 
pe baza întregului inventar' arheologic 
atribuit locuinţe i romane nr. I, N., din 
care face parte şi piesa arheologi că în 
discuţie , descoperită în cadrul aşezării 
civile romane de la Tirighina-Bărboş i , 
datată sigur în sec. III e.n., cu monedă 
romană de bronz, de la împăratul Ca
racalla (198 - 21 7), sîntem determinaţi 
să-i atribuim acestei statuete diony iace 
de marmură aceeaşi datare cronologică . 

Cultul lui Dionyso , de origine greacă , 
zeu al vegetaţie i şi al fecundităţii, ş i în 
special, al cultivării viţei de vie, al vinului 
şi al petrecerilor, a fost asimilat sincre
tistic cu o serie de divinităţ i romane, 
Bachus şi Liber Pater, 8 precum şi cu 
zeul traco-frigian Sabazios, cunoscînd o 
largă arie de răspîndire în cadrul lumii 
antice. Acest cult , cu ritual fastuos şi 
atractiv, mult diferenţiat faţă de altele 
ale panteonului roman, a beneficiat din 
plin de un mare număr de prozeli ţi atraş i 
din rîndul populaţiilor bă, tinaşe ale pro
vinciilor de sub stăpînirea şi influenţa 
culturii greceşti şi romane9• Cele mai 
vechi monumente dedicate lui Dionysos 
de pe teritoriul patriei noastre pot fi con
siderate reprezentările viţe i de vie ce 
decorează ceramica dacică pictată ş i 
cupele din tezaurul de la Sîncrăeni. 1 0 
Mai tîrziu, în epoca s tăpînirii romane, 
datorită acelui puternic curent sincre
tistic de asimilare cultual-religioasă , pro-
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movat cu multă diplomaţie de către 
stăpînirea romană, se pot distinge_ nu
meroase tipuri de monumente d1ony
siace, dintre care cele mai răspîndite sînt 
targhetele cu reliefuri iconografi ce de 
mici dimensiuni. 

În ce privesc analogiile referitoare 
la statueta lui Dionysos de la Tirighina
Bărbosi , acestea sînt rela tiv mai greu de 
făcut. 'r u se cunoaşte nici un exemplar 
perfect identic cu cel descoperit la Tiri
ghina-Bărbo i totusi, sînt unele exem
plare apropi~te, ca' inspiraţie şi tehi:ic~ 
de lucru. Spre exemplu, putem ammti 
statueta înfăţ i şîndu-1 pe Dionysos copil , 
în teracotă de tip Tanagra, de la Cal
latis 11, pe Dionysos tînă r, în stela votivă 
de la Tomis,12 pe Dionysos matur ş i 
bărbos , reprezentat pe amfora cu scene 
bachice de la Greci,13 sau pe Dionysos, 
bătrîn, cu barbă şi mustăţi, împodobit 
pe cap cu frunze de viţă de vie, ilustrat 
de vasul ceramic în formă de cap uman 
de la Poiana14, ca să nu le enumerăm 
decît pe cele mai bine cunoscute monu
mente din literatura de specialitate. 

Credem că nu e locul aici să prezentăm 
statistic întregul repertoriu al punctelor 
arheologice, precum şi pietrele sculptate 
cu chipul acestei divinităţi, descoperite 
pe teritoriul ţării noa tre, ci mult mai 
eficient ar fi să menţionăm doar faptul 
că, cultul lui Dionysos este des întîlnit 
în Dobrogea, pe fostul teritoriu al Scyt
hiei Minor15, precum şi-n întreaga salbă 
de cetăţi ş i castre romane de pe limesul 
danubian, printre care se numără şi 
castrul de la Tirighina-Bărboşi, şi într-o 
mai mică măsură, în Transilvania, Banat 
şi Oltenia, adică pe fostul t eritoriu al 
provinciei romane Dacia traiană. 

Revenind asupra statuetei de marmură 
a zeului Dionysos, de la Tirighina-Băr
boşi, trebuie să relevăm faptul că, de 
această dată ne aflăm în faţa unui Diony
sos transfigurat, într-o ipostază cultuală 
cu totul nouă, moderată ritual, care 
oferă zeului vinului şi al plăcerilor o în
făţişare pudică, în perfectă concordanţă 
cu fizionomia anatomică a maturitătii 
sale divine. Nu este exclus ca artistcl 
care a executat acest monument icono
grafic, ce se aba te de la canoanele con-



sacrate cultului dionysiac, să fi suferit 
o atenuare a concepţiilor sale religioase, 
mai ales că, la Bărboşi, către sfîrşitul 
secolului al !Ii-lea e.n., apar primele ele
mente paleocreştine, 16 care sigur au reuşit 
să se impună şi asupra cultelor zeitătilor 
păgîne de aici . În acest sens, ne ref~rim 
îndeosebi la cultul fastuos al zeului Dio
nysos, strîns legat de serbările zgomo
toase, pline de plăceri, petrecute într-o 
perioadă istorică deosebită , de mari pre
faceri economice şi sociale. 

Datorită elementelor originalităţii sale 
artistice, statueta de marmură ronde 
bosse de la Tirighina-Bărboşi, se înscrie 
printre primele monumente de acest fel 
descoperite pe teritoriul României, avînd 
darul de a contribui nu numai la comple
tarea repertoriului iconografic şi a cu
noştinţelor despre ritualul şi manifestă
rile sale cît şi la îmbogăţ irea patrimo
niului Muzeului judeţean de istorie Galaţi 
cu încă o piesă arheologică de mare im
portanţă documentar-ştiinţifică pentru is
toria antică a patriei noastre. 

NOTE 

1 Săpăturile arheologice de la Tirighina-Băr
boşi au fost întreprinse in continuare de către 
Ion T. Dragomir, muzeograf principal, de la Mu
zeul judeţean de istorie Galaţi şi de către Silviu 
Sanie, cercetător la Institutul de istorie şi arheo
logie „A. D . Xenopol" din Iaşi. 

.1 Ion T . Dragomir şi Silviu Sanie 
a Pentru analogii vezi: D. M. Teodorescu, 

Monumente inedite din Torni , în „BCMI", VIII, 
29, Bucureşti, ianuarie-martie, 1915, p. 8 şi urm; 
V. P ârvan, Începuturile vieţii romane la gurile 
Dunării, Bucureşti , 1923, p. 207, fig. 98 şi p. 219; 
O. Tafrali, Noi achiziţiuni ale Mi1zeului de Anti
chităţi din Iaşi, în „AArch", II, 1930, p. 27; S. F erri, 
Arte Romana sul Danubio, Milano, 1933, p . 418-
-420; R. Vulpe, Histoire ancienne de la Dobroudja, 
Bucureşti, 1938, p. 87, 99, 112, 222, 224-226, 
228, 230, 232, 235, 259; S. Lambrino, Arta greacă 
şi romană în România, extras din „Artă şi tehnică 
grafică", Buletinul imprimeriilor statului, nr. 4-5, 
1938, p . 7, fig. 13; p. 15, fig. 30 şi 31; idem, 
Cetatea Histria, 1930, p. 10- 11; Ion T. Dragomir, 
Două basoreliefuri dionysiace descoperite la Făgă
raşul Nou (r. Hîrşova, reg. Dobrogea ), in „SCIV", 
an. XIII, 2, Bucureşti, 1962, p. 42 1-429, fig. 
1-2; Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian 
Roşu, Dicţionar enciclopedic de artă veche a 
Rom/iniei, Ed. Ştiinţifică şi Enciclopedică, Bucu
reşti, 1980, p. 134- 135. 

' Ion T . Dragomir, op. cit.; Silviu Sanie, Im
porturi elenistice şi romane în cîteva cetăţi şi aşezări 
dacice din Moldova, în „SCIV", torn. 24, 3, Bucu
reşti, 1973, p . 418, pi. 3/fa- 4b. 

6 Ion T . Dragomir, op. cit„ fig. 1-2 
6 Ibidem 
7 Ibidem, Vezi şi nota nr. 3 
8 E lemente sincretistice ale zeului Dionysos 

cu Bachus, Liber ş i Libera sîn t bine cunoscute 
ş i în aşezarea romană de la Tirighina-Bărboşi, 

unde s-au descoperit cîteva fragmente ceramice 
ce aparţin unui mare vas roman, de bună calitate, 
dedicat cultului dionysiac , cu figura zeilor Liber 
şi Libera înconjuraţi de viţă de vie cu struguri. 
Vezi: Silviu Sanie et Ion T. Dragomir, A spects 
de la cohab·itation des Daces el des Romains dans 
le l\'1idi romain de la Moldavie, dans „Actes du 
II-2 Congres Internationa l de Thracologie", II 
(histoire et a rcheologie), Ed. Acad. R.S.R., 
Bucureşti, 1980, p. 347, fig. 7/3-5; Radu F lo
rescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian Roşu, ·op. 
cit., p. 134. 

o Ion T. Dragomir, op. cit„ p. 427. 
10 Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian 

Roşu , op. cit„ p. 134 
n Ibidem, p. 135, fig. Dionysos copil, teracotă 

de tip Tanagra (Callatis) . 
12 Ibidem, fig. Stelă votivă a zeului Dionysos 

(Tomis) 
1a Ibidem, p. 134 
14 Silviu Sanie, op. cit., p. 418, pi. 3/4a- 4b. 
15 Vezi nota nr. 3. 
16 I. T. Dragomir ş i Silviu Sanie, Începuturile 

creştinismului în sudul roman al M oldovei, 1n 
„De la Dunăre la Mare - Mărturii istorice şi 

monumente de artă creştină", Editura Arhiepis
copiei Tomisului şi Dunării de J os, Galaţi, 1977, 
p. 117-122. 

RESillIE 

A l'occasion des fouilles archeologiques de 
l'ete de 1979 entreprises dans !'habitat civil de 
l'enceinte du carnp romain fortifie de Tirighina
Bărboşi, an a decouvert une interessante statuette 
dionysiaque, en rnarbre blanc d ' importtation. La 
statuette fait partie de l'inventaire d 'une habita
tion romaine situee a l'ouest de !'habita t , a 35 
environ du mur d'enceinte. Elle represen te le 
dieu Dionysos, vieux, barbu, restant debout, ac
cornpagne par son acolyte, le dieu Pan place 
a gauche de la divinite dionysique. 

Cette statuette compte parmi le peu d 'exern
plaires qui mettent en evidence une hypostase 
d'une evidente maturite culturelle, E lle est incluse 
dans le partheon des deites romaines decouvertes 
au nord du Danube, dans le camp romain fortifie 
de Tirighina-Bărboşi datant du III 0 siecle n .e. 
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Despre unele tipărituri vechi 
româneşti şi străine 

----------------- Prof. univ. dr . doc. DAMIAN P. BOGDAN -----

P rin fe nomenul social al scrisului, 
românii din eyul mediu au reusit 

să creeze, în chirilica aceluiaşi ev 'ş i 
într-o limbă străină ce o foloseau numai 
în scris ş i în tipar , t exte ce prin vechimea, 
continutul si frumusetea lor se situează 
ş i ~e încad~ează prin'tre primele valori 
culturale ale Europei medievale. Acest 
fapt l-am dovedit şi prin studiul: Origi-
11ahtatea 1·11scripţiilor, manuscriselor, do
cumentelor şi tipărit11rdor româneşti re
dactate fn limba slavă ( = Originalitatea) , 
a cărei primă parte este publicată în 
limba franceză, în „Revue des etudes 
sud-est europeennes", nr. 1, 198 l. În 
aceeaş i ordine de idei se încadrează ş i 
comunicarea mea: NI anuscrise vechi mol
doveneşti deosebite, ce am prezentat-o la 
16 mai 1980 la Piatra -eamt, în cadrul 
sesiunii ştiinţifice „Petroda,·a ' 2000" . 
Această cultură medievală românească 

este atît de pregnantă încît s-au găsit 
învăţaţi străini - altfel prestigio,i - care 
au sustinut că în secolele XIV si XV ro
mânii 'vorbeau slavoneşte. Ap~i au mai 
scăzut din teză, afirmînd că numai pătura 
conducătoare gră ia slavona1 . Desigur că 
specialiştii noştri au combătut această 
teză cu argumente convingătoare. În
vă tatii stră ini n-au tinut seama de lozinca 
lan's~tă şi temeinicită de prestigiosul sla
vist rus Alexandru J acimirski şi anume 
că în evul mediu românii scriau slavo
neşte, dar gîndeau româneşte. Însă ne
ghina arun cată a ajuns să rodească chiar 
pe pămînt românesc. Astfel, în 1967, 
s-a prezentat la Universitatea din Cluj 
Napoca o teză de doctorat su sţinînd că 
în vremea lui Ştefan cel fare românii 
vorbeau slavoneste 2• În referatul ce mi 
s-a solicitat am' dovedit lipsa de fun
dament a afirmaţiei. Dar iată un argu
ment nou . Astfel, în 1975, prietenul 
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m eu Filip Grecul , moldovean, profesor 
la Universitatea din Moscova, care a 
dat o editie temeinică a cronicilor mol
doveneşti 'ş i în care, spre deosebire de 
Ioan Bogdan 3 ş i P. P. Panaitescu 4, 

d ă toate variantele croni cii moldo-ruse 
aflate în le topi se ţele ruseşti, îmi trimite 
vol. 32 din „Colecţia completă a croni
celor ruseş ti" „Polnoe sobranie russkih 
letopisej" , abreviat: PSRL) în care, pe 
o întreagă pagină, între altele, îmi 
arată că în una din cronici este vorba 
de „limba română". Într-adevăr, o cro
nică lituaniană relatează că într-o luptă 
, tefan cel Mare a strigat la ai să i în 
româneşte . Am redat în transpunere 
românească , în „Revista arhivelor" (1977, 
nr. 4, p. 440- 446), toate ştirile din cro
nicile ce mi s-au trimis. 

Şi acum despre t i pă.riturile ce for
mează obiectul studiului nost ru. Înainte 
însă de a trece la obiect se impune pre
cizarea că am sist ematizat expunerea 
în trei părţi : prima - Tipărituri impri
mate în română, a doua - Tipărituri 
impn·rnate în rusă si în română si a treia 
- Tipărit1tri imprimate în rusă.' 
Tipăritmi imprimate în română . Prima 

tipăritură est e T etraevangheliarul (L = T) 
foi Neagoe Basarab, tipărit în 1512 
de ieromonahul l\facarie muntenegrean. 
Exemplarul ( = Ex.) complet (26,9 
X 19,5 cm, t extul: 19 x 14 cm), are 
290 de file, al meu 174, multe tăiate cu 
părţ i lipsă , altele multe pătate, unele 
mîncate de carii . Ex. a fost destinat unei 
personalită ţi, întrucît m arginalele filelor 
sînt aurite. Pe prima fil ă, sub text , într-o 
foarte frumoasă minusculă manuscriptică 
nouă, cuvintele : 

- „Această carte, din început•ul unei 
însemnări din sec. XV I " . Despre cartea 



În cauză au cr1s un ş1r Întreg de prestl
gioş i învăţaţi, între care românii Alexan
dru Odobescu 5 - primul paleograf ro
mân, - B. P . Ha deu6, Ioan Bianu7 cu 

Terva Hodos8 , Emile Picot9 , Karataev10, 

Paul Safacik11, St. Novakovic12, Va
troslav Jagic13 ş i Benjo Conev 14. Tetra
evangheliarnl din 1512 s-a bucurat de o 
deosebită vază în trecut, căc i el a servit 
ca model Tetraevangheliarului tipărit 
la Belgrad în 155215 • Caracterele tipo
grafice ale Tetraevangheliarului aces
tuia sînt tă iate după modelul T . lui 
Neagoe - în afară de p. de alt tip. -
Ornamentele de la începutul evanghe
liilor sînt desenate aproape după T. 
românesc. Chiar si st ema tării , care însă 
nu e un vultur c~m se ar~tă în BRV, ci 
un corb, în stemă există slav. vrani/,, 
„corb", cu capul întors, cu crucea în 
cioc şi cu cei doi arbori în dreapta şi 
stînga, se văd reproduse la începutul 
Evangheliei lui Matei. La Evanghelia 
lui Ioan această stemă lipseşt e, rămînînd 
locul gol. Ortografia est e schimbată, 
însă s-au păstrat unele greşeli de tipar 
şi colofonul, în care s-au înlocuit numai 
numele proprii şi anul imprimării 16 • 

Macarie s-a străduit ca în ţară să-şi 
dezvolte cultura, să cunoască şi texte 
scrise în alte provincii româneşti şi 
astfel el împrumută din munca strălu
citului cărturar şi caligraf nemţean Ga
vriil Uric, care activează între anii 1424-
1449, unele dintre formele <luetice ale 
literelor. 

Cărţile tipărite de ieromonahul ~a
carie în Tara Românească au exercitat 
influenţă 'asupra tipăriturilor de la Mos
cova ale lui Ivan Fedorov - celebru 
tipograf - întîi fiind _ -'.1Postolul •. înc~put 
a fi tipărit la 16 aprilie 1563 ş1 aparut 
în 1564. Iată ce scrie în acest sens re
marcabilul istoric de artă, regretatul 
A. A. Sidorov: „Dascăli ai măiestriei ti
parului liti I van F edorov. pot fi socoţiţi 
Schweipolt Fiol şi Macarie, remarcabilul 
stilist al tiparului la început în Munte
negru, apoi în România" 17• 

T. lui Neagoe Basarab a avut o intensă 
circulaţie, căci exemplare se află de 
pildă în: Biblioteca Academiei Române, 
Biblioteca de stat a U.R.S.S. „V. I. Lenin" 
din Moscova, ·Muzeul istoric de stat din 

~Îoscova, Biblioteca publică de stat 
„M. E. Saltykov-Scedrin" din Lenin
grad, Biblioteca naţională „Chi ril şi Me
todiu" din Sofi a si Biblioteca „ I va n 
Vazov" din Plovdfv. 

A doua tipăritură este ed i ţ i a a II-a 
a Evli ologhionului, ad i că M(o)l(i)tv(e)
niki , tipărit la Tîrgovişte în 17 13 ( 18,9 X 
x 12,9 cm, t ex tul: 16,2 X I 1,2 cm). Exis
tă 495 pag. şi lipsesc un şir întreg de file 
din interior. S-a tipărit sub Antim I vi
reanul de către Gheorghie R adovici. 
Cu ornamente luate din celebra Biblie 
de la Ostrog a cneazului Constantin 
Ostrozski, însă prin intermediul Bibliei 
lui Şerban Cantacuzino. Pe p. 137 o notă 
în cursivă de tip II, cu elemente minus
cule, relatează naşterea unui fiu al sem
natarului, dar nu precizează locul naşterii. 
Acelaşi notează ş i pe p. 334: „ + Să s(ă) 
ştie cîndfi am născutu fii miw Ivlircea 
în luna g (h) enar(it,) în 79 zil(e) în sîm
bătă / spre ditm ( i )nică, în vărsatul (ii, ) 
zorilor (il ), în zilili lui Neculae Vodă, în 
teto 7234 (- 7726 )", deci e vorba de N i
colae Mavrocordat, domn al Ţării Ro
mâneşt i . Iar pe p. 467-469, jos marginal: 
,,l'ait luat(i/,) moşu Andrei/ de pomene, 
liti popii / Ş erbn Alexandru C ostandin ( i/, )" 
notă din prima jumătate a secolului 
al XVIII-lea (1713 - 1750). 

A treia carte este un Catavasier ( l 3,8 X 
x 9 cm, t extul: 12,2 X 7,3 cm), iden
tificat de autorul acestui studiu ca fiind 
tipărit la Buzău şi, pînă în 1938, necu
noscut BRV18 • Ex. este defectuos şi 
deosebit de Catavasierele tipărite pînă 
la cel din 1768, la Buzău. Din studiul 
Pascaliei l-am datat prin anul 1762, 
căc i n-are nici început nici sfîrşit, lipsind 
file şi din interior. Pentru tipărirea la 
Buzău pledează şi identitatea tehnicii 
tipografi ce cu cel imprima t la Buzău 
în 1768 (BRV, II , p. 176 ş i 177, nr. 355) , 
acestuia din urmă servindu-i ca model. 
Are peste 335 p. nenumerotate. De la 
Paraclisul Maicii Domnului înainte, t extul 
celor două ediţ ii nu se mai potriveşte ca 
paginaţie. fai sînt deosebiri şi în titluri, 
ce sînt mai arhaice (slavizate) în ediţia 
din 1762. Pe ultima filă verso a cata
vasierului Precist ei, textul grecesc (cu 
litere chirilice) are gravura Maicii Dom
nului cu Iisus în braţe, avînd dedesubt 
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cîteva rînduri tipărite, gravură ce lip
seşte în exemplarul din 1768. 

Pe marginea de jos a filei 184v (nume
rotaţia noastră , căc i signatura este pe 
caiete) : „Să ştii di cîndu au peritu Gli
gorii G(h)ica Vodă I l-au tăet (u ) im (u ) 
capugiu de la I .. . 19 cum (it ) că-i agiuns-o 
cu moscalii ... 19 turcului şi pi altă p arte 
cu moscalii . .. 19 în trei c ( e ) asuri di 
no ( a) pt ( e) în lu .. . 19 let(u ) 7284 (= 
1776) oct .. · I Şi am(u) scris (u ) eu 
Anton (u ) C(i ) ohoran (u }2°. 

Cartea am găsit-o printre cărţile bise
riceşti ale tatălui mei, Petre Bogdan, 
din satul Buteşti, fostul judeţ Bălţi . 

A patra tipăritură este Genealogia 
împăraţilor şi crailor din toată Evropa . 
Calendariu pe anul de la Hristos 1817, 
Buda (12 x l0 cm, textul: 10,2 x 7,9 cm) 
cu 36 + 164+ 20 p. nenumerotate - nume
rotaţia în cifre arabe. - Lipsesc: ultima 
filă, partea de jos a filei de după titlu, 
l /2 din file cu „Răşchirarea semnelor" , 
iar gravura dintre p. 102 şi 103 este ruptă 
în două. Este necunoscut BRV. Are 
aceeaşi identitate în titlu cu cel descris 
în BRV, III, p. 183. 

ltima carte este Biblia (22,2 x 13,3 cm, 
textul: 20,3 x 11,7 cm), 1249 p. + 2 p. 
nenumerotate + 299 p. + 4 p. numero
tate prin 100- 103 tipărită la Sankt 
Petersburg, „Cu cheltuiala Rosieneştii So
cietăţi a Bibliei" , în tipografia românului 

icolae Grecea, tiparul sfîrşindu-se la 
15 august 1819. Are legătura în lemn cu 
piele, dar mîncată de carii. 

Tipărituri imprimate în rusă şi în ro
mână. Prima carte în acest sens este: Krat
kaja I rosiijskaja grammatika I su perevo
domu na nioldavskij jazyku I dbja ucenikovu 
Kisinevskija seminarij Ii drug(h)ihu vu 
B essarabij skolu, su prisovokupleniemu 
upotreblitnejSihu 11a rosiijskomu i I moldavs
komu jazyke slavu i razgovorovu. (Scurtă 
I russască grammatikă I cu tălmăcire în 
limba moldovenească I p entru ucenicii Se
minariei Chişinăului I şi al altor şcoale din 
Basarabiia I cu adăugirea cuvintelor 
şi a dialogurilor ce să întrebuin I ţază mai 
adesăori în limba russască şi moldove
nească) I Chişinău I în tipografiia Mitro
poliei Chişinăului j. Anul 1819 (20 x 
16,3 cm, textul: 15 X 13 cm). A avut 
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146 p. Lipsesc p. 135- 146. Fiecare 
paginaţie apare de două ori: deasupra 
textului rusesc şi a celui românesc. 

A doua tipăritură are pe prima pagină: 
Rossijskaja I grammatika I ( Gramatikă rus
ască). Pe p. a II-(a: Rossijsko-rumyns
kaja I grarnmatika I sostavlennaja I Ste
panom Marcelloju I, izdannaja I Depar
tamentom Narodnogo prosvescenija I 
kniga pervaja I Sankt Petersburg I v ti
pografij Departamenta Narodnogo pros
vescenija I 1827. Pe p. a III-a: Gramma
tikă/russască şi rumâniască I închipuită! 
de Ştefan Margela I şi tipărită I de De
partamentul obsteştiei învăţături I Tom 
întîi . Deci lipsesc de pe p. a III-a ceea ce 
există pe p. a II-a, ce le redăm în româ
neşte prin: Sanct Petersburg, în tipo
grafia Departamentului Instrucţiunii pu
blice 1827. Urmează în ruseşte o prefaţă 
de 3 p. Cuprinde : VII p.+ 1 nenumero
tată+ 214 p. Tomul II: p. 1 şi 2 repetă 
titlurile de pe p. 2 şi 3 ale tomului I - cu 
deosebire de : kniga vtoraja, iar în ro
mână : Tomul al doilea, apoi pe p. 5: 
Grammatika I russască şi rumâniască. Cu
prinde: 7 p . nenumerotate, apoi p. 8-
319 + III p. + 2 tăbliţe (20,8 x 12,3 cm, 
textul: 16,9 X 9,6 cm). De obicei textul 
este pe 2 coloane : în stînga rusesc, iar 
în dreapta românesc. Legătura volumelor 
- urmează al doilea, apoi primul - în 
carton, cu piele la cotor. Ex. meu este 
mai complet decît cel din Biblioteca Aca
demiei R. S. România. 

Tipărituri imprimate în rusă. Prima 
c'.lrte. este Catehism, al lui S. Budnyj, 
tipănt la Nesviz (Bielorusia), în an. 1562 
(16,8 X 9,8 cm, textul: 15 X 7,9 cm). 
Fragment: există numai p. 1003-1400+ 
+ 24 p. Legătura în lemn cu piele, încu
ietori metalice, una deteriorată. 

A doua tipăritură este o Psaltire, ti
părită la Kiev în 1676 (18 x 13,9 cm, 
textul: 15,5 X 11,7 cm). N-are nici înce
put, nici sfîrşit, există foi numerotate 
3-186. După doi ani de la aparitie a 
ajuns în Moldova, căci avem următ~area 
notă pe marginile de jos ale filelor 6-
25 (numai pe recto filelor): + ac(i)
a(stă) psaltire I cu acatist(u) I am(u) cum
păratu I eu monah(u) Macarie I di la sv
(în)ta n:ănăstire I Urmenişa I di la Mol
dova, d1 la/ [de la] Pîngăraţi I vu let(u) 



7186 ( 1678), mart(u) 1 d(l:)ni21 /. Şi am(u) 
scris(u), să s(ă) şt ie I că am(u) cumpăra
tu I în trei talere I şi trei orţi I Şi am(u) 
scris(u) aicea/ neamul(u) mieu, să să 
ştie! . După moartea me, er(o) monah(u) 
Macarie/ i zet(i) moi erej22 G(h)iorge; 
Axinie, I erej23 Irimie /, Ioana, fetele me
le24 I· Şi usopsi25 : Pătru, I Paraschiva I, 
Filipu i monahu/ Ioan(u), monahU26 Io
il(u), Isac(u), Ileana/, Aftică, Ionu/. Şi 
cine să va alege din(u) fetele I: clinu: 
Axinia şi clinu Ioana/, fic(i)ori, sau 
nepoţ(i) I sau strenipoţi27 I pîn(ă) la mie 
sămînţe. Iară cei striini27, să nu aibă 
nic(i) o triab(ă) / cu aceste cărţi. 

Nota se prezintă în grai moldovenesc, 
într-un scris frumos, în cursivă manu
scriptică moldovenească de tip II, cu 
unele variante ale literelor: 'h (de 2 ori), 
'll (de 5 ori) şi cp (o dată) în minusculă 
nouă . Apare şi un 'h semiuncial. Ortografia 
este cea specifică textelor româno-slave, 
iar 'h accentuat este = ă , cel neaccentuat 
n-are valoare fonetică , i. accentuat = î, 
dar şi ă, nazala mare= ă, cea mică=e, 
de două ori însă = ia. In grafie deseori 
este prezent e cursiv grecesc, iar de trei 
ori apare şi clasica legare a lui t cu p. 
Mănăstirea Urmenisa de unde se cum
pără cartea este tr~nsilvană. 

A treia carte a ajuns la mine numai 
în două foi (19 x 16 cm, text: 16,6 X 
12,2 cm) n-am avut pînă acum răgaz să 
le identific din ce tipăritură provin, este 
cert că. avem de-a face cu o carte kiev
eană, imprimată în vremea lui Petru 
cel Mare, căruia îi este şi închinată. Pe 
prima filă următoarea dedicaţie manu
scrisă: „I llustrissimo Duci M oldaviae" . 
Cred că nu mă înşel dacă afirm că dedi
caţia este pentru Dimitrie Cantemir. 

A patra tipăritură aparţine lui Vasilij 
Barski Plaki-Albov, Pietesestvie k svjatym 
mestam v Europe, Azij i Afrike ... (Călă
torie la locurile sfinte din Europa, Asia 
şi Africa), S. Peterburg, 1785, 796 p. 
(25,9 x 19,3, text: 19,1 X 14,8 cm). Multe 
pag. desprinse de cotor, unele pătate cu 
ceară, arse sau roase. Legătura : carton 
cu piele, desfăcută de cotor. Cu extrem 
de multe ştiri despre daniile româneşti 
făcute mănăstirilor de pe Muntele Athos 
- dealtfel se ştie că un strălucit în
văţat rus a arătat că nici unul dintre 

popoarele ortodoxe n-au făcut atîtea 
danii cîte au făcut românii - apoi danii 
şi în orientul ortodox: metohului Sf. 
Mormînt din Istanbul, mănăstirii Sf. 
Ecaterina de pe fontele Sinai , lăcaşurilor 
din Ierusalim. 

A cincea carte aparţine locotenet-colo
nelului regimentului de grenadiri din 
Cherson, Andrei Maier care fiind încu
raj at de vestitul cneaz Potemkin -
unul dintre numeroşii favoriţi ai Ecate
rinei a II-a, cel care a păcălit-o cu satele 
fantomă din sudul Ucrainei, a scris 
Povestvennoe zemlemernoe i estestvoslovnoe 
opisanie Oceakovslwj zemli = ( Descriere 
narat ivă, cadastrală şi a naturii ţării 
Oceakovului) (20 X 12,8 cm, text : 16 X 
X 9 cm). S. Petersburg 1794, 203 p. + 3 
gravuri în xilografie. Legătura în carton 
cu piele. Este o lucrare deosebit de im
portantă pentru noi pentru că însumează 
multe date despre limba română, de 
pildă nume de plante în grai moldove
nesc cu denumirea lor latină - şi istoria 
românilor începî[ld cu Dacia. 

A şasea tipăritură a făurit-o Ignatij 
J akovenko, N yne8nee sostojanie tiereckih 
knjazestv M oldavij i Valahij i rosiijskoj 
B essarabskoj oblasti (Starea actuală a 
principatelor turceşti Moldova şi Va
lahia şi a regiunii ruseşti Basarabia) 
(20,7 X 13,2 cm, t extul: 15,2 X 9,8 cm) . 
S. Peterburg, 1828, 149 p. cu 1 hartă 
în culori. Legătura în carton. Autorul, 
care în timpul războiului ruso-turc a 
stat în Bucureşti, a plecat la Peterburg 
unde şi-a redactat şi publicat cartea, 
apoi a revenit la Bucureşti unde s-a 
căsătorit cu o Lahovari, rămînînd în 
ţara noastră . Cartea are date interesante 
despre istoria ţărilor române. 

A şaptea carte aparţine bulgarului 
Spiridon Palauzov, Rumynskija gospo
darstva Valahija i M oldavija v istoriko
politiceskom otno§enij (Ţările Valahia şi 
Moldova, din punct de vedere istorico-po
litic) (20,8 X 14 cm, textul: 18,3 X 
X 11,2 cm). S. Peterlmrg, 1859, 296 p. +2 
gravuri în xilografie (stema Ţării Româ
neşti şi cea a Moldovei). Autorul cărţii 
dovedeşte un spirit obiectiv deosebit. 
În această ordine de idei mai anii trecuţi 
Spiridon Palauzov a fost aniversat în 
revista din Sofia „Slavjani". Am întoc-
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ml t un articol, În care ară t am cît de 
frumo scrie Palauzoy ş1 l-am trimis 
respect i,·ei reviste, care nu a fost însă 
p~bli ca t , deoarece ar fi osit cu întîr
z1ere. 

P osed 40 p . decupate dintr-o tipări 
tură rusească de la începutul secolului 
a l XIX-lea, în care, sub forma unui 
dialog dintre un unchi şi un nepot, se 
relatează „De pre începutul limbii ro
mâne sau moldovenesti". 

În sfîrş it, colecţi'a m ea cuprinde şi 
82 p. tăiate din diferite publi ca ţii ruse,t i 
di n prima jumătate a sec. a l XIX-lea 
ş i an ume începînd cu anul 1834 - pagini 
ce mi le-a dăruit în 1938 unul dintre 
prietenii m ei anticari, fost coleg cu mine 
la Şcoala de arhivi s ti că în 1932 - Misu 
P ola k. Toate aceste pag. cuprind date 
privind i toria patriei noastre. 

Încheind, cred că nu gre,esc dacă îmi 
ia u îngăduinţa să afirm că o seamă de 
tipărituri din colecţia m ea cuprind date 
ce nu pot fi trecute cu vederea cînd este 
vorba de i toria, cultura şi limba po
porului nostru. 

'OTE 

1 Damian P. Bogdan (= D. P. Bogdan), Ori
ginalitatea. 

2 I bidem . 
3 Ioan Bogdan ( 1864- 19 19), fondatoru l filo

logici româno-slave, a avut ca dască l la Viena 
pe Vatroslav ] agie, titanu l filologiei slave, căruia 
i-a înch inat unul dintre studiile sale. 

'
1 P . P. Panaitescu ( 1900- 1967), istoric de 

larg orizont, contin uator în sl av ist i că a l lui Ioan 
Bogdan, excelent ed itor de texte vechi româneşti 
cu un conţinut istoric, socotit un em inent repre
zentant a l istoriografiei române moderne. R emar
cabile sînt l ucrările privind: domeniul culturii 
vechi româneşti , istoriografia s lavonă din Tara 
Românească şi l\Ioldo,·a , originalita tea cul turii 
româno-slave, începuturile tiparului în limba 
română şi ale biruinţei scrisului în aceeaşi limbă. 

5 Alexandru Odobescu ( 1834- 1 95, litera t 
a~·heo log ;1 i !.storic cu o .vastă cultură. Face part~ 
dm pionieru arheologiei româneşti . întreaga lui 
operă arheologi co-istorică şi l iterară îl aşază în 
rîndul marilor cărturar i români a i sec. XIX. 
Desp1·e unele manuscripte şi cărţi tipărite aflate în 
mănăstii-ea Bistriţa („în „Revista romana p entru 
sciinţe , literatură şi ar te", I , 186 1, p. 8 15 sq). 

6 ~-ogdan Petriceicu H asdeu ( 1 37- 1903), om 
ele ştun ţă ele formaţie encicl opedică , avîncl ca 
~nair:taş pe Dimitr!e Cantemir ( 1673- 1723), fil ozof, 
~stonc, ?eograf ş i muzeograf, ia r ca urmaş pe 
rnegalabilul meu da;;căJ , genial ul Nicolae Iorga 
( 187 1- 1940) , a cărm operă, vast1i. ca dimensiune 
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şî problematică, importantă prin profunzimea ei 
rămîne un monument măreţ a l isto riografiei ş i 
cu lturii româneşti de la sfîrşitul sec. XIX ş1 
clin prima jumătate a veaculu i XX. B . P. H . a 
dom inat cî tva timp întreaga Yiaţă cul tural ă ş i 
ş tiinţifică a ţăr ii . S-a manifestat în cele mai varia te 
domen ii a le culturii, l ăsîncl lu c rări care a u deschis 
la rgi o rizonturi pentru cerce tări ulterioare. Publi
cist, literat, lingvist, filol og şi econom ist, a 
fos t înainte de toate istoric, cel mai ma re istoric 
a l generaţi e i lui , Opovo. Din călătoria mea prin 
Serbia, Ungaria , Austria, Boemia, Bavaria şi 
Francia in iunie-august 1868 (în „ T raia n" , an. I, 
nr. 14, p. 56). 

7 Ioan Bianu ( 1856- 1935), învăţat de mare 
erudiţie ş i perfect cunoscător al literaturii române 
Yechi, sub îndrumarea lui s-au lucrat cele 4 volume 
din Bibliografia românească veche ( = BRV), 
care prin rigurozitatea şi soliditatea investigaţiei 
p e care sînt întemeiate rămâ n şi astăzi de neîn
locu it, avînd p entru voi. I ş i II colaborarea 
lui Nerva Hodoş (v. nota 8 de mai jos). În voi. I 
p. 9 -2 l se descrie T etraevangheliarul din 1512, 
iar p. 10. 12 - 19 reproduc în culori părţi din 
text, p. l 1 în a lb-negru, între care şi traducerea 
- nu şi transcrierea - colofonului (v. p. 17- 18) in 
care sînt însă şi cîteva scăpări , între care cea mai 
de seamă este t raducerea lui ieromonah prin călu găr 

(p. 18) cînd de fapt este ieromonah . 
8 Nerva Hodoş ( 1869- 19 13), unul dintre fon

datorii bibliografiei româneşti, ce a desfăşurat 
o activitate rodnică p entru organizarea co lecţiilor 
Bibliotecii Academiei ş i a Bibliotecii Adunării 
deputaţilor. 

9 Emile Picot, Coup d'oeil sur l'histoire de la 
typographie dans Ies pays 1·ou111 ai11s au XV I-e 
siecle, Paris 1 95, p. 14. 

10 I. E arataev, Opisanie, slavjano-russkih knig-
11apeealannyh kirillovskimi bukvami S. P eterbarg 
1883, p. 26 - cu întreaga literatură s lavă despre 
Tetraevangheliar. 

11 Paul J osef Safai'ik, Geschichte der siidslawi
chen L iteratur, Praga, 1864- 1865, IV, p . 255. 

1 2 St. 'ovakovit' , A kcenti trgoviStkoga jevan
celja od 1512 godina, prilog li ispitivanju akecn
tuacije, pravopisa i jezika slampanih knjga bul
gm·sko - rumunskih, în „Glasnik srpskog u cenog 
dru~tva", Belgrad, 1879, voi. 47. 

13 V. ] agie, Der erste Cetinjer K ircliendruck 
vom ]ahre 1-194, în „Denkscbriften cler Kaiser
lichen Akaclemie der Wissenschaften in vVien" 
YOI. XLIII, 1894. 

_ 1~ B. Con ev, Opis na răkopisite i staropecatnite 
kmgt v N arodnata Biblioteka v Sofija., Sofia, 1910, 
P: 4 7~-;-47_, nr. ~ 66; idem , Opis na slavjanskite 
ra.kopisi i slaropecatni /migi v Plovdivskala 
B ibliotelia, Sofia , 1920, p. 24 7-248, nr. 143, -
după un ex . fost la mănăstirea Sf. P a raschiva din 
J\Ioldova, apoi la Calofer, în Bulgaria. 

15 V. P. J . Sa fafik, Geschichle der serbischen 
Schriftth1m1s, Praga, 1865, p . 256, 269 şi 270 şi 
Karataev, Opisanie, p. 118. 

16 V. P . ]. Safai'ik, op. cit., p. 256, 269 şi 270. 
17 A. A. Sidorov, 1-Iudoieslvenno-telmiceskie 

?sobennosti slavjanskogo pervopecatenija, în „ U 
1stokov russkogo knigopeeatanii"a" Moscova 1959 
p. 51) . • ' • 



18 Este descris în BRV IV (B . 1944) - la care 
a m contribuit ş i cu (v.p . X ) - după a rti colul 
meu, Contrib11fi1111i la Bibliografia ron1â11ească 
veche. T ipârituri din tre anii 1546- 1762 necunoscute 
la noi, Bucureşti, 1938. 

19 Punctele in dică tă ieturi operate în paginile 
cărţii . 

20 Antroponimicul Ciohora11 provine de la 
pîrîul Ciuh11r-Ci11!m1 - aflu ent st!ng al Pru
tu lui - ce apare încă în actele lui Alexandru 
cel Bun. 

21 în română: zi . 
22 In română: şi ginere le meu preotul. 
23 In română: preotul. 
" 1 Prima fată este sot ia preotului Gheorge. 
2s În română: adormi/ii: 
20 În română: călugă~. 
27 Sic. 

TIESUME 

L 'auteur de l'etude, le renomme specialiste 
en paleographie slave, Da mian P. Bogdan pre
sente quelques uns des ouvrages imprimes de sa 
collection, a savoir: des ouvrages en roumain, 
d'autres en russe et en rouma in et quelques a utres 
en russe seulement. P arm i ces ouvrages, il y a lieu 
de mentionner : L e livre des quatre evangiles de 
'eagoe Basarab, im prime en 1512 par Macarie 

(moine ordonne pretre), la deuxieme edition de 
l 'Evhologhio11, imprime a Tîrgovişte en 1713, un 
Catavasier imprime a Buzău, La genealogie des 
emperencs et des princes de toute l' Europe, L e calen
drier pour l'am1ee 1817 depuis Christ, imprime a 
B uda et la Bible, imprimee a Sankt P ct ersbourg, 
en 18 19. 

Programul publicistic al lui Mihail Kogălniceanu 
pe anul 1840 

A nul 184 0 este foarte bine precizat ca 
moment al apari ţ i e i unor periodice 

de valoare natională, ca semn distinctiv 
pentru evoluţi'a i storică a presei noastre· 

Sensul intim al acestui moment se 
leagă însă şi de anii precedenţi, într-un 
continuu proces de analogie şi de diso
ciere. Spiritele creatoare ce au contribuit 
la luminarea publicului, prin ziarele şi 
revistele vremii, au pregătit îndelung 
apariţia lor, uneori printr-un dureros şi 
chinuitor travaliu. Într-un secol cînd pro
vinciile româneşti erau despărţite, ne
gaţiile ca şi afirmaţiile spiritului singular 
în alternanţele lui istorice ale unor per
sonalităţ i singulare dobîndeau semnifi
caţii de confesiune, de jurnal, de mani
feste cuprinse într-o publicaţie sau re
vistă . Erau atitudini ideologice, politice, 
gusturi literare independente, de aceea 
luciditatea lor nu avea de luptat numai 

ILEANA ENE -----

cu relativismul limbii literare, care era 
pe cale de purificare, de cristalizare, ci 
cu multe alte piedici. În acele condiţii 
se căuta şi drumul spre originea limbii 
şi a poporului român, spre latinitatea 
scrierii. Este faza de tranziţie, cea mai 
spinoasă din cîte a cunoscut scrierea şi 
tiparul în ţara noastră. Momentul este 
edificator. Mărturie stau ziarele şi re
vistele cu titlurile alternînd în slove ro
mâneşti şi chirilice. Spiritul naţional 
căuta noi forme de manifestare, de creaţie, 
artistică sau politică în devenirea isto
rică, în pregătirea revoluţiei şi implicit 
în afirmarea universală, pentru cîşti
garea unui prestigiu creator al poporului 
român. Scriitorii, istoricii, capetele poli
tice progresiste ale anului 1848 se ridicau 
împotriva conservatorismului cultural şi 
politic ricoşînd la împotrivirile inerţiilor 
unor boiernaşi ce oftau şi se văitau în 
versuri anacreontice de capriciile iubitelor. 
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Pagină de titlu a revist ei „Dacia literară" , ediţia 

1840 

Timp de cincizeci de ani , începînd cu 
anul 1790, cînd apărea „Courrier de Mol

.davie", organ de informare, ale căre i 

. Ştiri apăreau şi în limba română, ten
' tativeYe de înfiintare a unor ziare româ-
heşti cunoscuseră. şi eşecuri şi speranţ e. 

, Ch.iar M. Kogălniceanu recunoaştea , în 
' lntroducţ i a la „Dacia literară", meritele 
î.naintaşului său D. Racocea, care în 
1817 făcuse mari eforturi de a publica 

· prospectul unei foi periodice în limba 
românească . ereuşita acestuia l-a am
biţ ionat pe D. Z. Carcalechi care încearcă 
în 1822 să scoată o gazetă „Biblioteca 
românească", ce apărea în douăsprezece 
părţi , „întîia oară tipărită p entnt naţia 

. roniânească" . 
Intenţiei lui Carcalechi „de a lumina 

noroadele" i e adaugă, în sfîrşit, marea 
reusită a lui Eliade Rădulescu de a ti
pări „Curierul românesc" în 1828. În 
aceeaşi măsură rămîne înscris şi numele 
lui C. Moroiu, pentru primul număr al 
„Curierului" , care l-a ajutat pe Eliade 

' 50 

în îndrumarea practică a gazetei. Con
ceput ca organ de informare a publicului, 
„Curierul" difuza ştiri în limba română, 
justificînd astfel : „ W e aflăm în pămîntul 
nostrn şi trăim sub legile şi cîrmuirea 
noastră" . 

Pentru literatură, „Curierul" a avut 
marele merit de a-i face cunoscuţi pe 
V. Cîrlova si Gr. Alexandrescu în con
ştiinţa publi~ă. În ordine cronologică, anul 
1829 înscrie un mare eveniment pentru 
Moldova, apari ţ ia „ Albinei Româneşti " 
scoasă de Gh. Asachi. Şi aceasta publica 
puţină li tera tură . Fiind un oficios, nu 
suplinea preocupările li teraţilor. De a
ceea, suplimentul ei, „Alăuta româneas
că", care apare la 14 martie 183 7, ale 
căre i tendinte iluministe se fac cunoscute 
prin scrieriÎe lui Mihail Kogălniceanu, 
colaborator al lui Asachi în cadrul celei 
de a doua serii, începută la 1 iulie 1838, 
avea drept scopt „obşteasca htminare a 
tinerimii şi a poporului" . Premergătoare 
a „Daciei literare" , „Alăuta românească" 
îl consacră pe Kogălni ceanu ca o adevă
rată autoritate publicistică. 

încercînd să imprime vie ţii literare ro
mâneşti un nou ideal naţional, Kogăl
niceanu intentionează să scoată o serie 
de publicaţii În anul 1840. 

Trebuie mentionat că în tot cursul anu
lui 1839, an' pregătitor pentru orga
nizarea tipografiei, Kogălniceanu a purtat 
un lung schimb de jalbe cu Secretariatul 
de Stat de pe lingă domnia lui Mihai 

turdza Voevod, pentru a fi însărcinat 
cu două tipografii pentru a tipări „ Bu
letinul" şi „Foaia sătească" . O tipo
grafie a statului ,i una a şcolilor. Asachi, 
sesizat că privilegiul lui de tipograf unic 
al j\fold?vei ~e clatină, scrie şi el jalbe 
Secretariatului de tat propunîndu-i a 
tipări „Buletinul" şi „Foa ia sătească" 
cu un preţ mai mic decît pînă atunci, 
„iar cărţile şi alte tipărititri periodice în
cuviinţa~e de Cinstita epitropie a se tipări 
la I nstitutul „Albinei" să coste 5 lei" . 

Atunci Mihail Kogălniceanu, al cărui 
spirit diplomatic întrevedea o concu
renţă între el şi Asachi, scrie o nouă 
jalbă în asociaţie cu Matei Millo către 
Sfatul Administrativ . 

Eşii 7 aprilie 7839 
„Deşi noi după dreapta judecată nu 
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Prima pagină a „ Introducţiei " la „Dacia literară" , 

semnată de Mihail Kogălniceanu 

putem cunoaşte , că este concurs între d. 
Aga Asachi şi între noi şi că rezolitţia 
domnească discuviintează o asemine atir
disire, noi însă spr~ a da Visteriei mai 
mari folosuri, ne pr·imim a lua tipografia 
Statului asupra noastră, cu mai f avo
risitoare decît d. proprietarul „A lbinei". 

1. Ne îndatorim a tipări „ Buletinul" 
şi „Foaea sătească" cu 11 la sută mai 
gios, decît este încheet contract cu d. Aga 
Asachi. 

2. Ne îndatorim a tipări fără nici o 
plată, însă pe hărtie ce ne se va da. 

3. N e îndatorim după 15 ani a dărui 
Departamentului dinlăuntru doă teascuri 
cu slovele trebuincioase romăneşti şi fran
ţuzeşti şi toate cele ce se atingu de tipărire. 
lntr-acest chip stăpînirea va ave în scurt a 
sa tipografie, fără cea mai mică cheltuială. 

Noi totodată rugăm pre !nălţatul Sfat 
să binevoească a lua în băgare de seamă, 
că aşezînd o asemine tipografie noi facem 

un folos simţitor nu nwmai stăpînirei ci 
şi publicului". 

Într-o altă adresă datată 10 aprilie 
1839, Mihail Kogălniceanu şi Matei Millo 
arată domnitorului Mihai Sturdza că 
cererea lor de mai-nainte „este încuviin
ţată şi de Reglement şi de privilegiul dat 
dumisale Agăi Asachi pre carele noi nu-l 
jăcnim cu nimic. Totitşi Dumnialui Aga 
nemulţumit fiind de f acerea unei noi tipo
grafii, fără nici o dreptate s-au sculat 
otcupcic intrînd în concurenţie w noi 
pentru această tipografie. 

Prea înălţate Doamne, este 1./.n prin
ţipiu de adevăr aşăzat în toate ţările, 
ce rosteşte că, la un otcup toţi concurenţii 
trebuie să aibă aceleaşi şi deopotrivă dri
turi. Apoi dmnnialui Aga Asachi, fiind 
prin privilegiit aşezat singurul tipograf 
în toată M oldavia. şi fiind prin urmare 
mai jaJVorisit decît noi, nu poate dar, să 
intre în concurenţie cu noi şi luînd dum
nialui şi tipografia Departamentului din 
lăuntru şi a şcoalelor, ar aduna mai toate 
tipografiile Prinţipatului în Institutul Al
binei şi cea mai frumoasă iscodire a du
hului omenesc s-ar face monopolul imei 
singure persoane. 

Şi aceasta ar fi rn totul împotriva R egle
mentului ce zice că stăpînirea va ave a sa 
deosăbită tipografie''*. 

Un protest împotriva celor doi a venit 
din partea Mitropolitului Veniamin Cos
tache, care s-a alăturat lui Asachi, de a 
nu se îngădui înfiinţarea unei alte tipo
grafii, pentru că ar aduce pagube tipo
grafiilor privilegiate. Sfatul Administra
tiv a dat dreptate lui Kogălniceanu şi 
lui Matei Millo. Lucrurile nu s-au încheiat 
aici, dat fiind că mai citim un memoriu 
trimis Sfatului Administrativ la 1 noiem
brie 1839 de către Mihail Kogălniceanu, 
un adevărat rechizitoriu la adresa lui 
Asachi bazat pe istoria tipografiilor din 
Moldova şi pe un calcul demn de orice 
economist, care dovedeşte Sfatului că 
„o tipografie privilegiată nu aduce nici 
un folos statului şi atunci propimerea lui 
n-ar trebui să mai su/ ere vreo amînare". 
Astfel, contractul de înfiinţare a unei 
noi tipografii condusă de Kogălniceanu 
se încheie la 30.XI.1839. După un an de 
zbucium, l\II. Kogălniceanu, scoate to
mul I al „Daciei literare", prima publi-

51 



...... „ __...„ ... ....... . „_,., __ ... _ ... ___ • · - -- ...... __ ... „„ ~ „ ... 

fSC'El\'E IS'l'OR,ICE 
ll 1 '.'( 

('UHOXJ.C:JLl~ MOJ„DA "\TEI· 

A.i\lm CAIIDVo .l.'},J l?>IllUEAIIll.i\. 
1 5\~ - t;;i;!I. 

I. 
U.u.i. noi 11' ~'b trt1V, 

n Jl1. npe• . .. 

Iu1on Eput.\.id Dec,ioT nepice o'IÎC do n6c

d6r.tllliA .MÎ CTecJi11n Tonn11<1 H.tp c 4Mm o

l u,-r,pmt>in J.!.Ci!pll. D1tp 1b .e11canilpli ,'\"L 116111nc11-

nM, 1l t>11'.r. .1-11<J1piML1JcpC4. u ·}n do"T. p·„nd~pr 
de omiAe Demon.'>.d •l•i>1Jinil ·":a lion c.!1"411TÎ

JtOn:>A, ÎCD6TÎC'b 4 .u;a: orur Tip•1cwr lllÎ cc 

.f-JlTopn<t dllom n« C'J> icronc4 ~fi> npc piniTopM. 

Tornu14 , 1ui <r.r."1ul la ci;ai;n1 • .'I. Jtpc n4pe M 

! '·' 11p «Pi 11cpdoT. <le n'ap <I>i 1J1oc.T ll',GndoT de 
IlOÎcpÎ. JnTpdC:b •}li l\{o.\.d•!BÎ4, .~llTOB'bp'l>llJIT 

de 111 c11Tc mi 'i' cn.niY mi de np'o 'Tpcî mir 
O•ICT~ <le CTpinci;p ·r,. .J.11c-:r. HC :\'I>Ol".b 4'1CC.Tn 

ILB~·l nopon •1l .f.ll111".bP'l>T('\!!l 11·1.Tp'l• X4116.\ 'rd-

Prima nuvelă românească semnată Costache Ne
gruzzi, apărută în paginile „Daciei literare". 

caţie literară din :tl!oldova, la 19 m artie 
1840 la „Cantora journalului". 

Ce era „Albina românească" pînă la 
începutul anului 184 0 ? O revistă politică 
şi literară. Accentul cădea însă pe prima 
caracteristică . 

M. Kogălni ceanu , spirit întreprinzător, 
se încumetă ă concureze cu aga Asachi 
şi reu şeş t e ~ă-1 în lăture de la editarea 
„Foii săteşti ", pe care continuă să o 
publ~ce s~b îngrijirea lui, scoţîndu-i primul 
numar __ dm anul II de la apari ţ ie, la 
7 apnhe 1840. În „Înştiinţare" de la 
redacţi e, Kogălni ceanu adaugă schimbă
rile survenit e, înserînd pe prima pagină 
lîngă titlu numele Tipografiei Moldovei, 
ca ş i funcţia ce-o îndeplinea pe lîngă 

domnitor: „adiotantul lnălţimei sale" . Do
rinţa de a se face tipograf, avînd propria 
sa tipografie, se subordona altei do
rinţi , aceleia de a deveni scriitor, de a-i 
schimba pe români prin literatură , prin-
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tr-o literatură nouă, românea~că si bună. 
În , ,Introducţ ie", :Mihail Kogăl~iceanu , 
făcînd un scurt istoric al dezvoltării li
t eraturii în cele 2 principate, în Moldova 
şi în Valahia, spune că : „între alte multe 
înaintări ce s-au făcut în ambele prin
cipaturi, literatura n-a ·rămas în lenevie . 
Ajutată de stăpînire , apărată şi îmbogăţită 
de nişte bărbaţi mari şi patrioţi adev ăraţi, 
a cărora numi vor fi trainice ca veacurile, 
înlesnite prin miile de şcoli ce s-ait făcitt 
în tîrgHrile şi satele NI oldo-V al ah ia, lite
ratura noastră făcu pasuri de urias si 
astăzi se numără w mîndrie între 'lit~
raturile Europei". Nu uită să treacă în 
revistă realizările presei în toate cele 
trei ~r~~incii: După „ Albina" şi după 
„Cuner , multe alte gazete românesti 
s-.au _publica t __ în de?sebitele trei mari p~o
vmcu a vechu Dacu. Aşa în puţină vreme 
am văzut în \'alahia: Muzeul Tatio
nal", „ Gazeta Tea trul~i" Curios~!" 
„România", „Părnîntul" , ' .:ÎVIozaicul"'. 
„Curierul de ambele sexe", „Vestitorul 
bisericesc", „Cantorul de A vis"; în Mol
dova: „Alăuta românească" Foaia să
tească", „Oziris"; în Transilv'a~ia: „Foaia 
Duminecii" , „ Gazeta de Transilvania" si 
„Foaia inimei" . ' 

Cu spirit critic, laudă publicatiile va
loroase, care s-au păstrat sau 'au fost 
îm~ună tăţite pe parcurs, scoţîndu-le în 
r: lief v~l_oarea literară, dar persistînd 
sa le cnt1ce pentru culoarea locală mai 
bine-zis, pentru aerul lor provi~cial: 
„Cele mai bmie foi ce avem astăzi sînt 
„C:trierul R omânesc", subt redaţie D. I. 
Eliad, „Foaia inimii" a D. Barit si Al
bina Românească" , carea, în ani:.l · ac'~sta, 
mai ales, att dobîndit îmbunătătiri simti
toare. lnsă afară de politică car~ li ia .,.,;ai 
mult de j1tmătate din coloanele lor tustrele 
au mai mult sau mai putuin o col~ră locală. 
„Albina" este prea m~ldovenească Cu
rier1!l~ ', cu dreptate poate, nu p~e~ ne 
baga in sea~i~. „Foa~a inimii" din pricina 
imor greutaţ-i deoseb·ite nu este în putintă 
de a avea împărtăşire de înaintirile inte
lectuale ce se fac în ambele principaturi". 
. Id~alul yterar_ la care aspiră cel mai 

fi erbmte il precizează în următorii t er
m eni, c_a pe un deziderat programatic: 
„O J..oaie da_r. carea . părăsind politica, 
s-ar indeletnici numai cu literatura na-



ţională, o foaie carea f ăcînd abnegaţie de 
loc ar fi nmnai o foaie românească Ş'i prin 
11rmare s-ar îndeletnici cit producti-ile ro
mâneşt1:, fie din ori ce parte a Daciei' nnmai 
să fie bune, această foaie zic , ar împlini 
o mare lipsă în Literatura noastră, O 
asemenea foaie ne vom sili ca să fie „DA
CIA LITERARA"; ne vom sili, pentrn 
că nit avem sumeafa pretenţie să facem 
mai bine decît predecesorii noştri." 

Cîtă modestie faţă de predecesori, 
cît bun simţ îl stăpînea pe tîn ărul Ko
gălniceanu, cîtă forţă de sintetizare şi 
dorinţă de unire a tuturor spiritelor ro
mâneşti într-o singură revistă. Cuvintele 
îi sînt o chemare, o invitaţie de a g5.zdui 
în paginile „Daciei" cele mai bune scrieri 
originale ce se vor găsi în deosebitele 
jurnaluri româneşti. Această foaie se 
vrea un repertoriu general al literaturii 
româneşti, în care vor fi publicate numele 
scriitorilor n.ioldoveni, munteni, ardeleni, 
bănăţeni, bucovineni ,,fireşte care cu ideile 
sale, cu limba sa, cu chinul săit". Pretuind 
particularităţile de limbă şi stil, de' gîn
dire şi simţire, Kogălniceanu formu
lează pentru prima dată indicatorii artei 
literare, ai valorii artistice, ai spiritului 
naţional creator, pe care mai tîrziu îi 
va sintetiza Maiorescu. În acelaşi timp, 
Kogălniceanu dă semne de mare diplo
matie. Cunoscînd sistemul social al tim
pul~i , îşi ia precauţiile necesare de a 
avea grijă ca „moralul să fie pururea 
pentru noi o tablă de legi şi scandalul 
o urîciune izgonită". Fiecare comparti
ment al literaturii îşi găseşte o motivare 
separată. De la început observăm că 
se situează pe o poziţie echilibrată, con
structivă afirmînd că „vom critica car
tea iar mt persoana" şi „ . . . nu vom fi 
arbitrari în judecăţile noastre literare". 
Conchide că literatura are nevoie de 
unire, iar nu de dezlînare. Ca un adevărat 
manifest politic pentru vremea aceea, 
revista îşi propune drept ţel ca românii 
să aibă o limbă şi o literatură comună 
pentru toţi. 

Kogălniceanu nu poate trece cu ve
derea durerea lui cea mare : traditcerile. 
Acelea înăbuşă spiritul original şi în 
plus cele mai multe le fac deservicii chiar 
originalelor : „ce folos că sînt numai tra
ducţii din alte limbi şi încă şi acele de ar 

'UPPLEMEN'f MUSICAL 
LA 

~D'""....Ul :.L:.!~·~·:..au.\~ 
- ·~ .... -< 

-...;:,_/ ..--.::, - __,, 
QUADRILLE 

,---~ ~ '"-..._./--...._ 
} )ţ I~ -J ffltfJ'.. -· 

•. iff,/' tf t:.t nfi.,,N"f!Y //U~/Y.:I 

L ~u ""··~"'~ 
• 'h,N /'/1_.„;·Â/'f/l ph/I// 
I 1'1\.1 t î' SI ,kF.G\ .\\Tt: Of, )101.ll\ 11:; 

-;-: ~ . //, //.;//////./// . 

{;-;u,;~ 

I• , I• '"'•f<I t,./t//fl' • 
:l!l ~ -

>, 

Pagina de titlu a „Suplimentului muzical la 
Dacia literară" în care se specifică locul tipăririi: 
Tipografia Albinei. Coligat cu „Dacia literară" . 

fi bune". Şi ca o concluzie categorică, 
revoltătoare, le aşază la locul cuvenit: 
„ Traducţiile însă mt fac o lit eratură" . 
Îi îndeamnă pe scriitori ca să se inspire 
din trecutul istoric al poporului unde se 
găsesc destule fapte istorice, din obi
ceiurile noastre, „ce sînt destul de pito
reşti şi poetice" . 

Împărţindu-şi paginile publicaţiei în 
patru părţi, Kogălniceanu semnează re
dactor răspunzător cu data de 30 glienarie 
1840, deci cu două luni înaintea apariţiei 
primului număr din „Dacia literară". 

Pz:esupunerea multor istorici literari cum 
că Introditcţia era pregătită cu mult 
timp înainte de apariţie se adevereşte 

prin organizarea foarte minuţioasă a 
materialului, a punctelor de vedere dis
cutate. 

53 



\•111 

O:>."J.llACî 111.'TRE MIHAlL KOGĂL~ICEA 'U 
ŞI SFATUL ADl>ll. ISTRATI V 

Cimlrad. 

I'"" tua1\;1l 11 l l)1.1.mf\ S.l?'t pi'tnitoriu lu~\nd in 1\ri\•1f't' 11bit·c:t.ul 
3:tînJl~torift( ~tu1 orn 1 1?fr\' unii tip<1A·ntfii pe h1n~?'i dipnrln!llKntul 

'-'~l " leyutl t ru r'tlllu <k urlkul I ll <lbi fl ri:anit"t''i<'ul lle11lemtnl 
.şi t.lt foch.krv diu urmf'1 u Ohştt· hi Ohl~lmlc \ thm:iri. .tu 
biiltVuil tn. urtr.mn•a trtmforntii . folullli a :J.ih11t1 rl1•ph (I nr 
t mnp..ll (..Î'h· lnl«~iJ>lli cump:i.nin.- <:;i.lr:1 'fo tul ()'c,;\m1u,lori11 
-oii. lrullt:() n 3:t1 ; "ta uw rt i:u ' o ,j~I cu urm.ătn;,Ttlt iuitri • 
QW\t~: \... tft fo sl:llvmkin.~ l.iJ>f)~ra{lt i l'"' I. fttiA ,~,,,.,11an1..r1tnl 
I.Tu ll\l'n.'tl'(t ":ar l't l\"" i:oounlt- o ~om!', Uhu tnult d1• u mK ..!. 11h11H. 

Pf.tl ilUţi.5 Mr.l•cttc.}(iN- l1ăn~ilor nrijlu,1t'f" ,, \ 1-..kr.o 110 .lf \• 

ţ htvv:n·t- lt~J num1'r--'"" H.. f.~ „ .... i, tl · !v~•t ;.ur;ml ·„ ' 1 1 1·~„' au 
9P\id1t. ~-~ 1iuu li.MW f11tttrnnttl ril-· Hirult 1w. „ un 1 t • .1m11um 
;UJ tr.s:.lt nlt>I mult (t.'t.oH r-1\ml • k! int 1 v1.1h:u r, 1t• l:l plrp 
ilmt:uni(j. C ( „'\ r.Adu:.•,indu-9' ·!t•asupr.1 jh1flll 1 1.:~11 l1ht•, lu 
:\ ~lflli iiatlttlNTI\. . h:.i:>rnu tllt1trt1r h~,~1·11or , i:--11111uu. 1 1o111 
J,n..'llJl ol 1tum>„fth ,) "'t~,h f 1Jnn\ •I 11 an\Ho;.1r. lh l1t.1 ,1t 
.ţl l• tnt'htl ţ!tt,if,•14mlui. ii.al. ţlt' .t\ tt1t 11 -ţuu \rntt 
~·at pc:k t1'n~ in hun?! „t t1·-1 ,ntoi! tu '' c ,, l n l"' 
1Jl*?t\t~'U• \-'iJtt'jo!f:lftnC.• '""tri\ t 't 1l111mtd t' rt 

Fotografie după „jalbele" lui Miha il Kogăl niceauu 
adresate Sfatului Administrativ pentru încuviin
ţarea tipăririi „Daciei literare", „Almanahului" 
ş i a altor publicaţii din 1840 (foto Magdalena Buză). 

Am spus mai înainte de precau ţi i l e 
ce şi le-a luat pentru evitarea desfii n
ţării publicaţiei. Sînt pu ţin cunoscute 
cererile adresa te de Kogălniceanu, Secre
tariatului de Stat de a primi de la el 
instrucţiuni în ceea ce priveşte datoriile 
lui ca tipograf, edi tor şi au tor, de a e 
păzi de cenzură, astfel să-şi asigure pu
blicarea foii şi să nu fie supus unor 
întîmplări arbitrare care să-i tăvilească 
iniţiativele . Una din aceste cereri, datată 
„24 ghenarie 1840", este scrisă la numai 
o săptămînă înainte de redactarea I ntro
ducţiei, care e datată la „30 ghenarie 
1840" . 

Secretariatul de Stat 11 răspunde la 
5 februar 1840, că „stăpînirea spre a 
opri împrăştierea în pubhc a ideilor 
şi a p rincipiilor primejdioase şi crude att 
socotit de cel mai mare folos aşăzarea itnei 
censuri. Censura fiind deci menită a 

pri:[veghia] la toate lucrările ce au a s~ 
da în public, a îndrepta gusţul, a înle~n_i 
pe drwmitl cel mai drept, lumin~rea n~ţi_ei_. 
a opri orice poate fi impotrtva religiei , 
împotriva moralului ~~ împotriva . leg_el_or 
si asezăminturitor ţării . Fieştecare individ, 
'ce l;1crează pentm public sau ca tipograf 

au ca editor, sau ca aittor este dator a-şi 
lua încuviintarea censurei, înainte de 
a-si împrăşti; lucrarea în public şi însuşi 
d; a o pune supt tipar. Ditmneata dar, 
urmînd acestei regule mărginindu-te a. n~t 
t ipări decît compunerile ce au primit 
aprobaţia censurei poţi fi sigur, că Joaea 
dumitale va fi totdeauna apărată de stă
pînire şi niciodată nu vei ave a te teme de 
orice act arbitrar. 

Secretariatul de tal, in sfîrşit, socoate 
de datoria sa a-ti aduce aminte de ce răs
pundere este im ;edactor a unei Joi periodice 
însitşi către compatrioţii săi, fiindcă în 
mîna sa stă de a împrăştie idei bune satt 
rele şi prin urmare a folosi sau a strica. 

Dumneata dar, sigur te vei sili a nu 
primi î n coloanele «Daciei», decî t aceea 
ce p oate contribua la Îllaintarea literatitrei, 
a civilizaţie i, a ideilor să11ătoase şi a sit
punerei către stc'ipinitorul Donm. 

Urmînd aşa, îţi vei rîştiga b1111ăvoinfa 
ocîrmuirei şi 1 1wlţă·mirea eoni patrio.tilor" . 

Aceste docwnente strînse în arhive şi 
cataloage, parte din ele publicate în 
periodice sau volume cu circuit redus, 
greu accesibile publicului larg ne furni
zează dovezi sigure a upra piedicilor 
în tîmpinate de spiritele înnoitoare, pro
gresiste ale vremii. 

Lupta dintre generaţii nu le-a fost 
străi nă nici lor. Dacă la în ceputul presei 
româneşti , Eliade şi Asachi au aşezat 
pietrele de temelie ale pre ei, mai tîrziu, 
ei au căuta t să închisteze efortul noilor 
ini ţi a ti ve ale gazetarilor. Dar cînd sînt 
obstacole, anumite pasiuni se dezlănţuie 
cu şi m ai mare putere ca nişte torente 
dornice să se afirme şi mai mult , cutezînd 
să treacă peste orice opreli şte . Cum ne-am 
putea explica tipărirea „Foaiei săteşti" 
nr. 1 din an II sub îngrijirea lui Mihail 
Kogălniceanu , la nici o lună de la apa
riţia „Daciei literare", apoi a „ Arhivei 
româneşti" plănuind apoi un „ Almanah 
al Prin ţipatului :Moldovei", în iunie a 
aceluiaşi an, fără ca Statul să-i plătească 



din visterie nici un ban pînă în 27 august 
1840, după cum rezultă dintr-o altă 
adresă semnată de Mihail Kogălniceanu 
şi adresată Sfatitlui Administrativ. „Deşi 
încă la 6 maiu 1840 supt nr. 30 am cerut 
de la cinstita Visterie să mi se plătească 
4500 lei, ce după articolul 12 a contrac
tului încheiat w cărmitirea mi se c1wine 
a mi se da din Visterie pe anul 1840, 
totitşi, pănă acwm n-am primit aceşti 
bani. Plecat dar mă rog ! naltului Sfat, 
să binevoiască a hotărî slobozirea acestor 
bani. „Almanahul" va vedea lumina 
tiparului abia la începutul anului 1842, 
urmat de alte patru, în anii următori. 

oi luăm act de intenţia lui dintr-o 
altă cerere datată 26 iunie 1840 adresată 
Sfatului Administrativ. 

„N evoia uniei « Almanah a Statului 
pentrit Prinţipatul Moldovei » fiind de o' 
neapărată trebuinţă, jos iscălitul doreşte 
a împlini această lipsă. (În 1835, Gh. Asa
chi tipărise un „Almanah"). Aşadar, ple
cat roagă pre lnaltitl Sfat, să-i încuviin
ţeze cererea, totodată însă să binevoiască 
a lua în băgare de seamă următoarele 
condiţii: 

1. Fiindcă bunătatea unui almanah de 
stat atîrnă de la perfecţia sa, de aceea Sfatul 
să poroncească tutitror instanţiilor admi
nistrative, jitdecătoreşti, militare, tutitror 
comiteturilor, epitropiei şcoalelor şi a altor 
comisii, eforii şi celelalte cunoscute de 
stăpînire ca să împărtăşească la vreme 
jos iscălitului maten:ite ce li se vor cere. 

2. Acest almanah se va publica sitpt 
inspecţia secretariatuliti de stat. 

Fiind însă că almanahul statitlui este 
un lucrit nou încă la noi şi că înjghebarea 
sa cere însemnătoare cheltuele, jos iscălitul 
cere următoarele f olosuri spre a fi asigurat 
de pagubă. 

Jos iscălitul va ave singur dreptate în 
tot Prinţipatul M oldaviei de a publica 
un almanah a ( l) statului, în vreme de 
şapte ani, în vremea aceasta şi în fieştecare 
an a acestor ani, toţi amploeaţii vor fi 
îndatoriti de cătră ocărmuire de a lua 
căt e un' eczemplar a almanahului şi adecă 
căte şasă sorocoveţi pe un eczemplar. 

Cu aceste condiţii jos iscălitul se înda
toreşte, că almanahul statului îşi va înde
plini ţălul propus, adecă va fi o scriere 

folositoare şi vrednică de ocrotirea ocâr
m1J-irii" . 

Iar rezoluţia sfatului a fost favorabilă 
publicării. De ce a întîrziat încă doi ani 
să apară putem oarecum să motivăm. 
Dintr-un alt document datat 15 noiem
brie 1840 în care M. Kogălniceanu sem
nează în numele „Foaiei săteşti" aflăm 
că solicita· din nou aprobarea Ocărinui
torului Sfatului. El ne poate ajuta să 
urmărim fazele de realizare a „Alma
nahului" ce şi-l propusese. În acea re
zoluţie favorabilă cererii, Secretariatul de 
Stat, prin adresa nr. 111 8 din 4 iulie 
1840, îi ceruse să îndeplinească urmă
toarele condiţii: 

„ 1. Ca toate instanţ-iile atărnate de căr
muire să fie datoare a împărtăşi redacto
rului materiile, ce ar cere. 

2. Că „Almanahul Statului" să se pu
blice supt inspecţia Secretariatului de Stat. 

3. Că dreptatea publicărei „Almanahu
liti" să o aibă nitmai jos iscălitul în tot 
Prinţipatul, pe vreme de şepte ani" . 

Dar numărul amploiaţilor statului ne
cunoscîndu-1, ruga din nou Secretariatul 
de Stat să-i dea o listă cu rangul, numele 
şi postul fiecăruia, ca şi al agentului din 
Ţarigrad , lista Sfatitlui ocîrmuitor, ca şi 
numărul consuliilor puterilor străine „a
tît din capitalie cît şi din Gătaţi" ca să se 
poată bizui pe un anume număr de abo
naţi, încît tipărirea să se poată începe 
la vreme, la „7 Ghenarie 1841". Tot
odată, mai cere să fie informat de toate 
schimbările ce s-ar putea face în stat 
pentru ca almanahul statului „să se 
aducă în toată deplinătatea sa". Şi ceea 
ce era mai important, ca materialul cerut 
să-i fie „împărtăşit în cttrsul acestei luni, 
pentru ca tipărirea să se poată începe 
la vreme." 

Într-o altă adresă, datată 17 Febr. 
1842, Mihail Kogălniceanu în termeni 
foarte fermi, roagă din nou Secretariatul 
de Stat să-i trimită o listă „o vidomostie" 
„pentru Deputaţii Obşteşti obic·inuitei Adu
nări" pentru a putea „înainti cu tipărirea 
«Almanahului Statului»" . E l rămîne 
numai un proiect pe anul 1840. 

Spre sfîrşitul anului 184{), Mihail Ko
gălniceanu făcea un bilanţ al publicaţiilor 
tipărite în acel an: 

1. „Dacia literară", tomul I 
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2. „Foaia ătească" 
3. „Arhiva românească", tomul I 
4. „Poeziile lui Cuciurianu" 
5. „ crierile lui D. R. (Dimitrie R a

let)" 
6. „Toată viaţa fimeiască în cîteva 

ceasuri" 
7. „Fabulele" lui A. Donici 
8. „Sf. Pulheria" 
în coloanele „Arhivei româneşti", Mi

hail Kogălniceanu continuă programul 
politic cultural început cu „Dacia lite
rară" . 
Apărută tot în Tipografi a Cantorei 

Daciei literare în martie 1840, tomul I 
„Arhiva românească" părea inofensivă 
prin titlul ei, dar întreţinea încă suflul 
nou progresist. Importanţa ce i-o acorda 
limbii şi istoriei poporului român era 
semnul previziunilor lui istoriste despre 
menirea naţiunii. A fost piatra de funda
ment pentru viitoarele ştiinţe : istoria 
şi arhivistica. Nici această revi tă pe 
care o dorise trimestrială, sau măcar 
anuală, n-a putut să apară la timp. 
Tomul II apare abia în 1845. 

Reeditarea ei se face între 1860 si 1862. 
în Introducţia din primul torn, ' Kogăl-

Witold Rolla Piekarski-Tantal 

D e ongme polonez, s-a născut 
în 1867 la Smolensk pe I ipru. 

Părinţii săi se trăgeau din Piekari -Si
lezia. La Varşovia urmează liceul „Sf. 
Cruce" şi apoi Academia de arte fru
moase. Era înzestrat cu un mare talent 
pentru arta plastică . 

Din cauza guvernului ţarist care înce
puse să îi aresteze pe socialişti, din 
rîndul cărora făcea parte, Piekarski trece 
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niceanu mărturi seş te că inte n ţ i a lui va 
fi de a publica docum ente ~ i acte oficiale 
privitoare la i toria tuturor provinciilor 
româneşti, ad una te din arhi,·ele din ţară 
si străinătate. Printre aceste documente 
publică scurte articole despre epoca lui 
Ştefan cel Mare, b iografi a lui Gh. Şinca i , 
recenzii la căr ţ i româneşt i referitoare Ia 
i toria patriei, note polemice. R evista 
publică l ntîmp! ările C antacuzineştilor şi 
Brâncovenilor fn ValaMa de D. Cantemir, 
fragmente de cronici moldoveneşti din 
m a nuscri ele rămase de la Vartolomei 
Măzăreanu sau atri buite acestuia. Ast
fel se pune baza cercetărilor istoriografi ce 
ale poporului român. 

Anul 1840 rămîne un a n de frunte, o 
etapă glorioa ă în croni ca presei româ
neşti prin efort urile v ibrante a le celui 
mai echilibrat şi pasionat om de cultură 
al secolului al XIX-lea. Articolul de fată 
a nut să recompună o imagine rezum~
tivă a unui a n din activita tea publicis
tică a lui :Mihail Kogălniceanu. 

* Toate citatele sînt din G. Zane, O concurentă 
tipografică şi o polemicrl literară între NI. K ogdl
niceanu şi Gh. A sachi, în „Arhiva românească", 
tom VI, 194 I. 

VASILE CĂRĂBIŞ -----

la niYersitatea din Cracovia. Aici nu 
studiaz~t mult , fiindcă în 1879 a fost 
arestat de a ustrieci, cu mai multi stu
denţi polonezi, acuzaţi de „înaltă tră
d~re", sub rr_i~t~v ul că luptau pentru 
eliberarea Gahţ1e1 de sub st ăpînirea aus
triacă. La proces au fost achitati. 

Fire revoluţionară , W . R. ' Piekarski 
devine indezirabil autorită tilor austriece 
şi e nevoit să plece în Elveţia. La Geneva 



Witold Ralia P iekarski cu fiica sa E lena i\!otancea 

face parte din redacţia ziarului „Row
nosc" (Egalitatea) al emigranţilor polo
nezi socialişti, iar viaţa şi-o întreţinea 
ca desenator de cataloage pentru comis
voiajorii unei fabrici mari de parfumuri1. 

La universit ăţile din Geneva şi Ziirich 
urmează cursurile de filosofie, istoria 
literaturilor şi a culturii, geografia, eco
nomia şi ştiinţele naturii. Timp de un an 
redactează ziarul „Przedivit" (Aurora) , 
organ socialist din Geneva. In colaborare 
cu dr. K. Dluski scrie o criti că dezvoltată 
a „Revoluţiunei" lui Taine, în „Revista 
săptămînală" din Varşovia2 • 

ln 1883 se afla la Paris, unde lucrează 
în biroul de cartografie al lui Parquet. 
Din Paris pleacă în Stiria (Austria) la 
Kapfenberg, unde se căsătoreşte cu Clc
tilda Wroblevska. În 1885, izbucnind 
războiul sîrbo-bulgar, Piekarski pleacă 
în Bulgaria. La Sofia a desfăşurat o in
tensă şi multiplă activitate. Aici scoate 
„Viastinikt" (Revista mea) una dintre 
primele publicaţii umoristice bulgăreşti 
şi înfiinţează, totodată, şi o tipografie. 

Guvernul lui Petco Karavelov îl a nga
j ează să scoaU ziarul liberal „Starsel" 
(Bondarul). Tot el scoat e ziarul co ti
dian bulgăresc „ Glas" şi ziarul „ a
rodna voia" (Voinţa poporului). De ase
menea, împreună cu Piperof, înfiin ţează 
Societatea tipografi că „Sf-ţii Ciril ş i 
Metodiu" , fiind ales preşed int e de onoare 
al acestei scci e t ăt i . 

Din cauza articolelor sale cu caracter 
revoluţionar şi socialist, din ordinul pri
mului ministru Ştefan Stam bulo\' este 
expulzat împreună cu soţ i a şi cei doi 
copii ai să i ; sînt escortaţi de jandarmi 
pe jos pînă la Dunăre3 • 

În 1887 trece, deci, Dunărea la Calafa t 
şi de aici pe ap~t la Giurgiu, unde pune 
piciorul pe pămîntul Româ niei, care i-a 
devenit a doua sa patrie. În Bucureşt i 
a cunoscut pe B. P. Hasdeu, Dr. ·c. Is
trati, Gr. Tocilescu, piru Haret, Zamfir 
Arbore, C. Stere, Dimitrie Voinov, 
Aurel C. Popovici etc . La început si-a 
între ţinut viaţa cu xilografia şi legăt~ra 
de cărt i, învătate în Polonia4. 

După. puţin ' timp Piekarski realizează 
ilustraţii pentru revistele umoristice: 
„ Ghiţă Berbecu" , „Ca.cavalul" , „Tocila", 
„ Moş Teacă", „Adevărul ilustrat ", 
„Lumea nouă" etc., sub pseudonim ul 
T antal. 

în martie 1891 a fost numit profesor 
de desen la gimnaziul din Slatina. Îm
preună cu prof. Iuliu Moi îl realizează 
prima colecţie de ouă încondeiate. La 
locuinţa sa se deschide ş i sala de lectură 
a Ligii Culturale, sec ţia „Olt", prezidată 
de Dumitru Protopopescu5• 

La cerere, în 1892, Piekarski a fost 
transferat la gimnaziul „Tudor Vladi
mirescu" din Tg. Jiu. Ş i aici găseşte un 
climat prielnic pornirilor sale entuzia te. 
Se împrieteneşte cu Alex. Ştefulescu cu 
care cutreieră satele, ajutîndu-1 la des
cifrarea şi traducerea a o multime de 
inscripţii şi hrisoave slavo-româ'ne. 

Venind în Tg. Jiu şi Iuliu Moisil, în 
1894, alături de ing. Aurel Diaconovici, 
Ştefan Bobancu, Em. Părăianu, Gh. Pîr
vulescu, Ion Urbeanu, Piekarski se de
dică cu . tot elanul mişcării culturale ş i 
cooperatiste. Astfel, în 1894 se înfiin
ţează oficial Muzeul Gorjului, cel dintîi 
muzeu judeţean din ţară. Ca organ al 
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Desene pentru executarea unor jucării păsări 
şi animale 

~ceste i mi.şcă ri cultur:ale apaŢe în Tg. Jiu, 
ii: .acela71. a n, revista „ J!Ul" . La ini-
11at~v~ ş 1 mţluenţa lui .Piekarski asupra 
mvaţa torulu1 Gh. Dum1trescu-Bumbe ti 
e . înfiiwnţe.ază biblioteca rurală la şco~l~ 

pnn:ara dm Bumbe, ti- Jiu6. 
Dm 1895 apare, în Tg. Jiu, revista 

„ Amicul Tinerimii" cu strălu cite desene 
executa te de Piekarski. 
. Ascuţindu-se luptele politice între par
tid~ , tot în 1895 apare „ Ardeiul", „ cea 
mat reuşi tă revi s tă satiri co-umoristică 
din ţară". La această revistă Piekarski, 
sub pseudonimele : Tantal , Pater , Pater
Tantal, s-a dovedit a fi cel mai bun 
carica turist din România"" cum îl con
semnează „Enciclopedia română" din 
Sibiu7 • Muzeul Gorjului , fiind în plină 
dezvoltare, în 1896 Piekarski editează 
„Publicaţiunile (Buletinul) l\Iuzeului ju
deţean al Gorjului" într-o tehnică si 
ilustrare de o înaltă ţinută artistică . 
. Su~nurnit~le Ţeviste se tipăreau la 

hpo-1tt.ograf1a lm N. D. 'liloşe cu din 
Tg. JIU. La sfaturile si îndemnul lui 
Piekarski, tipograful Milo'sescu înfiintează 
o litografie modernă, fii~d „prima' li to-
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grafi e română" Tipo-litografia lui Milo
şescu a devenit renumită în întreaga 
tară8 . 
' Tipăriturile executate în atelierele sale 
erau ireproşabile , cornparîndu-se cu cele 
i eşit e din oricare imprimerie bună euro
peană . La această litografie Miloşescu 
a adus pe litograful \Yerner din Lipsea 
şi pe desenatorul litograf W ertschitzki 
din Briinn sau Olrniitz9. 

intre 1894 - 1905 toate cărţile ş i re
vistele tipărite la Miloşescu au fost ilus
trate artistic prin litografie sau zinco
grafie de W. R. Piekarski. Valoarea lu
cr~ril?r artistice i eşite din tipo-litografia 
lm Miloşescu s-au impus în ţară şi străi
nătate încă înainte de expoziţiile de la 
Craiova ş i Paris din 1900 la care a fost 
premiat. 
. Piel~arski ilustrează, în acelaşi timp, 

ş1 revistele „ Şezătoarea săteanului" din 
Bumbeşti-Jiu şi „ Grafica română" din 
Craiova10. De asemenea, \V. R. Piekarski, 
artist desă\ îrşit şi în arta fotografică, 
în 1898 a fost însărcinat de Ministerul 
de Interne cu fotografi erea tuturor m o
numentelor istorice ş i de arhitectură din 
ţară pentru expoziţia de la Paris din 
190011. Cu acest prilej el studiază arta 
noastră populară ş i în special îmbră
cămintea ţăranului român12. 

La gimnaziul din Tg. Jiu, Piekarski 
funcţionează între 1892- 1895 ş i apoi 
trece ca desenator la serviciul t ehnic al 
jud. Gorj. Acum, împreună cu Iuliu 
Ioisil, lansează ideea întemeierii de bănci 

populare. Astfel s-a ajuns, în 1897, 
la înfiinţarea băncii .„Cerbul" din 
Tg. Jiu. De aici încolo, cu sprijinul învăţă
torilor, ~ăncile se înmulţesc în tot ju
de ţul. P1ekarski era un economist cu 
spirit practic. El vedea ridicarea tără
nimii printr-o temeinică organizare' eco
nomică. Poate fi socotit creatorul si 
iniţiatorul băncilor populare din Gorj13. 
~u pregătire enciclopedică, iubea istoria 
ş1 locurile .. istorice pe care le v izita şi le 
cerceta, fond un neobosit drumet. În 
1897, împreună cu Theohari Anto~escu, 
vizitează principalele localităti arheolo-
gice ale Gorjului. ' 

Ulterior el cere lui Gr. Tocilescu să 
cerceteze şi să studieze castrul roman de 
la Bumbeşti- Jiul4. 



I. 
A 

\ 

În 1900 se înfiinţează Şcoala ceramica 
din Tg. Jiu, printre fondatorii căreia 
se numără, evident, şi W. R. Piekarski. 
Datorită lui , la această şcoală, s-a aplicat 
cultivarea motivelor de artă populară, 
în special cele de pe ouăle încondeiate. 
S-au cultivat şi motivele artistice după 
vechile noastre biserici şi din cărţile 
bisericeşti, hrisoave etc. Desenele de 
pe obiectele populare au fost aplicate 
de Piekarski, aci în Gorj, pentru prima 
dată, pe coperte de cărţi, reviste şi di
verse 1 ucrări artistice.15 Din 18 92, de 
cînd a venit în Tg. Jiu şi pînă la plecarea 
sa la Bucureşti , Piekarski a dominat 
această perioadă prin personalitatea sa 
atît de proeminentă şi de multiplă. 

În 1901 se înfiinţează Şcoala de meserii 
din Novacii Gorjului cu ateliere de lem
nărie, rotărie, şi fierărie, unde Piekarski 
funcţiona ca maestru de desen16. Şcoala 
avea 22 de elevi. Din iniţiativa lui, în 
1902, se înfiinţează şi un atelier de jucării 
de lemn, care sînt preferate de public. 
Se executau păpuşi, figurine de păpuşi 
şi animale domestice şi sălbatice după 
desenele lui Piekarski17. 

În contextul acestui articol prezentăm 
o serie de desene inedite ale lui Piekarski, 
care sînt de o deosebită valoare artistică 
şi documentară. 

Desene pentru executa rea 
unor păpuş i 

În legătură cu a telierul de jucării, 
Piekarski cere Ministerului Învătămîntu
lui (M.C.I.P.) o colecţ ie de scul~ pentru 
traforaj şi executarea desenelor arse care 
vor ornamenta cutiile de jucării pe care 
„toate acestea trebitiesc să le aleg perso
nal, pentr-u a decide despre calitatea lor şi 
potrivirea cu scopurile pentru care le voi 
alege" . Cere, de asemenea, să se pună în 
vedere dirigintelui şcolii respective „im
portanţa lucrărilor ce voi începe. Cred că 
această cerere este loială, acţiunea mea 
în fiecare moment fiind supusă controluliti 
d-lui inspector special, care va aprecia 
munca mea după meritele ei"18. Iată con
ştiinciozitatea, seriozitatea şi pasiunea în 
tot ce lucra. 

Împreună cu Dumitru Brezulescu, tot 
în 1902, aici în Novaci, ia iniţiativa şi 
organizează „marile serbări novăcene" cu 
prilejul urcării oilor la munte19. 

Între timp Piekarski colabora la Edi
tura „Minerva" din Bucureşti ca dese
nator şi decorator, mai cu seamă la 
calendarele şi almanahurile editurii , sem
nînd cu iniţial ele V.R.P. Laj Tg. Jiu 
Piekarski a avut o locuintă modestă 
şi un trai simplu. Vrafuri ' de căr ţi şi 
desene cu motive de artă românească 
îi împodobeau toţi pereţii. Prin îmbi
narea culorilor urmărea efectul psiho-
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logic şi rostul social al de enelor şi stam
pelor. 

La Şcoala de meserii din ovaci func
ţionează pînă în februar ie 1903. 20 

Încă de la sfîrşitul lui februarie, ace
l aşi an, e nevoit să părăsească şcoala, 
instalîndu- e în Bucureş ti, fiind angajat 
la Editura „Minerva" . Ai ci continuă cu 
decorarea almanahurilor si calendarelor 
acestei edituri. Ilustrcazi copertele de 
cărti ale difcritilor autori, i torici si 
scriitori. Astfel, Încă din 1904, ilustrează 
volumele „Povestiri" si „ oimu ale 
lui M. c.do,·eanu , iar î'n 1905, „ Istoria 
românilor în chipuri ş i icoane" şi „ ate 
şi mănăstiri din România" de :N. Iorga . 
Aci el voia chemarea la Yiată a unei arte 
româneşti prin cunoaşte rea' artei noastre 
din trecut şi a celei populare contem
porane. 
Lucră rile lui au stîrnit admiratia tutu-

ror cunoscătorilor. ' 
Piekarski, cu talentul lui rar, „a co11-

trib111"t la dezvoltarea 1111ei ramuri grafice 
căreia el singur i-a dat 11aştere în /ara 
noastră. Este singurul artist în Ţara ro
mânească, care cunoaste modul de a 
desena în peniţă pentri~ reproducere, este 
un excele11 t decorator grafic" 21• 

Om de înaltă cultură, enciclopedist 
în toată puterea cuvîntului, era şi un 
poliglot. Vorbea poloneza - limba lui 
maternă - rusa, franceza, germana, en
gleza, italiana, bulgara, româna, latina, 
i slava veche. Colabora la re,·iste si 

~iare poloneze, germane, franceze ş i e 1~
gleze. 

În 1909 (2 1 oct.) aces t nobil suflet şi 
„ciudat pribeag" 22 îşi sfîrşeşte firul vie ţii, 
fiind înmormîntat la cimitirul mănăstirii 
Cernica de lingă Bucureşti. 

Lucrările artistice ale lui \\·. R. Pie
karski sînt numeroase şi ră pîndite prin 
diverse reviste, ziare, tablouri, planşe , 
cărţ i, adre e, diplome etc. 

Adunate toate la un loc ar constitui 
o operă originală, interesantă , i valoroasă 
pentru cultura noastră naţională şi, în 
primul rînd, pentru istoria artei grafice 
şi plastice româneşt i . 

Oferim cititornlui, ca pe 1m documen t 
importan t, un extras din explicaţiil e 
teltnice de executare a păpuşilor în ca-
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cirul şcolii de ID<'serii din 1\'ovacii Gor
jului: 

F unctionarea amănuntită, tehnica si co-
loritul )ucări1:lor ' ' 

I. 1. „ Păp1tşa normală cit membrii 
mov1:bili. 

Fi xarea miinilor şi picioarelor ase
m enea şi capului (A, A', 2, 3', b, b') se 
va fa ce prin ajutorul curelelor albe în loc 
de gumă elastică, aceste curele prezentînd 
relativ ela ticitatea destulă, fiind mai trai
nice şi producîndu-se în localitate. 
Păpuşa normală (păpuşa tipu) cit 'mici 

schimbări ale dimensiunilor capului şi 
membrilor (pro porţionind1t-se mai natural 
corpul) se va schimba î ntr-o serie de 
păp1tşi i Lorice: Tudor Vladimirescu (7 ) , 
~1ihai T"it ea-::11l (9) ele. Părţile însemnate 
cu creionul (mustăţile , barba, părul) vor 
fi de alt material: părul natural, lină, 
cînepă etc. La păpuş1.le mai ieftine j?" xarea 
membrilor se va fa ce cu sîrmă . Deşi capul 
de lemn este mai trainic (11u se sparge), 
totuşi pentru producţi 11nea în masă 
singura rentabilă- ar fi de dorit capetele 
să fie fumizate de şcoala ceramică din 
T g. J iu, în şcoala noastră executîndu-se 
miniai corpuri . 

P entru moment păpuşile se vor executa 
în alb, vops itul lor urmînd p e urmă. Cor
purile vor fi vopsite cu culori de ulei obiş
nuite, iar ca pul cu glaS?tra . lncepîndu-se 
producţiunea î11 masă ochii se pot pune 
din sticlă, ce însă 11u vor fi absolut n ecesar 
dacă capetele vor fi executate la şcoala de 
ceram,ică . Păpuşile i eftine şi în lemn vor 
avea ochii în glasură san chiar vopseaua 
de ulei . 

Chestiunea îmbrăcămintelor p e11tm pă
puşi ne fii11d de loc presantă pentrit mo
m ent, o voi trata la t?:nip deosebit . A i ci îmi 
permit a 110/a numai că se va putea cu 
timpul stabili în ceea ce priveşte fmbrăcă
milltea, trei categorii de păpuşi : 7 -a îmbră
cate, 2-a 11 eîrnbrăcate cu dipare (sic) 
hainelor cit scopul p edagogic să facă 
copiii ei înşisăşi hainele şi 3-a păpuşile 
mai cu seamă istorice vor fi îmbrăcate şi 
fixate p e scînd1trică ( în acest caz membn:le 
mt vor fi movib·il ). Astfel de păpuşi vor 
putea sl11ji populaţiimei mai sărace ca 
obiecte decorative şi cred că vor găsi toate 
părţile corpului, lucrîndu-se deosebit. Co-



loraţ-iunea c1t vopsele de ulei ; se pot însă 
pm1e în vînzare şi colecţiuni necolorate. 

Seria B . Aceeaş i constrttc/iune, corpul 
însă, în loc să fie vopsit, este acoperit c1t 
pene naturale (lipite ) - b, b', b" si c · 
picioarele din sîrmă sucite ( d). eria C. 
Animale în lemn, coloratiunea cu culori 
de ulei." ' 

NOTE 

1 George Filip, Almanahul tipografic, Bucu-
reşti, 1903, p . 64 

2 Ibidem , p. 65. 
3 I bidem, p. 66 
4 I bidem, p. 66 
5 I bidem, p. 67 
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a lui P iekarski i-a fost comu nicată lui George Fi lip 
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Iuliu J\ [oisiJ, Vitold Rola Piekarslli (extras) 
ed it. „Scrisul românesc", 1926. 

7 C. Diaconovici, Enciclopedia 1•0 111â11ă , , ·ol. III , 
p . 599, Sibiu , 1904 

8 Gh . Filip, Almanahul tipog1•afic, 1903, p. 68 
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12 P. Zosin, Stingerea 111111i idealist: Vitold 

R o/la Pie//arslli, în ,,Noua rev istă română" 
nr. 1, voi. 7, noiembrie 1909, p. 43 

13 Gh . Fi lip, Al111a11ahul tipografic, 1903, p. 70 
14 P. Zosin, l. cit., p . 43 
15 Iuliu J\foisil, Vitold R ol/a P iekarski, (ex tras), 
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1• Arhivele Statului Bucureşti, fond M.C. I .P., 

dos. 66 1/ 1901 , f . 7 
n Ibidem, f. 58 

1s Ibidem, p . 45 
19 Gh . Filip, op. cit. , p . 73 
20 Arhive le Statului Bucureş ti, fond NI.C.I.P. , 

dos. 455/ 1903, f . 10 
21 Gh . Fi lip, op. cit., p. 63 
22 N. Iorga, Pagini alese, II, Bucureşti , 1965, 

p. 34 (ed iţia J\L Berza) 

RE SUME 

Witolcl Ro lla Pieka rski, ne a Smolensk sur 
N iepre en 1857, est arrive en R oumanie en 1887, 
apres avoir voyage d ans plusieurs pays europeens. 
11 s'est lie d'amitie avec d iverses persona lites de 
la culture roumaine: B . P . H ?.sdeu, Spiru Haret, 
dr. C. Istrati, Gr. Tocilescu, C. Stere, Dimitrie 
Voinov etc. A Bucarest, ii a collabore avec des 
illustrations humoristiques a ux revues „Ghiţă 
Berbecu", (G hiţă le Belier), „Caşcavalul " (Le 
Fromage), „Tocila" (La P ierre a a iguiser),' „Moş 
Teacă" (Pere Teacă), „Adevăru l ilustrat' (La verite 
illustree) , „Lumea nouă" (Le monde nouveau) sous 
le pseudonyme Ta ntal. 

E n 189 1, ii a demenage dans la v iile de Slatina 
et en 1892, a Tg. ] iu . li y a deploye une riche 
activite cu lturclle et socia le. II a editie Jes pu
blicati0ns „Amicul t inerimii" (L'am i de la jeu
nesse) e t „ Ardeiul" (Le piment) et a fait imprimer 
dans des conditions graph iques rema rquable - uti
lisant des motifs populaires roumaines - „Bule
tinul muzeului judeţean Gorj" (Le Bulletin du 
musee departemcntal de Gorj ). 

D e 1894 a 1905, îl a illustre tous Ies livres parus 
a !'imprimerie Miloşescu. En 1900, ii a obtenu 
un p rix a l'Exposition internationale de Paris. 

P ieka rski a ete l' initiateur de la creation d e 
banques p opula irires dans des localites rurales du 
departement de Gorj. E n 1903, ii est revenu a 
Bucarest ou ii a travaille aux Editions Minerva. 
En cette qual ite, ii a illustre plusieurs vo lumes de 
Mihail Sadoveanu et de N icolae Iorga. II est mort 
en 1909. 

Mărturii privind istoricul Şantierului 
naval Constanţa (1892-1944) 

D epistarea de noi surse documentare, 
care să realizeze o cunoaştere mai 

aprofundată a unor anumite aspecte mai 
puţin cercetate din trecutul istoric al 

· judeţului Constanţa, este una dintre 
principalele · sarcini permanente ce stau 
în faţa muzeografilor Muzeului de istorie 
naţională şi arheologie Constanţa. Această 

STOICA LASCU -----

. îndatorire este în directă legătură cu 
îmbunătăţirea şi completarea tema
ticii expoziţionale deja existente, în ideea 

· că atractivitatea acesteia nu trebuie să 
se limiteze doar la expoziţia de bază, 

. primară a unui muzeu, viabilitatea acestui 
' l ăcaş de cultură şi cercetare istorică 
. putînd fi şi mai bine întreţinută şi pusă 
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Document din care rezultă înfiinţarea Atelie
rului de reparaţi i navale din Constanţa, 1892 

în evidenţă prin continua înnoire a teh
nicii expoziţionale, prin organizarea de 
expoziţ i i temati ce, t emporare, care să 
valorifice cît mai diversificat patrimo
niul muzeului. Pornind de la aceste două 
considerente - cercetarea i storică pro
priu-zisă ş i valorificarea expoziţională a 
acesteia - cunoaşterea evoluţie i u neia 
d intre cele mai mari şi importante între
prinderi d in oras - Santierul naval d in 
Constanţa - s-a' imp~s ca o necesitate 
în activitatea muzeografilor constănţeni . 

Primii ani de activitate a Atelierului 
de repara ţii ale navelor clin portul Con
stanţa ( 1892 - 1918). 

Modernul şi uriaşul Şan t ier naval de 
astăzi este rezultatul , în primul rînd, al 
creaţiei industriei socialiste, îndeosebi d in 
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ultimii 15 ani . Începuturile sale însă 
datează de la sfîrsitul secolului al X IX -lea, 
fiind legate de lucrările de modernizare 
a portului Constanţa ş i de crearea Ser
viciului faritim Român. Primele stiri 
referitoare la existenta unui Atelier ' de 
reparaţii al navelor la' Constanţa datează 
din 1892, cînd, d in dispozi ţia Ministerului 
Lucră ri lor Publice, Serviciul de în tre
ţinere al portului Constan ţa, exist ent 
pînă atunci în cadrul Direcţiei C.F.R. 
Constanţa (Atelierul de reparaţii ), devine 
de-sine-st ăt ător 1 . 

Din acelasi a n, m ai m ulte documente 
a t est ă exist~nta unui Atelier al între
ţinerii şi repar~ţiilor bastimentelor2 (sepa
rat de Serviciul întreţinerii şi reparaţia 
cheiuri lor, malurilor şi farurilor), pentru 
care se fac dotările tehnice necesare: 
este in stalată o forj ă, se cumpără o ma
şină de găurit, se pun geamuri Atelie
rului3. In i ţ ial , noul Atelier , pentru care 
de la l ianuarie 1893 se prevedeau sume 
separate în b uget, se ocupa cu reparaţiile 
curente si întretinerea a două bastimente 
- „Draga" şi ', ,Mangalia" (a doua era 
pilotină) , operaţiunile m ai dificile efec
tuîndu-se de către Ateîierul C.F.R. , mult 
mai bine dotat . Dealtminteri , perso
nalul întregului Ser viciu de întreţinere 
al por tului nu număra în decembrie 
1892 decît 8 salaria ţi permanenţi şi 4 
sezonier i4• În următorii ani, ştirile despre 
evolu ţ ia Atelierului de reparaţiuni al 

erviciului de constructie si întretinere 
a l portului Constanţa ~înt 'sporadice şi 
indir ecte, cert este însă că el cunoaşte 
o dezvoltare continuă, m ai ales după 
1896 cînd lucrările de modernizare a 
portului sînt impulsionat e în mod ho
tărît: la 15 octombrie este pusă piatra 
fundamentală a începerii lucrărilor de 
ext indere a por tului aşezat „la ţărmurile 
vechiului Pont Euxin, unde, din veacurile 
cele mai îndepărtate , comerţul a găsit un 
loc de adăpost, unde atîtea monumente 
istorice ne aduc aminte vechea dominatie 
a strămosilor nostri romani unde si-a 
sfîrşit zilele marele' poet Ovidiu:'5• Creşt~rea 
traficului navelor intrate în portul Con
stanţa - de la 388 vase intrate în 1895 
la 1166 vase intrate în 19136 - desigur 
că a făcut necesară lărgirea activităţilor 

Atelierului de reparaţiuni, aşa cum re-



zultă şi dintr-un document emis în 1900 
de către şeful acestuia7 . La începutul 
secolului nostru în ansamblul lucrărilor 
de modernizare a portului se integrează 
şi .~onstrucţia unei cale de halaj între 
anu 1906- 1908, element indispensabil 
pentru repararea mai complexă a vaselor 
cu greutate de pînă la 1 OOO t. Ca urmare, 
valoarea lucrărilor efectuate în Atelierele 
de reparaţiuni, atît pentru stat cît şi 
pentru particulari,_ creşte în intervalul 
1908- 1914 de la 35.944 leila 122.000 lei. 
Pînă în ajunul participării ţării noastre 
la prima mare conflagraţie mondială, 
Atelierele de reparaţii ale S.P.M. (Ser
viciul Porturilor Maritime) „au fimcţionat 
foarte bine"8• În 1916 existau în cadrul 
Atelierelor 8 secţii: strungărie, cazan
gerie, tinichigerie, fierărie , l ăcătuşerie, 
dulgherie, vopsitorie şi tîmplărie, toate 
dotate cu unelte, instalatii si materiale 
suficiente pentru a face' ta'ţă nevoilor 
curente de întreţinere şi reparaţii ale 
navelor. 

Dezvoltarea Atelierelor de reparaţii ale 
S.P.l\f. intre 1918 - 1944. 

Imagine a unui atelier în perioada interbelică 

În perioada interbelică producţia ate
lierelor Serviciului (Direcţiei) Porturilor 
Maritime - S.P.M. s-a realizat, cel 
puţin în primii ani de după război, cu 
o tehnică rudimentară , ş i aceea înjumă
t ăţită în urma rechiziţiilor ş i distrugerilor 
produse în ultimele săptămîni ale răz
boiului. O comisie specială constata, în 
luna decembrie 1918, că pagubele supor
tate de atelierele de reparaţii se ridică 
la considerabila sumă de 1,7 milioane 
lei9. Maşinile şi sculele lip eau complet 
de la secţ iile de lemnărie, tinichigerie, 
sculărie, cazangerie, arămărie, vagonaj, 
galvanizare şi vopsitorie, iar de la ate
lierele de fierărie lipseau total cioca
nele cu aer comprimat şi o parte din 
scule; la fel şi la turnătorie, unde ins
talaţia era degradată . De asemenea, 
incendiile au distrus biroul de adminis
traţ ie al Atelierelor şi al magaziei, revizia 
de maşini, reţeaua de lumină (cea de 
aer comprimat era deja desfiinţată); 
ins talaţia de apă era degradată şi în 
bună parte furată; la fel biroul de tele
graf şi magazia de modele. La aceste 
distrugeri se adaugă cele de la cala de 
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halaj, unde lipseau motoarele, lanţul 
săniilor , toată lemn~1 ria, troliul de la 
planul auxiliar, precum şi aparatele de 
ridicat. Conform unui proces-verbal de 
constatare a stricăciunilor la Atelierele 
S.P.l\I„ lipseau 14 strunguri , 4 raboteze, 
3 freze, 6 polizoare, 160 menghine de 
banc, 30 forj e de cîmp cu ventilator, 
2 pompe hidra ulice de 20t, 3 prese 
( ştanţe de găurit), un laminor (val ţ), 
24 vinciuri masini de - găurit de mînă, 
fierăstraie , 'foarfece pentru tăiat tabla, 
2 ciocane cu aer comprimat de 200 ş i 
400 kg forţ ă, diverse unelte de mînă 
t> tc. În anii următori s-au depus eforturi 
pentru depistarea ş i recuperarea maşinilor 
şi uneltelor di spărute în timpul ocupaţiei, 
dar fără ni ci un rezultat . În schimb, în 
anul 1921 , Atelierele, care formau secţia 
a treia a erviciului porturilor maritime, 
au primit mai multe vagoane de materiale 
şi materii prime (strunguri, freze, ciocane, 
motoare de avion, plumb, cupru, zinc, 
geamuri , hîrtie impermeabilă , oţe l în 
bare et c.), în contul despăgubirilor de 
război , datorate României de ţări le în
vinse. 

Starea tehnică a Atelierelor continuă 
însă să rămînă defi citară, cu toat e că 
în 1920 ele erau refăcute si înzestrate 
cu utilaj aproape egal cel~i din 1916. 
Astfel, în 1921 reparaţ i a remorcherului 
„ Julieta" şi a drăgii „Constanţa" aca
parase întreaga forţă de muncă a Ate
lierelor, fapt ce de termină pe şeful aces
tora să propună ţinerea de li citaţii pentru 
prioritate la reparaţia Glapeului nr. 1, 
„atelierele S .P.M. avînd p ersonal puţin 
şi fiind foarte aglomerat cit alte lucrări" 10 • 
Atelierele, mult mărite în anii postbelici, 
sînt profilate în special pentru operaţii 
curente de reparaţii la vasele necesare 
traficului interior al portului, pentru 
vasele S.M.R. şi ale marinei militare. 
Din noiembrie 1922, odată cu terminarea 
lucrărilor pentru confecţionarea şi aşe
zarea la loc a celor patru platelaje ale 
calei de halaj, se constată o şi mai mare 
amploare a activităţi i atelierelor. 

În primul deceniu postbelic Atelierele 
de reparaţii ale S.P.M., avînd 12 secţii, 
erau instalate în barăci provizorii din 
lemn . „Provizoratul" unora dintre ele 
a durat pînă după cel de-al doilea război 
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R epararea unei nave în Atelierele Serviciului 
Porturilor Mar itime în 193 1 

mondial. În 1931, Inspectoratul Muncii 
din Con$tanţa atrăgea atenţia autorită
ţilor asupra pericolului de incendiu pe 
care-l prezentau, potenţial, barăcile de 
scînduri, precum şi asupra faptului că 
acestea nu dispuneau încă de un utilaj 
modern. Neajunsul s-a lichidat, parţial, 
abia în toamna anului 1931 cînd s-a 
construit un atelier nou „care este pe 
cale a fi înzestrat cu utilaj modern, graţie 
căruia să se poată executa C'U mai mult 
s'ucces reparaţiunile curente ale vapoa
relor, precum şi acelea necesitate de avarii 
mai puţin grave, în cazuri de accident"11 • 

De fapt, în întreaga perioadă interbelică, 
pînă în 1938, cînd este adus docul plu
titor, reparaţiile vaselor executate în 
Atelierele S.P.M. erau cu totul minore 



ca volum şi dificultate tehnică. În 193212, 
de pildă, s-au executat diverse lu crări 
de întreţinere la vapoarele „Bucureşti", 
„Bucegi", „Dacia", „ Ia /', „Principesa 
Maria", „ Regele Carol I " , „ România" 
ş .a. Era vorba, de fapt, de pre confec
ţionarea unor piese uzate (tije, bucşe, 
ventile, şuruburi , şaibe , cercuri de ebo
nită etc.), înlocu irea tubulaturii de apă 
sărat ă , repararea macaralelor, îndrep
tarea unui ax de la vinciul de manevră, 
repararea unor balu trăzi de fi er a unui 
vapor, confecţionarea a 64 de bocaporţi 
pentru închis magazia vasului ş.a. 
Nivelul scăzut al unei as menea activi
tă ţi nu era pe măsura dezvoltării portului 
Constanta, a necesitătilor reclamate de 
întreţine'rea şi repara;ea celor 18 vase 
ale S.M.R , precum şi a numeroaselor va~e 
străine ce ancorau aici. În august 1932, 
„comisiunea pentm studierea chestiunii 
îndocării şi reparaţi1mei vapoarelor SM R 
şi M~ arinei R egale", luînd în considerare 
necesitatea dotării portului cu instalaţ ii 
moderne, avansa ideea construirii unui 
bazin de radub care era mai ieftin decît 
conducerea unui doc plutitor13• Deşi în 
anii următori vor fi făcute prospecţiuni 

în vederea con truirii acestuia, în final, 
se va opta pentru:docul plutito(adus din 
Gennania în J 938. Concomitent cu aceste 

acţiuni, inginerul şef al Atelierului S.P.M. 
(divizia a II-a) - cum se vor numi după 
1930, - Sever Popa, întocmeşte, încă 
din l 936, un prciect pentru amenajarea 
ş i organizarea noilor ateliere, care să 
constituie nucleul viitorului Şantier na
val Constanţa . El prevedea o extindere 
a lor pentru a se putea efectua şi lucrări 
de andocare şi construcţii de vase de 
mărime mijlocie, necesare portului la 
acea epocă . Costul total al noilor ate
liere, cu utilajul complet modernizat, 
se ridica la o swnă considerabilă . Autorul 
proiectului considera că Atelierele vor 
rămîne în continuare tot pentru „repa
raţiuni şi lucrări mecanice în port", fără 
a deveni şantiere navale propriu-zise 
pentru construcţii de vase mari. Se vor 
putea construi - spune şeful Atelierelor 
(Divizia a II-a)14 - vase de servitute, 
de mărime mijlocie. Forţa de muncă 

viitoare se estima la circa 500- 700 per
soane, faţă de 350 lucrători cîţi existau 
la I aprilie 1936. Arătînd că la acea dată 
- iunie 1936 - nu funcţionau decît trei 
ateliere de cazangerie 'cu o suprafaţă de 
I OOO mp total, insuficiente pentru ne
voile portului, o mare parte a lucrărilor 
cfectuîndu-se sub cerul liber, ing. Sever 
Popa pleda pentru dotarea Atelierelor 

Atelierul de tîmplărie 
lu perioada interbelică 
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Macheta Atelierelor Serviciul ui P ortur ilcr Maritime din perioada 1930- 1944 , expusă în M uzeul de 
istorie naţ iona l ă ş i arheologie Constanţa 

.P. ~I. cu aparate şi maşini noi, moderne: 
o i n st al aţ i e de ae r comprimat şi acet ile nă 
pentru udură aut ogenă; o macara de 
5 tone; un strung pecia] pentru axe 
grele de vap are; o raboteză cu 2 cu ţ i te; 
trei maşini pentru atelierul de forj ~; un 
grup ccmpresor pentru 7 a tm. presiune; 
o frezmaşină verticală pentru oţel de 
forjă navală etc. 

Paralel cu aceste proiecte, care în rea
lita te excludeau din vederile organiza
torilor crearea unui adevărat şantier de 
construcţi i navale în oraşul Constanţa, 
se pun totu ,i bazele unei astfel de în
treprinderi de către companii ş i scc ie t ă ţi 
particulare. 

În iunie 1936, presa locală 1 5 insera la 
lcc de ci n te ştirea despre existenţa pri
mului sau/ier naval la Constanta . E ra, 
într-ad~Yrtr , un eveniment de' seamă. 
I niţi ativa aparţinea inginerului A. Theo
doru, şef de promoţie a Şcolii navale di n 
Constan ţa şi absolvent al Şcolii de con
stru cti i navale din Franta. El a instalat 
în ap'ropicrea calei de h~laj a Atelierelor 
S.P. 1. un hangar pentru construcţia 
primului i ~_h t române~c „Crai Nou" , 
lansat la 31 mai 1936. Ambarca tiunea 
avea un depla ament de 12 tone, ~ lun
gime de I 5, I 5 m şi o lăţime de 3, 1 rn . 
Ziarele ubliniau că succesul era cu atît 
mai mare cu cît unele foruri oficiale refu
zaseră ini ţial a-i da concursul. Mici am-
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barcatiuni se mai constru iau la Constanta 
ş i la ' fabri ca „Getta" (cutere, şalup'e , 
tran fo rmarea vaporului englezesc „Ha
ne" din vas de pasageri în vas de măr
furi ) şi la „ ant ierul Neptun", instalat 
pe m alul lacului iut-Ghiol, profilat pe 
ambarcaţiuni sportive16 • Avîntul indus
triei navale românesti tindea către as
censiuni marcante. ' 

Un m oment important în drumul spre 
transformarea Atelierelor de repara ţii a 
D.P .M., în şantier naval, l-a constituit 
aducerea, în august 1938, a docului plu
titor importat din Germania17• Impo
zant ca dimensiuni, I 50m/32 m şi cu o 
putere de ridicare de 8 mii tone, docul 
plutitor a intrat în funcţiune la 18 octom
brie 1938 (de fapt, prima îndocare s-a 
efectuat la 30 septembrie cu vasul „Ha
ne" - o zi ) fiind îndocate pînă la 30 
martie 1941 , peste 130 de nave. Existenţa 
docului rezolva numai parţial complexele 
necesit ăţ i portuare. Dincolo de aspectele 
tehnice, care implicau un început con
vingător de construcţii navale, precum 
şi anumite aspecte financiare şi strate
gice, insuficienta dotare a D .M .P-ului 
şi incapacitatea activităţii sale, care nu 
se ridica la nivelul epocii, constituiau o 
trist ă realitate. Pe de alt ă parte, problema 
plasării marinarilor care nu aveau t em
porar de lucru - peste 500 dintre ei erau 
flotanţi în 1939 la lucrările de curăţire 



şi vop~ i. re în Atelierele D.P.M. - luase 
proporţiile unei crize sociale. În 1939, 
planurile elaborate cu trei ani în urmă 
de inginerul Sever Popa încep să prindă 
contur: conducerea portului a hotă rît 
„să se treacă imediat la construirea Şan
tierului Naval" 18• Primele ateliere care 
au început să se înalţe în jurul ba~inului 
plutitor situat la 1000 m de amplasa
mentul vechi al acestuia, au fost cel 
de mecanică ş i cel de constructii meta
lice şi navale (cazangerie), fiec~re avînd 
lungimea de 80 de m etri şi lăţimea de 
50 de metri. În chipul acesta neajunsurile 
de pînă a tunci manifestate şi în sistemul 
tehnic şi în cel al forţei de muncă, încep 
să se mai atenueze. Lucrările la con
structia şantierului naval si a anexelor 
sale ~or continua în anii u~ători. 

În 1939 Atelierele D.P.M. cuprindeau 
10 secţiuni de lucrări, fiind conduse de 
4 ingineri, 10 maiştri şi 10 ajutori de 
maiştri ; valoarea lucrărilor executate în 
perioada 1939- 1940 a atins cifra de 
44 milioane lei, în comparaţie cu 25 mi
lioane lei cît se realiza în 1936. Deci, o 
creştere de 70% - salt record chiar în 
condiţiile în care România înregistra 
progrese economice marcante. 

În anii 1938- 1939 s-au efectuat ur
mătoarele lucrări mai importante în ca
drul Diviziei a II-a (Atelierele D.P.M.)19 : 

reparaţii generale şi amenajări pe drăgile 
„Midia", „Saligny" şi „România"; con
fecţionarea a I O porţi metalice la draga 
„Midia" ; construirea a două aspersoare 
metalice de combusti bil ; montarea a 
9 macarale şi a instala ţi e i de t elefoane 
la baza navală Taşaul ; executarea părţii 
metalice a podului Luminiţa-Taşaul; tur
narea a 800 bucăţi de fontă pentru silo
zurile regionale ce se construiau; confec
ţionarea a 4 500 saboţi de fontă pentru 
aceleaşi silozuri ; transformarea a două 
vagoane plutitoare de cale ferată în va
goane închise; confecţionarea şarpantei 
metalice a noilor ateliere de mecanică 
şi cazangerie ; instalaţia serpentinelor de 
încălzit păcura în tancul plutitor „Aries"; 
turnarea a 30 t fontă pentru macaralele 
„Demag"; reparaţii generale la două 
locomotive; repararea vechiului conca
sor la cariera D .P. 1.-ului; repararea 
generală a motoarelor Diesel din uzina 

electrică a portului; reparaţiuni generale 
la vapoarele „Bucureşti", „Ardeal", „Al
ba Iulia", „Dacia", „Peleş", „Har-Zion", 
precum şi la iahtul „Luceafărul". 
După începerea războiului majoritatea 

comenzilor erau de natură militară (re
paraţiile navelor de luptă şi de transport). 
Cu toate acestea, unele secţii ale Ate
lierelor nu aveau întotdeauna ce lucra 
(muncitorii · nu-şi puteau cîştiga salariul 
zilnic): „în aceste condiţii - se întreabă 
conducerea şantierului - cum se cere ca 
Atelierele să lucreze numai pentru armată, 
cine a1 plăti lucrătorii care nu au ce 
lucra, dacă nu avem alte lucrări tampon 
ale Serviciului" , cum ar fi uşi, ferestre, 
mobilier, alte diverse lucrări mărunte20• 
Autorităţile militare comunică D.P.M.
ului că „Atelierele D.P.M. fiind reparti
zate S.S.M. (Subsecretariatului de Stat 
al Marinei) şi figurînd pe tabelul de mobi
lizare al acestuia, vă ritgăm a dispune ca 
orice lucrări ce sînt în aj ară de Marina 
Regală şi cea germană să ni se comunice 
nouă în prealabil pentru a se aproba de 
către Marină şi pentru a vă încadra 
dacă e posibil - în planul de lucru al 
acestuia" 21• 

Ţinînd seama de toate aceste conside
rente, şeful Atelierelor, ing. Sever Popa, 
atrăgea atenţia, încă în 1941, asupra ne
cesităţii de reorganizare a acestora prin 
constituirea lor în întreprindere de-sine
stătătoare. Acest lucru se întîmplă un 
an mai tîrziu, la 1 aprilie 1942, prin trans
formarea Diviziei a II-a a Direcţiei Por
turilor Maritime (Atelierele de repara
ţiuni) în Direcţiunea Şantierului Naval 
Constanţa22, conform deciziunii nr. 428 
din 31 martie 1942 a Ministerului Lucră
rilor Publice şi al Comunicaţiilor. Şan
tierul naval Constanta continuă să de
pindă de Administraţia Comercială a 
Porturilor ?i Căilor de Comunicaţie pe 
apă (P.C.A.), care era o direcţie generală 
în cadrul Ministerului Lucrărilor Publice 
şi al Comunicaţiilor. 

Aspecte ale evoluţiei forţei de muncă 
între 1918 - 1944 

În primul deceniu postbelic numărul 
lucrătorilor de la Atelierele S.P.M. s-a 
menţinut în jurul cifrei de 150-250 de 
oameni23 • Mărirea numărului acestora se 
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produce după 1930, cînd activitatea Ate
lierelor comportă un început de extin
dere. Astfel, în 193524 numărul salaria
ţ ilor era de 268 la care se adăugau 64 
de ucenici. Lucrătorii permanenţi, cali
fi caţi, reprezentau o cifră mică 29, faţă 
de lucrătorii temporari, care erau în 
număr de 239. Aceştia din urmă erau 
repartizaţi pe meserii astfel: 40 aju tori, 
47 cazangii, 43 lăcătuşi , 23 dulgheri , 
16 tîmplari, 13 strungari, 6 fierari, 
5 electricieni, 5 sculeri, 3 vop i tori, 
2 sudori. În plus mai exista un număr 
de 66 lucrători nepermanenţi (hamali şi 
gardieni). Personalul de conducere era 
format din 2 ingineri ş i 4 verificatori 
şi copişti; mai existau, de asemenea, 
11 salariaţi (maiştri şi mecanici de ate
lier) asimilaţi personalului t ehnic inferior. 
În 1936 efectivul total al Atelierelor era 
de 253 de lucrători (245 calificaţi, 8 ne
califi caţi şi 2 ajutori de maiştri ), la care 
se adăugau 99 de ucenici. 
După intrarea în exploatare a docului, 

în 1939, efectivul creşte la 4 56 de per
soane, pentru ca în 1940 numărul lucră
torilor din Atelierele D.P.i\I. să ajungă 
la 494 (2 ajutori de maiştri, 243 lucrători 
calificaţi, 150 necalificaţi şi 99 de uce
nici), iar în iulie 1941 25, personalul per
manent şi t emporar al Diviziei a II-a 
(Atelierele D.P.M.) se ridica la 565 de 
persoane repartizate pe următoarele ca
tegorii: 60 de ajustori, 59 de cazangii , 43 
de lăcătuşi, 23 de dulgheri, 21 de strun
gari, 17 tîmplari, 11 fierari, 8 sculeri, 
15 electricieni, 5 sudori, 4 arămari , 3 mo
delari, cîte 2 zidari şi tinichigii, 7 mari
nari, 4 frînari, 1 marangoz. Acestora li 
se adăugau 89 de munc~tori (probabil 
în această categorie intrau cei necali
fi caţi), 117 ucenici, 11 gardieni, 3 oameni 
de serviciu, un paznic, 2 fochi şti, un 
ajutor şofer, un acar, un practicant, un 
telegrafi st, un inginer. 

Un examen statistic realizat pentru 
luna februarie 1942 arăta că existau 
240 lucrători calificati, 110 necalificati 
şi 119 ucenici, în totai deci 469 de mu~
citori , iar în august 194226 , cînd S.N.C. 
se desprinse e deja din D.P.M. şi exista 
ca instituţie de-sine-stătătoare, perso
nalul era clasa t în trei grupe : Grupa I A 
(cei care lucrează efectiv în producţie), 
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Grupa I B (cei care contribuie la reali
zarea producţiei dar care lu crează în 
birouri) şi Grupa II (ce cuprindea per
soanele din conducere care primeau 
numai indemnizaţii, nu şi plata orelor 
suplimentare). Grupa I A avea în efec
tivul său 465 de salariati: un ofiter 
maritim, 9 maiştri, 6 ajuto'ri de maiştri, 
5 supraveghetori, 256 lucrători cali
ficati, 98 lucrători necalificati si 90 de 
uce~ic i . În grupa I B erau 33 de ~alariaţi, 
un subinginer, 2 aj utori contabili, 8 ve
rificatori, 3 impegaţi, 3 desenatori, 
3 dactilografe, 2 supraveghetori şi un 
veghetor, un magaziner, un m ecanic, 
un manipulant, trei lucrători , trei pon
tatori, un copist. Grupa a doua era for
mată dintr-un director, un subdirector , 
trei ingineri şi un şef de serviciu. În total, 
deci, existau în august 1942 la S. .C. 
.)04 salaria ti . S.N.C. devine în iulie 1944 
cea mai p~ternică întreprindere din Do
brogea; din punctul de vedere al con
centrării muncitoreşti, avea un total de 
2684 de salariaţi27 • În această cifră, 
însă, sînt incluşi probabil şi cei 200 de 
muncitori trimişi de la Turnu Severin 
după ce Şantierul naval de aici fusese 
bombardat. 

Materialele şi datele depistate întregesc 
fondul documentar al Muzeului de istorie 
naţională şi arheologie din Constanţa, 
urmînd a fi utilizate la îmbogăţirea con
ţinutului expoziţiei permanente, precum 
şi la organizarea unor expoziţii t emporare 
în scopul diversifi cării activităţii cultu
ral-educative desfăşurate de muzeu. 

NOTE 

1 Arhivele Statului Bucureşti , fond Ministeru l 
Lucrărilor Publice, d. l/ 1892, f. 1 

2 L oc. cit., f. 53 
3 L oc. cit„ d. l/ 1893, f. 11, 24, 26, 120, 136 
' L oc. cit., f. 79 
5 „Democra tul" (Pl o ieşti), XX, nr. 1292, 20 

octombrie 1896 
6 R. Seişanu, Dobrogea. vurile Dunării şi 

Insula Şerpilor, Editura zia rului „ Universul" , 
Bucureşti, 1928, p . 223 

7 Arhivele Statului Bucureşti , f ond Minister ul 
Lucrărilor Publice, d. 3/ 1900, f. 13 

8 „Dobrogea economică" ', I, nr. 1 din 1922, 
p. 57 

9 Arhivele Statului Constar.ţa, fond D.N.M. , 
d. 7/ 1919-1920, f . 17, 79 



10 L oc. cit., a 16/ 1921, f . 99 
11 L oc. cit., fond Inspectoratul 11'1tmcii Cons

tanţa, d . 2 1/ 193 1, f. 21 
12 Loc. cit., fond D.N.M., d. 44/ 1932, f. 6 

12, 23. 25 
13 L oc. cit., d . 6/ 1933- 1934, f. 4 
14 Loc. cit., d . 6/ 1933- 1934, f. 106 
1s . • Marea" , I V, nr. 47-50, ma i-iunie 1936 
1a „l\farea Românească" , IV, nr. 57 - 60, 

oct-dec. 1936; nr. 65-68, martie-aprilie 1937 
11 Ibidem , V, nr. 95-9G, iul-aug„ 1938 
18 Ibidem, VI, nr. 105- 106, mart.-apr. 1939 
19 Ibidem, VI, nr. 12 l - 124, d ec. 1939 
20 Arhivele Statului Constanţa, fond D .N.M., 

d . 6 1/ 1940 - 1942, f. 11 7 
21 L oc. cil„ f . 11 5 
22 L oc. cit., d . 78/ 1942, f. 19 
23 Con.slanfa şi T echirghiol . Ghid i lustrat , Con

stanţa, 1924, p . 95 
24 Arhivele Statului Constanţa, fond lnsp. 

Mu11. C-fa, d . 34/ 193.5, f . l 
zs L oc. cit„ j oi;d D .N.M. , d. 76/ 1941, f . 185 

za L oc. cit„ d. 72/ 1942, f. 114 
21 Loc. cit., fond I nspectoratul 1V!tmcii Con

stanţa, ci . 70/ 1944, f . 73 

RESilllE 

Dans le cadre d 'une activite plus ample p our 
but de decouvrir de nouvelles sources documen
taires destinees a enrichir le patrimoine du Musee 
d 'histoire nationale et d'archeologie de Constantza, 
J'auteur a fait des recherches dans d es a rchives 
et des bibliotheques concernant l'evolu tion du 
Cha ntier naval de Constantza. 

A l'a ide de documents d 'archive et de dounees 
statistiques, ii reflete dans son article: Ies princi
pales e ta pes de developpement du Chantier depuis 
le premier Atelier de reparations des navires or
ganise a Constantza en 1892 jusqu'â sa transfor
ma tion en chantier naval en 1942; l'equipement 
t echnique; la valeur de la production; Ies princi
p a ux travoux effectues; J'evolution de la main 
d 'reuvex de 1918 â 1944 etc. 

Contribuţii la cunoaşterea arhitecturii 
populare dintre rîurile Olt şi Teleorman 
-tehnica în „paiantă". 

,._} n aria cercetată de noi cuprinsă 
între Olt şi Teleorman, avînd ca 

limită nordică Podişul Getic, t ehnica 
constructivă cea mai des întîlnită în 
secolul al XIX-lea şi în prima jumătate 
a secolului XX a fost cea a „paiantei" 
cu umplutură de ciamur - pastă clisoasă 
făcută din lut, frămîntat cu apă şi ames
tecat cu pleavă - umplutură susţinută 
de nişte grătare din material lemnos. 

Săpăturile arheologice efectuate în Cîm
pia Română au stabilit faptul că majo
ritatea locuinţelor geto-dacilor, asemenea 
celor din neolitic, erau de suprafaţă, fiind 
ridicate„ . . . pe im schelet de pari groşi 
care susţineait o împletitură deasă de 
nuiele. Peste acest schelet lemnos se aşternea 
un strat gros şi dens de lipitură de lut 
amestecat cu paie . .. " (Radu Vulpe) 

Tehnica descrisă mai sus, menţinută 
şi în Evul mediu, este înrudită cu cea a 

MARIA CIOARĂ, VLAD BÂTCĂ -----

„paiantei", fiind întîlnită pma astăzi 
sub denumirea „pereţi de gard" . 

În unele localităţi din aria cercetată , 
vechiul t ermen de „gard" desemnează 
ambele sisteme de constructie, atît cel 
al pereţilor din nuiele împletite („gard") 
cît şi cel al pereţilor de paiantă (Suhaia, 
Măldăieni, Dăneasa, anov, Buzescu 
etc.) . 

Relatarea unui meşter din satul Mă
gura , privind tehnica paiantei, a fost 
pentru noi edificatoare asupra cauzelor 
care au dus la suprapunerea termenilor 
gard-paiantă. La Măgura, peste parii de 
salcîm înfipţi în pămînt, numiţi „păru
ială", se bat pe ambele părţi şipci ori
zontale din brad denumite „gardul casei" 
ce se înfundă cu pămînt amestecat cu paie. 

Într-un alt sat, la Stejaru, informatorii, 
descriind tehnica paiantei, relatau că 
„ . .. pămîntul se pune cu mîinile în 
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gard . .. " . Aşadar, t ermenul gard este 
inclus în tehnica paiantei desemnînd 
şipcile ce formează grătarele între care 
se introduce pămîntul. 

În alte sate, diferentierea tem1enilor 
referitori la cele două m'odalităti de con
structie este netă. Sînt si ' locali tăti 
unde' nu este cunoscut decît termen ttl 
de paiantă şi tehnica respect ivă . Astfel, 
meşterul constructor Burcea Stancu 
din Stoicăneşti, care ne-a furnizat în 
cursul cercetărilor de t eren bogate date, 
afirma că : „La noi se construia numai în 
paiantă; împletititră nu lucram din lipsă 
de nuiele, Stoicăneştii nefiind pe malul 
apei" . 

Aria de răspîndire a tehnicii în pa
iantă s-a restrîns si ea pe măsură cc 
pădurile defrişa te pe mari întinderi au 
cedat locul terenului agricol. Împutinarea 
materialului lemnos a făcut ca tehnica 
zidului din pămînt bătut cu maiul ă 
urce dinspre sud, ajungînd pînă la Ale
xandria, satele anov, Buzescu, fiind 
limita nordică a acestui sistem de con
strucţie. 

După relatările meşterilor populari, ca
sele se orientau de regulă cu fata la 
miazăzi şi foarte rar, numai a tunci' cînd 
locul de casă nu permitea orientarea 
spre sud, faţada locuinţe i era îndreptată 
spre apus. Spre răsărit casele nu se ori
entau aproape niciodată, pentru că de 
acolo bătea crivăţul. 

70 

Tehnica „ziditului'" din 
părnînt bătut cu maiul 

Cînd se apuca să „urzească" o casă, 
meşteru l se aşeza cu stînga la răsărit, 
cu dreapta la apus ş i drept în faţă şt ia 
că trebuie să fi e prispa „ ... căci toate 
casele aveaii pe vremuri prispă". La 
colţul dinspre răsărit al casei, e bătea 
primul ţăruş, apoi se întindea sfoara pe 
lungimea dor i tă, fixîndu-se ţăruşul de 
la apus. Se măsura „în vinclu", pe d i
recţ ia sud, bătîndu-se al treilea ţăruş 
care dădea l ăţimea casei şi apoi cel de-al 
patrulea ţăruş încheia conturul construc
ţie i . În cele patru col ţuri se săpau gropi 
a?înci de 80 cm în care se fi xau pari groşi 
dm salcîm , stejar, frasin sau ulm. Între 
aceşt ia se băteau , la aceeaşi adîncime, 
pari mai subtiri la o distantă de 70-
100 cm, unul 'ta tă de ce lălalt . ' Se măsura 
apoi lăţimea pri pei ş i se fixau parii scurţi 
peste care se aşeza talpa prispei, la o 
înăl ţimea de aproximativ 40 cm deasupra 
solului . Existau case la care talpa prispei 
se aşeza direct pe pămînt. 

În vechime, întreaga casă se aşeza 
pe tălpi groase de lemn în care se fixau 
parii, aşa cum se mai întîlneste în 
unele sate cc au mai păstrat în p;eajmă 
ochiuri de pădure . 

În talpa casei, aşezată în zonă direct 
pe pămînt , se făceau cobeli în care se 
fi :-au cepurile parilor ş i ai stîlpilor prispei . 
Ş1 tot în scobeli şi cepuri se fixa peste 
pari cununa uperioară de bîrne, numită 
în t ermeni locali „călcătoare" . Se mai 
numesc „călcă tori " ş i grinzile care mar-



chează, pe orizontală, golurile viitoarelor 
ferestre şi uşi. Se puneau cinci călcători , 
pa.tr~. pe~t e parii pere ţilor şi unul peste 
stilp11 pnspe1. Deasupra călcă torilor se 
a ezau, la o distanţă de aproximat iv 
80 cm între ele, grinzile transver ale, 
numite şi „curmezi şuri " la Slobozia 
Mîndra. De obicei, aceste grinzi ajungeau 
pînă la călcătoarea prispei. În cazul în 
care grinzile erau mai scurte, ele se 
înnădeau, punîndu-se separat grinzi pen
tru prispă. 

Se începea apoi „încăprioratul". Dea.
supra grinzilor transversale se fixa uneori 
o a doua „călcătoare", numită „călcătoa
rea de sus''. Cînd casa era de dimensiuni 
mai mari se mai punea o grindă longitu
dinală numită „călcătoarea de mijloc 
peste grinzi", care susţinea popii. Cînd 
lipsea grinda longitudinală, popii se fi
xau direct pe grinzile transversale. Exis
tau şi case la care popii lipseau cu desă
vîrşire (satele Şerbăneşti şi Crîmpoaia 
- judeţ ul Olt). Popii susţineau coama 
acoperişului. Se băteau apoi patru că-

T ehni ca paiantei „gardul casei" - detaliu , co rn. 
Virtoapele de Sus 

Tehnica paian t~ i . fa ză de lucru - detal iu, corn. 
Brînceni 

priori care uneau cai;e tele coamei cu 
colţurile casei de unde ş i denumirea lor 
de „col ţuri". Cînd se bătea primul colţ 
de la răsărit, meşterul primea - aşa 
cum ne-a relatat Neşu Petre din Cara
vaneţ i, jude ţul Teleorman - un ş tergar 
din pînză de casă cusut şi o sticlă de 
ţui că. Căpriorii care au un capăt sprijinit 
pe „colţi" se numesc „sugari", deose
bindu-se în felul acesta de căpriorii mari 
sprijiniţi pe coamă. Atît „sugarii" cît 
şi căpriorii depăşeau cu circa 50 cm căl
cătoarea pentru a forma streaşina. După 
primul război mondial s-a introdus ca 
element de origine orăşenească un sistem 
de fixare a căp riorilor pe console prinse 
în grinzile transversale şi în călcătoare 
şi ieşind cu 50- 70 cm în afara zidului. 
Uneori , peste nivelul grinzilor tavanului , 
se ridică un zid de cărămidă de 50 -
- 60 cm ca un antablament. Pe acest 
zid se pune o blană numită şi ea „căl
cătoare" pe care se bat, în cuie, consolele. 
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Fiecare consolă susţine pe capătul ei 
exterior un căprior, celălalt capăt fiind 
fixat într-o „proptă" \'erticală ce leagă 
grinda transversală de căprior. Acest 
sistem, de susţinere a căpriorelii prin con
sole, este cunoscut sub numele de „război". 

La casele cu deschidere mare a acope
rişului, pe dedesubtul căpriorilor se bătea, 
la mijlocul lor, un brîu de întărire numit 
„praştie" la Caravaneţi, susţinut la rîndul 
său de popi scurţi numi ţi „popii praştiei", 
fixaţi oblic pe grinzile transversale. 

Pe vremuri, cînd casele se acopereau 
cu coceni, stuf sau paie, pe deasupra 
căpriorilor se băteau, la 40- 50 cm dis
tanţă, nuiele groase numite „lanţuri de 
pădure" la Stejaru sau prăjini, cunos
cute la Stoicănesti-Olt sub numele de 
„tărăgăi", iar la' Caravan'!ţi „pleteri". 
Peste „lanţuri" se aşezau în snopi, coceni, 
trestie sau paie. Deasupra snopilor puneau 
alte nuiele mai groase ce se legau cu 
nuieluşe de răchită sau , mai tîrziu, cu 
sîrmă, de „lanţurile" sau „tărăgăile" de 
sub snopi, fixîndu-i împotriva vîntului . 
Rîndurile de snopi se puneau începînd 
de la baza acoperişului spre coamă pen
tru a forma solzi , facilitînd, în felul 
acesta, scurgerea apei. De-a lungul coa
mei, snopii se aşezau orizontal fiind 
legaţi strîns cu nuiele de răchită . Ase
menea şiruri de snopi se mai legau pe 

Casă bătrinească din corn . 
Peretu 

„colturi" si la strea ină „ ... ca să nu 
o u11if tc vîi'1t11l de jos.' . . " , aşa cum foart e 
plastic ne relata meşt erul Pe tri că Udrea 
din tejaru . 

La Cara\'aneti, unde casele se înveleau 
odin ioasă cu tres tie, din vîrfurile snopilor 
ce se întîlneau deasupra coamei, se făcea 
o împletitură ce avea un rol practic, 
de a lega coama, ,i unul estetic. 

Un alt material folosit la învelirea 
caselor a fost ita ce era adusă cu cărutele 
de la munte. 'Şiţa se fixa tot de jos' în 
sus peste o astereolă din scînduri, bătute 
peste căpriori la distanţă de 10- 115 cm, 
în fun cţie de lungimea şiţ e i. Înmuia.tă 
în apă pentru a nu plesni la batere, şiţa se 
punea „călcată" la 2 cm, rînduri , rînduri. 
La îmbinarea apelor acoperi şului se bătea 
încă un rînd de ş iţă, de-a lungul coamei 
i a colturilor. Sitele din aces t rînd 

erau curbate ase1n'e{1ea olanelor, îndepli
nind aceeaşi funcţ i e . „ ... Atunci cînd 
casele se înveleait cu tablă, acoperişul se 
făcea mai «Polejnic » (mai întins) ... iar 
cînd se înveleau cu ţiglă trebuia să fi e 
mai « ţăpur » (mai ascuţit) . .. " ne relata 
un me ter din Sto i cănesti-Olt. 
Abi~ după ce acoperişul era t erminat, 

parii ca ei se paientau şi pe dinăuntru 
şi pe dinafară cu „nuiele pentru cercu
ială" , cu pari despicaţi sau cu prăjini 
din lemn de arţar, sînger, salcie sau sal-



Casă din corn. Măldăieni 

cîm, puşi fie pieziş, pe diagonală inversă 
cei din exterior fată de cei din interior, 
fie orizontal, dar decalaţi cei dinăuntru 
faţă de cei dinafară . Între pai ante se 
înfunda cu mîna pămînt udat ş i frămîntat 
cu pleavă. Apoi se da „trînteală" - un 
strat de egalizare pe suprafaţa interioară 
şi pe cea exterioară a peretelui. După 
uscarea pereţilor, interiorul se umplea 
pînă la nivelul prispei cu pămînt bătut 
cu maiul. Se monta după aceea tîmplăria. 

Casă din pa iantă ( 1908), cu 
prispă la . faţadă, com. 

Pere tu 

.. I. -
Tavanul se făcea din tres tie, din nuiele 

drepte bătute pe dedesubtul grin zilor 
sau chiar împletite printre grinzi, în 
vechime, din „ tărăgăi" sau araci şi în 
ultima vreme din şipci crestate cu tesla. 
În pod, pe deasupra nuielelor se punea 
un stra t de pămînt cu paie de 2-3 cm. 
După ce se usca acest strat, se arunca, 
de jos în sus, un alt strat de pămînt 
amestecat cu pleavă care se „drişcuia" 
(nivela). 
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Temeiul \· etrei, iar uneori întreg zidu l 
ele lîngă Yatr{1, !"e ridica clin cărămid~t 
n ca rsă sa u chirpi ci şi , mai recent , clin 
că ră mid ă arsă . În unele sate, nu numai 
temeiurile vetrelor ci chiar pe re ţii des
părţitori ai locu in ţe i se făceau în între
gime clin că rămid ă. 

Casa se tencuia cu pămînt ş i nisip la 
care se mai adăuga uneori ba legă de cal 
ş i plea \·ă . Pentru a- i da mai multă ade
re nţă, în tencuiala tavanelor se punea 
t ocă tură ele cîl ţi de cîn epă sau păr ele 
capră. 

În zona cerce tată -a int rodu , cu 
timpul , sîrmuirea suprafe ţe} r exterioare 
ale pere ţilor pentru a prinde mai bine 
tencuiala. Se întîlne c mai multe sistem e 
de sîrm_uire dintre care menţionăm pe 
cel al firelor ve rti cale de sîrmă, bătute 
în cuie ele-a 1 ungul pere ţilor, la o d is
tanţă de 12 cm , îrme între care e împle
te c trestii peste care se d ă tencuiala . 
Un alt sistem este cel al sîrmuirii pere
telui în zigzag, pe şiruri ele cuie distan
ţate la I S cm , a tît pe verti ca l ă cît ş i pe 
orizontală, formîncl o plasă în rom buri . 

Foarte intere antă este evolutia teh
ni cilor constructive în sa tul Puti~eiu clin 
aria cercetată . Astfel, pe vremuri, casele 
se ridicau aici din brazde cu iarbă tăiat e 
în formă de cărăm izi mari; pe la înce
pu tul secolului al XX-lea, se construiau 
din cărămidă nearsă , mai subţire decît 
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De ta liu de Ioggie, locali
tatea Caravaneţi 

chirpi ciul ş i u~cată la care; _după prim_ul 
ră zboi mondial au început sa se c?nst r~: 
i ască locuinte în tehnica „paiant.ei 
ia r după cel de-al 11-lca ră zboi mondial, 
din cărămid ă arsă . . 

Întrucît tehnica construirii caselor din 
brazde cu i a rbă este mai puţin cunoscut~ 
în litera tura de specialitate, ne vom opn 
succint asupra ei, relevînd cîteva parti
cularită ti ale ace tei tehnici , parte rela
tate de' informatorii în vîrstă din sat, 
parte cu lese prin obse rvaţie directă de 
teren. 

-a păstrat pînă as tăzi în Putineiu 
o casă bătrînească, construită pe la 
1880- 1890 de Iari n Pîrvu din brazde 
cu iarbă . La cele patru colţuri ale casei 
se băteau direct în pămînt pan groşi 
denumiti bulumaci". Între aces tia, se 
fixau din ~etru în metru, pari rr{ai sub
ţiri dea upra cărora se aşezau „c~lcă
torile" . După ce acoperişul era ridica t , 
se începea zidirea" peretilor cu brazde 
care se pu~~au asem enea' cărămizilor P~ 
două rînduri, obţinîndu-se astfel pereţ i 
groşi de aproximativ .YO cm. Sistemul de 
ridicare a pere ţilor din brazde cu iarbă 
se încadrează , în cazul nostru, tot în 
tehnica „paiantei" , cele două element e 
distincte fiind ş i aici umplutura din 
brazde cu iarbă şi scheletul din pari 
înfipţi în pămînt. După ce se fixau tocu
rile uşilor ş i ferestrelor în deschiderile 



~nume lăsate, pere ţii se drişcuiau şi se 
lipeau cu pămînt amestecat cu pleavă. 
După uscare, se văruiau. Un brîu galben 
de pămînt î~conjura partea de jos a zi
durilor extenoare. La baza casei, se bă t e:i 
din pămînt o platformă de 50 cm în 
pantă, a emenea unei scafe, menită să 
arere pere ţii ~e degradare. Planul aces
tei case cuprinde o tind5. pătrată de 
3/3 m şi două odăi egale ca dimensiuni, 
fi ecare din ele avînd 3/4 m, dispuse de o 
parte şi de alta a tindei. Odăile au cîte 
o singură fereastră la faţadă, iar tinda o 
fe restruică mică în dreapta uşii ş i o altă 
fereastră în peretele din spate, tă iată la 
mijloc de o polită. Prispa era deschisă, 
fiind susţinută, pe patru stîlpi de lemn 
înfipţ i în talpa prispei şi în „călcă
toarea" de sus a acesteia. Stîlpii de o 
mare simplitate, aveau ca singur ele
ment decorativ, capiteluri mari, arcuite. 

În ceea ce priveşte planul locuinţei 
tradiţionale ţărăneşti, în zona cercetată 
tipul de locuinţă monocelulară nu este 
cunoscut. Cel mai simplu plan cuprinde 
două încăperi: tindă şi odaie cu prispă 
deschisă în faţă, iar cel m ai răspîndit 
este planul „clasic" , cu tindă la mijloc 
şi cîte o odaie de o parte şi de alta a 
acesteia, cunoscut în literatura de specia
litate sub numele de „matcă" şi fiind 

frecvent pe întreg cuprinsul ţă rii. Planul 
este unitar, dar denumirile date încăpe
rilor diferă chiar într-o zon~t rcstrînsă 
- cum este cea cerceta t ă de noi - de la 
un sat la altul. Astfel, în partea central {t 
a ariei cerce tate, tinda este cu noscută 
sub numele de „sală", iar în restul zonei 
sub denumirea de tind ă. Indiferent în ~ă 
de numele sub care este cunoscut ă , 
această încăpere purta şi denumirea „ la 
vatră" sau „la foc" , dacă acolo se a fl a 
vatra cu corlat ă. Încăperea încălz \tă 
unde dormea întreaga famili e, purta 
numele de „odaia de locuit " sau „în 
sobă" fiindcă aici se afla soba carbă , 

încălzită cu paie. Încăperea în care se 
ţinea zestrea fetei de măritat şi unde se 
primeau oaspe ţii, este cunoscută sub 
diferite denumii i: „odaia ţoalelor" „odaia 
gătită", „casa ma re", „odaia cu „ată" . 

Construcţii a nexe: pătul ş i 

magaz ie cu prispă din com . 
Măldă ieni 

Oamenii mai puţin înstăriţi aveau 
casa compusă nur.iai din două încăperi: 
tindă şi odaie. Este semnificativă, în 
acest sens, relatarea unui bătrîn infor
mator din Scrioaştea: „Cînd arn urzit 
casa eram tare săraci şi n-arn pitt'itt ridica 
decît tinda şi odaia. Abea după ce m-am 
întors din primul război arn ridicat ; i 
odaia asta curată ca să intrăm şi noi în 
rînd cu oamenii" . 
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Planului propriu-zi s al casei s-au 
adă ugat - uneori, de la ÎPceput, alteori , 
mai tîrziu - diferite anexe sub una din 
apele laterale ale acoper i şului: fi e un 
„celar" (judeţul Teleorman) sau „supus" 
(jud e ţul Olt) unde se depozitau unelte, 
produse, fi e o „saia" sa u „coşar" (grajd ). 

Pe măsura îmbunătă tirii conditiilor de 
\· i aţă, „sala" , ce făcea ~ccesul sp~e odaia 
de locuit dar ş i spre „odaia curată" , 
, i-a pierdut treptat fun cţ i a de bucătăr ie, 
rămînînd doar ca încăpere de trecere, 
focu l fiind mutat la extremitatea con
s tru cţ i e i într-o nouă încăpere , dincolo 
de: :odaia de locuit numită „focar" . Dacă 
la început , tinda era tot a tît de mare 
cît şi odăile, cu vremea, ea se îngu stează , 
ajungînd să a ibă aspectul unui culoar, 
denumit „gang" în unele sat e ca Piatra 
si Lisa. 
' De remarcat că în partea centrală a 
ariei cercetate, locuinta tradi t ională s-a 
dezvoltat în linie, odăile, incliferent de 
num ăr, în şirîndu-se de-a lungul prispei. 
Într-o asemenea casă convietui au dou ă 
familii, părinţi cu copii căsătoriţi , doi 
frati etc . 

Sub influenţa casei pe trei ziduri, 
construită din pămînt bătut cu maiul, 
frecvent întîlnită în sudul ariei cercetate, 
s-a u produs modificări şi în planul casei 
dreptunghiulare, dezvoltate pe lungime, 
din partea centrală a zonei. Astfel, în 
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Casă d in perioada interbe
lică cu decorul realizat în 
t ehnica traforu lui, corn. 

Piatra 

unele sa te, în perioada interbeli că, caselor 
pe două ziduri li se adaugă la spate, sub 
prelungirea apelor acoperişului .o încă
pere denumită „focar" sau „focărie" ce 
adăpostea vetrele mutate aici din tindă. 
Dacă la casele pe trei ziduri, dezvoltate 
în adîncime, „focăria" era cuprinsă orga
nic în planul iniţial, între zidul al doilea 
şi al treilea, la casele pe două ziduri, 
dezvolta te în linie, „focăria" apare ca o 
adăugire sub apa din spate a acoperişului, 
fiind , de cele m ai multe ori, mai scurtă 
decît peretele longitudinal. Accesul în 
„focărie" se făcea din tindă dar, de multe 
ori, şi din curte, printr-o a doua intrare. 

Deosebit de plasti că este explica ţia 
apariţie i „focărie i", sub aplecătoarea din 
spate la casele pe două ziduri, pe care 
o dă un informator din Stejaru: „Ce-au 
lăsat ăia din sud de vechi, au luat ai noştri 
de nou" . 

În centrul si nordul ariei cercetate 
apare unul din planurile arhaice ale 
casei ţărăneşti cu prispă parţială şi o 
cameră supradimensionată, ale cărui ori
gini urcă departe în timp, descoperirile 
din aşezările neolitice de la Ariuşd (din 
estul Transilvaniei) şi cele de la Periam 
(din vestul Banatului) fiind edificatoare 
în această privinţă. Sub influenţa aces
tu i plan, multe case construite iniţial 
cu prispă de-a lungul întregii faţade au 
fost modificate prin înglobarea în spaţiul 



odăii a prispei din faţa sa, mărindu-se , 
astfel, dimensiunile încăperii respective. 

într-o altă variantă, pentru a crea 
un spaţiu în legătură directă cu tinda, 
se ridica la o distantă de 1,5-2 m de 
peretele longitudinal din spate, un perete 
interior. în acest spaţiu deschis spre 
tindă, numit la Scrioaştea „chioş", se 
muta vatra. Pentru a nu se micşora prin 
crearea „chioşului" dimensiunile · odăii 
respective, aceasta era împinsă în spaţiul 
prispei aj ungîndu-se astfel la planul cu 
prispă parţială şi „focărie" în „chioş". 

Mai rar se întîlneşte planul cu prispa 
fragmentată în două segmente, de o 
parte şi de alta a odăii, împinsă dincolo 
de linia peretelui exterior, de la faţadă. 
In planul unei case din satul Peretu, 
construită în anul 1908, apare, astfel, o 
prispă mare în faţa unei săli centrale, 
cu două odăi, apoi o odaie de locuit 
supradimensionată prin înglobar.ea spa
ţiului prispei. dincolo de care se află 
„focăria", avînd în faţă o prispă mică . 

Majoritatea caselor tradiţionale ţără
neşti, din aria cercetată, au prisp~ . doar 
la faţadă. Dacă în judeţul Teleorman 
întîlnim mai rar case cu prispă pe'. două 
părţi: de-a lungul peretelui longitudinal 
din faţă şi pe latura îngustă dinsp~e şosea, 
în schimb, urcînd spre satele dm zona 
cercetată aparţinînd judeţului Olt, în-

Decor „în tăblii" la o casă . 
tradiţională 

tîlnim frecvent astfel de case cu prispă 
pe două laturi: Şerbăneşti, Crîmpoia, 
Greci, N. Titulescu, Văleni etc. 

Se întîlnesc în mod excepţional şi 
case cu două prispe, dispuse de-a lungul 
pereţilor longitudinali. Astfel, la o casă 
din satul Plosca, construită în anul 1912, 
întîlnim o prispă închisă la faţadă şi alta 
deschisă în spate. 

Casele bătrîneşti din aria cercetată 
aveau prispa deschisă, fie sub forma unei 
platforme din pămînt bătut, fie marcată 
de stîlpii din lemn fixaţi în talpa prispei 
sau înfipţi direct în pămînt. Pentru a 
apăra de intemperii spaţiul prispei des
chise, capătul dinspre răsărit, de unde 
bătea crivăţul - iar mai apoi şi cel din
spre apus - a început să fie închis uneori 
pînă la jumătate, alteori în întregime, cu 
scînduri sau cu zidărie. 

După primul război mondial, prispele 
au fost închise şi în faţă cu parmalîc 
de lemn, cunoscut în termeni locali 
snb numele de „tropozan" în sudul zonei, 
de „trăpuzan" în sa tele Plosca, Rădoeşti, 

Băneasa, alcia, Tudor Vladimirescu, 
Călmăţui, Caravan.eţ i, de „trepuzan" în 
satele Scrioaştea, __ ·Măldăieni din judeţul 
Teleorman şi Mihăieşti din judeţul Olt, 
de „tărăbuzan'.' .. Î.h satul Stejaru sau 
„sală" în satele Cfîngu, Dracea - judeţul 



Teleom1a n, to i că neşti , orn a m etc. în 
judeţul Olt. 

Întîlnim si case la care intrarea în 
pri spă se făcea printr-un foi şor numit 
în aria cerce t ată „marchiză" sau „bal
con". Ridicarea fo i şorului în faţa prispei 
era semn de bunăstare materială . 
După a nul 1930, sub influenţa arhi

tecturii orăşeneşt i , la multe con trucţii 
prispa este eliminată, accesul în tindă 
făcîndu-se direct din „marchiză" . 

La o casă din comuna Plosca, con
struită în anul 1906, compu ă din cinci 
încăperi dispuse în linie, întreg paţi ul 
prispei a fost suprimat , în perioada inter
beli că, tinda si odăile adiacente fiind 
mărite, iar în fata „focăriei" şi a odăite i 
creîndu-se o saiă închisă. Accesul 'în 
locuinţă se făcea acum printr-o „mar
chiză" din care se intra direct în tindă . 

Eliminarea prispei a dus ş i la o altă 
soluţie venită aici din răsăritul Cîmpiei 
Româ ne ş i a nume retragerea peretelui 
din faţa tindei cu 1- 1,5 m, creîndu-se, 
astfel, o loggie pusă în evidenţă de o 
arcadă de zidărie, susţinută de doi sau 
patru stîlpi din cărămidă . 

La unele case, deşi peretele din faţa 
tindei a fo t retras fată de linia fatadei, 
stîlpii de usţinere ai' arcadei sînt 'scoşi 
în afară, apărînd, astfel, o formă inter
mediară între loggie şi marchiză. 
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D eta liu de stucatură din 
corn. Slobozia Mîndra 

Spre sfîrşitul perioadei interbelice, pa:
malîcul prispei a început să fie înlocmt 
cu parapet de zidărie, iar stîlpii de lemn 
îmbrăcaţi sau înlocuiţi cu stîlpi de cără
midă, iar mai tîrziu de beton. Pentru 
prispa închisă cu parapet de zidărie s-a 
generalizat, în zona cercetată, termenul 
de „sală" . În ultimii ani , prispa cu para
pet de zidă ri e este închisă deseori cu 
geamlîc. 

Nevoia unui spaţiu deschis, ca cel al 
prispei ş i al foi, arului tradiţional, a 
făcut ca acestea să reapară în planul 
constru cţi ilor noi, ridicate pe două nive
luri. Setea de frumos , dar mai ales nece
sitatea comunicării directe cu natura 
înconjurătoare, a determinat includerea 
în planul caselor construite în ultimii 
ani a unor mari spaţii aerate. 

Arhitectura populară din zona cer
cetată nu este spectaculoasă, ca cea vîl
ceană , gorjană sau maramureşeană, aici 
nota predominantă fiind dezvoltarea con
strucţiilor pe orizontală . r ici decoraţia 

exterioară nu este deosebit de bogată. 

Sînt, totuşi, unele particularităţi demne 
de relevat. 

Casele bătrîneşti se remarcă printr-o 
mare sobrietate şi simplitate. Ceea ce 
pune în valoare întreaga compoziţie ar
hitecturală est~, în primul rînd, efectul 



de umtră şi lumină obţinut prin deta
şa rea Yolu melcr în planuri diferit e. 

Lemnă ri a ca~ clc r vechi _ P?art ă cele 
dint îi ~emne a le preocupam estetice. 
Astfel, usile aveau decora tii în tăbl i i 
dreptunghiulare ~ a u rcmboidale. De multe 
ori , între st îlpi: şi „călcă tcarea" pri pei, 
meşterii punea u capiteluri de lemn cio
plite cu măiestrie din bardă. Tot cu 
barda se ciopleau, uneori , în diferit e 
fo rme, „cosoroabele" . 
Odată cu închiderea pri pei cu par

malîc, dece rni se amplifică. Apare jocul 
fe rmelor geometrice da t de grăt a rele 
ce închid capetele pn spei au de scîn
durile „ulucite" ale parmalîcului. 
Apărut ca sistem ornam ental în a 

doua jumătate a secolului al XIX-iea, 
trafora jul s-a răspîndit în aria cercetată 
în perioada interbelică, odată cu închi
derea prispei cu „ tropozan" . Ornamen
tele realizate în tehnica traforului le 
întîlnirn la parmalîcul prispei şi la paziile 
de sub streaşin ă . Pornind de la simpli
ta tea liniei în zigzag, ce caracterizează 
paziile celor mai vechi case, decoraţ ia 
se diversifică, intervenind mereu alte 
elemente geometrice din ce în ce mai 
complicate. 

Uneori , se ornament ează în tăblii cu 
elem ente romboidale înscrise în pătrate 
sau cu alte forme geometrice, aşa-numitele 
„căptuşeli" ale streaşinei . 

Introducerea consolelor în structura 
acoperişului aduce un nou element de
cora tiv, multe din casele construite în 
perioada interbeli că a vînd consolele lu
cra te cu multă măiestrie, în trafor sau 
chiar strunjite. 

Intre anii 1880- 191 5 se răspîndeşte 
în zonă ornamentarea pereţilor exteriori 
ai casei tărăneşti tradi tiona le în tehnica 
stucaturii. Dacă la în~eput apar timid 
profiluri bordînd ferestrele, uşile şi col
ţurile caselor , decorul în ten cuială ia 
amploare ornamentînd spaţiul de sub 
streaşină , modelele geometrice fiind dis-

puse sub fo rma uncr fri ze. În stucatură 
apar, pe Jîngă elemente geometrice, roze te, 
cercuri, romburi , X-uri ş i elemente fi to
morfe ş i a \·imorfe. neori , apar lucrate 
în relief cifrele a nilor ridi cării sa u re
face rii constructiilor si, mai rar , numele 
sau ini ţ ial ele p~opriet'a rilor. 

A:adar , în funct ie de materialele de 
cons't ru cţ i e pe ca're meşterii populari 
le-au avut la îndemînă şi care a u impus 
a numite tehnici constructi ve, a evolua t 
şi decorul a rhitecturii populare cl in zona 
cercetată . 

Ridicate odinioa ră d in materiale uşoa re , 
lem n ,i pămîn t , casele ţărăneşti cl in 
pai antă nu erau menite să dureze o 
veşnic i e. Lăsată în paragină o astfel de 
casă se ,,risipea" în cîţ i va ani. Or, im
presia de nou şi de curat care te frapa 
la casele bă trînesti tracii tionale era re
zultatul prezen ţe ( perman~nte a mîinilor 
harnice care lipeau de .m ai multe ori pe 
a n lutul prispei, le împrospătau cu albul 
varului în fi ecare primăvară şi le re fă
ceau din cînd în cîncl , adăugîndu-le 
după necesit ăţi ş i posibilit ăţi noi încăperi. 

Ţinîn cl pasul vremii , casele construite 
în zilele noastre, fă rd. a rupe legătura 
cu traclitia, exprimă dorinta oamenilor 
ce le-au ~idi cat de a fi mai 'traini.ce, mai 
încăpătoare şi mai apropia te de confortul 
locuin ţelor orăşeneşti. 

HESUME 

Sur la base des recherches effectuees, Ies a u
teurs a bou tissen t a la conclusion que dans Ies 
locai ites rurales de la zone sit uee entre Ies r iv ieres 
Olt et T eleorman et lim itee a u no rd par le P la teau 
Get iq ue, la technique de mayonnerie la plus 
frequen te au xrxc siecle eta it celle du „ pala n
yo n" - remplissage de pâte a rgileuse faite de 
t erre gla ise malaxee avec de l'eau et mela ngee 
d e halles de ble, soutenue par des grilles en bois. 
C'e5t une technique pratiquee dans la P la ine R ou
maine des l 'epoque des Geto-Daces. L es a uteurs 
presentent en detai l la techniq ue de mayonnerie, 
le p lan du bâtiment, son evolution, Ies decorations 
- dans la techn ique d u s tucage - qui embellis
sent Ies maisons construites en „pa lan yo n" . 

Au debut de notre siecle, la technique du „pa
la n yon " a e teremplacee par celle des briques. 
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Dunării . Trăsătura genera lă a portului 
popular clin zonă, apare, în primul rîncl , 
în forma şi croiala pieselor de port, 
„cămaşa dreaptă", numită „dalmati că", 
reprezentînd unul dintre elementele cla
sice ale costumului dunărean. 

Pri vind tipologia generală a cost u
mului femeiesc cli n Cîmpia Dunării, acesta 
prezintă 2 tipuri principale ale portului 
românesc : costumul cu vîlnic (la rg şi 
creţ) din Cîmpia Olteni ei şi costumul cu 
două catrin ţe (purta te perechi , în faţă 
ş i spate) din Cîmpia Munteniei şi Do
brogei, care apar - alături ele vîlnic -
şi în Oltenia. 
Remarcăm că elementele care deter

mină tipologia costumului femeie c sînt 
piesele ce se poartă de la talie în jos. 
Dintre acestea, „catrinţa" , o piesă drept
unghiulară, ele străveche origine, ates
tată pe t eritoriul ţării noastre şi de ves
tigiile arheologice2, are cea mai mare 
ră pîndire. Forma catrinţ e i dreptunghiu
lare este aceeaşi pe întreaga întindere a 
tării noastre. Elementul de diferentiere 
Între multiplele tipuri de catrinţ~ îl 
constituie decorul acesteia. Din varie
tatea sist emelor de ornamentare, se poa te 
desprinde şi stabili - totuşi - o regulă 
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privind dispoziţia decorul':1i pe. supr.:i-faţa 
catrintei, care este de ob1ce1 lmeara, fie 
în du~gi orizontale, fie verticale. Ex
cepţie de la această . regulă o prezintă 
catrinta de Bărăgan ş1 Dobrogea. 

Pe ~înd în vestul Cîmpiei Dunării (Ol
tenia şi Teleormanul) decorul catrinţe i 
(denumită, aici, „zăvelcă", sau „boscea") 
este dispus în rînduri orizontale (mai rar 
verticale) peste întregul cîmp al ţesăturii , 
pe cursul de jos al Dunării, în Bărăgan 
şi Dobrogea, catrinţa (denumită „otă" 
sau „pestelcă" ) este decorată într-un 
mod unic: cu două chenare dispuse la 
marginile verticale ale catrinţe i . Acest 
decor de chenare pronunţat dezvoltat~, 
de la marginile laterale ale catrinţe i, 
reprezint ă o formulă unică în portul 
românesc. 

Deci, Bărăganul cu judeţele Ia lomiţa, 
Călăr aş i ş i Bră ila , împreună cu Dobrogea, 
cu jude ţele Constanţa şi Tulcea, păstrează 
un tip de costum aparte, fenomen ce 

ridică problema unor ongm1 comune, a 
unor factori limitati la această zonă încă 
necercetaţi şi neelucidaţi. ' 

Trebuie înţeles că judeţul Ialomiţa nu 
deţine un tip de costum propriu care 
s-ar desprinde de celelalte judeţele ale 



Bără.g~ nului sau de Dobrogea; gra ni ţele 
ad1rumstra tl\·c ale jude ţelor Ialomiţa , 
Că lăr a~ i si Bră il a, ca si jude tele din Dobro
.gea, nu j)o t sc inda 'un ita t~a e t nografi că 
a Bă răganului care, unit cu Dobrogea, 
forrneazr1 un vast teritoriu unitar ce 
refl ect r1 o s trăveche traditie comună, 
,priv ind portul popular. · 

În cazul temei de fată , unitatea costu
.mului popu lar din a~east ă vastă zonă 
a Dunării de J os constituie un ' pre ţios 
document istoric, care a test rt o uni ta te 
bine delimitatr1 a coltului sud-estic al 
ţări i noastre. · 

\"ariantdc cc apar, în mod inevitabil , 
privind tipul unic de costum femeiesc 
din aceast r1 zonă, e re feră la mici detalii 
de decor al cîmpului pestelcii , „ghe
narele", marginile, r{t mînînd în să aceleaş i. 

Astfel, în Ialom iţa pe telca primeşte un 
chenar orizontal la poală . În judeţu l 

Constanţa apar pe cîmpul pestelcii şi 
µişte „bobiţe" mărunte , iar. în ~ulcea 
şi în Brăila decoru~ cîmp~l~1 se ~b~: 
găţeşte cu un motiv specific - „piscul. 
sau „oglinda"' element~ ?e decor .atn~ 
buite unor creatori ano111m1, determ111aţ 1 

de factori necunoscuţi în perioade fără 
dată . 

Costumul bărbătesc păstrează - ca 
pretutindeni - tipologia generală, re
flectînd însă factura costumului de Cîm
pia Dunării prin „cămaşa dreaptă" , 
făcută din „pînză învărgată" purtată 
largă şi lungă, pantalonii largi, în cute, 
determina ţi ş i de clima caldă proprie 
acestei zone. Alte elemente specifice sînt 
brîul la t şi ilicul răscroit rotund la piept. 

Cercetarea costumului de Ialomita nu 
a fost o sarcină uşoară. Vestime{itaţia 
populaţ ie i locale din puţinele aşezări 
vechi , - care au fost invadate de po
pulaţii aşezate aici pe un lung parcurs 
de timp, - şi-a pierdut de mult auten
ticitatea, alunecînd înspre forme hi
bride. 

În cercetarea costumului autentic ne-am 
îndreptat asupra unei perioade trecute 
care păstrează elementele tradiţionale , 
legate de fo ndul străvechi al portului 
popular românesc. Multe din piesele des
coperite le-am găsit denaturate prin 
elemente străine , fie din moda oraşului, 
fi e din contactul cu alte tipuri de costume, 
stră ine de tipul Bărăganului. Eliminarea 
acestor paraziţi cere competenţă ; piesa 
alterată trebuie curăţată de impurităţi, 
pentru a scoate din ea forma autentidl, 
pură, forma adevărată . 

Rezultatul cercetărilor - respectiv 
structurarea costumului popular ialomi
ţean atît pentru femeie cît şi pentru 
bărbat - a fost supus unei comisii de 
specialişti , formată din reprezentanţi ai 
Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste, 
a i Institutului de ~ercetări ' etnologice şi 
dialectologice, ai Muzeului judeţean Ialo
miţa şi ai altor foruri judeţene de specia
litate.3 

Costumul ialomitean, odată reconsti
tuit, ar fi rămas d piesă de muzeu, un 
obiect fără viaţă, dacă factorii de con
ducere ai judeţului Ialomiţa nu ar fi 
avut initiativa de a valorifica acest cos
tum pri~ reproducerea sa într-un atelier 
organizat în acest scop. Astfel, în co
muna Mărculeşti a luat fiinţă un Cerc 
de creaţ ie condus de ţesătoarea Miţa 

. Cristea, laureată a Festivalului naţional 

„Cîntarea României", ediţia I. Prin 
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aceasta s-a realizat o importantă acţiune 
de reactualizare a costumului popular 
local prin instruirea unor tinere femei 
în meşteşugul confecţionării acestuia, des
chizîndu-le, astfel, calea ş i interesul pen
tru frumusetea costumului tărănesc si 
pentru între~ga artă popul~ră ialomi
ţeană. 

Totodată, costumul a început ă fie 
folosit de formatiile arti sti ce locale, care 
pînă nu demult ~păreau fi e în costume 
improvizate , fie împrumutate din alte 
zone ale ţării. 

Cercetarea întreprinsă de Muzeul jude
ţean Ialomiţa pentru reconstituirea cos-
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turnului popular local a în ~emnat un 
dublu cîştig: pe de-o parte muzeul a 
putut să-ş i includă în colecţ iile sale piese 
de costum tradiţionale , iar pc de altă 
parte formaţiile arti stice profesioniste şi 
de amatori ialomiţene, pot apărea astăzi, 
la diversele manifestări ce le organizează , 
într-o costumaţi e ce perpetuează auten
ticul local. 

i\OTE 

l i\Iu zeul judeţean Ialomiţa ş i -a inscri s ca 
temă de plan cercetarea p:ivind costumul popular 
din zonă. La cercetări , din partea muzeului au 
participat : Elena R adu şi Răz,·an Ciucă. 

2 A se vedea în acest sens figurin ele d in epoca 
bronzu lui d escoperite la Cîrna. 

3 Din co misie :i.u făcut parte: dr. Georgeta 
Stoica (C.C.E .S .) , dr. Paul Petrescu (I.C.E.D.), 
E lena Seco~an, Gheorghe Antonescu, E lena R adu. 

IlESUIE 

L'auteur presen t e la maniere dont le l\Iusee 
departe menta l de la Ialomiţa a reussi , en entre
prenant de solides in vestigations sur ies lieu x , a 
r econstituer le cos tume popu laire caracteristiqu e 
au departement de la Ialomiţa et disparu des 
le siecle passe. L e costume populaire de ce depar
tement - tant celui feminin que ce lui masculin 
- s' integre par sa stru cture dans la zone fo rmec 
par la P laine du Danube et par la Dobrogea. On a 
egalcment chbli cer ta incs parti cu lari lcs du cos
tume populairc de la l al orniţa li ees notamment a 
l 'orn emcntation des differcntes pieccs compc
san t es. 

Cette etude es t un profit tant pour le :.\[usee 
departemental de la Ialom iţa qui a pu a insi enri
chir ses co llec tions d e costu rnes t rad itionnels que 
pour le equ ipes d 'artistes professionnels e t arna
teurs de cette region qui donnc nt maintenant d es 
spectacles dans d es costu rnes authen t iques et 
non pas e rnpru n tes, co mme ils le fa isa ient jusqu'a 
present. 



• cronici,recenzii, informaţii 

„Muzeul contemporan - factor activ în 
realizarea educaţiei socialiste a oamenilor muncii" 

O esfăşurarea la Oradea a 
simpozionului de muzeolo

gie1 - cu tot mai largă partici
pare şi tendinţa de a deveni na
ţional - s-a constituit ca o nota
bilă tradiţie menită a intermedia 
un fertil schimb de idei şi o promp
tă comunicare a rezultatelor ob
ţinute în acest domeniu al vieţii 
noastre culturale ş i ştiinţifice. 

Ajuns, prin urmare, la cea de-a 
V-a ediţie2 , simpozionul Muze11l 
contemporan - factor activ în 
realizarea educatiei socialiste a 
oamenilor muncii a avut loc în 
zilele de 14- 15 noiembrie 1980, 
înscriindu-se în generosul cadru 
oferit de Festivalul naţional „Cîn
tarea României". În programul 
simpozionului au figurat p est e 
75 de comunicări, care au fost 
susţinute de spec ialişti veniţi din 
15 oraşe ale ţării, cu deosebire 
din Bucureşti. · 

Lucrările simpozionului au fost 
deschise de către tovarăşa Ana 
Benedek, vicepreşedintă a Co
mitetului de cultură şi educaţie 
socialistă al judeţului Bihor. Sa
lutul din partea Comitetului ju
deţean P .C. R. Bihor a fost ros
tit de Ioan Vulturar, şeful secţ ie i 
de propagandă a acestuia. În 
continuare, acad. prof. Ştefan 
Pascu, preşedintele secţiei de 
ştiinţe istorice a Academiei R.S.R. 
şi directorul Institutului de istorie 
şi arheologie din Cluj-Napoca, 
a prezentat expunerea Confrim
tări în domeniul istoriografiei pe 
pla1' internaţio nal. Cu un real 
interes a fost audiată comunicarea 
prof. univ. dr. doc. Kovacs Iosif, 
prorector al Universităţii „Ba
beş-Bolyai" Cluj-Napoca, despre 
Rolul jucat de oraşul Oradea în 
luptele antiotomane din secolul 
al XV I I -iea. În numele institu-

ţiilor organizatoare au adresat 
cuvinte de salut Constantin Ili
escu , Ion Grigorescu şi d r. Sever 
Dumitraşcu . 

A urmat o masă rotundă de o 
evidentă actualitate, avînd ca 
problematică Contrib uţia muzeelor 
la edttcatia materialist-stiintifică a 
ti11e1•ei g~nera{ii. În sal~ „Romulus 
Vuia" a fost vernisată expoziţia 
„Su11iane din zona Beittşttlui". 

căreia i s-a conexat un binevenit 
moment folc loric, datora t solis
t elor de muzică populară F lorica 
Ungur, Florica Zaha şi Doina 
Moţoc. 

În cea de-a doua zi au continuat 
lu crările sesiunii de comunicări. 
Pentru a asigura condiţii optime 
d e desfăşurare manifestării, nu
mărul mare de comunicări a 
fost repartizat în şase secţiuni, 
vizîndu-se mai a les posibilitatea 
de a se configura eficiente discuţii 
deoarece acest aspect a fost ig
norat în multe din sesiunile orga
niza te d e muzeele noastre. P entru 
a fi evitat formalismul s-a pus, 
aşadar, un necesar accent p e 
dezbateri, componentă doar apa
re nt neînsemnată, deoarece s-a 
dovedit la fel de utilă ca şi pre
zentarea noilor descoperiri . 

Elementul d e continuitate al 
tuturor ediţii lor simpozionului il 
reprezintă , desigur, cele 16 mate
ria le susţinute la secţiunea de 
Valorificare a patrlmonlulnl mu
zeal prin a ctivitatea cultural-edu
cati vii . D e remarcat seriozita tea 
cu care a u fost abordate probleme 
de o certă receptivitate, care au 
reţinut atenţia nu numai prin 
modul cum au fost interpretate 
date le unei experienţe culturali
zatoare, ci şi prin aplicabilitatea 
lor în viaţa practică, sau a ltfel 

spus prin caracteru l lor de su
gestii în vederea perfecţionării 
re laţ ie i cu publicul, una din preo
cupările fund a mentale ale muzee
lor contemporane. Consemnăm 
titlurile lucrărilor prezentate, în 
ordinea în care e le figurează în 
program: Din experienţa cola
borării dintre Şcoala interjude
ţeană de partid Oradea şi M1tzeul 
Tării Crisurilor în activitatea de 
jormare a· cadrelor în spirit 1·evo
luţio11ar (Aurica Broinaş); Prio
rităţi ÎH cercetarea ştiinţifică cu 
caracter muzeal în judeţul Bihor 
(dr. Liviu B orcea); Forme şi 
acti imi ale muncii cultural-edu
cdtive organizate şi desfăşurate de 
Muze11 l National de istorie al 
R .S.R. (Con~tantin Iliescu, Mircea 
Dumitriu); Cursul de ist orie prin 
corespondeit{tt - o formtt intere
sant« de educare materialist-ştiin
ţific« a tinerei generaţii (dr. L iviu 
Ştefănescu); Consideraţii asupra 
izvoarelor cercetă·rii ştiinţifice con
temporane în muzeele de istorie -
implicaţii în activitatea cultura/
educativă (E leonora Cofas); Măr
turii ale spiritualităţii româneşti 
valorificate pe plan educaţional 
în cadrul ]\I[ uz eului de istorie a 
Moldovei (Maria Voicu); Moda
lităţi de i lustrare a temei privitoare 
la formarea poporului roman în 
cadrul secţiei lapidariu din Muzeul 
National de istorie al R.S.R. 
(P~ula Gornescu); Unele m anu
scrise din patrimoniul 111fuzeului 
Militar Central şi importanţa lor 
în activitatea de cercetare ştiinţifică 
(dr. Niculae Niculae); Utilizarea 
machetelor în prezentarea perioadei 
socialiste în Muzeitl Naţional de 
istorie al R .S.R . - mijloc impor
tant de educare revoluţionar-ştiin
ţifică a tinere-i generaţii (Elena 
Istrăţescu); V alorificarea patrimo-
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11 iului 111uzeal prin i11term edi11l 
turismului {A na Marossy); A s
p ecte din valorificarea. instructiv
educativă a ce>'cctării ştiinţifice din 
Jlllu zeul National de isto1'ie al 
R .S.R . (l\Iaria Trache); R ezultatul 
wwi sondaj de opinie p1,ivind 
„Pestern U1,silor" de la Chiscâu, 
jud.' B ihor '( Rozalia Poli ş); ·Din 
activitatea Jllu zeului de istorie din 
Săcuieni (jud. Bihor ) pentru rea
l iza1'ea educa/iei co1m111 iste a oa
m enilor mun~ii (Iulia Maria \Vil
helm); Un dialog cu viaţa (Ion 
A Idea) ; Schi 111bul de publicaţii 
ştiinţifice . Conside raţii în legătură 
cu rezultatele obţinute de secţia 
de istorie a 1lluze11lui Tării Cri
şuri/or (Gh . Gorun) ş i , Unele as
pecte ale activităţii cultu.ral-educa
t ive ale ~Iu=eului din Săcuieni cu 
tineretul şcolar (Zol tăn Nănaşi). 
Dacă în prima secţiune a u 

fost grupate lucrările de muzeo
logic, care a u ilu trat specifici 
t a tea aces tei manifestări, cele
la lte secţiuni au prilejuit co mu 
nicarea unor interesante rezu lta te 
a le cercetărilor ştiinţifi ce efec
tuate de muzeografi. Ca atare, a 
fost acordată o justifi cată atenţie 
investigaţiil o r din domeniul is
toriei, repartiza te în dou ă sec
ţiuni , pentru a fi s u sţinute în 
mod corespunzător şi, fapt com
ple menta r, să se procedeze la 
analize ş i di scu ţii pro fitab ile. Sub 
acest raport, credem ma i potri
vită consemnarea lu crăril or pre
zentate: Jll ateriale de epocă p ost
ro111a11ă descoperite la Biharea 
( sec. V - V I) {cir. Sever Dumi
traşcu ); 11! ărturii despre epocft 
neol itică pe teritoriul oraşului Ora
dea (D oina I gnat); T e=a11rul de 
111011 ede greceşt i de la Dieci. Co11-
tr ib11ţii la proble111a imitaţiilor de 
tip Apollonia ş i Dyrrachi wn din 
Dacia (Alexand ru Săş ianu); ."1 
fost atacată şi distrusă Oradea 
de către bihoreni în a/ian/fi cu mol
dovenii şi 111aramiweşe11fi î n anul 
1393? (Titus Roşu); Proble111a 
1'egleme11tării raporturilor feudale 
în Co111ilat11l Bihor în sec. al 
XVIIJ-lea (Ana llea, Veron ica 
Covaci); Cu privire la activitatea 
monetăriei din Brasov în secolele 
XV - XI-II ( Luan~ Popa); D in 
i storicul telegrafiei în fara noaslrci 
(Constanţa i\lunteanu); Un i111-
p ortant fond muzeistic ·ilustrînd 
i storia aviaţiei româneşt i, aflat în 
patrimoniul J\lw:eului Naţional de 
istorie al R. S. R . (Gh. Tomescu , 
Nicolae P etrescu); R o111fmia la 
Conferinţele de pace de la Haga 

( 1899- 1907 ). F otogmfii originale 
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în palrwwniul ,1J 11 zeulu1 .\"alwnal 
de istorie al R .S . R. {Lucia B1 eltz); 
Noi contribuţi i privind istoricul 
I n stitutului de credi t si economii 
„ B ihoreana " din Oradea ( 1898-
19 18) (Ioa n Cr!5an); Mărt urii e111 0-
(ionante ale luptelor duse de anuala 
românâ pentru eliberarea patriei 
de sub dominaţia fascistă, în 
1llu zeul M ilitar Ce ntral (~J e l an ia 
P etcu , i\laria Radovici); A sp ecie 
ale vielii sociale din Bihor îutrc 
anii i 880- 19 17 ( Ioan Fleisz): 
Cousideraţii asupra i11fon11aţi ilor 
docm11e11tare despre carstul bi ho
rean 111 lucrarea „Das Bihar
gebirge" (1 863), de A . Sc/1111 idl 
(Li,·iu \'ă l e naş) ; !oan Lupaş -
istoric al vieţii fi11a11ciar-bancare 
româneşt i din Tra11silva11ia (cir. 
i\Iiha i Drecin); Şase scrisori i 11cdile 
ale 111i r·asile Coldiş (ci r. Gh. 
Şora); P iese de valoare dw patri
m oniul illu::eului _\'afional de is
torie al R .S. R. care ilusfrca::,/ 
viata si act ivitatea 1111 Simion 
Balin t '( i\laria i\Iagclalena Ioniţă); 
A lexa11dru R oman - un 111ilitant 
în slujba unilâ( ii 11a(ionale (. \ clr i
an Stănescu ): ."1 t1/11di11 ea patrwllcâ 
a pop11laţici bihorene şi aportul 
ei la efortul 1zaţion al de apărare a 
gran iţei de vest a ţârii în p erioada 
interbelicei (\ ' a sile Ciubăncan ); Dw 
acliu11 ile extrascolare de cult1tralt
::a01'e ale L iceul;1 i ,.E111an11z/ Cojdu" 
în p erioada i 11terbelicil (Em il I. 
H.oşescu); S oi doc11111eule şi 111e-
111orii despre luptele pe11 t1 11 elibe
rarea Crisa11ei si Ba11at11l11 1 în 
toamna a;wlu i ·19 ·H (dr. \ -iorel 
F a ur, \ 'aleriu .\ . Giuran) : .1l işcân 
demografice Îll B iho1' cu oca::ia 
aplicâni reformei agrare d in 192 1 
(Blaga i\lihoc); Din corespondeufa 
l11i L11dovic .11ocsdry, m1l1ta11/ 
p enlr11 drepturile 11a( io 11alitâţilor 

( fit sec. al X I X -iea) ( ~lircca 

Ghcrman); . ..J socia(tu11ea pentru 
sprijinirea iuvăţâceilor şi sodalzlor 
111eseriaş i români di11 Braşov -
legături Cil R omân ia (1869 - 1914 ) 
Piări uca Had u) ; . .J clivitatea Co 11-
siliilor 1zalio11ale dm co111itetc/e 
11 ord-vestice' fo perioada decem
brie 1918 - aprilie 19 19 (Cornel 
Grad). 

O ecţiune aparte a fost con
sacrată is to riei ~ ulturii , datorită 

preocupărilor sporite în această 

d irec ţie, a interesului pentru tra
diţiil e spiritual e n aţ iona l e ş 1 

locale . . \ s tfel, a u fo st su sţinute 

următoare le comunicări: Cartea 
românească de in v,iţtiltwă de la 
1643 (Florian Dudaş) ; Valori patri
nio11 iale î11 fond ul de 111a1111scrise 

al B1blw tec11 jude(c11e Bihor (Con
sta ntin ~J [tl i naş); A sp ecte privind 
act ivi tatea cultural-polit icei a 
profesorului beiuşan Gheorghe JV[ar 
c lz iş ( sec. al X IX -iea) (Iuclita 
Crtlu şe r); Co11sem11âri în revista 
„Fa111ilia" ( 1905- 1906 ) l'ef eri
toare la propunerea de înfiinţare 
a .1 / u=e ulu i limbei român e (Cor
ne liu Crăci un ): D in act ivitatea 
î11 do111 e11iul ed11caţiei ateis t-şt iin
ţ ifice desfâşuralâ de cercul „Dar
win" di11 Oradea {fănos T6th); 
O experienţâ origi nalâ Îll dom en iul 
cu//11ral izării: Cniversilatea „ E-
111a1111t! Cojdu " drn Oradea ( 1925 -
193 1) (Lu cia Cornea' ; D in isto
ncul bib!iotec1i „Dr. Alexandru 
B ogdan " - „A stra" Braşov ( ~lar
gare la pâ nu ); O posibilă origi 11 e 
şi se111nificaţ1 e a toponi111ul11 i 
„Beiuş" (T itus Roşu ) ş i R eferiri 
în paginile revistei „Cele trei Cri
şun " despre şcoală şi în văţă111fol 

(Ion B a ba). 
Numărul lucrăril o r ele e tno 

!Jra îie ş i ar t:I a fost mai res trin , 
ele co ns tituind totuş i obiectul 
unei secţiuni a simpozionu lui . L e 
menţionăm ti t luri Ic: Şe=âlorile 
populare - prilej de va/01,ificare 
î11 conte1np01'aneitate a etnografiei 
şi f olclorului (i\lcla nia Ostap, Ro
d ica lfopot, Gheorghe Boclor); 
Ce11tr11! de ceram icei de la 111e11 
(jud .. "1rad) (T6th Suzdna); Date 

de in teres et11 ografic i1I lucrarea lui 
Glz. Si 11 cai: „Povătu ire către eco
nomi~ de cîmp " .(Barbu . tefă
nescu); Considera /ii asupra sta
t 11tului patrimoniului de artă di11 
11111zecle de profil istoric (Alexan
dru Badea ): A rhiteclura tradiţ io

nalâ în 131/zor. .1lateria primă 
{Aure l Chiriac): Profi/11/ artistic 
al lui Baloglz Istvan ( La kobovits 
?llildos); T er111e 11i tel111 ici folosiţ i 

î11 de1w1111ri/e pârţilor co111po11 enlc 
ale caselor lârâ11 esti d in ba ~i1111/ 

11111loc i11 al Criş11t'11i Neg rn (Du 
mitru Colţca) ş i Ele111 e11/e de tra
diţie gcto-dacicâ în portul popular 
di11 Tara l' ra11cei (Ion Che rciu). 

O componentă notabilă a sim
pozionu 1 u i . circ u mscri si:t unei idei 
precise, a fost d esigur partea re
fe ritoare la ;\ : pee tc lP din natura 
ş i «i\·i1iza\i :1 U111q ilor A1mse ni. 
cca clintii d ezba tere de acest fel 
în contextul ce rcetă rii el e ştiin

ţe l e naturii în Bihor. Transcrie m 
titlurile lucr{1 rilo r prezentate: R e
g in111! precipitaţiilor î11 partea 
vest ică a .1/ un(ilor B ihor (d r. 
Gheo rghe ~f ă h ă ra); Studilll alit
vi u11 ilor recente din 11I1111ţi i lVloma 

(A rpăcl B aci nagy) ; I' egetafia Jo-



•'eslieră - patri111oni1t natural al 
rezervaţiilor din sud-ves tul R o111 ii-
11iei (dr. Ioa n Vi rgiliu Oprea, 
dr. , .ale ri a Oprea, Ligia Pu rdela) ; 
Noi cercetă ri de speologie fizică in 
Munţii Pădurea Cl'ai ulu i (Liviu 
Vălen aş) ; S tudiu co111 plex al zonei 
Şwzcuiuş-Mişid (Liviu Vălenaş, 
Andrei Jurke, ·ics); R eptilele m e
=ozoice din J)fu 11ţii Apuseni şi 
i111porta11ţa lor zoo-geografică (Ti
b eriu J urcsak); pecii de păsă1'i 
fo sile şi su.bfosile di11 peşterile din 
M11nţii Apuseni (dr. Eugen K es
sler); faterferenţe fi togeografice fo 
Nlunţii Ap1tSe11i (dr. N icolae Boş
caiu, Ana i\farossy); Aspecte de 
refacae ecologicrl a terenurilor de
g1·adate Î11 um1a e;i;ploatării bauxi
tei fo 1Wu11tii Păd11rea Cra·iului 
(Em il F eche te, Laszl6 Nemet , 
Mihai J udea, Ana Iarossy); I m
portanţa turistică a zonei carstice 
Padiş (Traian i\li c le); Exploatarea 
pădurilor din sudul Bihorului Î1l 

cursul secolului al XV I I I -lea {Gh. 
Gorun) ; Cîteva date asupra ger
ridelor (Ins. H et. ) din rezervaţia 
naturală de la Vadu Criş 1tl11 i 

( li rcea I. Paina); N atura 1W1m
ţilor Apuseni l'eflectatâ 'În paginile 
revistei „Familia" (1 865- 1906) 
i\ [i rcea I. Paina); Contribuţii la 

c1moasterea colectiv itătilor 11111a11 c 
di11 11llmţii Apuse 11i ' {ci r. Sever 
Dumitraşcu ) ; Consideraţii as upra 
păstorit11/11 i Î11 l\J1wţ ii Apuse 11 i 
(Florica Goi na); Consideraţii am
pra dezvoltării optimizate fo sub
teran a act ivi tă{ ii de producţie, de 
p rotec{ie a m uncii şi protec{ia Îll z
potriva poluării, 'Îl! cadrul exploa
tărilor minier-carbonifere (Vale
riu A. Giuran) şi Opinii privi11d 
rolul cercetării ştii 11{ ifice interdis
cipli11are 'Îl! opti 111 izarea mrlsu.-
1•ilor de protecţ ie î111potriva pol11ării 
zonelor 111011/ane de in teres tu ristic 
(Valeriu A. Giuran). 

P rin cele peste 75 de comuni
cări , ed iţia a \ '-a a simpozionului 
ele muzeologie de la Oradea s-a 
configu ra t ca un a utentic mo
ment cu l tu ral -ş ti in ţ ific naţio na l , 
realita te argumenta tă de varie
tatea ş i cuprinderea problema tică 
a lu c rărilor prezenta te, ca ş i d e 
buna lo r ţinută ştiinţifică. Ca o 
particularita te a ac tua lei ediţii 

este d e relevat inc luderea în pro
gra m a mesei rotunde în legătură 
cu coeficientul de implicare a 
factorului mu zeu în acţiunea de 
educare materia list ştiinţifică a 
tineretulu i ş i , cu deosebire rele
vabilă, extinderea atenţi e i asupra 

Sesiunea de comunicări „Valori ale 
patrimoniului cultural naţional 
din judeţul Dolj" 

S esiunea o rganizată de 
Muzeul Oltenie i ş i Ofi ciul 

judeţean Dolj a l patrimoniului 
cultura l naţio nal în decembrie 
1980 ş i aflată la cea de-a treia 
ediţie a întruni t 50 de comunicări 
rea lizat e de 55 spec i ali şti de la 
Mu zeul Olteniei, Mu zeul de artă 

Craiova, Un iversitatea Craiova, 
Arhivele · Statului filil a la D olj, 
B iblio teca judeţeană, Teatrul 
Naţ i onal , i\Iuzeul Cîmpiei Băileş
til or, Mi tropo lia Olteniei, profe
sori de la şco li din Craiova ş i din 
judeţ . 
Desfăşurată pe 6 secţiuni , se

siunea a acoperit o gamă l argă 
de probleme pe linia cunoaşterii 
ş i val orificării pa trimoniului cul 
tu ral judeţean. 
Sectia de istorie 

Î~ comunicarea Analiza com 
parativă a ceramicii di11 neoliticul 
timpuriu descoperită în aşezările 
de la Cîrcea şi Gnldin ile, cercetă-

t orul :Kica Marin afirmă ca 111 

ciuda modului diferit de dispunere 
a orna mentelo r' pic tate (la Cî rcea 
pe interiorul , ia r la G rădinil e 
pe exteriorul vasului) cele două 
aşeză ri sint contemporane. 

Ilie Const a ntinescu a prezen tat 
citeva descoperiri clin epoca bron
zului , a fl ate în co l ecţi ile şcol are 
di n judeţ , ia r cercetătorul Gh . Po
pilian , două vase de bronz des
coperite la Craiova într-un mor
mint dacic. Corneliu l\'l ărgărit 
Tătulea, a adus contribuţii la 
tipologia ş i evoluţia brăzdarel or 
de plu g roma ne din Dacia, fo lo
s ind piese, în cca ma i mare pa rte 
inedite , d in colecţii muzeale. Toma 
Răd ulesc u. a prezentat T ezaurul 
de la MoY!mglav (Olt), subliniind 
pătrunderea ta lerului o landez încă 
de la primele emisiuni prin inter
mediu l Tra n ilvaniei, ia r Dinică 
Ciobotea a a na lizat un tipa r de 
pecete necunoscut de la voievodul 

val orifi cării rezultatelo r activi
tăţ ii şt i inţifi ce - nu numai cul 
turale - a muzeografilor de la 
d iverse in s tituţii d in ţară. Se 
poate, dec i, a firm a că v iaţa mu
zeelor noa tre s-a îmbogăţit c u o 
nouă ş i fertil ă expe ri enţă, dovadă 
concludentă a spiritului emulativ 
care s-a evid en ţ i at ca o carac te
ristică a ;i.cţ iun ilor ştiinţifi ce d in 
a nu 1 precedent. 

:XOTE 

I . Prima ed iţir a ace<;tui s impozion 
(din 11 - 12 septembrie 197 1) a fo-. t or· 
ganizată la Oradea, în sediul Mu z<'ului 
Tări i Cri şuri lo r (care a găzdu it ~ i f'diţii 
ulterioare), de c.."- trc Comite tul de cultu r ă 
~ i educaţ i e social i s t ă al jucl rtului Biho r 
:\luzcul Ţării Crişu rilor ~ i Redac ţ ia 
., Re , ·istc· i muzee lor g j monumentclor' 4

• 

Dea lt fe l, rnajo ri tateâ lucr:lri lo r sus\ i · 
nul e cu acest pri lej au fost editat <' 
într-un ,·o lum separat , de 96 pag ini 
de r~·dacţia „ Rcvist<·i muzct>lor ~ i mo· 
numcntclor" . 

2 . La rca lizarra actualri ediţii au 
cont ribu it Comitetul de cultu ră ~ i edu
ca ţie' socialistă al j udeţului Biho r , Mu
ze ul Tării Cri 5ur ilor, Mu zeul '.'Jaţionill 
de isto ri e al R.S. R ., rc<lac ţi a „ H.c vistc i 
muzee lor ş i monumentelor" ~ i Complexu I 
muze istic J a~i. 

--- VIOREL FAUR --

moldovean lliaş Rareş ş i a pus 
în valoare o stampă editată de 
D. Papazoglu care înfăţ i şează 
prima defil a re a Oştirii R omâ ne 
„Straj a părnîntencască". Bcren
dei Marcel , prin comunicarea sa 
a contribuit la identificarea tutu
ror obiccti vela r for tifi cate d in 
sudul Olteniei. Au ma i fost pre
zentate comunică ri cc consem
nau îm plinirea a 150 de an i de la 
înfiinţarea primei fanfare mi li
ta re clin Ţara Românească (Alex. 
Buzerea), re fer itoare la rez is te nţa 
popu laţi e i craiovene contra ocu
paţie i a us t riece în a nii 1 85~ -
1855 (Vulpe J li e , Zarzără Jon), 
la sistema tizarea oraşului Craiova 
între 186 I - 1900 (Cernătcscu Vi
orica), la acti v itatea medicilor 
craioveni în timpul primului răz
boi mondia l (Cezar Avram), la 
mişcarea muncito rească de la 
Turnu Severin în anul 1920 (Lu 
chian Deaconu), la lupta maselor 
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popula re din Oltenia împotriva 
dicta turii antonesciene ş i a răz
boiului hitlerist (P etre f\rd eiu). 
S ec(ia de fi lologie 

Florescu Aurelia a prezenta t 
compl etări la B ibliografia româ
nească veche p ornind de la prefaţa 
semnată de Ioa n Piua riu i\foln a r 
la J1J ineiu lunii septembrie, tipă rit 
la Buda în a nul 1804, carte găs ită 
î n col ecţiil e i\Jănăstirii Jitia nu. 
De asemenea, a u fost prezenta te 
contribu ţ ii la cunoaşterea croni
cilor ş i cronografiilor româneş ti 
din Oltenia (Zabaria Gărău), o 
comunicare despre cuvinte vechi 
i eşite din uz în documente de 
arhivă (Consta ntin D eca), va lo ri 
bibliofile în colec ţiile Bibliotecii 
jude ţene (Nica Gabriela), aspecte 
noi pri \" ind activita tea profeso
rului Fortunescu (Alex. Firescu) 
si noi documente intra te în co
lec tia muzeală a T eatrului N a
ţ i o ~al Craiova (Consta ntin Gheor
ghiu). 
Sec(ia de ş l ii11 (ele naturii 
Păune cu Irina în s tudiul despre 

Camphylaea trizona, endemism în 
Cheile Sohodolului eviclentiincl va
riabilitatea indi vidual ă ' ele spe
cie a propus declararea aces teia 
ca monument al na turii . Bazilescu 
Elena , s-a referit la tipurile ele 
rezervaţii existente pe teritoriul 
judeţului Dolj , precum ş i la 
a rborii seculari. Chimişliu Cornelia 
a prezenta t da te asupra unor 
specii el e lepidoptere clin colecţia 
entomologică a i\Ju zeului Olte
niei, ia r Năstase f\dria n un tucliu 
desp re pla ntele melifere. Profe
sorul I. Găină s-a referi t la eco
logia berzei n egre. 
Se1)ia de etnografie 

ln studiul despre tradiţ ie ş i 
continuita t e în a rta ţesutului, 

F lorea Catană s-a r eferit la schim
bările funcţional e ş i implicaţiil e 
în decor determinate de tehnicile 
ş i ma terialele actuale , iar J clreală 
George a adus contribuţii la cu-

noaşte rea practicării agricul t urii 
tradiţional e în satele ele pe Valea 
Dunării . Într-o amplă anal iză 
asupra aspec telor a rhitec t urii po
pula re clin Gorj , muzeologul Ena
che Ştefan a surprins tranziţ i a 
ele la bordei la locuinţa el e supra
faţă prin faza „cenuşar" , relaţia 
dintre spaţ iul interior ş i cel ex
t erior, comparaţia cu arhitectura 
clin nordul Olteniei ş i Maramu reş . 

V iorica Tătu l ea a analizat un 
centru meheclinţean ele coniec
tiona re a mobilierului ţărănesc 

~ecunoscut în litera tura de spe
cia lita t e - Gomenţi, uncie pre
lucrarea lemnului a cunoscut la 
sfirş itul secolului XIX şi înce
putul secolului XX proporţii ele 
masă. Fulga Ileana a prezenta t 
aspecte caracteristice a le por tu lui 
popular clin Mehedinţi, iar N iţu 
George ta s-a referit la t ipurile 
ele fîn t îni tracl itionale clin Oltenia 
(izvoare , gîlclan°e, ş tiubee, buna re, 
ciuturi , fîntîni învelite). 
S eclia de artă 

Stru ctura pa trimoniului ele artă 
veche românească din Muzeul ele 
artă Craiova a fo st analizată ele 
Florin R ogneanu , care a surpr ins 
evoluţi a, donaţiile şi achiziţii l e 
ma i importante făcute ele-a lungul 
timpului , st abilind locul ele pro
venienţă şi a ria te ritorială repre
zentată în colecţie. Adriana Gărău 

s-a referit la l ucrări ale unor 
pictori a nonimi clin secolul a l 
XIX-iea a fla te în patrimoniu l 
Mu zeului ele artă Craiova (24 por
tret e). Gh . Crăciunoiu a prezentat 
gra fica lui Ştefan P opesc u clin 
i\Iuzeul ele artă. clin Craiova, pro
venită clin col ecţiile cir. Ştefan 

Jianu - Bucureşti ş i Maria Bălă
cescu - Cra iova, relevîncl calită
ţil e deosebite a le desenului ca ş i 

mesajul etic transmis ele artis t 
prin intermediul lu crări lor. 

Mate iaşi Miruna s-a referit la 
grafica universal ă aflată la Mu
ze ul ele artă Craiova ş i clatîncl 

Curtea de Argeş-650 

1
4 

n ziua ele 13 decembrie 
1980, au avut loc l u crăril e 

sesiunii ele comunicări ştiinţifice 
a Muzeului orăşenesc Curtea ele 
Argeş, aflată la cea ele-a V-a 
ediţie, inititu lată „File el e cro
m ca argeşeană" . Lucrări l e se
siunii au fost precedate ele ver-
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nisajul expoziţiei intitulate „650 
ele ani ele atestare documentară 
a oraşulu i Curtea ele Argeş" . 
Luc rările s-au desfăşurat în plen 
şi pe două secţiun i : istoria culturii 
ş i istorie. Comun icările prezen
ta te au fost deoseb it ele intere
sante ş i au adus contribu ţii ele 

clin secolele XVIII - XIX, ln ma
joritate gravuri , apar ţinîncl şco
l ilor ol andeză, franceză, bel g iană , 
engleză, germană, iclentificîncl u 
nele l ucrăr i , precum ş i pe a u to rii 
lor. Î n comu nicarea i\1iscare si 
structură în suprafaţa picturala, 
Truşcă Marin s-a referit la p ic
tura u n iversal ă cl in patr imoniul 
judeţu lui Dolj, a a na lizat rapor
t urile d in tre figu ră şi fo nd prin 
intermediul schemelor geometrice 
implicite clin structura liniei, cu
lorii si luminii. Sorin D uicu a 
real iz~t un adevărat studiu despre 
pristolnice la confluenţa d intre 
mitologie ş i artă populară pe baza 
unui eşantion ele 150 p iese cl in 
Oltenia. 
Secţia de conservare 

Urucu Virginia s-a referit la 
tratarea p ieselor cl in fier fără 

miez metalic, cu aju to rul schim
bătorulu i ele ioni, în acest fel 
păstrînclu-se forma, decoraţia şi 

înlă.tu rînclu-se complet clorurile. 
I nstalaţia propusă este simplu ele 
rea li zat, cu avanta je m ul tiple ş i 

la înclemîna f iecărui a t elier ele 
restaurare. Bălu ş Siminică a pre
zentat un studiu asupra compa
ti bi lităţii substanţelor insecto-fun 
gicide şi bunurile supuse conser
vării, ia r Popescu Mircea ş i Lungu 
Teodora a u comunicat r ezul tatul 
cercetăril or referitoare la biode
teriorare la piatră , la monumen
tele arheologice, ele artă plastică 
si comemorat ive. P etre D a n a 
p rezentat preocupări legate ele 
conservar e-resta urare la Muzeul 
ele artă Craiova. 

P rin bogăţia materialelor p re
zentate, sesiunea „Valori ale pa
trimoniulu i cul t ural nationa l clin 
judeţu l Dolj" va a vea ~fecte p o
zitive în p lanul cunoaşterii , con
servării , valorificăr i i ştiin ţifice şi 
expoziţional e a pieselor mu zeale 
în interesul p u b i icului lar g. 

MARIN TRUŞCĂ 

seamă p rivind cunoaşterea istoriei 
şi culturii oraşului Curtea ele Argeş 
şi ale ju deţu l ui Argeş în general. 

Dintre lucrările prezenta te ci
tăm pe cele care ni s-au părut 

mai interesante: Un n ou sistem 
de valorificare culturală a an 
samblului fe udal Curtea de Argeş, 



în care Iulian Rizea ş i Alecu 
Mulţescu au prezentat un inte
resan t concept p entru revalor ifi
carea trecutu lui istori c a l fostei 
cetăţi de scaun a Tării Româ 
neşti ; prin comunica'.rea Ctilători 
străini prin Curtea de Argeş, 
Nicolae i\Ioisescu a trecut în 
rev i stă o serie de informatii foarte 
preţioase l ăsate de călăto ri de 
seamă din evul mediu care au 
trecut prin acest oraş; Plasa 
T opologul din j ude/ul Argeş fo 
catagrafia din 1838 este titlul 
studiului prin care dr. Vasile 
Novac a reuşit să pună în valoare 
o seri e de date interesante ş i 
d estu l de numeroase privind sa
t ele d in partea de nord-vest a 
judeţului ; Co11ti1111itate şi per111a-
11 e11ţă în lu111i11a cercetărilor de 
la Cot111ea11a, în care dr. Lucian 
Chiţescu aduce o serie de infor
maţii noi cu privire la săpătu rile 
arheologice de la Cotmeana ; Lia 
şi Adrian Bătrîna au prezen tat 
şi susţinut o serie de descoperiri 
privind biserica mai veche de la 
Cotmeana care era sub zidurile 
biseri cii actua le (Etapele de co11-
str11c{ie î11 cuprinsul ansamblului 
de la Cot111eana); prin comuni
carea A specie eco11 omico-sociale şi 
d em ografice oglindite în catagrafia 

din 1 38 a oraş11l11i Curtea. de 
Argeş, Violeta Sima a dat o 
serie ele in formaţii de mare interes 
pri,·incl dezvoltarea oraşului în 
prima jumătate a secolulu i a l 
X I X-iea; studiul Situa/ia social
eco110111ică şi demografică a popu
la/iei dill Pia.iul Aref. oglind·ită 
Î?I catagrafia de la. 183 pri le
ju ieşte lui Mircea Gîlcă p rezen
tarea, pe baza unor documente 
interesante, a si tu aţie i econon1l r:c 
existente la acea dată în pa rtea 
de nord-vest a judeţului Argeş. 

Dan P intilie ş i Lucian Pribeagu 
a u dat dovada unei bogate docu
mentăr i de arhivă privind dez
voltarea economică ş i soc i al ă a 
plăşii Argeş la începutu l secolului 
a l XIX-iea, în lucra rea Aspecte 
eco110111ico-sociale şi de111ograf1:ce o
glindite în catagrafia din 1838 a 
pliişii Argeş. Margareta ş i Sebas
tian Tudor au prezentat, pe baza 
uno r documente ele arhivă şi a 
unor mărturii inedite, situaţia 
exis tentă în p erioada 1880- 19 10 
în judeţul Argeş, precum ş i o 
serie de acţiuni ţărăneşti ş i răs 
coale locale care au culminat cu 
marea răscoală a ţăranilor de 
la 1907, în comunicarea Nlişc<lri 
şi frfl111î11 tări ţărăneşti în judeţul 
Argeş în perioada 1880- 1910. 

O lucrare interesan tă a prezenta t 
Ş tefania Foidaş : Obicei11ri legate 
de ciclul vieţii - 111111 ta de pe 
r·alea T opolog 11lui, în care a 

descris pc larg, pc baza unor 
observaţii ele te ren, un obicei deo
sebit ele frumos, a căru i tra
cii ţie se pierde în negura vre mii . 

Pentru a completa lis ta co
inunicări l o r , a n1intin1 ş i urn1 ă

toarc lc : No utăţi despre Biserica 
do111.11easc<l din C urtea de Argeş, 
E lena Teodorescu ; Pagini de is
torie medicalei a orasului Curtea. de 
Argeş. \ -a le rian ·J\farinescu : I s
toria cinematografiei Îll oraş11 I 

C11rtea de A1'geş, Ion Grigore; 
NJ11 ze 11 l iHu sfltesti, 111iirturie a co11-
trib11ţ iei sat;t111i la isteria patriei , 

icolae Teodorescu ; T ezaurnl de 
la C11rtea. de Argeş, Ş tefan Burcla; 
C 11 rtea de Argeş şi Revoluţia din 
182 1, Tudose Dracu Moldovanu!. 

Atît comunicările ştiinţifice pre
zen tate cit ş i di scuţiile care s-au 
purtat pc ma rginea acestora au 
dovedit încă o dată importanţa 
deose bită pe care a u avut-o o raşul 

Curtea ele Argeş ş i împrej urimile 
sale în dezvoltarea s tatu lui feuda l 
Ţara Românească. 

SEBASTIAN TUDOR --

Sesiune de comunicări ştiinţifice - Zalău 1980 

O raşul de la poalele Me
seşului a găzdu it la sfîr 

şitul a nului trecut Sesiunea de 
comunicăr i ştiinţifice , organizată 
de Muzeul judeţean de istorie ş i 
artă în scopul re levării efortu
rilor ce le întreprinde h arn icul 
său colectiv în căutarea adevăru
lui istoric, în cunoaşterea a profun
dată a is toriei aşezăril or din aceas
tă parte ele nord-vest a României. 

Cu această ocazie , odată cu 
popularizarea rezul tatelor locale, 
confruntările de idei, comunicările 
ş i dezbaterile participanţilor ele 
Ia muzeele din Sălaj , din zonele 
limitrofe , din Bucureşti, şi-au 
adus o contribuţie meritorie la 
sporirea fondului documentar is
toric ş i arheologic. Această în tîl
nire ştiinţifică a constituit şi un 
preţios prilej de a cunoaşte pro
blemele cu care se confruntă la 
ora actuală economia ş i cultura 
Sălajului, un judeţ în care orga
nele locale de conducere de partid 
şi d e stat acordă o grijă manifes~ă, 
incuraj ează şi sprijină încercările 

de cunoaştere aprofundată a is
toriei aşezărilor să l ăjene. U n ju
deţ într-o continuă dezvoltare 
econom i co-socială, rcalizînd - du
pă opm1a tovarăşului Grigore 
Belcleanu, secretar a l Comitetu lui 
judeţean a l P .C.R„ - în cinci
na lul viitor ( 198 1- 1985) inves
tiţ ii de 16 miliarde lei ş i o pro
ducţie indu stri al ă de 21 miliarde 
lei, a căre i , ·aloare, raportată p e 
locuitor, va fi peste media p e 
ţară. 

Profund angaja t în edificarea 
culturii româneşti, Muzeul jude
ţean el e istorie şi artă cîştigă an 
ele an un t ot ma i mare pre t igiu 
ca urmare a su sţinutei activităţi 
ce o desfăşoară ele aproape 30 de 
ani în această zonă atît de bogată 

î n vestigii a ntice. O astfel de 
activitate s-a concretizat în spe
cial in cercetările sistematice efec
tuate în ul t imii an i ş i cu concursul 
unor specialişti din ţară pentru a 
investiga şi pune în valoare bo
găţia monumentelor din zona 
Moigrad-Romita-Buciumi, ates-

tinei , în lun gul şir a l proceselo r 
istorice, momente ş i aspecte ale 
ex istenţei b imilenare a poporului 
româ n. Descoperirea nu demult 
a aşeză rii el e la Ileanda-Perii Va
dului , singura s taţiune paleolitică 
clin j uclcţ, care a p ermis o ma i 
bună cunoaştere a v ie ţii colecti
v ităţil o r uma ne străvechi din 
această parte a Transil vaniei, 
v ine să se adauge dovezilor de 
prim ord in datorită faptului că 
ofe ră date geocronologice cc per
mit periodizarea straturilor de 
cultură ele a ici între 20.000-
17.500 î.e. n . şi datarea pic turilor 
rupestre din Peştera ele la Cuciula t , 
o descoperire ce aparţine fonclulu i 
cultura l european. 

N un1eroasc con1 unicări au adus 
o marcan tă contribuţie la inte r
preta rea datelor obţinute din acu
mularea cons tantă a rezultatelor 
cerce tărilo r arheologice şi istorice 
efec tua te în aşezările , castrele ş i 

cetăţile din judeţ (Poro lissum, 
Zăuan, Buciumi, Sig, Cetatea 
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Şim l e ului ş.a.) ca ş1 în alte aşezări 
ş i complexe clin ţară (Fegernic, 
jud. Bihor - cultura Ba clen ; 
complexu l cultic Coţo fen i - peş
tera )Ioanei, jud . Bihor : Gilău. 

jud. Cluj - ceram ică d ac i că ş i 
artă romană provincială ; aşeza
rea dac i că el e la Copăcel. jud . 
Braşov , necropola ele la Bistri ţa 
ş.a.). 

Lăudabile comunicăr i s-au ocu
pat ele intet izarea datelor şi con
clu ziilor descoperirilor din judeţ 

ş i a a ltora din ţară sau a u pus 
în evidenţă contri buţi il e popu
l aţ i e i să l ăjene la e \·enirnentele im -

portante clin is t ori a popo rului 
ro mâ n. De aseme nea, a u fost 
prezentate preocupă ril e actua le 
pri,·ind ac ţiunil e el e consolidare. 
res ta urare ş i pune re în , ·aloare 
a monumentelor romane din com
pl ex ul ele la P orollissurn . 

Hezu ltate le cercetă rii clin do
meniul a rtei şi etnografi ei a u făcut 

obiec tul unor comunicări despre: 
necesitatea întocmirii catalogului 
ins trumenta rului tradiţional ro
mâ nesc , obiceiuri ş i ritualuri po
pulare, podgoria Aradulu i în 
secolck X \ "Ir - X\. r II şi vechi-

La Muzeul de artă al R.S. România. 

mea practi cilor vi ticole în această 
zonă; Steri acl i în co l ecţia ele gra
fi că a i\Iu zeului Ţării Crişuri lor, 

lu c răr i ele a rgintari c luj eni în 
jud . Să laj et c. 
Circuh:i. ţia că rţii ş i prese i vechi 

în Să laj vine să complet eze pal
ma resul cu comunicări de o d i
versita te tematică , lipsind clin 
păca te ma terialele el e muzeologie 
ce a r fi trebuit să contribuie la 
prezenta rea unor pun cte ele ve
d ere pri \"Î ncl s tacl iu l ac tual al 
ce r e tării în acest domen iu . 

ELISABETA ANCUTA
RUŞINARU 

Expoziţia de pictură canadiană: Tom Forrestall. 

L a :\fuzeul ele ar tă a l 
R. S. R. a fost vernisa tă, 

în luna ianuarie, expoz iţi a el e 
pi ctură a artistului canad ia n Tom 
Forrestall. 

Desigur, nu poţi cu noaşte ar ta 
unui popor clin reprezentăril e 
plasti ce - fi e acestea chia r pei
saje a le unui sin gur a rti s t 
plas ti c. Po1 i cunoaş te însă cl ima 
ş i climate le (spi ritua l, c ultu ral, 
moral) . Torn Forrcstall este un 
a rti st care nu se pricepe, ş i nici 
nu \Tea, să se ex plice. I -am aclre
~a t la con ferinţa ele presă care 
a precedat vernisajul cîtc, ·a în
trebări . Le tra nscriu rezuma ti v 
căci ş i puţine l e propoz iţii pc care 
a găs it ele cuviin ţă să le ofe re 
drept răspun s trădează propria 
sa a titudine faţă de munca sa 
arti sti că. Dar mai în tîi o descriere 
su rnară a p rocl use lor sale a rti s
tice. P eisajele melanco lice, 
a r spune Andrei Pleşu - sînt 

xpuse prin tehnica colaj ului : 
dreptunghiuri ş i cercuri, se inter
sec tează şi se supra pun a mintind 
arta micilor ola ndezi ori clipticu 
rile ş i polipticuril e fl a ma nde. Su 
prafaţa lor „decupează" petice 
cl in cîrnpul vizibi lului - ce l ma i 
adesea cîmpie ierboasă şi ud ă 
de ploaie, arborescenţă d e pini 

u verdele ud ş i umbrit, tristeţe 

ş i ae r îmbibat d e ploaie sub 
un cer mohorît ca într-o toamnă 
necontenită. 

Fascinantă es te tehnica pic
turală: la prima vedere ş i de la 
di stanţă - verism d e tipul foto
reali srnului. De aproape co nstaţ i 

că pensulaţia meticuloasă aş terne 
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pe uprafaţa de le mn a s uportului 
haşu r i de c uloare, haşuri dese cu 
ace l aş i ton , cu aceeaşi nu anţă din 
pigmenţii diluaţi . Haşuril e se 
întretaie, se suprapun. 1 alcă

tuiesc conturul ş i ilu zia d e 
, -o lum a obiec telor fi gurate. În 
interi orul l oc uinţe i a pătrun s un 
detaliu de peisaj i nfri~urat de 
atîta umezea l ă. n e,· ii în faţa 

lu c rării de nenumărate o ri . c riu 
accep tate, peisajul ş i c li matul 
său transmit consecvent aceeasi 
senzaţie: de spaţ iu doritor c1'c 
oameni ; a tfel că peisajele a rti s
tului canadian a t rag privito rul 
spre a Ic pri,· i cu interes nu pentru 
ce reprezintă ci pcn tru cw11 es te 
reali zată tehnic imaginea. 

„ T om F orresta//, deliciul p 1•ivi
tor11l11i î11 faţa 111c1cirilor ce le pre
ze ntaţ i conslâ Îll a um1âri gestua 
l i/alea de bijutier, de ceasomica r 
pe ca 1·e o i111p1<11e reali=ai·ea lor. 
Acesta ar fi holarn l din i 111ag illile 
1·eali=ate pictural şi aceleaşi ima
gini realiza te fo toch imic ş i 11uca
nic; stl înţeleg deci cei prnctic cultul 
111a1111alitâţ ii, al 111a1111f act111·i i este 
principala ten taţie a felu lu i c11111 
pictati .'" 

Tom Fo rrestall : - „ Inte nsita tea 
lu cră ril o r, a ceea cc reprezint în 
ele, este moti ,·a ţi a picturii mele. 
Intensita tea corn u nicării emo ţii lor 
prin pictură da r ş i a tra ţia ş i 
inte resul oameni lor faţă de det a
liile reda te". 

Lucrările a rtistului canadia n 
sîn t em ble me sentimentale a le 
n a turii, ma i exac t spus a le ca.
cirului na tural geografic; ele par 
a fi făcute p entru a înso ţi pe Io-

cuito rul canad ian ca un me mento 
în orice loc s-ar adăpos ti . Plu
\' ioa c ş i tri te, peisaj e le, aşa 
c um le pi c tează Tom Forrestall, 
par a fi făcute pentru a juca rolul 
d e te mperant a l oricăror efuziuni 
pa te ti ce. ro lul d e tra nchilizant 
a l di spe ră rii ş i tristeţii avertizind 
I ocalnicul că acest e date exte
rioare sînt, o ricum, neîntrerupte . 
P eisajul este ra reori populat d e 
prezenţe umane, iar atunci cinci 
se î ntîrnplă a rti stul simte impe
rios nevoia d e a- l prezenta în 
pla n-detail. 

.. Oare care este dest ina/ia. dorită 
de d1111111ea uoastrci , To 111~ F orres
tal! , 111 crârilor pe care le realizaţi .'" 

Tom Forn•stall - „Sper să fi e 
ele folo oamenilor, soc ietăţ i i ". 

De fapt laconismul răspunsu
ril or date d e a rti s t trădează şi o 
necesitate l ă untrică imperioasă 

de a se concen tra a upra munc ii 
pe care o face fă ră prea mult e 
supoziţii teore ti ce. Întreba t de 
arti ş tii , crit icii d e artă, ziariştii 
invitaţi la conferinţa d e presă 

de pre programul său est etic, 
despre pre mise le şi refl exii le sale 
artist ice a supra propriei sale crea
ţii, Tom F orrestall a răspuns re
dind o convorbire avută cu un 
s tudent ce l-a vizitat în ate lier: 

„Ce sci fac pentru a deveni u.n 
artist bun" - a întrebat viz ita
torul. „Sâ-ţi alegi 1111 0 111 pe care 
sci-1 iubeşti ş i sci-l ştii aproape" 
- a răspuns artistul arăti ndu -ş i 
soţia ce l-a însoţit în că lători a sa 
în Hornâ nia - „şi sci-f i vezi d3 
treabci" . 



Cei prezenţi la întrevedere a u 
făcut judicioase aprec ieri asupra 
expoz iţiei fi e prin prisma istori 
cului d e artă, fi e prin cca a teo
reti cianului ori a criti cului „im
presionist ". 

„După cum aţ i constatat 
m-am adresat artis tului - critiâi 
şi artiştii au realizat verbal ade
vărate cronici plastice despre expo
ziţia dumn eauoas trâ. Faceţi, vei 
rog, o fugară prezentare a reacţiei 

specialiştilor canadieni as11pra cre
aţiei d11mn eavoastrti". 

Tom fo rresta ll „ illulţi mă 
consideră depăş it , a l ţii , la fel de 
mulţi, mă con sid e ră oportun . 
Primii sint s usţ in ă to ri ai avangar
dei a rti stice, ceil a lţi înt reputaţi 
cunoscă to ri chiar dacă sînt soco
tiţi tradiţionali . Nu po ţi fi totul 
pentru fiecare „. 

Direc to rul Muzeului de artă 

a l R.S.R . a completat răspunsul 

a rtistului mcnţionîncl abundenţa 

de articole favorab ile şi la uda li vc 
la ad resa creaţiei ar ti stului cana
dian. 

De fapt această expoziţie a lui 
Tom Forrestall este o expoziţie 
itinerantă , locul ei precedent de 
popas fiind Iugoslav ia . 

Chia r şi reprezentînd c reaţia 
unui sin gur a rti s t , această expo
z iţi e are ma re ic merit de a des
chide la rg po rţile unui viitor 
schimb cui tura ! ş i artistic între 
Canada ş i R omâ nia , schimb care, 
clupă aprec ierile o ficia l i tăţil o r pre
zente la vernisaj, urmează a se 
a mplifica în următorii a ni . 

PAUL CORNEL CH ITIC --

Muzeul de istorie al R.S. România: „Muzeul 
şi educaţia socialistă", Bucureşti 1980 

1
4 

n peisajul bogat ş i d i
vers a l publicaţiilor mu 

zeale, Muzeul el e istorie a l 
R . S. Româ nia se înscrie cu un nou 
volum în scria „ Muzeul contem
p oran ". Această serie se doreşte , 
ele către iniţiato rii ei, un ins
trument a l generalizării exper i
e nţei muzeologice înainta te, un 
mijloc menit să faciliteze schim
buri el e opinii ş i dezbateri între 
lucră torii clin muzee. Salutăm 

iniţiativa Muzeului de istorie a l 
R . S . Româ nia ş i aşteptăm cu 
interes noile volume a le co l ec ţiei . 
Spe răm că ele vor fi aclevă ra te 
stimulente ale activităţii muzeo
logice , pentru o deplină afirmare 
a valenţelor muzeului în form area 
ş i educarea oamenilor muncii, a 
tinerei generaţii. 

Cel de-al doilea volum a l seri ei 
, ,Muzeul contemporan ", apărut 
în a do ua jumătate a anu lui 1980, 
poartă titlul „M uzeul ş i educaţia 
sociali stă", fiind realizat în cola
borare cu Muzeul Ţării Cri şu 
rilor - Oradea ş i Complexul mu 
zeistic Iaşi. El reuneşte o 
parte din comunicăril e prezentate 
la cel de-al I V- iea simpozion 
„Muzeul contemporan - factor 
ac tiv în realizarea educaţie i socia
liste a oamenilor muncii", care 
a avut loc la Oradea, între 14 -
16 XI, 1978. 
Comunicările , în număr de 2 1, 

semnate de specialişti din Bucu
reşti, Iaş i ş i Oradea ş i-au propus 
să dezbată aspecte legate de 
activi tatea muzeelo r cu publicul 
tînăr atît în cadrul expoziţiilor 
cît ş i prin intermediul diferite lor 
forme pc care instituţiile muzeale 

le pot aborda cu deplin succes : 
simpozioane, brigăzi ş tiinţifice , c i
cluri de conferinţe, evocări, con
cursuri ele . 

Pornind de la experi enţa acu
mulată ele specialiş tii din muzee, 
o parte din comunicări a u încercat 
să genera lizeze unele rezultate 
obţinute propunîncl fi e continua
rea în forme uperioa re a unor 
acţiuni cu vizitato rii fi e realizarea 
altora noi , complexe care să 

îmbine armonios aspecte le edu
caţional -formative cu p artea cul
tural-distractivă . Dintre comuni
căril e care abordează o asemenea 
tematică, amintim : Eugenia Ur
sescu , M. ica, E . Scuta riu , i\l. 
P etrea, Realizări şi iniţiative pri
vind activitatea cu publicul la 
i\Juzeul P oliteh11 ic I aşi; Anghel 
Pavel, Educafia prin 11111ze11 pe11-
t r1< 11111ze 11 ; l\la ri a Voicu, Cartea 
de i111pres ii a 1JJltze ul1ti, s ursei utilei 
de informaţii privind valorifica.rea 
patri111011iului 11111zeal la J\fw:eul 
Unirii din Iaşi ( 1959 - 1\178): 
Emilia P a, ·e l, Muzeul e/11 ografic 
al 1Woldovei, fac tor activ in popu
larizarea creati ilor artistice tradi
tio11ale · Gelc~ ll'laksutovici, Tra
.d iţii ş[ actual itate fo activitatea 
de răspî11dire a ş t ii11ţei ş i culturii 
prin in ter111 edi ul exponatelor de 
1'UtZC ll. 

Atît expoz i ţ i ile de bază ci t şi 
cele temporare sînt ins trumente 
specifice a le acti v ităţii mu zeale. 
E le trebuie să fi e utiliza te cu 
maximum de e fic i enţă pentru edu
carea vizitatori lo r, pentru fo r
marea lor ca oameni a i epocii so
cialiste cu un la rg ori zont de cu-

noaştere, cu capacitatea de a 
înţe l ege problemele ma jore a le 
contemporaneităţ ii . 

Expoziţiile contribuie plenar 
la ed ucarea materialist-ştiinţifică, 
patriotică-cetă ţenească şi estetică 
a publicului . Modalităţile de fo lo
sire a expoziţiilor în re laţ ia cu 
ma a v izitatorilor constituie su
biec tul următoare lor materiale: 
Nicolae Petrescu, lnaltele dis
tincţi i conferite preşedintelui R e
p11blicii Socialiste R o111â11ia 
expresie a stimei şi prestigiulu i 
de care se b11cur<i ţara noastr<i pe 
plan i11 temaţio11al ; Eugen Cris
tea , Co ntribut ii ale Nluzeului m i
litar ce11 traÎ din Bucureşt i la 
activitatea de educa/ie a tineretului 
î11 spiritul patrioti~mulu.i socialist 
şi al intemaţio11alism11lui ; Geor
geta Podoleanu, Eu genia rsescu, 
Aguriţa Vicoveanu , A specte di11 
activitatea expoziţ ională a muzeelor 
ieşe11e; Iordana Lungu, Maria 
Trache, Expoziţia 0111agial<i, mij
loc de edu care a tineretului şcolar 
fo spirilul P<lcii, colaborări i ş i 

priele11iei între popoare; Zeno Ră
dulescu, Tiberiu \ "e lte r, Experien
ţa utili;;ârii m ijloacelor audio-v i
z uale în munca de indrumare din. 
iV!11 ze 11l m ilitar central - Bucu
re,<ti; Angela Engcl, Valorifica
rea expo11atelor cu caracter mi
litar Îll expoziţ ia de istorie feudală 

a Nl11 ze 11l 1ti de istorie a Nloldovei ; 
Venera Rădulescu , Co11sideraţii 

te111at ice cu privire la sublinierea 
rolulu i ţâră11 iwii în evul m edi 11 ; 
l\Iaria Ioniţă, Cercetarea ştiiH/ificd 
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sursă de i111bogăţi1'e a patri111oni11/11i 
muzeal p1,ivi11d 1'evol11ţia b11rghe:o
de111ocra. t ică de la 1818; Mihai 
Bi'tcescu, Dumitru i\lu rariu, C11-
11 oşti11ţe obligatorii pentru 11111zeo
grnfii de ştiiuţe 11at11rale. 

Un a l t reilea grup de comu nicări 
se ocupă de modul cum se sta
bilesc re l aţi ile dintre muzee ş i d i
versele institutii , de con lucrarea 
pentru reali zar~a unor manifestări 
cu caracter continuu, subliniin
du-se faptul că permanen ţa cons-

titu ie un element important în 
obţinerea unor rezu ltate deoseb ite 
î n activitatea cu p ublicul. Dintre 
ele amintim: Jon Paina, Aspecte 
ale' educa/iei ateiste extra111uzeale 
/a 1111 1111;zeu de stiinte/e 11at11rii; 
B laga Mihoc, Cîtev~ preciză1•i; 
desp1'e locul 11111zeelor m emoriale 
în viata c11/t11rală nalională; Ro
d ica Rad u, Valoarea' politico-edu
cat ivă a colaborării dintre Jll11zeul 
de istorie al Jl!oldovei si cl11b11rile 
m1111ciloreşti ieşene; E l~onora Crft-

„Crisia" X-Oradea 1980 

N oul volum ed itat d e 
colec tivul Secţie i de istorie 

a Muzeului Ţării Crişu ri l o r din 
Oradea, „Crisia" X, apărut în 
anul aniversării a 2050 de a ni 
de la întemeierea statului dac 
centralizat ş i independent condus 
de regele Burebista cit ş i celui 
de-al X \ '-lea Congres internaţiona l 
de şt iinţe istorice , găzduit în 
vara anului 1980 ele Capita la 
patriei noastre, marchează îm
plinirea unui decen iu de cînd a 
i eş it de sub tipar primul număr 
a l acestei prestigioase publicaţii . 
Prin strădania Colectivu lui redac
ţional, cele zece numere ale 
„Crisie i" au înmănuncheat în pa
gin ile lor studii, articole şi note, 
documente, recenzii de o înaltă 

ţinută ştiinţifică, semnate de 
colaborator i de la toate institu
ţiile de ştiin ţă ş i cultură orădene 
ş i bi horene cit ş i de u n mare 
număr de cercetător i cu renume 
din a lte centre ale ţări i noastre. 
Astfel, „Crisia" se înscrie ca o 
publicaţie de prestigi u a fron 
tului muzeistic românesc. 

Volumul jubiliar a l anuarului 
orădean, irnpre ionează prin nu
mărul mare de pagin i, 793, cele 
46 de materiale fiind grupa te la 
rubricile deja consacrate a le „Cri
sic i": Studii, D oc11111ente, Articole 
şi note, R ecenzii. Bibliografii ş i 
Cronici, iar pentru că sîntem la 
ora bi l an ţului , volu mu l se în
cheie cu un I ndex alphabeticus, 
care înmănunchează toate a rti
colele apărute în paginile „Cri
siei" , în cei zece an i de apari ţie. 
După cum se subliniază în 

„ Cuvîntul îna inte" a l volumului , 
semnat de dr. Sever Dumitraşcu, 
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directoru l i\lu zeului Ţării Cr iş u 
rilor, redactorul responsabi l a l 
volumu lui , „Crisia" aduce, prin 
materialele ce le cuprinde, un 
omagiu gloriei ş i memoriei ne
pieritoare a străbunilor noştri, 
„străduindu-se sti pună în lun1inti 
istoria plaiurilor celor trei Crişuri 
şi Barcău/ui, civilizaţia şi cultura 
dacilor, daco-romanilor, româ
nilor din Crişana, în cadrul unitar 
al civili=aliei si culturii autohton e 
din Dacid, di1~ R omânia, l'aportu
,,i/e şi legăturile sale ctt civili=aţia 
şi cultura altor populaţii satt po
poare, lupta maselor populare şi 
a co11ducătorilo1' lor progresişti 
penll'11 dreptate socială, unitate şi 
independenfă naţionalei, pentru f1'ă
tia oamenilor muncii indiferen t 
de 11aţio11alitate impotriva exploa
tatorilor de orice fel . .. " (p. 9). 

Rubrica „Studii" se deschide 
cu materialu l semnat de repu tatul 
arheolog român Radu \ ' ulpe şi 
care const itu ie de fap t cuvîntarea 
rostită cu prilej ul inau gură rii ia 
Oradea, în martie 1979, a expo
z iţie i itinerate prin mai multe 
centre din tară, cea intitulată 
„Civ ili zaţia g'eto-clacă din bazinu l 
Siretu lui" . 

La aceeaşi rubrică sîn t grupate 
studii ce tratează teme din toate 
epocile istorice, c u referiri la 
judeţul Bihor cît ş i la a lte zone 
a le ţării. Astfel, se încearcă de a 
se aduna într-un ma terial unitar 
de coperirile a rheologice din l\[un
ţi i Apusen i, clatînd din p a leolitic 
plnă la s firşitul mileniului I e.n„ 
este prezenta t depozitul de unelte 
clin fier descoperit în aşezarea 

dacică de la Tăşad, judeţu l Bi-

ciun, Valorificarea patrimoniului 
muzeal prin activi/alea cultura/
educativă. 

Volumul „l\Iuzeul ş i educaţia 
sociali stă" , constituie o lucrare 
interesantă, cu un profil muzeo
logic bine conturat, u til ă acti
vitătii de zi cu zi, necesară tuturor 
lu crătorilor din muzee care doresc 
să obţin ă r ezulta t e cit mai e fi 
ciente. 

ANGHEL PAVEL --

hor, ia r un a lt studiu se ocupă 
de preţioase le manuscrise reali
zate după Cazania lui Varlaam 
ş i care a u circula t în Transilvania. 

Punerea în discuţie a problemei 
ridicării la luptă a întregii popu-

l aţii a oraşului Oradea pentru re
ciştigarea autonomiei urbei în 
veacurile XVII - XVIII, prezen
tarea proiectu lui statutelor Socie
tăti i comerciale române din Bra
şo~·, din 1820, evocarea modului 
în care este prezentată în isto
riografia noastrrt figura Ecaterinei 
\ Targa, „doan1na in unţilo r" , pre
zentarea rolului inte lectualităţii 

clin Dobrogea în pregătirea spiri
telor pentru cucerirea indepen
denţei şi formarea st a tului naţio
nal unitar român, iată citeva t e rne 
tratate la rubrica „Studii' '. 

Pentru epoca contemporană sînt 
de reţinut studiile ce prezintă as
pecte ale aplicării reformei agrare 
din a nul 1921 , în plasa Beiu ş , 

judeţu l Bihor, s ituaţia popula 
l aţiei bihorene în an ii grei a i 
ocupaţie i horthyste, cit ş i acti
v ita tea organi zaţiil o r Frontului 
Plugarilor în Ţara Oaşului ( 1944-
1947). 

Cît priveşte v iaţa spiritual ă a 
ţinuturi lor bihorene , prin studiile 
publicat e se face un bilanţ a l 
activităţii didactice şi ele cerce
t a re ştiin ţifică universitară des
făşurată de Ca tedra de istorie 
a Institutului de învătămînt su
perior din Oradea, î~ perioada 
196'1- 1979, ş i se relevă rolul 

întîiului period ic orădean de evi-
dentă factură ştiinţifică în recon
siderarea şi afirmarea istoriei lo
cale, intitulat „Lucrări ştiinţi
fice''. 



Articolele grupate la rubrica 
„Documente" valorifică, aşa cum 
S-<\ procedat şi în celela lte numere 
a le „Crisiei", bogatu l patrimoniu 
arhivistic bihorean, dind prilejul 
unor interpretări competente ş i 
amănunţite pe marginea acte lor 
ş i textelor supuse atenţ ie i . Amin
tim d9ar două titluri : Conscrierea 
domeniului B eiits la anul 1721 
(de Ana Ilea, Gheorghe Mudura, 
Veronica Covaci) ş i Societatea 
c1tl11trală „Dacia Traianii" a stu
denţilor români din Bihor (1918-
1919) (de Viorel Faur ş i Ioan 
Popovici). 

La rubrica „Articole şi note" 
este abordată o gamă variată 
de t eme vizînd dezvăluirea rezul
tatelor cercetărilor a rheologice în
treprinse de h arn ic ii arheologi 
orădeni p e meleagurile bihorene, 
prezentarea unui documentat is
t oric al staţiunii balneo-climate
rice „ 1 Mai", din apropierea 
municipiului Oradea, relevarea le
găturilor de colaborare a scriito
rilor transilvănen i ş i bănăţeni 

cu cei grupaţi în societatea lite
rară ieşeană „ Junimea", în care 
un rol deosebit l-a avut Titu 
Maiorescu , prezenta rea unei cola
boratoare a revistei orădene „Fa
milia" - în coloanele acest eia, în
tre a n ii 1871- 1883, un spaţiu 
la rg cunoscînd ş i producţiile e i 
literare şi documentare - bănă
ţeanca E milia Lungu Puhallo. 

ValoriJicînd datele publicate de 
zia rul orădean „Nagyvărad", un 
articol surprinde principalele as
pecte ale vieţii economice din 
Bihor în perioada 1880 - 19 17, 
iar un altul, bazîndu-se, de ase
menea, pe ş tiri din presa vremii 

şi documente de arhivă, re levă 
modul cum s-a aplicat re forma 
ag rară di n anul 192 1 la Oradea. 

La rubri ca „Heccnzii" s înt 
prezentate cinci vo lume care au 
văzut lumina tiparului în ultimii 
ani şi prezintă interes pentru 
muzeografii noştri: volumul II a l 
Voievodatului Transilvaniei, sem
nat de acad . Ştefan Pascu (Edi
tura Dacia , Cluj-Napoca, 1979, 
191 p .); cartea tînărului muzeo
graf o rădean Aurel Chiriac, cc se 
doreşte o monografie a meşte
şugului fierăritului în B ihor (Fe
roneria popularâ din Bihor, E di
tura Muzeului Ţării Crişurilor, 

Oradea, 1978, 96 p . + 12 pi. + 
I har tă); o cu legere de studi i pri

lejuită de a nive rsarea a 380 de 
an i de la răscoala secuilor clin 
1595 - 1596: „ Szekcly felkeles 
1595- 1596. El6zmenyei, lefoly
ăsa, K6vekezmenyei" („Răs

coala secuilor clin 1595- 1596. 
Antecedente, desfăşurare şi ur
mări") , Editura Kriterion , B ucu
reşti , 1979, 237 p.; evocarea fi 
gurii ş i operei cărturarului bănă
ţean Damaschin Bojincă , ce o 
datorăm lui Nicolae Bocşan (Da
maschin Boji11cti, Scrieri. De la, 
idealul luminării la idealul na
ţ ional, Editura Facla, Timişoara , 
1978, 163 p . + l~ ilus tr. ), şi în 
sfîrşit, apreciatul fumai politic 
al Marthei Bibescu, (fumai po
litic 1939- 1941, Editura poli
tică, Bucureşti , 1979, 238 p.). 

L a rubrica „Bibliografii" este 
publicat un singur material, care 
poate constitui oricînd un util 
instrument de lucru pentru ce r
cetători : indicele bibliografi c com
plet a l revistei „Familia" , seria 

a doua, pe toată perioada sa de 
apariţie ( 1926 - 1929) . 

Rubrica ele „Cronici" face do
vada încă o dată, a hărnicie i 
si se,riozităţii cu care colectivul 
de muzeografi orădeni înţe lege 
să-şi aducă aportul la viaţa spi
ritual ă a ţinutu rilor bihorene , 
aici fiind sinteti zată activ itatea 
multilateral ă desfăşurată de Sec
ţia ele is toric a l\Iuzeului Ţării Cri
ş urilor în a nul 1979; cercetă.r i 
ştiinţifi ce efectuate pe te ren, pnn 
săpături arheologice, cit ş i în 
arhive, noi apariţii editoriale sem
nate de muzeografii o rădeni, or
ganizarea de expoziţii temporare, 
su ţinerea unor simpozioane pe 
diferite t eme din istoria patriei, 
activitatea susţinută de îmbogă
ţire a patrimoniului muzeal prin 
descoperiri arheologice, donaţ11, 
achi ziţ ii , bogatu l schimb de p u
bl i caţi i permanentizat între Mu
zeu l orădean şi instituţii similare 
clin străinătate. O carte de vizită 
demnă de toată lauda. Consi
derăm că o rubrică de genul acesta 
e necesar să fi e prezentă şi în 
celela lte publicaţii el e muzeu din 
ţara noastră . 

Acum, la apariţia celui d e-al 
X -lea număr a l anuaru lui „ Cri
sia", ad resăm calde fe licităr i co
lecti,·ului coordonator a l volu
mului, dorindu-i ş i p e v iitor ed iţ ii 
de o înaltă ţinută ştiinţifică, cu 
un bogat ş i variat conţinut te 
matic , la care să-şi aducă aportul 
un număr tot mai mare de cola
boratori. 

MARIA IGNAT --
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