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Salt peste timp: vis si luciditate

D acd ar fi si consemnam, chiar si
fugar, fise biografice, rasfoind file
din istoria incdrcata de semnificatii a
Uniunii Tineretului Comunist, ar trebui
sa incepem cu cuvintele: , Eu tinar co-
munist, revolutionar in numele poporuluz
meu, lupt pentru dreplate in numele tuturor
celor deopotrivd mie...”. Si ar urma nume
intrate in legenda, fapte eroice devenite
simbol.

Privind retrospectiv, inseram o data:
19—21 martie 1922. Conferinta generald
a tineretului socialist lansa apelul intitu-
lat: , Citre muncitorimea tinirda din
Romania”. Tineretul, constient de inda-
toririle sale fatda de clasa muncitoare si de
intregul popor romén, era chemat si-si

aduca contributia sa la lupta generald

impotrica exploatdrii capitaliste, pentru
drepturi si libertdti democratice. $i se
incheia acest apel: ,,La lupta si la munca
va chemdm, ca in rinduri strinse sa
pornim la pregativea infdptuirii idealului
nostru — dezrobivea clasei muncitoare” .
Miscarea revolutionard de tineret fsi
semnase actul de constituire.

Apreciind importanta acestui moment,
tovarasul Nicolae Ceausescu spunea:
Formarea Uniunii Tineretului Comunist
in 1922, la un an dupa crvearea P.C.R., a
constituit un moment crucial in istoria

DECEBAL TOCA

miscdarii revolutionare de lineret din Ro-
mania”. Aflati in primele rinduri ale
luptei tineretului pentru progres social,
tinerii comunisti — sub conducerea orga-
nizatiilor de partid — cu eroism si abne-
gatie, infruntind prigoana, teroarea,
inchisorile regimului burghezo-mosieresc,
sint organizatorii luptei maselor largi ale
tineretului impotriva asupririi, impotriva
fascismului si razboiului, pentru elibe-
rarea nationald si sociali a RomAniei.

Strdlucit exemplu pentru lupta eroici
pe care utecistii au purtat-o la chemarea
partidului comunist, s-a inscris in istoria
miscdrii revolutionare a tineretului la loc
de cinste numele tovarasului Nicolae
Ceausescu care, din frageda tinerete, s-a
angajat cu fermitate si cutezanta in lupta
revolutionard. Pentru meritele sale excep-
tionale, ca unanimd recunoastere a tot ce
a ficut pentru cauza partidului, pentru
idealurile socialiste tovardsul Nicolae
Ceaugescu a fost ales in conducerea
Uniunii Tineretului Comunist.

Fierbintea varda 1944 giseste tinerii
comunisti pe  baricadele  insurectiei
luptind sub faldurile rosului steag al
Eliberarii. Urmeaza marile, adincile tran-
sformiri deschise de revolutia sociald si
nationald, antifascistd si antiimperialisti.
Sub conducerea Partidului Comunist



Romén, tineretul inscrie alte pagini de
barbitie si eroism.

Salt peste timp. Nu fard o consemnare:
odati cu uriasa opera de transformare
revolutionarda a societitii noastre, a
crescut si s-a afirmat un tineret viguros,
harnic si talentat.

Edificatoare sint, in acest sens, cuvin-
tele tovarasului Nicolae Ceausescu, secre-
tarul general al Partidului Comunist
Romén: ,,In tot ce s-a infaptuit in acesti
ani sint incorporate si energia, priceperea
st harnicia tinevei generatii care, impreund
cu intregul popor, n-a precupetit st nu pre-
cupeteste nimic pentru traducervea in viata
a maretului program elaborat de Partidul
Comunist Roman. Tolodatd, innoirile pe
care le-a cunoscut tara, transformarile in
viata materialda si in constiinta celor ce
muncesc aw cuprins in egald mdasura si
masele largi ale tineretului. Socialismul a
oferit tinerei gemeratii un cimp vast, neli-
mitat, de afirmare creatoare, de punere
in valoarve a capacitatilor si idealurilor
care o animad’.

Aceste cuvinte de aleasd noblete, pline
de imbarbitare, adresate tineretului
patriei noastre — muncitori, tirani, in-
telectuali, elevi, studenti, indiferent de
nationalitate — stimuleazd, insufletind
entuziasmul tinerei generatii. Cu o pon-
dere apreciabild in unititile productiei
materiale si spirituale, prezenta sa di-
namicd, plind de elan si energie, receptivi
la nou, tumultoasd, o simtim pretutindeni
in viata politici, economicd, sociali si
culturald a tarii. Ei semneazi alituri de
mai virstnicii lor tovardsi de munci in
cartea de onoare a infiptuirii edificiilor
actualului cincinal al eficientei si calititii.
Impreuna, privind lucid, masurindu-si
potentele creatoare, au trasat jaloane si
coordonate noi indeplinirii obicctivelor
planului pe 1982. Jaloane si coordonate
firesc si simplu denumite angajamente,

Orele muncii si vietii tinerilor comu-
nisti, ca si ale intregului nostru popor,

sint orele fauririi unei vieti imbelsugate,

orele luptei pentru inflorirea patriei noa-
stre socialiste.

Ei triiesc in mijlocul nostru, le simtim
candoarea adolescentei impletitda cu
maturitatea raspunderilor etice si civice.
Irump din mijlocul nostru, cu pasiune
revolutionard, angajindu-se moral si con-
structiv in centrul celor mai actuale preo-
cupdri si raspunderi materiale si spiri-
tuale ale societdtii. Le priveghem pasii
spre afirmare, indemnindu-i si educindu-i
prin propriile noastre exemple. Uneori
zimbim amintindu-ne sfiiciunea cu care
au pasit pentru prima oara pe portile
largi si increzator deschise lor, portile
muncii si invatiturii. Ii privim in ochi si
descifrind setea lor de cunoastere, ii
ajutam sa invete tainele meseriei numita
munca, numita studiu. Nu de putine ori
privindu-i, zimbim nostalgic aducerilor
aminte: am fost si noi de virsta lor. $i
nu trebuie sa uitam: chiar daca anii ne-au
inspicat timplele, chiar daca fruntea ni-i
incutatd, ochii, mintea si inima trebuie
sd fie aceleasi ca la virsta de aur a viselor
tineretii. Sa ne ,transplantam’” cu gene-
rozitate, elan siavinturi tineresti pe fondul
chibzuintei, al raspunderii mature, al
experientei virstei noastre. Sa deschidem
increzdtori punte catre indrazneala si
efervescenta creatoare, novatoare a tine-
rei generatii.

Peste ani, in revirsarca strilucitoare a
constelatiei infaptuirilor noastre comu-
niste, sub aceeasi imensid cupold a cerului
vetrel strabune care i-a adunat in acest
martie de sarbdtoreasci aniversare a
60 de ani de vietuire, ne vom reintilni.
Rasfoind filele anilor de acum vom fi mai
tineri, mai vigurosi. Pentru cd purtim
in noi tineretea si vigoarea cuvintului
intelept al partidului comunistilor. Cu-
vintul comunistilor purtat in noi si de noi
toti — tineri, virstnici — cu cinste si dra-
goste. Cu abnegatie, eroism si jertfi. Cu
daruire si muncd. Vis si luciditate. Si
vom imbratisa cu dor si mindrie fru-
musetea noua a pamintului roménesc.



= muzee colectii expozitii

Expozitia

»Presedintele Nicolae Ceausescu si pacea lumii”’

IORDANA LUNGU —

O rganizarea expozitiei ..Presedintele

Nicolae Ceausescu si pacea lumii”
se inscrie in practica Muzeului de istorie
al R. S. Roménia de a marca cu promp-
titudine, in plan expozitional, marile eve-
nimente ale vietii noastre politice.. De
aceastd datd, expozitia mentionatd infa-
tiseazd, foto-documentar, publicului vi-
zitator, vastul Program romanesc de pace,
actiunile energice, constructive ale Ro-
méiniei socialiste, ale presedintelui siu
pentru inliturarea primejdiei nucleare,
asigurarea pacii si securitdtii pe conti-
nentul nostru si in lume, pentru edifi-
carea unei Europe fard arme si rizboaie.
, Pornind de la situatia gravd care s-a
creat, am hotdril — sublinia tovarasul
Nicolae Ceausescu, in sedinta Consiliului
National al F.D.U.S. din octombrie 1981
— sd adresam intregului nostru popor ape-
lul de a se angaja, cu toald forfa si sub
toate formele, la lupta pentru dezarmare,
pentru pace, pentru dreptul fundamental
al popoarelor la viatd, la libertate, la inde-
pendentd’.

In consens cu interesele si nazuintele
poporului, noua initiativa de pace a pre-
sedintelui tarii a declansat, pe tot cuprin-
sul patriei, manifestari de mare anver-

DOINA LEAHU

gurd, fard precedent in istorie, oamenii
muncii ripostind ferm politicii de inar-
mare si incordare, exprimindu-si, tot-
odatd, hotdrirea de a-si apara dreptul la
viata, la existentd libera si independenta.

Parte integranta a programului de ac-
tiuni pentru pace, expozitia abordeaza
citeva teme majore: Gindirea politica a
presedintelui Nicolae Ceausescu reflectata
in politica interna si externa; Dezvolta-
rea pasnici impetucasa a Remdaniei so-
cialiste: Stiinta si cultura romaneasca
in slujha progresului si a picii; Tara
intreaga isi exprima puternic vointa de
pace: Pacea — imperativ vital al po-
pearelor:  Contributia  construetiva  a
Romaniei la solutienarea mariler pro-
bleme ale lumii contemporane : Pace, pri-
etenie, colaborare eu toate popoarele
lumii: Participarea Rominiei la diviziu-
nea internationala a muncii: Romédnia —
promoteare a schimbului larg de valori
spirituale, a cunoasterii si apropierii intre
popoare: Presedintele Nicolae Ceausescu
in constiinta lumii eontemporane ; Intiri-
rea solidaritatii internationale.

Pornind de la precizarea secretarului
general al partidului conform careia ,,...
sporirea contributier tdrii noastre la cauza



destinderiv s1 pdcit impune, in primul rind,
intdrirea continuda a fortei economice st
politice proprii”’, teza ce subliniazd eloc-
vent legdtura dialectica dintre politica
interna si externd promovatd de partidul
nostru, in prima sectiune a expozitiei
relevam contributia fundamentala a to-
varasului Nicolae Ceausescu la rezolva-
rea unor probleme teoretice si practice ale
constructiei socialiste, ilustrind acest lu-
cru, intr-o grafici adecvatd, prin tezele
si gindirea sa revolutionard, novatoare.
In strinsd unitate, sint prezentate lucra-

Panoul de deschi=
dere al exporzitiei

rile tovardsului Nicolae Ceausescu care
abordeazd problemele vitale ale lumii
contemporane si contributia sa remarca-
bila la fiurirea unei conceptii originale
privitoare la relatiile internationale, gin-
direa sa realist-stiintifica asupra fenome-
nelor ce confruntd astizi omenirea.

Desi restrinse ca spatiu, urmatoarele
doud sectiuni fac dovada unor elocvente
transformari, a noilor dimensiuni pe care
le-a cunoscut in plan economic, social,
stiintific si cultural Romania socialistd,
pentru continuarea §i dezvoltarea cdrora



,avem nevote de pace, de pace si iardsi
de pace”, cum subliniazd secretarul gene-
ral al partidului nostru.

Sub titlul ,,Tara intreaga isi exprima
vointa de pace’, prezentim sistematic,
in toate formele ei, lupta pentru pace a
poporului roman, incepind cu ilustrarea
vibrantelor chemari din Apelul F.D.U.S.
pentru dezarmare si pace, document adop-
tat din initiativa presedintelui tarii, con-
tinuind cu apelurile Marii Aduniri Na-
tionale adresate parlamentelor statelor
semnatare ale Actului final de la Hel-
sinki, S.U.A. si Canadei si culminind
cu Mesajele  presedintelui  Nicolae
Ceaugescu adresate presedintelui Prezi-
diului Sovietului Suprem al U.R.S.S.,
Leonid Ilici Brejnev, si presedintelui
S.U.A., Ronald Reagan, demersuri de
rezonanta istoricd pentru destinele pacii.
Miscarea pentru dezarmare si pace din
tara noastra a crescut continuu in inten-
sitate si amploare, bucurindu-se, tot-
odatd, de un larg ecou international.

Infitisind aspecte semnificative ale a-
cestei lupte, in expozitie se regasesc multe
documente si imagini fotografice care ne
vorbesc despre adeziunea deplind a. po-
porului nostru — muncitori, tdrani, inte-
lectuali, barbati si femei, tineri i virst-
nici, fara deosebire de nationalitate — la
actiunile energice initiate de presedintele
tarii, in interesul pdcii -generale; des-
pre marile mitinguri si démonstratii ti-
nute in intreprinderi si institutii, in' ora-
sele patriei, in care oamenii.muncii au
spus un NU hotarit inarmarilor, armelor
cu neutroni, amplasarii rachételor cu
raza medie de actiune in Europa, expri-
mindu-si vointa de a trai in pace si cola-
borare cu toate popoarele lumii.

Este relevat si momentul: constituirii
Consiliului National Roman ;;0Oamenii de
stiintd si pacea” al carei- presedinte a
fost ales tovarasa academician doctor
inginer Elena Ceausescu. Prin: acest act
se subliniazd, incd o datd, pozitia ferma
a Romaniei ca marile cuceriri dle stiintei

Imagine de ansamblu a sectiunii ,,Gindirea politica a presedintelui Nicolae Ceausescu reflectatd «in politica

internd si externi a Romaniei socialiste”’

~1



si tehnicii moderne si fie puse exclusiv

¥

in slujba picii si progresului.

Un alt moment de referintd in expozi-
tia ..Presedintele Nicolae Ceausescu §i
pacea lumii” il constituie redarea plm
imagini-document a marelui mars al pacii
din 5 decembrie 1981. In aceastd zi, peste
300 000 de oameni din intreaga tara, reu-
niti la Bucuresti, si-au ridicat glasul in
favoarea picii, condamnind 1(1/b01ul s
politica inarmdrilor. De la tribuna aces-
tui forum al picii —cum a fost numita
grandioasa  manifestatie — tovarasul
Nicolae Ceausescu, cu 1(1spundorca intiiu-
lui barbat al térii, preciza: ,Noi, popoa-
rele europene, indifevent in ce parte a con-
tinentulur  ne a//um 1‘)1 Vest sau FEst,
in Nord saw in Sud, sintem dirvect vizale
de armamentul nmlzm' existent s1 de cel
ce ar urma sd se amplaseze in viilor!
Noi, popoarele europene, lrebuie sa ne
vidicam cu toald hotarivea st sd Spunem
un NU categoric rachetelor cu vazd medie
de actiune, bombei cu meutroni, oricdaror
armamente nuclearve. In numele existentei
oamenilor, al copitlor, al wvittorulur lor,
sd oprim, pind nu este prea tirziu, politica
de itnarmare nucleard, politica de inarmare
generald, sa asigurdm dezarmarea i pacea
pe pamint”

Cea de a doua parte a expozitiei este
consacratd problematicii internationale.
Prin documente si reprezentari grafice
sugestive, ilustrim argumentat, in sec-
tiunea ..Pacea — imperativ vital al po-
poarelor’. pericolul pe care il genereaza
nivelul ridicat al cursei inarmarilor, sto-
carea anor puternice armamente — in-
clusiv nucleare — in Europa, consecin-
tele primului si celui de-al doilea razboi
mondial, ce ar insemna un al treilea raz-
boi mondial pentru omenire si civilizatia
ei. Faptul ca in 1981 cheltuielile militare

au fost de peste 550 miliarde de dolari
— echivalentul valorii intregii productii
a cca. 100 de tari in curs de dezvoltare —
sporesc pericolele la adresa picii sl vietii
pe pamint.

Cheltuielile militare frincazd, totodatsd,
dezvoltarea generald si adincesc decala-
jele economice. In timp ce lumea subdez-
voltatd cuprinde cca. 709, din popu-
latia globului si asigura 3/4 din energia
si materiile prime necesare statelor dez-

Moment ilustrind marele mars al pacii din Bucu-
resti, 5 decembrie 1981

voltate, ea detine doar 159, din consu-
mul mondial de energie, 309, din pro-
ductia mondiald de cereale, 99, din cea
industriald, 119, din fondurile mondiale
pentru educatie si 69, din cele pentru
sanatate. Toate acestea reprezintd noi
surse de tensiune si conflicte pe plan
international.

Fara indoiala, popoarele lumii resping
primejdioasa politicd a inarmarilor. Nu-
meroase imagini atestd acest fapt. Actiuni
de mare amploare (mitinguri, demonstra-
tii, marsuri etc.) au loc pretutindeni: la

Paris — pentru dezarmare nucleara; la
Bonn — impotriva amplasarii in R. F.
Germania a rachetelor cu raza medie de
actiune; la Amsterdam — impotriva

bombei cu neutroni; la Stockholm —
pentru zone denuclearizate in nordul Eu-

ropei; la Washington — impotriva inar-
marilor; in Japonia — impotriva proli-
ferarii armelor nucleare — toate expri-
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Imagine infitisind tema ,,Un viitcr pasnic <1 sigur
pentru toti copiii’

mind ingrijorare si hotirire a de a apira
pacea planetei.

Poporul roman, prin vocea autorizata
a presedintelui sau, a salutat in repetate
rinduri actiunile de luptd ale altor po-
poare: ,,Desi nu am fost prezenti fizic,
am fost de fapt aldturi de manifestdrile
din Euwropa pentru pace, asa cum conside-
ram cd st popoarele europene, luptitorii
pentru pace din Europa sint prezenti aici,
la Bucuresti, in lupta pentru pace”.

Dat fiind rolul deosebit de activ pe
care-l exercitd tara noastra in viata poli-
ticd internationald, un spatiu larg este
rezervat in expozitie contributiei Romé-
niei la solutionarea marilor probleme ale
lumii contemporane. Prin imagini foto-
grafice, documente si texte temeinic ar-
gumentate, infatisim actiunile, propune-
rile si initiativele romanesti, avansate in
diferite foruri internationale in scopul so-
lutiondrii constructive, in interesul po-
poarelor, a problemelor ce confruntda o-
menirea, multe din ele fiind adoptate ca
rezolutii ale O.N.U. Dintre acestea amin-
tim: Asumarea de catre statele nucleare
a angajamentului ca niciodatd si in nici
o imprejurare nu vor folosi arma nu-

Aspect din cadrul sectiunii ,,Pacea — imperativ vital al popoarelor
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cleard, forta sau amenintarea cu forta
impotriva tarilor nenucleare, 1975; Re-
glementarea pe cale pasnica a diferendelor
dintre state, 1979; Intirirea si dezvolta-
rea bunei vecinatati intre state, 1979;
Proclamarea anului 1985 ca An interna-
tional al tineretului sub deviza — ,,Par-
ticipare, dezvoltare, pace”,- 1979; Edu-
carea tineretului in spiritul idealurilor
de pace, respect reciproc si intelegere in-
tre popoare, 1979; Rolul stiintei si teh-
nologiei moderne in. 'dezvoltarea natiu-
nilor si necesitatea deja,intiri cooperarea
1970; Consecintele economice sl sociale
ale cursei inarmarilor si. efectele sale pro-
fund daunatoare asupra pacii si securi-
tatii internationale, 1970; Inghetarea si
reducerea bugetelor militare si folosirea
fondurilor astfel eliberate pentru pro-
gresul economic si social al statelor, 1979:

10

MICOUAE CEAUSESCU .

Tmagine partiala din
sectiunea ,,Contribu-
tia constructiva a
Romaniei socialiste
la rezolvarea marilor
probleme ale lumii
contemporare‘‘

Cresterca rolului O.N.U. in mentinerea $i
consolidarea pdcii si securitatii interna-
tionale, 1972.

Montaje de documente cu ecoul inter-
national al actiunilor romanesti, apre-
cieri ale unor personalititi cu functii de
conducere in organismele O.N.U., marcarea
activitatii tarii noastre in cele 80 orga-
nizatii internationale guvernamentale si
in cele peste 700 organisme neguverna-
mentale, a faptului ca Bucurestiul este
sediul unor institutii O.N.U., toate vin si
intregeascd tabloul contributiei Romaniei
la rezolvarea unor conflicte cu care se
confrunta. omenirea.

in cadrul aceleiasi sectiuni, ilustram
consecventa cu care actioneaza tara noas-
tra pentru promovarea unui concept au-
tentic si atotcuprinzator de securitate,
in strinsa interdependentd dialectici cu
destinderea, dezarmarea si noua ordine



economicd internationald. In prim plan,
relevam participarea presedintelui Nicolae
Ceaugescu la Conferinta pentru securitate
si cooperare de la Helsinki, semnarea Ac-
tului final adoptat de Conferintd, aportul
tarii noastre la elaborarea acestui docu-
ment. In context, prezentam si propune-
rile romanesti la Reuniunea de la Ma-
drid, difuzate ca documente oficiale si
primite cu viu interes, intre care si pro-
punerea ca urmadtoarea reuniune pentru
securitate sda aibda loc la Bucuresti. Po-
zitia ferm@ constructivi a Romaniei in
problemele dezarmarii este infatisatd,
inainte de toate, prin conceptul roma-
nesc, exprimat de presedintele Nicolae
Ceausescu, privitor la infaptuirea dezar-
marii i dezangajarii militare, ilustrind
si actiunile concrete, rezolutiile propuse
de tara noastrda in acest domeniu. Ca o
expresie a recunoasterii contributiei sale
pe planul dezarmdrii, Romania a fost
aleasi membru al tuturor organismelor
O.N.U. pentru dezarmare.

Conceptul romanesc, al presedintelui
nostru, despre noua ordine economica

internationald este ilustrat prin sublinierea
ideii cd pacea si colaborarea internationald
nu se pot realiza fard lichidarea sub-
dezvoltdrii si eliminarea decalajelor eco-
nomice, cd instaurarea noii ordini eco-
nomice este o necesitate obiectivd a con-
temporaneitatii. Intelegind acest fapt,
Romania militeazd consecvent pentru edi-
ficarea unei lumi a pacii si echititii, in
care fiecare popor si se dezvolte liber,
stapin pe destinele sale; fiecare stat,
mic sau mare, indiferent de orinduire
sociald si zond geografica, sa participe
de pe pozitii de egalitate la dezbaterea
si rezolvarea problemelor majore ale vietii'
internationale. Ilustrarca pozitiei Roma-
niei in domeniul democratizarii relatiilor
dintre state si cresterea rolului O.N.U. in
viata politica mondiala, in promovarea
unui climat de larga cooperare si colabo-
rare intre popoare, incheie aceastd sec-
tiune tematica.

Sub titlul , Paee, prietenie, colaborare
cu toate popoarele lumii” este prezen-
tata, in continuare, politica fermd, con-
secventa a tarii noastre, a presedintelui

Vedere partiald din sectiunea ,,Pace, prietenie, colaborare cu toate popoarele lumii‘‘
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Nicolae Ceausescu, de dezvoltare si ex-
tindere a relatiilor de prietenie $i con-
lucrare multilaterald cu toate statele,
de pe toate continentele, in spiritul prin-
cipiilor coexistentei pasnice, al idealu-
rilor de pace ale omenirii. Ca o expresie
elocventi a acestei politici apar datele
— inscrise intr-un grafic — referitoare la

evolutia relatiilor diplomatice si consu-
lare ale Roméniei socialiste: de la 68
de tari in 1965, la 137 de state in 1981..

In ilustrarea politicii de colaborare cu

toate popoarele lumii un loc important
este rezervat in expozitie prezentarii re-
latiilor prietenesti, conlucrarii fructuoase
cu tarile socialiste, ca un factor de prim
ordin al infiptuirii destinderii, pentru
progres social, pentru asigurarea pdcii.
Sint prezentate imagini fotografice evo-
cind momente din timpul intilnirilor pre-
sedintelui tarii noastre cu conducdtorii
de partid si de stat din U.R.S.S., Tugo-
slavia, Bulgaria, Ungaria, Cehoslovacia,
R. D. Germana, China, R.P.D. Coreeana,
Vietnam, Laos, Mongolia, Cuba. Texte,
fotografii, documente subliniazd, de ase-
menea, participarea Romdéniei la activi-
tatea Consiliului de Ajutor Economic Re-
ciproc.

Un numar de panouri prezinta solida-
ritatea militantd, ampla colaborare a
tarii noastre cu tarile in curs de dezvol-
tare si nealiniate, cu tarile mici si mij-
locii, aceasta constituind un factor im-
portant in lupta impotriva imperialis-
mului si colonialismului, pentru o noud
ordine economicd internationald. Ilus-
trind aceste relatii pe care Romania le
intretine cu peste 100 de tiri in curs de
dezvoltare sint prezentate in expozitie
numeroase fotografii infatisind aspecte
din timpul contactelor la nivel inalt pe
care presedintele Nicolae Ceausescu le-a
avut cu sefi ai unor state europene — cum
sint: Grecia, Spania, Portugalia s.a. —sau
ai unor tari de pe continentul african —
Egipt, Angola, Coasta de Fildes, Repu-
blica Zimbabwe, Gabon, Zair, Republica
Populari Revolutionara Guineea, Libia,
Mozambic, Etiopia, Maroc, Sudan, Tan-
zania, Zambia, Somalia etc.: intilniri cu
sefi de state in curs de dezvoltare din
America — Mexic, Costa Rica — sau
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de pe continentul asiatic — '_l‘urcia, _Si—
ria, lordania, Pakistan, Filipine, India,
Kuweit s.a. Sint marcate, de asemenea,
doud aspecte importante privix}d.r_ol}ll
si pozitia constructivi a Romaniei in
rindul tarilor in curs de dezvoltare: par-
ticiparea tarii noastre la activitatefl Qru-
pului celor 77 si prezenta Romaniei ca
invitat la miscarea nealiniatilor.

Un alt aspect al politicii de pace, prie-'
tenie si colaborare promovati de Roma-
nia socialistia, de presedintele Nicolae
Ceausescu, pe care il prezentim in cadrul
aceleiasi sectiuni este conlucrarea activa
cu tarile capitaliste dezvoltate. Mirtu-
riille documentare expuse evocd momente
ale intilnirilor dintre presedintele Nicolae
Ceausescu si sefi de state din tdri capita-
liste dezvoltate: Marea Britanie, Aus-
tria, Franta, R. F. Germania, Suedia,
Danemarca, Italia, Olanda, S.U.A., Ja-
ponia s.a.

Ideca majord pe care o afirmd aceasta
sectiune este pregnant subliniata de mo-
mentul tematic ..Presedintele Nicolae
Ceausescu — strialucit mesager al idea-
lurilor de pace ale poporului roman”. Nu-
meroasele exponate oglindesc contribu-
tia hotaritoare a secretarului general al
Partidului Comunist Roman, presedin-
tele Republicii Socialiste Romania, la
dezvoltarea si consolidarea relatiilor de
prietenie ale tdrii noastre cu toate sta-
tele lumii, indiferent de orinduirea lor
sociala, aportul consistent al tovarasului
Nicolae Ceausescu la instaurarea unui
climat de pace pe planeta noastrd. Sint
intrutotul edificatoare in acest sens da-
tele extrase din agenda de lucru a prese-
dintelui, in perioada 1965—1980: cele
165 de vizite de prietenie efectuate in
74 de tari ale lumii — prezentate si in
cadrul unei sugestive hidrti marcind so-
lille de pace i prietenie purtate peste
hotare; convorbirile purtate cu sefi de
state si guverne din 66 de tari, aflati in
vizitd in Romdnia; importantele docu-
mente oficiale — 19 tratate de prietenie
s1 cooperare, 37 declaratii solemne co-
mune, 36 declaratii comune — incheiate
cu prilejul intilnirilor bilaterale la nivel
inalt. Elocvente sint si imaginile infiti-
sind primirile calduroase, entuziaste, fi-
cute peste hotare presedintelui Nicolae



Ceausescu, in care popoarele lumii recu-
nosc pe cel mai autorizat si strilucit
mesager al dorintei de pace a poporului
nostru.

Indrumata nemijlocit si permanent de
presedintele Nicolae Ceausescu, politica
Romaniei de largda colaborare economicd
cu toate tarile lumii, pentru promovarea
cauzei pacii si prieteniei pe planeta noas-
trd, constituie tema urmatoarei sectiuni
a expozitiei: ,,Participarea Romaniei la
diviziunea internationala a muneii”’. Nu-
meroasele exponate care ilustreaza aceasta
temad reliefeaza aspecte majore ale parti-
cipdrii tdrii noastre la circuitul mondial
al schimburilor economice. Sint astfel
prezentate date statistice subliniind: cres-
terea numarului tarilor cu care Romania
intretinea relatii economice de la 98 in
1965 la peste 140 in 1980; ponderea de-
tinutd in volumul total al comertului
exterior romanesc de catre schimburile
economice cu tarile socialiste, cu tarile
in curs de dezvoltare si cu tarile capita-

liste; formele diverse de participare a
tarii noastre la cooperarea internationala
in productie s.a. Sint, de asemenea, ex-
puse numeroase imagini $i documente i-
lustrind: realizarea in cooperare cu alte
tari socialiste a unor importante obiective
social-economice (cu Bulgaria, Tugo-
slavia, U.R.S.S., Cehoslovacia etc.); con-
struirea in colaborare sau cu sprijinul
specialistilor romani a unor obiective in
tari in curs de dezvoltare (in Siria, Iran,
Turcia, Egipt, Pakistan s.a.); incheierea
acordurilor de colaborare economici sl
tehnica cu diferite tari ale lumii; infiin-
tarea de societiti mixte in Romania;
participarea Romaniei la tirguri inter-
nationale organizate in diverse tari, sau
prezenta a numeroase tari la Tirgul in-
ternational de la Bucuresti.

Pornind de la necesitatea cunoasterii
a tot ceea ce crecaza mai valoros alte
popoare si a sporirii contributiei noastre
la patrimoniul cultural-stiintific mondial
precum si de la rolul deosebit pe care

Reprezentare geograficd a soliilor de pace ale presedintelui Nicolae Ceausescu si primirea calduroasi ficuta
de popoarele lumii




cultura il detine in mai buna cunoastere
si apropiere intre natiuni, in dezvoltarea
colaborarii si picii in lume, Roménia
socialistd, presedintele Nicolae Ceausescu
promoveazi o politici de dezvoltare larga
a schimburilor si contactelor cultural-
stiintifice internationale. Este si acesta
un a{spect definitoriu al politicii externe
romanesti, prezentat in expozitie, in sec-
tiunea tematici .,Romania — promotoare
a schimbului larg de valori spirituale”.
Un prim aspect ilustrat de marturiile
documentare expuse este acela al orga-
nizirii de catre tara noastra a unor pres-
tigioase manifestdri stiintifice si cultu-
rale, dintre care mentionim desfisurarea
celui de-al XV-lea Congres international
de stiinte istorice (Bucuresti, august
1980), sub inaltul patronaj al presedin-
telui Nicolae Ceausescu; a celui de-al
XVI-lea Congres de istoria stiintei, sub
patronajul tovardsei academician doctor
inginer Elena Ceausescu (august-septem-
brie 1981); a Simpozionului international
,,Oamenii de stiinta si pacea’ (septembrie
1981), sub inaltul patronaj al presedin-
telui tarii noastre, care a adresat parti-
cipantilor un mesaj ce a avut un larg
ecou in intreaga lume; Festivalului inter-
national ,,George Enescu’” etc. Sint, de
asemenea, prezentate intilniri ale tovara-
sului Nicolae Ceausescu si ale tovarisel
Elena Ceausescu cu personalitati ale
vietii cultural-stiintifice de peste hotare.
Marcind recunoasterea internationald
a meritelor stiintifice deosebite ale tova-
rasei academician doctor inginer Elena
Ceausescu in expozitie este ilustrat mo-
mentul conferirii, in decembrie 1981, a
diplomei de membru titular al Academiei
Europene de Stiinte, Arte si Litere si a
titlului de membru al Comitetului de
Onoare al Academiei, prin care stiinta
europeana a adus omagiul si inalta sa
apreciere remarcabilel personalitati, sa-
vant roman de notorietate internationald,
care este tovarasa Elena Ceausescu.
Imagini, documente si date statistice
prezintd, in continuare, alte aspecte ale
participarii Roméniei la schimbul inter-
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national de valori spirituale: actiuni de
colaborare pe tarim stiintific, intre care
se detaseaza imaginea evocind zborul in
Cosmosal echipajului romano-sovietic Du-
mitru Prunariu — Leonid Popov la bor-
dul Complexului orbital ,,Saliut 6" —
Soiuz T 4—Soiuz 40”, din mai 1981;
prezente stiintifice si culturale romanesti
peste hotare si manifestari consacrate
cinstirii unor reprezentanti de seamd ai
culturii romanesti. In incheierea acestei
sectiuni a expozitiei, o serie de materiale
prezinti Roménia — gazdd a celel mai
mari manifestdri sportive internationale
a anului 1981: Jocurile Mondiale Univer-
sitare de vara.

Politica de pace, intelegere si colabo-
rare a Romaniei socialiste, initiativele si
actiunile presedintelui Nicolae Ceausescu
consacrate progresului si intelegerii intre
natiuni, edificdrii in practicid a unei lumi
a demnitatii si libertatii tuturor popoa-
relor, instaurdrii unui climat de pace, se
bucurd de o larga si puternica audienta
internationald. Presedintele  Nicolae
Ceausescu este astazi o personalitate de
prim rang a vietii internationale, numele
sau fiind rostit cu respect pe toate meri-
dianele, opiniile sale in problemele ma-
jore ale contemporaneitatii fiind apre-
ciate in intreaga lume. Aceasta este tema
unuia dintre cele mai importante si mai
semnificative momente ale expozitiei, in-
titulatd ,,Presedintele Nicolae Ceausescu
in eonstiinta lumii”’.

Dintre numeroasele exponate ilustrind
inalta consideratie, largul prestigiu inter-
national de care se bucurd presedintele
tarii noastre remarcim o suiti de docu-
mente ce consemneaza aprecierile unor
sefi de state si guverne, ale unor perso-
nalitati ale vietii politice contemporane.
Sint aprecieri elogiind pe luptitorul neo-
bosit pentru o lume a picii si colaboririi,
pentru apdrarea independentei si liber-
tatii, a propasirii tuturor popoarelor, pe
conducatorul apreciat in intreaga co-
munitate internationald; sint cuvinte de
admiratie fati de politica romaneascd,



fata de personalitatea distincta a presedin-
telui Nicolae Ceausescu.

O puternicd marturie a stimei si inal-
tei pretuiri detinute pe plan internati-
onal de presedintele Romaniei socialiste o
constituie inaltele distinctii ce au fost
acordate tovarasului Nicolae Ceaugescu
de numeroase tari, de institutii si orga-

nisme internationale — ordine, titluri,
medalii — prezentate, de asemenea, in
expozitie.

ICOLAE CEm el
D SESCE
IN CONSTIIN i
CONTEMPORAN

Moment ,,Presedintele
Nicolae Ceausescu in
constiinta lumii con-
temporane”

Intregind imaginea prestigiului nema-
surat de care se bucura astizi pe plan
mondial presedintele tarii noastre sint
prezentate in expozitie un numar im-
portant dintre cele peste 100 de lucriri,
aparute in 20 de limbi, pe diverse meri-
diane ale globului, consacrate vietii si per-
sonalitdtii tovarasului Nicolae Ceausescu,
contributiei sale remarcabile la cauza
pacii, a colaborarii s§i prieteniei intre
popoare.
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Ultima sectiune tematicd a expozitiei
infitiseazd actiunile consecvente ale Par-
tidului Comunist Roman pentru intdri-
rea solidaritatii internationale cu toate
fortele progresiste, in spiritul promo-
7irii unei politici de pace, intelegere si
colaborare in lume. $i in acest context
sint reliefate rolul stimulator, contributia
decisivi ale tovardsului Nicolae Ceausescu,
secretar general al Partidului Comunist
Romén, la dezvoltarea relatiilor cu toate
partidele comuniste si muncitoresti, la
extinderea conlucririi cu partidele socia-
liste si social-democrate, cu partidele pro-
gresiste si democratice de pretutindenti,
la intarirea solidarititii si colaborarii cu
miscarile de eliberare nationala.

Afirmind un vibrant mesaj de pace;
ilustrind participarea activa si consec-
ventd a Roméniei socialiste, a presedin-
telui sau, la eforturile pentru asigurarea
unei paci durabile pe planeta noastra,
expozitia se incheie cu o mobilizatoare
apreciere a tovarasului Nicolae Ceausescu:
s Avem ferma convingere ca popoarele dis-
pun de forta necesard, ca sta in pulerea
lor sd impund o politicd noud, de egalitate
democraticd, sda opreascd cursa inarmd-
vilor, sd asigure trecerea la dezarmare, pa-
cea si colaborarea internationald. In pu-
levea popoareloy, a maselor populare stau

The article presents the exhibition , President
Nicolae Ceausescu and the World's Peace”, at the
History Museum of the Socialist Republic of Ro-
mania’’ December 198 1. This exhibition was opened
as part of the manifestations dedicated to the
struggle for peace that had taken place in our
country.

Making use of a wide range of documents along-
side with numerous texts commentaries, the exhi-
bition brings to the fore the foreign policy of
peace and collaboration with the whole world,
the efforts made towards the achievement of ge-
neral disarmament, first of nuclear disarmament,
in view of the solutioning of all disputed situationes
‘exclusively by the way of treaties, that is the pclicy
steadyly promoted by Socialist Romania, by the
President of our country, supported by the whole
Romanian people.
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SUMMARY

cauza pdcii §i civilizatiet, insdsi exislwzg‘a
vietii in- Europa st pe intreaga planetd”’.
* e #*

Bine argumentatd si sistematizata te-
matic, realizati intr-o graficd ingrijita
si sugestivd, viu colorata, cu imagini ce
redau amploarea si rezonanta evenimen-
telor infitisate, expozitia ..Presedintele
Nicolac Ceauseseu si pacea lumii” repre-
zinti un omagiu adus presedintelui tarii.

Expozitia constituie o noud si presti-
gioasa realizare a colectivului nostru, o
contributie a frontului muzeistic la cu-
noasterea de catre vizitatorii din tard i
de peste hotare a politicii consecvente de
pace si dezarmare a RomaAniei socialiste,
a presedintelui Nicolae Ceausescu, care
militeazi neobosit pentru edificarea unei
lumi a pacii si dreptatii, pentru apararea
dreptului fundamental al omului — drep-
tul la viata.

NOTE

La organizarea expozitiei au participat: lordana
Lungu, Mircea Dumitriu, Maria Trache, Gelcu
Maksutovici, Cornelia Koénig, Eugen Merghisescu,
Emil Dumitrescu, Doina Leahu, Dorina Tomescu,
Elena Istratescu.

Grafician: Ion Apopei.

This exhibition is structured on the following
thematic sections: President Nicolae Ceausescu’s
political views as reflected in Romania’s home and
foreign policy; Socialist Remania’s peaceful, im-
petuous development;

Romanian science and culture in the service of
progress and peace;

Our whole country strongly expresses its will
for peace;

Peace — the peoples’ vital demand, Romania’s
constructive contribution in view of solutioning
the contemporary world’s great problems; Peace,
friendship, colaboration with all the peoples; Ro-
mania’s participation in the international division
of work; Romania — a promotor of a large ex-
change of spiritual values, of rapprochement among
the peoples. President Nicolae Ceausescu in the
conscience of our contemporary world.

The strengthening of international solidarity.



Expozitia:

Muzeul american/oglinda a comunitatii

E xpozitia ,,Muzeul american — o-

* glinda a comunitatii” a fost des-
chisa la Bucuresti, in sala Dalles, in pe-
rioada 13 octombrie —I noiembrie 1981,
in cadrul Programului de cooperare si
schimburi culturale dintre Roménia si
SLA.

*

Expozitia a fost, pentru marele public
bucurestean, in sensul cel mai bun al
cuvintului, spectaculoasi — ca, dealtfel,
orice activitate culturala in care se in-
vesteste, in afara de inteligentd pragma-
ficd (insotita de acele utilaje care o slu-
jesc si o suscita), si patetism. Un pate-
tism prietenos, tentant, dar si imbibat
de mindrie — insusiri in virtutea cdrora
muzeografa Darlene Librero poate si
declare cu dezinvoltura, despre muzeul
in care lucreaza (,,Exploratorium”, San
Francisco): ,,in el descoperi libertatea de
ati explora propriati personalitate. EL
mi-a deschis o mare poartd in viatd...".

Expozitia a fost fastuoasa in mijloa-
cele prin care s-a sustras obligatiei de a
expune patrimoniul celor sase muzee pre-

PAUL CORNEL CHITIC

zentate si anume: , Nathaniel Russel
House”, , Arizona —Sonora  Desert”,
,,Brooklin Museum”’, ,,Des Moines Art
Center”, ,,0ld Sturbridge Village”, , Ex-
ploratorium”.

Dificultitile insurvolabile de a prezenta
continutul, metodologiile muzeologice si
principiile muzeotehnice curente din
S.U.A. au fost depdsite prin doua solutii
exemplare:

— o scurtda proiectie (8 minute) care
a imbinat tehnici diferite de animatie,
sunet si proiectie pe ecran lat si care a
introdus vizitatorul in climatul si peisa-
jul muzeistic american si

— traseul expozitional: speculind vir-
tutile topografice ale labirintului, expo-
zitia afisa aproape la fiecare schimbare de
sens a traseului standurile ilustrative ale
cite unui muzeu prezentat, oferind vizi-
tatorului: antetul muzeului, un set de
fotografii ale sediului, ale interioarelor
si ale importantelor piese continute, si-
mulacre ale punctelor de atractie (ma-
chete ale machetelor expozitionale, re-
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Aspect

plici ale unor piese de mobilier, ambient
etc.) si chiar obiecte originale.

Fatd de caracterul itinerant al expozi-
tiei (Roménia, Polonia, Bulgaria) este
de-a dreptul impresionant numarul expo-
natelor originale: 200 — dintre care 13
sint opere de artd iar 18 sint obiecte-expe-
riment puse, si la propriu si la figurat,
la indemina vizitatorului.

Faptul cd expozitia a fost insotitd de un
catalog, in multe exemplare, de pliante si
materiale documentare utilizate de mu-
zeele prezentate ne determind, din res-
pectul cuvenit fata de organizatori, sd
comentam, sa citam si sa ne referim in
aceasta cronica si la atit de utilele auxi-
liare expozitionale prin care am putut
lua cunostinta de activitatea muzeogra-
fica din Statele Unite. Interesant pentru
specialist a fost sa inteleagd ce obiecte,
din ce zond de interes stiintific si de care
anume importantd culturala au fost con-
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din

expozitie

siderate ca fiind binevenite intr-o ase-
menea expozitie. 51 pe simezele ei, si
in catalogul expozitiel au fost prezentate
obiecte extrem de diverse, chiar neastep-
tate. Desigur ca intr-o Europa pentru
care conceptul istoric de antichitate ri-
dica probleme privind multe secole ina-
intea erel noastre; pentru o Europa care
nu izbuteste sa descifreze si sa limpe-
zeasca rostul pesterilor cu picturi ru-
pestre din Altamira (Spania), Lascaux
(Franta) si —mai proaspat descoperitele —
Cuciulat $i Gaura Chindiei - (Romania);
cind pentru un european arta sfirsitului
de secol XIX este inclusd, fie si conven-
tional, tot in intelesul expresiei artd mo-
dernd, faptul ca la , Antique and His-
toric Glass Foundation” (Toledo, Ohio)
este expusd cu mindrie o vaza de sticld
din preajma anului 1917 poate si stir-
neascd mirare. Probabil cia desele ava-
lanse de variate bunuri materiale pro-



duse din abundentd si pe care inventivele
sisteme americane de comercializare le-au
difuzat pind in cele mai indepirtate col-
turi de tard conferd — atit posesorului
cit si vizitatorului de muzeu aflat in
fata unui obiect din secolul trecut sau
din inceputul acestui secol — o altd in-
telegere a conceptului ,,obiect muzeal”’;
rapidele stratificiri de obiecte perisate,
iesite din uzul material si moral, capitd,
in stratul de numai 200 de ani de civi-
lizatie, o ,greutate’” si importantd greu
de imaginat in Europa. Astfel ci ne
intilnim cu un fenomen inexistent in ba-
trinul continent: cultul pentru atare o-
biecte, apdrut din setea de a avea o cul-
turd, genereaza necesitatea de producere,
atit pentru trecut cit si pentru viitor, a
unei culturi.

Dar nu numai obiectele fabricate arti-
zanal ori cele pastrate din putina zestre
trecutd in bagaj peste ocean de pionierii
societatii americane au un statut de o-
biect de muzeu. ,,Dar chiar si produsele

wrmd, vietile familiilor de fermieri din
tinuturile 1zolale ale regiunii Great Plains’.
(citat din catalogul expozitiei. Text de
Richard Rabinovitz, presedinte, ,, Ame-
rican History Work Shop”). In virtu-
tea unei atari conceptii, parca prefigu-
ratd de pictorul Charles Willson in ta-
bloul siu ,,The Artist in His Museum”’,
insesi muzeele americane de acum 60 —
70 de ani vor deveni obiecte de muzeu.
Procesul de muzeizare in mars a trecu-
telor noastre pareri si judecati despre
societate si muzeele ei, probabil nu poate
fi intilnit decit in civilizatia americanad,
in al cirui perimetru densitatea culturii
este substituiti cu intensitatea imaginii
despre culturd. Ceea ce va reprezenta,
intr-un viitor deloc indepartat, temelia
unui proiect de configurare muzeald a
traseului mentalititilor intr-o posibild is-
torie a civilizatiei secolului XX.

*
Titlul expozitiei — ,,Muzeul american
— oglindda a comunitatii’” — exprimd

raspicat tematica propusa. Pentru vizi-

Aspect din expozitie

fabricate in serie se bucurd de apreciere.
Recent « The Minnesola Historical So-
ciety » ilustra modul in care aparatele si
ustensilele vindute prin comenzi postale
de catve firma « Sears, Roebruck and Com-
pany» aw transformat, cu un secol in

tatorul aflat, insa, intr-o simpld trecere
pietonald, expozitia a avut mai degrabi
caracter publicitar: avalansa de diapozi-
tive color care, incd de la intrarea in in-
cinta expozitiei, il fascinau pe privitor
prin virtutile tehnicilor de proiectare si
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Aspect din expozitie

cinematizare, a reusit sa inchege o ima-
gine epatanta: abilul montaj de cadre
cu imagini de expozitie, de cadre cu ser-
bari si spectacole gazduite de muzee,
intre care erau intercalate imagini coti-
diene ale strazilor, a confectionat o ve-
dere de ansamblu patetic partizani mu-
zeului; pledoaria pentru muzeu, in insis-
tenta ei, parca vola sda convinga privito-
rul ca S.U.A. constituie o comunitate
care se ocupda in principal de muzee.
Dar, probabil, acest efect este virtutea
dar si limita exprimarii prin exces de
vizualitate. Oricit ar fi de cinematizatd
imaginea pe ecran ca nu poate surprinde
dinamica, procesualitatea transformarii
muzeulul in oglinda comunitatii, caile
de punere in concordantd a posibilitati-
lor si virtutilor oglinzii cu lumea reflec-
tatd; procesualitate care,” in orice caz,
mai inainte de a fi premisa unei afaceri
culturale, este un proiect intelectiv, o
abstractie greu de wvizualizat.

Standul de carti — material bibliogra-
fic si iconografic, bogatul top de seturi,
pliante, mape care constituie materialul
,,didactic” al fiecirui muzeu — a oferit
specialistului roman argumente = despre
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stadiul muzeologiel americane mult mai
convingatoare decit imageria care a im-
pregnat expozitia.

*

Moneda forte emisda de retorica expo-
zitiel este afluenta, mereu in crestere, a
publicului vizitator in muzeele americane.
[atd o problema majora aflatd in agenda
de lucru a tuturor muzeografilor din lu-
me — o problema-cheie atit pentru supra-
vietuirea si dezvoltarea institutiei cit si
pentru efectul si rolul concret ce trebuie
sd il joace aceasta in raspindirea culturii
st in modelarea mintii umane spre nece-
sitati culturale.

Noi incepem de-abia acum sd reconsti-
luim condifiile similare de viatd ale tre-
cutului  nostru industrial... « The Co-
lumbia Hustorical Society » din Washing-
ton, care isi concentreazd de multd vreme
atenfia asupra casei cu adevdaral splendidd
si prosperd a unui fabricant de bere din
trecutul orasului, face acum un film docu-
mentar-istoric - privind un. grup de negri
angajati ca insofitori ai wvagoanelor fero-
viare de dormit. Prin asemenea initiative



— spune catalogul expozitiei — muzeele
americane evidentiazd faptul cd toti oa-
menii aw istorie, cd in trecutul tuluror
categoriilor sociale, etnice si profesionale
ale populatier americane existd lucruri
demne de studiat si pdstrat.

Aceasta este intr-adeviar una din ad-
mirabilele cai de a transforma muzeul in
oglindda a societatii. O asemenea catego-
rie de documente muzeistice — care cu
siguranta ar fi apropiat mai mult expo-
zitia de titlul ei — face inutila prezenta-
rea de catre muzeograf a unei intregi
suite de obiecte, ceremonii, stereotipii de
conduitd, mentalitate si prejudecati exis-
tente la o anume virstd istorica a socie-
tatii. Un asemenea document despre ori-
care categorie socio-profesionala dintr-o
clasa sociala — are o valoare educativa,
emotionald si de argumentatie net supe-
rioara celui mat profesionist text de ghi-
daj.

Dacad, odinioard, muzeele americane ex-
punean cu mindrie « curiozitati ale na-
turii », azt, muzeele de stiintda din Slatele
Unite preferd sda explice procesele vietit
cotidiene — modul de functionare al tele-
Sfonului saw compuleruluz, efectele fumatu-

lui asupra sistemului circulalor si respira-
tor sau cum progresele in domeniile optsciz
si matematicic ne ajuld sa ne imbogdtim
cunostingele privind  planetele indepdrtate
ale sistemului nostru solar.

S1 aceastd declaratie facuta in catalo-
gul expozitiei pune in lumind rolul in-
structiv, apropiat de cerintele medii ale
scolaritatii, pe care muzeele americane
si l-au asumat. Exemplificarea facutda de
extinsul stand al Muzeului ,,Explorato-
rium’’ este desigur, prin atractia exerci-
tatd asupra publicului bucurestean, un
argument incontestabil despre fericita so-
lutie muzeografica privind atragerea pu-
blicului spre universul stiintei.

In postura lor de pasivitate prifuitd,
masinile vechi din muzeele noastre nu au
nici o valoare pentru noi — cit de bucurost
am fi sa le vedem functionind din nou!
Cit de bucurosi am fi sd-l vedem la lucru
pe omul de stiinta si pe inventatorul de
odintoara!... (citate din textul catalo-
gului).

Aceasta conceptie in virtutea cireia
obiectul, azi ajuns in muzeu, este rodul
si modul de existentd al unei procesuali-
tati — iar in succesiune cronologica —

Exploratorium, San Francisco. Demonstratie cu participarea unui grup de copii
I ) t {




punct de plecare al schimbarilor de pro-
cesualitate, este extrem de rodnic. De-
sigur, expozitia, in sumarul ei inventar
de exponate (restrins din pricina itine-
rantei sale), nu si-ar fi putut propune sa
prezinte o atit de greu de filmat, de vi-
zualizat conceptic muzeografici. Ceea ce
a fost realizat in dreptul standului pri-
vind muzeul ,,Old Sturbridge Village”,
si care pare a fi o aluzie la amintita
conceptie — femei in costume de epoca
torcind lind la roati — ilustreazd un alt
punct de vedere al muzeologiei americane.
Dar asupra acestui aspect vom mai re-
veni.
*

Meritul acestei expozitii este ci a pus
in evidenta cu claritate diferenta de con-
ceptie muzeologica care statuteaza acti-
vititile muzeografice -din cele doud tiri.
Cel mai pregnant aceasta diferenta se
videste in structura, modul de functio-
nare si rezultatele practice din ,,0ld
Sturbridge Village”. In tara noastra exista
multe institutii omoloage celei din S.U.A.:
Muzeul satului si de arta populari, Par-
cul Hoia — Cluj-Napoca, Dumbrava Si-
biului, sectia in aer liber a Muzeului ma-
ramuresan din Sighetu Marmatiei etc.

»Cel ce viziteazd ,,0ld Sturbridge Vil-
lage” — ne spune catalogul, iar expozitia
ne-a si sugerat — pdrdseste secolul XX
§i pdseste in atmosfera simulata (s.n.) a
uner localitati de provincie tipicd pentru
Noua Anglie din deceniile imedial urmd-
toare Rdzbotului de Independentd. . .

... Pe o suprafati de 81 de hectare si
in peste 35 de cladivi, unele dintre acestea
datind din 1735, mestesugari si fermieri
de profesie, imbrdcati in costume de epocd,
demonstreazd ocupafii lraditionale ca fe-
sutul, prepararea finului, potcovitul si old-
ritul”’.

Faptul ca inventarul de obiecte cas-
nice, scule si unelte nu sint autentice
in totalitate ci sint realizate dupa tipi-
cul mestesugurilor acelui timp, faptul ci
producerea lor si modul de trai, conser-
vate si reconstituite in existenta de zi
cu zi a locatarilor acestui muzeu, consti-
tuie spectacolul oferit vizitatorilor defi-
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neste tema muzeografica: istoria proce-
sului muncii. Ceea ce se realizeaza in
muzee de aceeasi specialitate la noi in
tara este conservarea si restaurarea ace-
lui univers de obiecte, pastrate de istorie,
tema proprie a muzeografilor romani
fiind cultura materiald si spirituald a tim-
pului. In premisa metodologicd a muzeo-
grafiel roménesti este gazduita convinge-
rea ca Universul Comunitatii (preludm
termenul folosit de muzeografii ameri-
cani) nu poate fi simulat intrucit, dupa
cum ne convinge Leroy Gourhan, un
univers de obiecte si unelte nu poate pro-
duce cultura decit atunci cind ele se con-
stituie — in gindirea comunitatii — drept
unic mod de interventie in naturd, de
supravietuire, si unic prilej de reflexi-
vitate practici a insului uman in Uni-
vers. Cu alte cuvinte procesul muncii
poate fi simulat; cultura — materiala
si spirituala — insd, nu poate fi nici
simulata, nici reprodusi, nici reconstruita.

,,Old Sturbridge Village” pe de o parte,
muzeele etnografice din tara noastrd pe
de altd parte reprezinti doud meditatii
asupra istoriei, doud moduri de a gindi
istoric, doua procedee de a ,,vorbi” des-
pre istoria materiald si spirituald a ome-
nirii, suficient de diferite pentru a nu
putea fi comparate.

In schimb, standurile ,,Russell House”,
Charleston si ,, Exploratorium”, San Fran-
cisco — mai exact spus ceea ce se putea
citi din prezentele lor in expozitie — au
reprezentat pentru specialistii romani doui
ipoteze de lucru ispititoare cici, intr-ade-
var, efortul de conservare, restaurare si
valorificare a celor 2800 de clidiri din
Charleston probabil a ridicat si ridica
aceleasi probleme ce stau in fata muzeo-
grafiei romanesti in privinta conservirii
vestigiilor arhitecturale ale feudalismu-
lui tirziu si a vechilor centre din orasele
bogate in arhitecturi de secolele XVIII
st XIX; iar » Exploratorium” oferi, pe
drep cuvint, un experiment muzeografic
demn de studiat si de luat in seamai.

*

_Coerenta expozitiei — iatd ce a impre-
sionat cel mai mult publicul si specialistii;



o nedesmintita coerentd, similard cu cea
a prozei americane; naratia sumard des-
pre muzee a inceput spectacular, cu
proiectia diapozitivelor cinematizate, ur-
mind ca, din loc in loc, pe traseu, fru-
galele notatii despre muzee sia fie ,,colo-
rate” cu ,,accidente” din ce in ce mai
spectaculoase: macheta unei grote, cusca
in care se afla un exemplar viu din specia
Dipodomys merriami, grupul de femei
care simuleaza torsul la roata de tors si,
in final, fascinanta sectiune a celor 18
aparate-experiment in jurul carora roiau
vizitatorii.

Este vorba de coerenta si simplitatea
scopului propus: prin orice mijloace vizi-
tatorul sda se simtd atras de feeria clima-
tului muzeal american, cdci, desigur, u/-
tima senzatie — aceea de destindere si
satisfactie pe care o oferd manevrarea
aparatelor-experiment, deliciul de a in-
calca vasnica interdictie: nu atingeti o-
biectele — domind si se transformd in
bund impresie despre muzeele americane.

Probabil ca firma ,,Rogow and Bern-
stein”, care a conceput si proiectat expo-
zitia, nici nu a vrut dar nici nu a putut
sa respecte conceptiile, atit de autonome
si particularizate — dupa cum a reiesit
din comunicirile ficute la colocviu —
ale muzeografilor americani de la cele 6
muzee prezentate.

Nu stim dacd succesiunea pe traseu a
muzeelor va rdmine aceeasi si in cele-
lalte téri unde va fi itineratd expozitia dar
binuim cd standul ,,Exploratorium” din
San Francisco va fi intotdeauna ultimul,
cici tema exponatelor, si a intregului mu-
zeu, este perceptia umana.

Practic aceasta este si deviza expozitiei:
un muzeu existi in misura in care el
pitrunde prin simturile vizitatorului si
se instaleazd in constiinta lui si, din cite
am constatat, diferentele de conceptii
dintre muzeografii diferitelor muzee ame-
ricane sint determinate nu atit de natura
obiectelor (a palierului cultural pe care
se afla patrimoniul unui muzeu), ci de
necesitatea de a face ca aceste obiecte
sd se adreseze simturilor, si stirneascd
curiozitate, atractie in vizitatori. Acesta

pare sd fie si punctul comun, unificator
al tuturor conceptiilor muzeologice ame-
ricane.

Nu putem sa nu constatam cd, spre
deosebire de muzeele ecuropene, in mu-
zeele americane nu se instaleaza, in vizi-
tatorul aflat in fata exponatelor, acel
sentiment de distantare: fie ea istorica,
culturala sau geografici. Dimpotriva: to-
tul pare a fi adus, cu ingeniozitate specu-
lativa, la indemina perceptiei atempo-
rale: familiaritatea care se naste intre
exponat si vizitator il indeamna pe acesta
din urma sa resimtd ca fiind posibila o
continuare — fdara dificultati — a vietil
concrete din exact acea secunda si epoca
in care obiectele au fost parasite. Deci
nu sentimentul istoricitatii este cultivat
in vizitator ci cel al perpetuititii, al con-
tinuei deruldari evenimentiale pe acelasi
traseu pina spre ziua de azi. Este un sen-
timent stenic, de o simplitate si vitali-
tate coplesitoare.

*

Tatd deci ca Expozitia ,,Muzeul ame-
rican — oglinda a comunitatii” si-a do-
vedit sub multiple aspecte importanta:
ea a constituit un excelent prilej de me-
ditatie asupra formelor prin care muzeo-
logia unui popor isi poate servi cultura
pentru care depune marturie in fata
viitoarelor generatii si a mileniului 3.

Totodatd, din largul spectru de intre-
bari ce se naste din inerenta comparatie
dintre muzeologii celor doua continente,
a celor doua popoare, vor fi gasite cele
mai fecunde sugestii privitoare la modul
cum traditia, civilizatia si cultura unui
popor trebuie sa fie prezentate in afara
hotarelor sale.

Aceastd permanentd cautare a limba-
jului prin care un popor si cultura sa fsi
pot afirma existenta si isi pot mar-
turisi aspiratiile si propriul fagas in fata
altor popoare, a altor culturi, este in
beneficiul intregii umanitati.

Dialogul dintre splendorile si virtutile
unor civilizatii se cere perpetuat intr-un
viitor generos cu toate civilizatiile si cul-
turile de pe intreg Pamintul.
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2 opinii - dezhateri

Un fructuos dialog de muzeologie

C u prilejul expozitiei ,,Muzeul ame-
rican — oglinda a comunititii”,
deschisd in a doua parte a lunii octombrie,
la Bucuresti, in sala Dalles, in contextul
tematic al acesteia, la Muzeul de arta al
R. S. Roménia, in zilele de 20—21.X.
1981, a fost organizat Simpozionul ro-
mano-american de muzeologie.

Comunicirile prezentate, rod al cer-
cetdrilor stiintifice, al ocrotirii si valorifi-
carii complexe instructiv-educationale a
bunurilor muzeale, au surprins impor-
tante fenomene, specifice pentru cultura
muzeografici a celor doud popoare.

In contextul tematic al comunicirilor
sustinute atit de oaspeti cit si de gazde
— la confluenta celor doud viziuni se
afld, fireste, traditiile muzeologiei din cele
doud tari.

Lucririle simpozionului s-au implicat
— ca atitea alte intilniri aseminitoare
intre oameni de stiintd si culturd din
tara noastra cu reprezentanti ai altor
tdri in ceea ce cu insistentd a cerut mu-
zeclor tovarasul Nicolae Ceausescu, pre-
sedintele republicii: promovarea sistema-
tici a spiritului de cunoastere reciproci
si colaborare activa intre popoare si prin
valorificarea complexd a patrimoniilor
culturale nationale.

Lucririle simpozionului — la care au
participat numerosi muzeografi din Bu-
curesti si din tara — au fost conduse de
David Hupert, fost director al Progra-
melor educative, Muzeul Whitney de arti
americana, New York si dr. Alexandru
Cebuc, directorul Muzeului de arti al
R. S. Roménia.

In program au fost inscrise comunici-
rile:

— Alberta Sebolt, vicepresedinte, Old
Sturbridge Village, Sturbridge, Massa-
chussets: ,,Muzeele si educatia”;

’
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—dr. Tiberiu Graur, directorul Mu-
zeulul etnografic al Transilvaniei Cluj-
Napoca: ,,Muzeul — memorie a culturii”;

— Daniel Davis, directorul Muzeului
Arizona — Sonora Desert, Tucson, Ari-
zona: ,,Muzeul Arizona-Sonora Desert”;

— prof. univ. dr. doc. Mihai Bicescu,
directorul Muzeului de istorie naturalia
,Gr. Antipa”, Bucuresti, Dan Dumi-
trescu, muzeograf principal: ,,Muzeul de
istorie naturald ,,Gr. Antipa” si activi-
tatea sa cultural-educativd”;

— Michael Templeton, directorul Mu-
zeului de stiinta si industrie din Oregon,
Portland, Oregon: ,,Studierea stiintelor in
muzee: experienta americana’’;

—dr. Lucia Marinescu, sef sectie, Mu-
zeul de istorie al R. S. Roméinia, Ioan
Opris, Consiliul Culturii si Educatiei So-
cialiste: ,,Directii si orientdri contempo-
rane in muzeele de istorie din Roménia’’;

— David Katzive, directorul Muzeului
si Parcului DeCordoba si Dana, Lincoln,
Massachussetes: ,,Muzeele americane”;

—dr. Alexandru Cebuc, directorul Mu-
zeului de arta al R. S. Romania, Marcela
Sandulescu, sef sectie: ,,Muzeul de arti
al R. S. Roménia, important for de edu-
catie esteticd, cercetare si conservare a
patrimoniului national”.

In principal, dialogul purtat de repre-
zentantii muzeelor roménesti si americane
a fost un bun prilej de cunoastere reci-
procd a realitdtilor existente, a tendinte-
lor de dezvoltare, a principalelor directii
pe care se axeazd activitatea desfisuratd
in aceste importante licasuri pistritoare
a marturiilor materiale si spirituale ale
civilizatiei celor doud popoare.




Muzeele si educatia

ALBERTA P. SEBOLT

I. Ratiunea fundamentala de existenta
a muzeelor

P e lingd specificul sau de indruma-
tor si rolul de focar al eruditiei,
muzeul este si un mediu de invatimint.
Aceastd notiune a functiei educative a
muzeelor nu reprezinta o idee recenta.
Incepind inci din anul 1870, cind au
luat fiintd primele muzee din Statele
Unite ale Americii, s-a constatat valoarea
lor educativa. Actul Reformei Impozite-
lor din 1969 a cimentat aceastd misiune
educativa, previazind acordarea de bene-
ficii speciale muzeelor a cdror menire
majora este invatatura.

Acest obiectiv al muzeelor reiese lim-
pede, dar sensul notiunii de ,,invatatura”
cuprinde puncte de vedere ce se deosebesc
considerabil unele de altele. Discutiile
care au avut loc in deceniile trecute cu
privire la sensul si implicatiile acestui rol
educativ sint depasite. Nu are rost sa
restabilim sau sid prezentaim din nou ter-
menii  vechiului dialog. Dupa parerea
noastra, muzeele sint, indiscutabil, in-
stitutii educative, care pot asigura expe-
riente in sfera invitdturii, in acest fel
studiul devenind agreabil si usor. Pentru
implinirea acestei functii, muzeele au ne-
voie de scoli, profesori, invatitori care
sa colaboreze cu ele. Colectivul muzeului
trebuie si cadd de acord asupra faptului
cd studiul procesului de inviatimint me-
ritd toatd atentia dacd doreste si reali-
zeze scopul didactic al muzeului.

Invitamintul este stiinta aplicarii prin-
cipiilor de predare si de studiu. Reiese
deci ci o institutie educativi trebuie sd
aplice in mod constient aceste principii.
Colectivul muzeului trebuie si cuprinda
si specialisti care studiazd aceasta stiinta
in munca lor cu scolile. Ei trebuie sa-si
precizeze obiectivele, preocupindu-se de na-

tura predarii si a studiului in cadrul mu-
zeulul. Printr-o astfel de precizare a o-
biectivelor, reiese clar ci interesul funda-
mental pe care il prezinta un muzeu nu
constd doar din colectiile sau obiectele
sale expuse. Interesul de bazi este sem-
nificatia fiecirui obiect, legitura dintre
obiecte si experimentele create pentru
fiintele omenesti.

In sfirsit, eficienta muzeelor va fi de-
terminata de experientele pe care ele le
pot asigura oamenilor. Aceste experiente
nu includ numai cunostintele pe care vizi-
tatorii le pot acumula, ci si senzatiile si
stirile de spirit pe care acestia le au in
timpul studiului. Dat fiind cd muzeele
se concentreaza asupra scolilor, ele nu
trebuie sa se preocupe de studenti. Pen-
tru acestia, trebuie sa planifice experiente
menite sa ii ajute in cunoasterea tipurilor
de studiu.

Stim foarte bine c¢d copiii invati ob-
servindu-i pe altii, imitind modelele, ur-
marind sau vizind o manifestatie, discu-
tind faptele, ascultind lecturi, actionind
si experimentind in anumite domenii.
Elevii mai degrabd construiesc semnifi-
catii si isi creeaza o realitate proprie, decit
sd reactioneze la calitatile senzoriale al
mediului de muzeu. Stim, de asemenea,
ca se deosebesc intre ei dupda metoda de
studiu a fiecaruia si dupa modul in care
prelucreaza informatiile acumulate. Unii
s-ar putea sa se concentreze asupra unui
singur aspect, pe cind altii studiazd pro-
blema in ansamblul ei. Metodele cursan-
tilor diferd intre ele dupda modul in care
receptioneaza informarea si reactioneazi
fatd de ea. Aceasta ne sugereazi ideea ca
exponatul din muzeu nu serveste tuturor
in aceeasi misurd. In consecinti, mij-
loacele instructive trebuie sd fie variate
si dirijate in directia sprijinirii cursantu-
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Old Sturbridge Village, aspect privind munca
cimpului

lui in interactiunea sa cu mediul incon-
jurdator.
"~ Daca cei ce studiaza in muzeu nu dez-
volta legaturile dintre informatiile ce le
primesc si propriile lor experiente, in-
struirea lor trebuie indreptatda spre rea-
lizarea acestei legaturi. Toate acestea in-
seamnd ca activitatile trebuie selectate,
in vederea sprijinirii cursantului pentru
a putea stabili o legitura intre locul unde
se gaseste si cel unde specialistul din mu-
zeu urmdreste sa-1 plaseze. Elevii tre-
buie si aiba roluri acfive, neputind fi
consumatori pasivi ai informatiilor, daca
se intentioneaza ca informatiile sa fie
utile si semnificative. Chiar si atunci cind
copiil primesc informatiile ce urmeaza sa
le memoreze trebuie sa le descopere sem-
nificatia. Aceasta descoperire cuprinde
utilizarea informatiilor care sa raspunda
la o intrebare ce si-o pun ei, precum si
furnizarea de informatii necesare rezol-
varii unei probleme sau organizarea ace-
lor informatii in cadrul unui sistem de
memorie ce le este familiar. Ei au nevoie
de niste ,adepti” ai ,,camarutei lor de
ginduri” in care urmeaza sa regaseasca
informatiile utile. Dacd nu li se da aceasta
asistentd problema depozitarii informa-
tiillor acumulate devine o problemda a
,uitarii 7 lor.

Studiul activ inseamna mai mult decit
a circula prin muzeu. Copiii au nevoie de
mijloace pentru a putea sa-si angajeze
mai mult decit simtul vizului si al auzu-
lui. Aceasta nu inseamna ca trebuie si
atinga exponatul de valoare. Totusi, au
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nevoie de a putea mirosi, atinge, a gusta,
a intreba, a cerceta un obiect ori de a
rezolva o problema. Copiii au nevoie de
a realiza experiente in muzeu.

II. Programul de invitdmint al mu-

zeului

WNu am privit niciodatd muzeele ca
medii de invatdturd, pentru cd ew nu fac
decit sa civcul prin ele, sd privesc st apoi
sd plec.” (Elev din clasa a 7-a)

,,Ceea ce mi-a plicut a fost cd ne in-
chipuiam cd trdim la inceputul secolului
XIX... Eu eram Pliniu Freeman” (Elev

din clasa a 6-a)

Old Sturbridge Village,lucru in atelierul de fierarie

,,Ceea ce mi-a placut a fost cd era cineva
acolo care punea intrebari. .. si, in plus,
... cdli se putea da raspunsuri”. (Leanne
sau Delia Freeman).

Aceste comentarii ale unor cursanti fac
parte din arhiva noastrda din Old Stur-
bridge Village. Ele sint raspunsuri pline
de sensibilitate, date de tinerii care au
vizitat acest muzeu. Impresiile care au
rezultat din experientele efectuate in mu-
zeu sint culese si stocate in arhivd. Ade-
sea, impresiile sint estompate de caracte-
rul bizar al unor rezolvari muzeistice



plasate intr-un cadru nepotrivit. Linis-
tea din muzee poate lisa in memoria
unora dintre cursanti o amprenti de
lungd durata.

In calitatea de laborator pentru prac-
tica, Old Sturbridge Village are o serie
de avantaje de care beneficiaza tinerii
cursanti. In primul rind, e un muzeu in
aer liber redind istoria pe viu; colectiile
sale se concentreaza asupra vietii rurale
din timpul primei jumatati a secolului
de dupa Revolutie. Acest muzeu repre-
zintd o asezare din Noua Anglie, tipicd
numeroaselor comunitati din acest tinut,
intre anii 1790 —1840. Zona centrald a
muzeului, Center Village (,,satul central”)
si regiunea cu pravaliile mestesugarilor
si cu o fermad izolatd, reconstituie mediul
fizic si stilurile de viatd caracteristice mi-
cilor asezari din Noua Anglie in acei ani.
,,»Satul” cuprinde case, depozite, maga-
zine si o casa de intrunire. La periferie,
exista un fel de raspintie, unde sint gru-
pate mori, magazine, o scoala si o ferma.

Vom incerca sa prezentam, in cele ce
urmeazd, unele obiective ale muzeului si
activitatile ce se desfasoardaininteriorul lor.

Expunere deseriptiva

1. Comuna din Old Sturbridge Village.
La Old Sturbridge Village se poate ve-
dea o parte din asezarea anilor 1830 si
cei urmaitori. In zona centrald sint gru-
pate: un depozit, o casa de intruniri, o
banca si locuintele unui numar de fa-
milii. O asezare din Noua Anglie nu era
mare: aproximativ 1500 locuitori

2. Scoala de cartier.

Asezarea prevedea unele servicii pen-
tru familiile ce traiau acolo. Astfel, exis-
tau aproximativ zece scoli de cartier, iar
copiii mergeau la scoala cea mai apro-
piata de casa.

3. Lectitle la scoald.

Copiii intre 4 si 19 ani invatau in a-
ceeasi clasd. Invitau si scrie, si citeascd
si sd rezolve probleme de aritmetica. Mai
invatau istorie i geografie.

4. Cumpararea tesaturilor de la depozit.

In preajma anului 1830, la 60 de ani
dupda Revolutia americana $i 200 de ani
dupa sosirea emigrantilor, locuitorii din
Noua Anglie nu mai erau colonisti sau
pionieri. Regiunea era bine administrata.
Toti erau cetdteni ai Statelor Unite ale
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Old Sturbridge Village, tunsul oilor cu instrumen-
tar traditional \

Americii, deci se formase natiunea ameri-
cand. Era o perioadd de viata intensa,
antrenanta. Lucrurile se schimbau in fie-
care zi. Fabricile produceau tesaturi noi
de bumbac colorat, pe care oamenii le
achizitionau pentru imbracaminte.

5. Casa st familie in caminul sau.

Progresul tehnic a dus la usurarea
muncii unei familii, lasindu-i mai mult
timp pentru a se relaxa impreuna toti
membril sai.

6. Consiliul situat in locul denumait Fitch.

Servea pentru reunirea colectivitdtii.
Cladirea era noua, impodobitd cu tapete
pe pereti si mobild moderna.

7. In sala de lecturd de la Fitch.

Oamenii citeau carti si ziare noi.

8. Masina de dardcit.

Au aparut noi profesii, iar noile masini
au schimbat viata locuitorilor. Totusi,
aproape fiecare familie se ocupa cu agri-
cultura. Cei ce locuiau in centrul asezarii
aveau, in mod obignuit, gridina, pasari
de curte si, eventual, cite o vacd. Cele
mai multe familii insda locviau la micd
distanta de centrul asezdrii si se ocupau
cu treburi gospodaresti.

9. Ferma familier Freeman. :

Ferma unei familii avea, probabil, o
suprafatd de cca. 100 acri de pamint,
unde cultiva mai multe feluri de plante,
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cereale sau legume, ca: secara pentru
faina, cartofi, porumb, fin pentru ani-
male, mere pentru cidru si esente lem-
noase pentru incalzire si constructii. Daca
aveau posibilitate, unele familii realizau
un mic surplus pe care il vindeau vecini-
lor sau la depozitul local.

Anotimpurile detineau un rol impor-
tant in viata unei familii de fermieri.
Primdvara aveau loc insamintirile si plan-
tarile, iar femeile si copiii dintr-o familie
se ocupau de o gradinda mare de legume.
Finul si cerealele erau recoltate in timpul
verii si catre sfirsitul ei, pe cind, in tim-
pul iernii se lucra in casa.

Multd Iume lucra si in afara gospoda-
riei pentru a satisface nevoile familiei.
Un agricultor putea lucra ca fierar sau
ca dogar, comercializind apoi articolele
produse.

10. Prepararea untului.

O fermiera putea face unt foarte bun
sau cascaval sau si toarca lind pentru
a le schimba cu articolele pe care nu le
putea produce la fermd. Melasa, zaharul,
condimentele, mirodeniile, cafeaua, hir-
tia de scris, tesiaturile de bumbac colorat,
toate acestea se achizitionau de la depo-
zit.

Fiecare putea fi de folos intr-un fel
sau altul. Copiii puteau culege mure,
puteau fila bumbacul, puteau invita si
repare incaltimintea, mairindu-si astfel
venitul sau realizind credite. S$i, desigur,
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toate treburile legate de ferma pe care
le efectuau reprezentau un mare ajutor
dat familiei lor.

La Old Sturbridge Village, grupurile
scolare viziteaza Ferma Freeman, pre-
cum si locuintele si magazinele din jurul
centrului comunei. Acest muzeu recon-
stituie un mod de viata. Vizitatorii urma-
resc munca zilnica, cum ar fi: mulgerea
vacilor; prepararea mincarurilor; torsul
linii.

Locuitorii din Old Sturbridge Village
efectuau si munci sezoniere, ca tunsul
ovinelor, primavara, sau crapatul tulpi-
nilor de copaci pentru garduri si pentru
lemne de foc iarna. Oamenii din Old
Sturbridge Village lucrau si in comert,
care ocupa un loc important in 1830 si
in anii urmatori; ficeau comert cu cera-
mica sau fabricau pantofi.

Old  Sturbridge Village,
bucataria unei ferme unde
s¢ prepara mincdruri tra-
ditionale

5]

Vizitatorii pot pune si unele intrebari,
de exemplu: ,,Cum a invitat un fierar
sau un tipograf aceasti meserie?” sau
,,Ce imprejuriri i-au adunat pe oameni
laolalta?”, |, Cum a realizat orasul sco-
lile?”, ,,Cine putea vota la alegeri sau
intruniri in oras?”, ,,Unde si cum cala-
toreau oamenii?”’, ,,Cum se intruneau in
societate tinerii?”’, ,,Cum isi faceau pro-
iecte de viitor?”, ,,Ce era important pen-
tru ei?”.

In timp ce parcurg Old Sturbridge
Village, vizitatorii viid o parte din tre-
cutul viu si intens al Americii.



Old Sturbridge Village, aspect din muzeu

Un alt aspect al Muzeului Old Stur-
bridge Village este contrastul pe care il
ofera fati de viata cotidiana actuala.
Societatea noastra contemporana s-a
schimbat atit de mult in privinta pon-
derii ocupatiilor si muncii, incit este,
adesea, foarte dificil ca elevii sa-si dea
seama ca agricultura era ocupatia co-
muna ce reprezenta viata majoritatii oa-
menilor. Taria acestui contrast oferd co-
piilor prilejul de a efectua un studiu com-
parativ al unor probleme specifice, cum
ar fi: cum si-au organizat traiul unii
oameni; cum au luat decizii in. comun;
cum cresteau si se dezvoltau, sau cum
au trdit impreuna sub forma unei familii.

Avind la dispozitie localitatea Old Stur-
bridge Village, ca unitate care functio-
neaza, avem posibilitatea de a ne con-
centra asupra conceptului de schimbare.
Natura abstracta a acestui concept e
greu si fie dezvoltata de catre copii, dar
muzeul nostru asigurd un laborator pen-
tru explorare, in acest sens oferindu-le
posibilitatea si se concentreze si asupra
unor concepte concrete, ca: dependenta
de anotimp luati drept cauza a unei
schimbari.

Grupuri din scolile elementare vizi-
teazi Old Sturbridge Village in decursul

anului si exploreaza aceastd comunitate
care suferd schimbiri. Pentru acesti vi-
zitatori, profesorul lor este o impor-
tanta persoana de contact, dat fiind ca
obiectivele unui profesor de scoald, pre-
cum si planurile sale de lucru pot fi
criterii in proiectarea unui muzeu bun
pentru studiu. Pentru a-i ajuta pe pro-
fesori si cunoasca mai mult despre mu-
zeul nostru, ca sa devinda constienti de
optiunile lor, le trimitem intii un plic
cu datele necesare: sugestii pentru utili-
zarea temelor cu privire la familie, munca
si comunitate; care sint factorii organi-
zatori ai studiului lor.

Familia

Aceastd vastd temd este destinatd ele-
vilor care se ocupa cu studiul vietil unei
familii, din diferite puncte de vedere:
cum evolua o familie din Noua Anglie,
cu sase sau sapte generatii in urma? Cum

Old Sturbridge Village, pregatiri in vederea desfa-
surdrii unor sarbdtori comunale

au evoluat familiile? Pot copiii si com-
pare trecutul cu prezentul pentru a-si
introspecta propria viata de familie? Fa-
zele din ciclul vietii — copilaria, tineretea,
pre-logodna si casitoria, batrinetea si
moartea.
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Munca

Aceasta face parte din studiul cursan-
tilor care cerceteazia probleme agricole,
industrializarea, economia sau invata-
mintul in vederea unei cariere.

Cit de greu si in ce masurd lucrau oa-
menii cu 150 de ani in urma? Ce fel de
specializari in munca le erau necesare?
Ce posibilitati de alegere si ce prilejuri
aveau in perspectiva tinerii? Ce fel de
schimbdri a suferit munca tineretului de
astdzi, precum si atitudinea lor fata de
muncd si alegerea domeniului de specia-
lizare, determinat de vocatia fiecaruia?

De asemenea, se pot alege ca obiecte
de cercetare alte subiecte, cum ar fi:
munca la fermd, munca in fabricd, co-
mert.

Comunitatea

Aceastd cuprinzatoare tematica este
domeniul repartizat cursantilor care stu-
diazd problemele cetatenesti, problemele
de invatamint, educatie, conducerea unui
oras, sat etc., geografia sau interactiunea
comunitatii in diferite sfere ale culturii.

Ce fel de relatii si interactiuni aveau
familiile si indivizii din comunitate la
inceputul secolului al XIX-lea? Ce fel
de preocupari si situatii caracterizau ora-
sele? La ce concluzie ajungem cind com-
param o comunitate anterioard cu com-
plexul nostru sistem de comunicatie, cu
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Old Sturbridge Village,

figuranti in costume de

epoci — sec. al XIX-
lea

hotiririle actuale si cu relatiile dintre
oamenii unei societati?

Alte teme ce pot fi explorate: hotdri-
rile luate de comunitate, siarbatoririle si
distractiile, drumuri si calatorii.

Aceste sugestii tematice sint cilduze
pentru profesori, pe care le folosesc in
studiul ‘domeniului respectiv. In aceste
cazuri, accentul se pune pe ideile ce le
elaboreazd o clasi de elevi inainte i dupa
vizitd, precum si in timpul vizitei pe te-
ren. Informatiile cu privire la proiectul
studiat sint necesare, precum si proble-
mele sugerate pentru a fi explorate de
cursanti. Pe lingd aceste indicatoare di-
nainte de vizita, am organizat alte ma-
teriale utile. Pentru fiecare domeniu te-
matic am alcituit un Material cu re-
surse-cheie, care cuprinde insemnarile si
ideile noastre pentru profesori, impreuna
cu Documentele-sursa elementard care au
fost redactate.

Variante ale acestor vaste teme se
afla la dispozitia profesorilor si scolilor
care lucreazda cu noi in cadrul programe-
lor de colaborare. De exemplu, mai multe
clase de studiu cu necesitati speciale
(copii cw greutati la invataturd) folosesc
muzeul drept clasd, o data pe saptaminad,
dimineata, timp de 10 —15 cursuri. Aceste
cursuri variaza dupd necesititile indivi-
duale ale elevilor s1 dupa obiectivul pro-
fesorului. Un grup de cursanti dintr-o



scoala invecinata vin la Old Sturbridge
Village cu profesorul lor, pentru a invita
limbi striine si diverse indeletniciri. Ei
fac unele experiente, cum ar fi munca de
bucitar la vatrd, acesta fiind subiectul
ce-l scriu in vederea extinderii speciali-
zdrii lor lexicale. Indiferent de temd, pla-
nurile pentru fiecare profesor de muzeu
includ, de obicei, drept studiu trei ele-
mente:

Stabilirea unei teme

In discutiile de inceput ciutim si ob-
tinem date despre familie sau munca
actuald, acestea constituind o strategie
-menitd explorarii trecutului. i intrebim
pe elevi despre rolul actual al muncii din
familia lor,-in acest fel cautind si-i aju-
tim sd puna intrebari similare cu pri-
vire la trecut.

In unele cazuri, aceste discutii  pot
avea loc pe baza unui cartonas-catalog,
care li se inmineazd cursantilor si cu-
prinde rolul familiei; cartonasul face parte

din seria materialelor ce le posedam.
Acest set de cartonase a fost aplicat po-
pulatiei din Sturbridge si Massachusetts,
in anul 1820. Fiecare cartonas cuprinde
numele tuturor membrilor din fiecare ca-
min care au fost inregistrati la recensa-
mintul din 1820 al Statelor Unite. Daca
elevii iau fiecare familie in parte, ei pot
emite ipoteze cu privire la rolul ce-l1 de-
tin in propria lor familie. Se pot folosi
de urmatoarele intrebari: Ce virsta aveau
parintii vostri cind s-au casatorit? La ce
virstda au murit? Citi frati si surori aveti?
Ce ocupatie au parintii dumneavoastra?
De ce nu sint trecute pe lista si ocupatiile
femeilor? Al citelea sinteti dintre frati?
Cel mai mare? Cel mai mic? Mijlociul?
In ce misuri vi influenteazi aceasta?

Dat fiind ca elevii isi totalizeaza infor-
matiile, pot incepe printr-o generalizare
a trasaturilor tipice, cum ar fi numarul
membrilor familiei, specificul lor, virsta
la care s-au casatorit barbatii si femeile,
ocupatiile lor si impartirea averii intre
toti cei ce formeaza familia.

Aceste cartonase-catalog au menirea
de a da cursantilor un punct de plecare
— cadru de referinti — pe baza cdruia
sa faca investigatii in viata oamenilor
de la inceputul secolului XIX. Tote-
dati ea are drept explicatie faptul ca
elevii pot mai usor sa inceapa o cerce-
tare istorica semnificativd in muzeu daca
pornesc de la un individ real. Iati un
model:

FAMILIA COREY (Jacob)

Sot — Jacob — nascut la 3/15/1754 m.
5/17/1837"

Sotie — Matilda Walker — nascuta la
12/18/1760 m. 7/3/1835 Woodstock, Conn.
Casatoriti — 11/15/1779

Copii: — Betsey — nascut 2/26/1781 ca-
sat. 1805 cu dr. Justus Keyes din Wes-
tern Mss.

— Matilda — nascuta la 2/28/1783 casit.
1805 cu dr. Elijah Morse

— Enoch — nascut la
sat. 1810 cu Lydia Cole

— Jacob Jr. —ndscut la 1/13/1788
casat. 1813-cu Mary Bulock

— Hannah — nascut la
m. 3/20/1790

— Lucinda — niscutd la 12/24/1791 m.
8/23/1793

1/23/1785 ci-

11/15/1789,
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— Fanny — niscutd la 12/12/1793 cd-
sit. 1814 cu Hiram Wheelock

— Charlotte — ndscuta la 8/27/1796 cd-
sit. 1818 cu dr. Sylvanus din Mt. Ver-
non Maine

— George Vernon — nascut la 10/8/1800
cisit. 1837 cu Martha Griggs din Brim-
field, Mass

— Francis Edwin — ndscut la ©/25/1804

cdsaterit 1831 cu  Vernera Leonard
COREY, Jacob
Ocupatia — fermier, medic
Averea globald in 1824 — 2 case, 2 graj-
duri, 4 cladiri anexe; 160 acri pamint
imbunatatit...3000 dolari, 125 acri pa-
mint neimbunatatit, 1150 dolari ,
Averea personald — 2 cai, 4 boi, 9 vaci,
3 porci, 2 trasuri, 380 dolari

— bani lichizi 4000 dolari
Avere impozabila totala — 8530 dolari
Locul ocupat pe lista de impozite: 2/320,
prima cincime

Dat fiind ca elevii intocmesc o fisi-
catalog, el mai degraba isi imagineazd
sau ghicesc datele despre persoanele inre-
gistrate decit si puna intrebari. Coordo-
narea discutiilor face parte din atribu-
tille muzeului. Specialistii de la muzeu
introduc un set de cartonage de mina si
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diferite obiecte de patrimoniu de dimen-
siuni mai mici pentru a concentra aten-
tia cursantilor asupra artificiilor ca sursa
a datelor. Un elev nedumerit, la vederea
unui obiect ficut din tabla, se bucur.fl
de descoperirea lui cind vede ca femeia
de la fermi il foloseste pentru a scoate
miezul dintr-un mar.

*Cld Sturbridge Village,
o familie de {fermieri
(figuranti) luind masa

Pentru cursantii cei mai tineri, decl
fara experienta, care nu au invatat inca
sa studieze casele si celelalte obiective
ale muzeului, vom cauta sd includem
aceste aspecte in instruirea ce o efectuam.
Cladirile muzeului, incaperile din casele
cu caracter istoric si spatiile exterioare
sint importante pentru cercetiri. Folo-
sind o schitd a unei ferme si un plan al
parterulul acesteia, le ‘cerem cursantilor
sa-si noteze toate activititile care au loc
in acele incaperi. Acestea devin adevarate
instrumente care ii ajuta pe tineri sd
studieze camerele si spatiile. Elevilor- li
se poate cere sd-si imagineze ce anume
sau pe cine vor gasi in diferitele spatii.
La ferma, ei pot verifica ceea ce si-au
imaginat la inceput, pe masurd ce adauga
noile informatii. La acest punct, schi-
tele sint folosite ca o metoda de concen-
trare asupra spatiilor si pentru inregis-
trarea observatiilor.



Old Sturbridge Village, copiii (figuranti) ajuta la
unele munci in gospodarie

Uneori, profesorii de la scoald folo-
sesc aceste observatii dupa studiul efec-
tuat pe teren, ca tehnici menita sa-i
aminteasca prompt elevului observatiile.
Reproducem mai jos un exemplu de
convorbire care are loc intr-o clasa:
Intrebirile profesorului
— Ce ai vazut?

— Cine le face pe toate acestea?

— Ce poti spune, in general, despre rolul
barbatilor si cel al femeilor?
Raspunsurile elevului

— Enumerd activitatile depuse de mem-
brii familiei din spatiul ce-i fusese repar-
tizat.

— Indicd cu culori diferite munca depusa
de fiecare membru din familie

— Sint exprimate deductiile pe baza fie-
cdrei activititi pe care a inregistrat-o.
Turul tematic

Cum a muncit o familie pentru a-si
rezolva necesitatile? Cum se schimbau ro-
lurile membrilor familiei cind se mutau
de la ferma la fabrica?

Intrebiri ca cele de mai sus ajuti la
dirijarea unui tur tematic. Pentru a in-
telege dezvoltarea comunitatilor la ince-

putul secolului XIX, cursantii neinitiati
au nevoie sa inceapa cu studiul unei fa-
milii de fermieri. Folosind conceptul,
elevii au un indreptar pentru compara-
tiile ce le fac cu familille de astizi.

Vizita la o ferma din muzeu se poate
preschimba dintr-o scurtd discutie la in-
ceput intr-o explorare a mediului istoric
inconjurdtor. Interpretii costumati care
muncesc ca fermieri, ca mestesugari, in-
vitdtori sau avocati, precum si femeile
din gospodarie dau viatd intregii locali-
tati Old Sturbridge Village.

La ferma lui Pliny Freeman, cursantii
pot examina pamintul si cladirile, pen-
tru a vedea rezultatele deciziilor fermie-
rului cu privire la folosirea resurselor
sale.. Mieil nou-nascuti, piuitul puisori-
lor de gaind sau cite un vitelus, aduc un
nou anotimp in studiu. Impartirea ovi-
nelor mai in virstd ridica noi probleme
cu privire la folosirea si importanta ani-
malelor pentru fiecare familie de la ince-
putul secolului XIX.

Stringerea recoltei de la sfirsitul verii
ii pune probleme elevului in privinta pas-
trarii i depozitarii alimentelor. Pivni-
tele pentru plasarea radacinoaselor, usca-
rea fructelor si incaperile pentru afumat
determina alte activitati. In lunile de
larnd, elevii privesc cu mirare fermierul
care, cu o secure in mind, taie lemne, fara
sa aiba nevoie de fierastraul cu lant.

Articolele de lengerie si cele vatuite,
purtate de interpretii costumati, sint
exemple vii ale modalitatilor prin care
familiile isi asigurau caldura fara sa
aiba incalzire centrald. Sobele pentru
lemne, care au devenit populare incepind
din 1820, sint unul din obiectele usor de
recunoscut pentru cursantii ce cunosc
astazi ,,criza de energie”. Acestea duc
la comparatii spontane, ca eficienta, fur-
nizatd de soba ermetica aparuta in 1980.

In luna martie, dat fiind ci noptile
ramin racoroase iar zilele devin mai calde
si incep ploile, se fac butoaie pentru co-
lectarea apei de ploaie, jghiaburi si ca-
nale. Fumul de la lemnele ce se ard poate
fi vazut, iar mirosul lui se simte din mij-
locul asezarii; apa de ploaie este fiarta
intr-un cazan mare de fier. In tot cu-
prinsul localitatii activitdtile ce se schim-
ba odata cu anotimpurile trezesc inte-
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Old Sturbridge Village, activitate practica desfa-
surata in Studio

resul. In unele cazuri, oamenii revin la
explorarea acestor schimbari.

Plecind de la fermd, elevii stabilesc
relatii intre fermier si comunitate, pu-
nindu-1 in legatura cu depozitul general,
cu fierarul, cu casele de intrunire si cu
scoala. Activititile din tot mediul in-
conjurator cu caracter istoric duc la
evocarea vietii din trecut.

Studiourile

In Old Sturbridge Village se giseste
si Casa de invatamint a muzeului, unde
de la scolarii din primele clase si pina la
virsta inscrierii la colegiu, toati lumea
poate participa la diverse activititi, ald-
turi de profesori si familii in grup. Des-
tinate sa suplimenteze si si extinda pre-
zentarea muzeului, experientele muncii de
istorie reconstituitd sint planificate in
vederea aborddrii si reconstituirii vaste-
lor teme de familie, de muncd si comuni-
tate.

Cladirea este organizata in asa-numite
,,pods” (spatii linistite, la etajele supe-
rioare, destinate incepatorilor si discutii-
lor) si in ,,studiouri” (zone pentru munci
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manuale). Fiecare spatiu este legat de o
temi sau dezvolti un concept specific.
Studioul pentru familii exploreaza viata
de familie, ocupindu-se cu gatitul, cu
coptul, cu conservarea alimentelor '§i pre-
pararea leacurilor pentru bolnavi. Aici
cursantii pot discuta despre sursele de
alimente, pot studia retetele ce se pre-
scriau la inceputul secolului XIX, pot
face experiente de uscare a ierburilor
sau pot giti pe vatrd sau servi felurile
de mincare in vase de ceramica.

In toati aceastd cladire, cursantii invata
istorie prin selectiondri si trieri, sortiri,
pe indeletniciri, prin scirmdnatul i torsul
linii, prin tesut, prin zugrivirea pereti-
lor, prin curdtirea si lustruirea podele-
lor si a usilor, prin imprimarea tapetelor,
prin schitarea de planuri, tdierea lemne-
lor, criparea trunchiurilor de copaci, im-
plintarea parilor pentru garduri, deco-
jirea, imbldtirea porumbului si vintura-
rea boabelor de porumb precum si mul-
tiple alte activitdti ce se efectuau in se-
colul al XIX-lea.

Cursantii angajati in astfel de activi-
tati reusesc sa utilizeze obiectele conform
destinatiei lor si pot experimenta dife-
rite roluri ale membrilor dintr-o familie.
Activitatile acestea din ,,studiouri” sint
precedate de prezentari de diapozitive si
urmate de discutii, ambele servind ca
metodd de stabilire a unor legaturi cu
tema de studiu.

Coneluzii

LLa Muzeul Sturbridge, obiectivul im-
portant este si fie mentinuti cursantii
incepdtori angajati activ in domeniul
unde lucreaza. Pentru a ,reinvia” isto-
ria, fiecare activitate, fiecare experientd
foloseste mediul inconjurdator al muzeu-
Iui pentru dezvoltarea conceptelor, pen-
tru punerea intrebdrilor, pentru strin-
gerea de date; In acelasi timp cursantii
sint ajutati sa stabileasca relatii reci-
proce.

In aceastd lume a lucririlor si experien-
telor, elevii din primele clase elementare
sint invitati sd cerceteze, sa puna intre-
bari si sd faca investigatii. Dat fiind ca
noi cream situatii care il incurajeaza pe
cursant sa reactioneze fatd de mediul
inconjurdtor si sa interactioneze, succe-



sul nostru il simtim atunci cind vedem
ochii cursantului stralucind de bucurie
cd a facut o noua descoperire sau cind il
auzim rostind o exclamatie de satisfactie
vazindu-si misiunea indeplinita.

ABRIDGED TEXT

I. A Rationale for Museum Education

The museum in addition to its scholarly and
cultural functions 1is also a learning environ-
ment. This notion of an educational function is
not a new idea. Even those museums among the
earliest founded in the United States in the 1870s
noted an educational value in their charters. The
Tax Reform Act of 1969 further served to streng-
then this educational objective in providing spe-
cial gift benefits to museums defining their major
purpose as educational.

Clearly, it appears that there is little argument
with this purpose but rather the differing view-
points that emerge within the meaning of educa-
tion. There is a tired quality to the discussions
of the past decades concerning the meaning and
implications of this educational role. To restate
or continue to present the terms of the old dialogue
no longer serves us well. I propose that museums
are educational institutions that can provide lear-
ning experiences and such learning can be fun
without making us amusement parks. To carry
out this function, museums need schools. They
need teachers and student learners who will col-
laborate with the museum in the process of edu-
cation. Museum staf{f must also recognize the study
of the process of education as worthwhile scholar-
ship if they are to carry out this educational purpose.

If students are unlikely to develop relevant rela-
tions between the information you are presenting
and their own experiences, then the teaching and
learning need to be directed at this problem area.
All of this means that activities need to be selec-
ted to assist the learner to bridge the distance
between where they are and where you want
them to be. Learners need active roles, they can-
not be passive consumers of information if we
intend for the learning to be useful and meaningful.
Evenwhen children are given the information they
are to learn, they must discover its meaning. This
discovery involves using the information to answer
a question they asked, supplying the information
to solve a problem or organizing that information
within some memory system familiar to them.
They need some ,hangers” for their ,closet of
thoughts” if they are to find the information
useful; otherwise, the problem of storage becomes
one of “forgetting”.

Active learning means more than walking around
the museum. Children need a chance to engage
more than their senses of seeing and hearing.
This does not mean they need to touch the pre-
cious object. However they do need chances to
smell, to touch, to taste, to question, to inquire
and to solve a problem. Children need to experience
the museum,

II. A Museum Education Program

As a field laboratory, Old Sturbridge Village
has several advantages for young learners. In
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the first place it is a functioning unit, a community
that emerges from the many relationships between
exhibits. The Village is an outdoor museum of
living history whose collection and programs focus
on rural life during the first half-century after
the Revolution. This outdoor museum represents
a small New England town typical of many in-
land communities during the years 1790— 1840.
The principal exhibit area, a Center Village and
countryside of craftshops and an outlying farm,
recreates the physical environment and life-styles
characterizing small New England towns during
those years. The Village includes homes, stores,
shops, and a meetinghouse organized around a
Common. On the outskirt of the Village are a
crossroads grouping of mills, shops, a district
school, and a working farm.

Another aspect of the Village it the contrast it
offers to the everyday life of students. Our society
today has become so diverse in terms of occupa-
tional roles and work settings that it is offen dif-
ficult for students to realize that farming was
the common denominator of most people’s lives.
The strength of this contrast offers students an
opportunity to pursue a comparative study of
such specific problems as: how people made a
living; how people made community decisions,
what it was like growing up, or how people lived
together as a familiy.

Building upon the notion of the Village as a
functioning unit, we are also able to focus on the
concept of change. The abstract nature of this
concept makes it difficult for students to develop,
but the Village environment provides a laboratory
for student exploration as they focus on such

Old Sturbridge Village, Studio, activitati privind
prelucrarea fibrelor vegetale si animale
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concrete concepts such as seasonality, an exemple
of change.

Elementary school groups wvisit the Village
throughout the year and explore this changing
community. For these students, their teacher is
an important contact person as the classroom
teacher’s objectives and plans are critical in de-
signing a good museum field study. To help tea-
chers to know more about us and to become aware
of their options, we send a previsit packet of
materials., Along with reservation date, time, etc.,
we include suggestions for using the broad themes
of family, work, and community as organizers for
their study.

Other topics to explore are: Community Deci-
sion-Making, Celebrations and Pastime Pleasures,
Roads and Travel

Accompanying these thematic suggestions are
study guides for teachers to use in planning for
their field study. Here the emphasis is on classroom
ideas for before and after the visit, as well as during
the field study. Background information for the
exhibit is provided along with suggested questions
for students to explore. In addition to these pre-
visit guides, we have organized other materials
that are useful in the classroom. For each thematic
area we have identified a Key Resource Packet
that contains notes and ideas for teachers along
with edited primary source documents.

Openers or Scene Setling

Opening discussions often seek to generate data
about family or work life in the present as a stra-
tegy to explore the past. We ask students about
family work roles today as a way of helping stu-
dents to ask similar questions of the past.

In some instances these opening discussions may
feature giving students a family role card from
our Resource Packet series. (This set of 35 cards
was chosen from the population of Sturbridge,
Massachusetts, in the year 1820.) Each card lists
all the members of each household based on the
1820 U.S. Census. See the Jacob Corey Family,
Looking at each family separately, students spe-
culate about their assigned role within the family.
They use the data to search for things they can
say about themselves and their family.

While students take on a role, they do not
role-play but rather imagine and guess about the
person as a way of raising questions. Opening dis-
cussions will develop the function of the museum
and its collection. Museum teachers introduce a
set of hand cards or a shoe as a way of focusing
student attention on artifacts as sources of data.
One student puzzled by an object made of tin
enjoyed his discovery as he watched the woman
in the farmhouse using it to core an apple.

Because elementary students have not as yet
developed the skill of reading rooms and spaces,
we also try to include this in our teaching. The
museum’s buildings, the rooms in historic houses,
and the landscape between are important spaces
to explore. Using a map of the farm and a floor
plan of the farmhouse, we ask students to list ac-
tivities for each space. These visuals become
tools in helping voung people read rooms and
spaces. Students may be asked to imagine what
or who they will find in various spaces. Upon
return from the farm, students may check their
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earlier guesses as they add mnew information.
At this point, these maps are used as a method
of focusing on spaces and for recording observa-
tions.

Sometimes classroom teachers use these after
the field study as a technique to prompt student
recall of observations.

Thematie Tour

How did a family work together to meet its
needs ? How did family members’ roles change
as they moved their work farm to factory.

Questions such as these help to develop the
focus of a thematic tour. To understand the de-
velopment of communities in the early nineteenth
century, elementary students really need to begin
with the farm family. Using the concept students
have a "hanger” for their comparisons with fa-
milies today.

A family tour may move from the short cpening
discussion to an exploration within the historic
environment. Costumed interpreters performing
the work of farmers, craftsmen, storekeepers, school-
master, lawyer, as well as women in households
breathe life into the willage.

At the Pliny Freeman farm students can exa-
mine the fields and buildings to see the results of
a farmer’s decisions about the use of his resources.
young lambs, the peeping of baby chicks, or the
wobbly legs of a new calf bring a new season to
study. Shearing of older sheep raises new ques-
tions about the use and importance of animals
for every early nineteenth-century family.

Studios

Beyond the historical exhibit area of the willage
is the Museum Education Building where students
from elementary school through college age as
well as teachers and family groups can partici-
pate in a variety of activities. Designed to sup-
plement and extend the presentation of the mu-
seum, the recreated historical work experiences
are planned to develop the broad themes of fa-
mily, work, and community.

The building is organized into pods” (upper
quiet spaces for openers and discussions) and
"studios” (hands-on areas). Each space links to
a theme or develops a specific concept. The fa-
mily studio explores family life through cooking,
baking, preserving food, preparing remedies. There,
students may be discussing the sources of the food,
exploring early nineteenth-century recipes, expe-
rimenting with drving herbs, cooking over the
hearth or serving food on the redware reproduc-
tion pottery.

Throughout this building, students learn about
history by picking, sorting, carding, and spinn-
ing wool; weaving; stenciling walls painting mu-
rals, graining floors and doors, printing wallpaper
and doing silhouesses; sawing wood, splitting logs,
auguring and mortising fence posts, husking and
flailing and winnowing corn, as well as numerous
other nineteenth-century activities.

Students engaged in such activities are able
to relate objects to the ways in which they are
used experience various family roles. Studio acti-
vities are prefaced with slide presentations and
followed by discussions, both serving as a method
of building links and connections with the theme
of study.



Muzeul, memorie a culturii

N u credem sa fi existat o perioada
istorica atit de interesatd ca cea
actuala in acumuiarea de informatii, de-
pozitarea si sistematizarea lor, in vede-
rea folosirii acestora la nevoie.

Informatia biologicd, ca si informatia
stiintifica apartinind tuturor domeniilor
de cercetare, reclama noi forme de depo-
zitare. Bancile genetice din citeva mari
metropole ale lumii codifica informatia
biologica in vederea pastrarii codurilor
genetice. Desi informatia genetica re-
prezinta o descoperire recenta in stiinta,
precizia semantica a termenilor: infor-
matie, cod, memorie, ca §i taxonomia
bine conturata au permis o organizare sis-
tematica a memoriei. Polenul depozitat
in turbarii este ,,citit” dupa mii de ani,
descifrindu-se astfel tainele oeikos-ului
de atunci.

Informatiile culturale risipite in in-
treaga lume peste tot, in pamint, pe pa-
mint, in ziduri, in forme, in culori, in
obiecte de uz casnic sau de cult, in com-
portament, obiceiuri sau limba etc., au
inceput si fie adunate si depozitate in
vremuri in care nu se vedea raportul din-
tre culturd — informatie — memorie —
invatare; cind nu se intelegea importanta
faptului cd cultura nu se transmite ge-
netic, ci se invati de fiecare ins odatd
cu venirea pe lume, invitare care-l leaga
de comunitatea ei, ficindu-l si apartind
culturii, societdtii sau istoriei respective.

O intreagd istorie de fapte si eveni-
mente s-a insemnat prin sistemul semio-
tic vizual, acela al semnelor de aducere
aminte, al monumentelor ridicate din
cele mai vechi timpuri. Insusi termenul
monument vine de la monumentum

Dr. TIBERIU GRAUR

4 carui semnificatie se referea la ceva
Tidicat pentru a declansa memoria indi-
vidului, pentru a readuce in memorie
o participare sau o cunoslintd. Asa s-au
ridicat in vechime altare, pietre, stilpi
pentru ca trecitorii sd-si aminteasca si
reaminteasca, ori de cite ori vor trece
pe acolo, faptul intimplat in acel loc,
revelatia trditd, batalia pierdutd sau cis-
tigatd, intilnirea semnificativa etc.

Semnele de aducere aminte se adreseaza
vederii prin mecanismul ochi —memorie —
constiintda, redesteptind, readucind, re-
punind in constiinta semnificantul prin
semnificat. Principal este faptul ca me-
moria este solicitatd in vederea mentinerii
treze a constiintei apartinerii, a recunos-
tintei sau altor sentimente din aceleasi
resorturi spirituale ale fiintei umane.

Denumirile date locurilor au si ele func-
tia de a tine treaza amintirea culturala:
Hordau devine Cosbuc, Haimanale de-
vine Caragiale, Valea lui Mihai aduce
aminte de o, trecere” insemnata pe acele
locuri etc. In alte cazuri denumirile nu
se schimba, dar incarcatura semantica
vine din importanta faptului intimplat,
locul devenind un element semantic in-
tr-un cadru referential national sau in-
ternational. Rovine, Calugdreni, Razbo-
ieni etc. sint semne referentiale pentru
spatiul carpato-danubian cu deosebitda
valoare pentru locuitorii acestui spatiu;
Verdun, Hastings, insd, devin elemente
comunicative intr-un ,alfabet interna-
tional”’.

Strizile, pietele, cladirile din orase sau
tirguri devin elemente ale unui sistem
informational cultural cu rostul de a
cinsti amintirea cuiva care s-a nascut
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acolo, a trecut pe acolo, a dormit o
noapte, a concertat, a cuvintat etc.
In acest sens plicile comemorative fac
parte din acelasi sistem informational cul-
tural, anuntind sau ficind cunoscut vizi-
tatorilor din alt spatiu semnificatia obiec-
tivului.

In cazul transmiterii orale, memorarea
se realizeazi prin auz. In cazul notirii
scrise, din nou limbajul natural trece prin
ochi, gratie semnului grafic care reclama
o decodificare in plus. Consideram deo-
sebit de important canalul prin care se
realizeaza repunerea in constiintd sau pu-
nerea in constitntd (in cazul in care semnul
informeaza pentru prima datd si nu are
sarcina de a reaminti). Vizualitatea are
o putere de retinere mult marita fata
de informatia auditiva.

Din aceasta perspectiva ecosistemul na-
tural se ,,culturalizeaza”’ nu numai prin
secare de balti, ridiciri de asezari din
fier si beton, sapiri de tunele si construire
de lacuri, ci, in primul rind, prin insemna-
rea spafiului s1 timpulur din zona respec-
tivd. Ecosistemul natural devine ecosis-
tem natural §7 culéural prin marcarea mo-
numentelor naturii si a celcr ale culturii.

Deosebit de importante ni se par mu-
tatiile denumirilor odata cu mutatiile de
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Muzeul etnografic al
Transilvaniei, Cluj-
Napoca, imagine din
expozitia de baza,
tema ,,Agricultura‘

populatie. Transilvinenii si-au dus cu ei
in Dobrogea si Moldova si denumirile sa-
telor lor pentru a-si realiza sistemul de
memorie culturald cit mai complet posibil.

Pistrarea unui sistem cultural de-
pinde de sistemul de semne folosit pen-
tru constituirea memoriei. Restul ,,cul-
tivi” entropia culturald care tinde spre
nivelare, anihilare si uitare. , Istoria inte-
lectuald a wmanitdtii poate fi consideratd
dreptolupta pentru memorie”, observa Lot-
man in a sa Tipologie a culturii.

Daca alfabetul cultural al semnelor de
aducere aminte codificd spatiul geografic,
pe viu, dindu-i sens, un muzeu etnografic
reprezintd banca informatiilor si a codu-
rilor culturale (ne referim la cultura tra-
ditionald) pentru zona pe care o repre-
zinta, incifrate in obiecte sau in date care
nu pot sta sub cerul liber pentru a mar-
turisi modelul cultural. Spatiul cultural
presdrat cu semne ale memoriei este ne-
convingator fara informatia muzeistica.
Zonele etnografice sint fira insemnatate
pentru cel care nu cunoaste limbajele
specifice zonei. Transilvania rimine o
,tara” de mit pentru multi americani,
care, in afara de legenda lui Dracula, nu
au vazut, nu au auzit si nu au citit des-
pre aceasta regiune a patriei noastre.
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Sectia in aer liter din parcul Hoia, Cluj-Napoca, ansamblul unei gospodarii

Muzeul etnografic al
Transilvaniei, Cluj-Na-
poca, imagine din ex-
pozitia de baza, tema
,,Agricultura‘

Incepind-cu miturile stravechi, insem-
nate si ele in semne §i denumiri, si pind
la evenimente istorice, semnele culturii
au darul de a conota si timpul. Atit tim-
pul cit si spatiul (cu discontinuititile
lor, sacru-profan) sint consemnate in al-
fabetul muzeistic, pentru vizitatorul avi-
zat. Informatiile sistemului ocupational

si ritual sint depozitate in muzeele noas-
tre, oferind publicului, in forme expozitio-
nale, secvente, fragmente sau sugestii pen-
tru invatare, pentru memorare sau pen-
tru aducere aminte a modelului cultural
respectiv. Fiecare expozitie pune sau re-
pune in constiinta receptorului — a-
dica a publicului — semnele culturii ca-
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racteristice unei perioade si unei zone.
Categoriile culturii populare prezentate
in expozitiile etnografice sint in general:
ocupatiile agricultura, pastorit, padu-
rarit, cules din naturd, vinatoare, pes-
cuit, albindrit, fierarit, olarit, morarit
etc. ;— industrie casnicd, port, tesdituri,
obiceiuri. Vizitatorului ii sint prezentate
obiecte intr-o inlantuire logica si legica
pentru ca acesta sa-si poata face lega-
turile sistemice, ajutat si de textul perti-
nent. Avind in vedere ca obiectul repre-
zinta doar un gind constitiit intr-un lung
proces de creativitate, interpretarea lim-
bajului ,,tacut” al obiectelor depinde de-
cisiv de educatia publicului, precum si de
disponibilitatea acestuia.

Constientizarea lanturilor generative
pentru publicul vizitator are darul de a

declansa nu numai scoaterea din memo-
rie a unui element memorat odata si re-
pus in constiinta, ci si o posibild declan-
sare generativa sugeratd de semmnele lim-
bajului cultural. Notam citeva dimen-
siuni ale posibilei gramatici culturale cu
disponibilitati de decodificare in comu-
nicarea expozitionala:

— Lantul generativ istoric in care sta-
diile de dezvoltare a societatii sint legate
din perspectiva evolutiei economice.
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— Lantul generativ al creativititii care
explici capacitatea tehnologicd, cone-
xiunile intre traditie-inovatie-inventie.

— Generativitatea spatiala din zona
datd prin care se compara subzonele sau
zonele invecinate, cu posibilitdti de a
stabili specificitati. Astfel, putem vorbi
de spatiul oriental sau european, de spa-
tiul balcanic, mediteranean, carpatic,
transilvinean, maramuresean, moldovean,
dobrogean etc....

As mentiona, si nu in ultimul rind,
gramatica transformationald de la gin-
dul constituant la gindul constituit, de la
gind la lucru, atit de sugestiv exprimat
in limba englezi in complexul fonetic
think-thing. Printr-un proces de creati-
vitate invers, vizitatorul intra in inti-
mitatea spirituald a creatorului. Fard in-

Sectia in aer liber
din parcul Hoia,
Cluj-Napoca, interi-
orul unei case din
localitatea Telciu

doiala ca asemenea ,,traduceri” reclama
un fond aperceptiv, capacitate de medi-
tatie, precum si o disponibilitate capa-
bild de a uni intelegerea mintii cu aceea
a inimii.

Avind in vedere ca si cultura se invata
de fiecare membru al societdtii din mo-
mentul veniril pe lume, ca la acest meca-
nism de invitare participa intreaga socie-
tate, cd de invitarea sau neinvitarea cul-
turii depinde integrarea insului in socie-



Muzeul etnografic al Transilvaniei, Cluj-Napocca, imagine din expezitia de bazd, tema ,,Prelucrarea metalelor”

tate si ca muzeele inseamnd un depozit
al memoriei culturale, institutia muzeala
devine cu adevarat, pentru cine vrea sa
inteleagda, locul de importantd primor-
diala pentru transmiterea mai departe a
informatiei culturale, a conformatiilor
sau paternurilor culturale, oferind capa-
citatea de reconstituire a paradigmelor
culturale a diferitelor perioade, in care
gindurile reificate sint insotite de infor-
matii complementare pentru intelegerea
complexd a faptului de cultura si integra-
rea acestuia in cadrul sistemului mai mare.
O observatie atenta a datelor de in-
fiintare a muzeelor, precum si a ratiuni-
lor care au motivat necesitatea infiin-
tarii lor, ne va constientiza de oportu-
nitatea contextului social-cultural-istoric-
economic-politic. Constiinta ,,pragului”,
intelegind prin prag o importantd peri-
oadd de trecere sau rascruce in istoria
unei comunititi, aduce in mintea parti-
cipantilor ideea adunarii la un loc a sem-
nelor care vor avea menirea sa marturi-
seasca in viitor ceva despre trecut.
Cultura populard, atit de importanta
in tdrile sud-est europene pind in zilele
noastre datoritd proceselor tirzii de in-
dustrializare, este incifratd nu numai in

modelele substraturilor culturale, dar si
in modelele active comportamentale con-
temporane. Procesul de invatare a cul-
turii devine mult mai complex in zilele
noastre, aflindu-ne intr-o perioadd de
schimbari rapide sau foarte rapide a para-
digmelor comportamentale, paradigme ca-
re odata isi aveau contururi stabile.
Stabilitatea traditionalda, caracteristica
deceniilor si veacurilor trecute, este bine
oglindita in muzeele etnografice roma-
nesti, avind in vedere ideea care a calauzit
inceputurile muzeografiei etnografice, a-
ceea de a culege si pastra modelul arhaic
al culturii. Pentru intelegerea culturii
noastre este necesard cunoasterea sub-
stratului arhaic. Dinamica gramaticii cul-
turii este nerelevanta in afara stabilitatii
structurii originale. Iata ca si din aceastd
perspectiva muzeul oferd contururi pre-
cise, prin structura si functia sa, pentru
o depozitare utili a memoriei culturale.
Cu alte cuvinte, constiinta rdadacinilor,
a stabilitatii, a apartinerii dar si a schim-
barii legice o poate oferi cu prisosintd tot
memoria culturii de tip muzeistic.
Vechiul loc al muzelor din trecut, de-
venit muzeu, intr-o perioadd in care oa-
menii uita sau nici nu stiu cd muzele
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Muzeul etnografic al Transilvaniei, Cluj-Napoca, imagine din expozitia de bazi, vitrine cu port popular

aveau un loc anume, are menirea de a
inspira resorturi ale spiritului omenesc la
gindul creativitatii, indeplinind cea mai
importanta functie a spiritului —aceea
a comunicarii.

Se stie ca putem comunica numai ce
este comun (intre emitiator si receptor).
Masura pdrtdsier este proportionala cu
cantitatea de informatie comuna intre
emitdator si receptor. Monumentele is-
torice sau obiectele cu legaturi afective
individuale sau nationale au o valoare
pentru privitorul din cultura respectiva
si alta pentru strainul trecitor sau tu-
rist. Afirmatia ne-o bazam pe o indelun-
gatd si sistematica observatie asupra
vizitatorilor din Muzeul etnografic al
Transilvaniel din Cluj-Napoca. Foarte a-
desea se comunica vizitatorilor ca, in cla-
direa care adaposteste muzeul, in anul
1791 a fost dezbatut si respins memo-
riul roménilor din Transilvania cunoscut
sub numele de ,,Supplex Libelus Vala-
chorum”, iar in anul 1894 tot aici s-a
judecat cunoscutul proces al Memoran-
dum-ului. Informatia este primita dife-
rentiat, in functie de cunostintele isto-
Tice pe care vizitatorii le poseda si in
functie de sentimentul de apartenenta
sau neapartenenta la acele evenimente
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istorice. Pentru strainii de istoria si cul-
tura spatiului romaénesc, in general, si
transilvinean in special, informatia co-
municata este fara rezonantd. Vizitatorii
care cunosc semnificatia evenimentelor
respective, ca si importanta acestora pen-
tru istoria Romaniei, care sint capabili
de trairi generate de intelesurile adinci
ale luptei pentru eliberare si dreptate
purtate pe teritoriul tarii noastre, pri-
mesc cu totul deosebit informatia privi-
toare la evenimentele care s-au desfasu-
rat aici, in localul muzeului: vizita se
prelungeste, intrebarile suplimentare o-
bliga la raspunsuri si foarte adesea atitu-
dinea neutra sau indiferenta de la in-
trare se schimba in comportamentul ca-
racteristic persoanelor care realizeaza
,,sacralitatea” spatiului.

Informatia comunicata vizitatorilor
privind alte evenimente legate de cla-
direa muzeului, de exemplu faptul ca
in una din incaperi au concertat Béla
Bartok si Franz Liszt, este receptatid la
nivelul curiozitatii internationale, intru-
cit atit Bartok cit si Liszt fac parte din
cantitatea de informatie care depaseste
granitele ecosistemului nostru cultural.
Relatia emitdator —receptor depinde de can-
titatea de informatie comuna intre aceste



doud elemente, iar atitudinea fata de me-
saj depinde substantial si de ,,implica-
rea’’ pe care emitatorul si, in special, re-
ceptorul o au fati de continutul aces-
tuia. Implicarea poate fi personald, fa-
miliald, de neam, de apartinere prin po-
por etc... Este sarcina emitdtorului (in
cazul muzeului—ghidul) de a oferi canti-
tatea de informatie utila §i convingere
pertinentd, in cazul in care receplorul
(vizitatorul) patrunde intre ,,semnele me-
moriei” fird cunoasterea limbajului.

Ni se pare potrivitd si actuald intre-
barea care mereu apare in mintea oa-
menilor care lucreazd in muzeu, intreba-
rea referitoare la cantitatea de infor-
matie necesard pentru transmiterea me-

Muzeul etnografic al
Transilvaniei, Cluj-
Napoca, imagine din
expozitia de baza,
semne de mormint

sajului programat. Muzeul oferd un unic
loc, in felul siu, pentru testarea capaci-
tatii de reconstituire a limbajelor cul-
turii si experimentarea strategiei euris-
tice in care se solicitd inteligenta, ima-
ginatia alaturi de memoria culturala, de-
ja dobinditd. Cu exceptia unui procentaj
nesemnificativ. nimeni nu intra intr-un
muzeu la nivelul de cunostinta sau capa-
citate de percepere zero. La intrebarea
noastra mai sus enuntatd privind can-
titatea de informatie necesard pentru
transmiterca mesajului $i a convingerii,
vom sublinia importanta bagajului co-
mun de cunostinte, a fondului apercep-
tiv a receptorului, precum si a interesu-
lui stiintific sau afectiv al acestuia. Cre-
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dem cd multe alte elemente ar putea fi
adaugate acestei posibile paradigme. Re-
latiile dintre aceste componente pot fi
reductibile pind la rezultanta princare se
citeste comportamentul receptorului in
fata mesajului transmis. Este vorba, mai
de grabd, de semnificatia de adincime
decit de o suitd de informatii privind is-
toria civilizatiei.

In acest sens mentionim observatia
noastrd asupra grupurilor de vizitatori
in Sectia in aer liber a Muzeului etnogra-
fic al Transilvaniei in fata bisericii din

Cizer, construita de celebrul conducator
al rascoalei taranesti din 1784, Horea,
semnat Ursu (1773). Am urmarit inte-
resul si reactia indivizilor si a grupurilor
apartinind diferitelor categorii de cul-
tura, diferite virste, diferite zone geogra-
fice si etnografice: — grupuri de copii
din Cizer, din Albac (Muntii Apuseni),
alte localitati din Muntii Apuseni, alte
localitati din Transilvania in care ecoul
personalititii lui Horea a persistat multa
vreme, grupuri din Moldova, Muntenia,
intelectuali sau tarani, grupuri din tara
sau cele de turisti din strainatate etc.
Nu este usor a cuantifica (in cazul in
care ar fi posibil) emotia trdita prin
mapelul” la memorie, prin ,,semnul de
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aducere aminte”’. Ramin, totusi, citeva
dimensiuni misurabile: — timpul afec-
tat, — intrebirile care tradeazd intere-
sul pentru obiectul respectiv si evenimen-
tul pe care-l simbolizeazd, — precum i
intraductibila expresie a triirii care poate
fi observata, retinutd, eventual fotogra-
fiatia. Rezultatele observatieli noastre ne
conving de importanta cunostintelor, dar
mai cu seama de greutatea pe care o are,
in cintarul judecatii afective, sentimen-
tul apartinerii si a participdrii, prin
istorie, la faptul sau evenimentul pe

Sectia in aer liber
din  parcul Hoia,
Cluj-Napoca, casa
din Almas — Zarand

care ,semnul de aducere aminte” il re-
prezinta.

Si din aceasta perspectiva, credem cd
asa-zisele schimburi de experienta, care
in termenii nostri inseamna caldtorii prin
depozite de memorii apartinind altor cul-
turi, sint importante nu numai pentru
satisfacerea unei curiozitati stiintifice,
dar in primul rind pentru intelegerea pro-
priului model cultural. Orice intoarcere
acasa din alt model cultural sporeste sub-
stantial cunoasterea propriei culturi. Ca
sa-ti gasesti comoara din propria ta casd,
interpreteaza Eliade, adesea este necesar
sa cutreieri mari si tari ca sa-ti descoperi
bogatia pe care o ai si nu esti constient
de ea. Experientele noastre personale si



a colegilor nostri de peste ocean, aflati
acum la noi pentru o pdartasie de memorie
culturald, ne confirma si ne vor confirma
utilitatea comunicarii noastre.

ABRIDGED TEXT

A whole range of facts and events has been
recorded by means of the semiotic-visual system,
that one of the memory symbols, that one of the
monuments dating from immemorial times,

The term of "monument’’ itself originates from
monumentu, ma word signifving something raised
in order to release the Individual's memoray
chain, in order to remind him a participation or
a known element. Thus many altars, stones, poles
had been put up in the past to remind the passerby-
of an important event connected with the place,
the revelation it had given birth to, the lost or
won battle, the significant meeting etc.

The streets, squares, buildings of the cities or
market towns become but elements of a cultural,
informational system set up to commemorate
some person who had bee born there, had passed
Lthrough, had slept there, had given a concert,
had delivered a spectacle.

The commemorative tablets belong to the same
system by letting the visitor know the significance
of the objective.

In case of the oral transmission the memori-
zation process takes place through hearing. Re-
garding the written signs, the natural language
is viewed through the eye, due to the graphic
signs-an additional codification. Of utmost im-
portance has to be considered the channel through
which is achieved the process of fixation or re-
fixation of the respective element within the indi-
vidual’s conscience/ in case the symbol or sign
offers a primary information without reminding
any/. Visual information has a greater retaining
force than the auditory one.

While the cultural alphabet of the ,,reminding
symbols’’ vividly codify the geographic space,

giving a sense to it, an etnography museum repre-

Sectia in aer liber din parcul Hoia, Cluj-Napcca, interiorul unei case din localitatea Leheceni




sents a sourse of information and cultural codes
reference has been made to the traditional culture
[regarding the zone it represents codes symbolized
by those objects or data that cannot help being
housed in order to enable the transmission of
the cultural model. A cultural space with "sym-
bols of memory’’ but deprived of museum infor-
mation is totally mnon-convincing. Ethnographic
zones are of no significance for those who have
no knowledge of the language specific to the
respective zone.

Sectia in aer liber din parcul Hoia, Cluj-Napoca,
biserica din localitatea Petrind

Culturale symbols are to connote time too,
beginning with the old myths up to his_torical
events. Both #ime and space Jwith their discont-
nuites, sacred, profane/are recorded by the museum
symbols and signs. The information system regar-
ding occupation and ritual in our museums offers
the large public fragmets or the suggestions for
the understanding, memorization or reminding
of there respective cultural model.

Each exhibition brings into the memory and
conscience of the receiver [i.e. the public/ the
cultural symbols characteristic of a period or a
zome.

The visitor is presented a logical and law-obid-
ing range of objects that help him in understanding
it, alongside with the written text. Taking into
account the fact that the respective obiect /exhi-
bit”” is but the representation of a fthought born
out of a long lasting creative process, the inter-
pretation of the obiectjs “silent” language exclu-
sively depends on the intelectual formation and
education of the public and its disponibility at
the time.

Taking into consideration the fact that culture
is learned by every member of the society beginn-
ing with the day he is born, that the whole society
takes part in his system of teaching and learning,
that the integration process of each individual
largely depends upon his learning or non-learning
and understanding of the cultural process and
that the museums are buta deposit of cultural
memory, the museum institution becomes, for
those who are able to understand it, a primor-
dial centre of a further transmission of cultural
information, conformation, patrimonium. It also
offers the possibility of reconstructing the cultural
paradigmas of different periods in which reified
concepts are accompanied by a set of additional
information, essential to a complex understanding
of the cultural act, as well as its integration into
the greater system.

A minute analysis of both moments and motives
that led to the setting up of museums will make
us aware of the convenient social-cultural-histcri-
cal-economical-political context. Becoming con-
scious of a certain "threshold” — that important
period of transition or that crucial moment in
the history of a community, means to remind the
participants the totality of signs that would bring
the past nearer to the future.

The traditional stability characteristic of the
past ages is perfectly mirrored in the Romanian
museums of ethnography, taking into account
the guiding principle of the beginnings of ethno-
graphic museum research work, namely that of
finding and preserving the archaic mecdel of cul-
ture. The historical monuments or those objects
including emotional individual or national bonds
are of a special value to the individual of the res-
pective culture and of another one to the tourist,
It is, therefore, the transmitter’s/for example the
museum guide task to offer the necessary, useful
information in case the receiver (the wvisitor)
penetrates the ‘“memcry signs” withcut being fa-
miliarized with the language.



Muzeul din Desertul Arizona—Sonora

M uzeul pe care-l reprezint, Muzeul

din Desertul Arizona-Sonora, este
una dintre institutiile de acest gen cu
adevarat unice in lume. Este cel mai
mare, cel mai reusit pe plan regional si
privat, cel mai reprezentativ muzeu de
istorie naturala vie din Statele Unite
si prezinta legenda uneia din cele mai
incredibile zone de pe Pamint. Marele
succes al Muzeului din Desertul Arizona-
Sonora este datorat, in mare parte, in-
cluderii rezidentilor din Tucson, Arizona,
cel mai mare oras din apropierea insti-
tutiei; inainte insd de a intra in detalii
cu privire la activititile cotidiene ale
muzeului si la imensul program care se
realizeazd voluntar, este necesar sa aveti
o idee despre vasta suprafatd asupra ca-
reia ne concentram, ea cuprinzind 120 000
mile patrate.

Deserturile din sud-vestul Americii nu
sint regiuni pustii, cum isi imagineaza
multd lume. Ele cuprind o enorma varie-
tate de plante si animale, uneori intr-o
mare abundentd. Dintre cele patru de-
serturi nord-americane — Desertul Ci-
‘huahua, Desertul Sonora, Desertul Mo-
have si Desertul Marelui Bazin — Sonora
are cel mai variat teren.

Partea sa nord-vesticd, ce inconjoard
partea inferioard a riului Colorado, face
concurentd Vaii Mortii, fiind cea mai
calduroasd si mai secetoasd zond de pe
continentul nord-american. In timpul ve-
rii temperatura depiseste cu regularitate
110°F, iar media anuala a ploilor e sub
3 uncii. Ploile sint mai frecvente inspre
sud, iar desertul se intilneste acolo cu
padurile tropicale din Sonora (Mexic).
Cea mai mare parte a regiunii este lipsita
de ger. Acesti factori climaterici fac ca
Desertul Sonora si fie pe plan biologic
cel mai bogat dintre cele patru deserturi
nord-americane. Desertul Sonora este bo-
gat chiar si prin non-degerturile standard.

DANIEL DAVIS

In cuprinsul suprafetei sale de 120 000
mile pitrate se gdsesc circa 2 500 specii
de plante cu flori, 650 specii de vertebrate
si mai multe mii de nevertebrate. Este
sediul multor plante bizare cu nume spe-
ciale, cum ar fi cactusul cu tub de orga,
ocotillo (,,bici de vehicul”), boojum, co-
pacul elefant, diavolul tiritor si cholla
saritoare.

Trebuie adiugate la aceastd regiune
fascinantd din cuprinsul limitelor Deger-
tului Sonora, masivele lanturi muntoase
ale caror pante superioare sint acoperite
cu paduri dense de pini i brazi. Zona in-
clude si insule exterioare, in Golful Cali-
forniei, care sint vizitate de pescdrusi,
terni si alte pasari de mare. Puteti sd va
dati seama c¢i nimeni — chiar dacd ar
trai foarte mult —n-ar putea cunoaste
tot ceea ce oferd Desertul Sonora; nimeni
n-a putut cilitori prin aceastd vastd
regiune, din care cea mai mare parte nu
are drumuri; nimeni nu a putut vedea
cele mai multe dintre plantele $i anima-
lele ce triiesc aici. Acum 29 de ani, doi
birbati, avind o mare viziune, s-au decis
st gdseascd o mica zona din regiunea De-
sertului Sonora, unde majoritatea plan-
telor si animalelor puteau fi expuse si
unde oamenii puteau invita cum s-a
format acea zond §i cum fiecare fiintd
vie depindea de alta, inclusiv omul.
Acest loc a fot denumit Muzeul Desertu-
lui Arizona-Sonora.

Muzeul Desertului este situat la circa
14 mile vest de Tucson (Arizona), intr-un
desert natural de circa 110 acri. Nu este
in nici un caz un muzeu conventional.
Sint sigur cd atunci cind va ginditi la
un muzeu vi imaginati o clidire, sau
niste cladiri, cu obiecte agezate in vitrine
si explicate pe tiblite puse in dreptul fie-
caruia. Muzeul Degsertului Arizona-Sonora
cuprinde astfel de vitrine, dar exponatele

47



Grup de scelari la intrarea in Muzeul din Desertul Arizona-Sonora

— cu exceptia pietrelor si mineralelor —
sint toate vii, iar cele mai multe dintre
plante si animale sint in aer liber, in
locuri cit mai aproape de zonele unde plan-
tele si animalele trdaiesc in mod natural.
Un alt factor-cheie care diferentiaza acest
muzeu fata de alte muzee de istorie na-
turald este faptul cd e un muzeu regio-
nal. Toate plantele si animalele existente
expuse, side care se ocupd acest muzeu, sint
specifice numai regiunii Sonora. Insti-
tutia noastra este o combinatie de gra-
dina zoologica, gradina botanica si cen-
tru geologic si redd geneza unei singure
zone mari, aratind cit sint de legate intre
ele —in mod inexorabil chiar — plan-
tele, animalele si pamintul pe care traiesc.
Iun(tmnm muzeului este de a desfi-
sura o cercetare,~apreciere si intelegere
a datelor oferite de rvgium\ in asa fel
incit omul sa poatd 'sd se mwn]m\m mal
bine ‘de hrani si sd trdias¢i in armonie.
Si in aceasta \ltll(lllc ca si in cele intil-
nite in. numeroase regiuni- naturale mi-
nhunate- din intreaga lume, omul poate
intotdeauna interveni cu o eficientd mai
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buna, pentru a ingriji aceste regiuni care
prin bogatiile sale naturale sd satisfaca
si generatiile urmatoare.

Un alt aspect unic: modul in care este
finantat Muzeul Desertului. Fondatorii
au dorit sia atraga cit mai multi popu-
latie cu putinta si, deci, au hotarit ca
muzeul sa fie o institutie care sd cuprinda
cit mai multi membri, acestia platind
anual o anumitd suma pentru programe
educative destinate copiilor si adultilor,
bazate pe istoria naturald a regiunii De-
sertului Sonora. In prezent muzeul are
14 000 membri care platesc o suma anu-
ala de la 10 dolari in sus.fiecare, pentru
cursanti, pind la 30 dolari pentru fami-
liile care sprijind programele, plitesc sa-
lariile functionarilor ce lucreaza 949, din
timp si cel ce lucreaza tot timpul; suma
e destinata si ingrijirii animalelor noas-
tre. Membrii contribuabili se bucura de
intrare liberd in muzeu tot timpul anu-
lui. Ceilalti vizitatori plitesc intrarea..In
anul 1980 muzeul a primit peste 415 000
vizitatori din toata lumea. Pentru a mari
fondurile in vederea unor constructii ma-



jore, muzeul solicitd Statelor Unite si
unor companii si fundatii s doneze fon-
duri pentru a le sprijini eforturile depuse
in cadrul activitatii lor. Un exempluy,
Centrul de stiinte geologice al muzeului,
care costa 70 000 dolari, va fi plitit prin
donatii de la surse private.

Fondatorii institutiei noastre au hotirit
ca, din moment ce muzeul e deschis pen-
tru public, s nu fie inchis in nici o zi;
timp de 29 de ani institutia a fost des-
chisa, incepind de la primele ore ale di-
minetii pind seara, in fiecare zi, inclusiv
sarbdtorile. Un alt aspect vital pentru
muzeul nostru este educatia si — pen-
tru ca treburile si meargd bine — fon-
datorii au decis ca cei din comitetul de
conducere s$i acei specialisti voluntari sa
lucreze in toate scolile, la toate niwvelurile,
pentru a-i invata pe cursanti cit mai multe
si utile lucruri despre regiunea noastrd.
De cind s-a deschis muzeul, admiterea
la cursuri a fost gratuitd, iar membrii
comitetului de conducere si cei voluntari
s-au deplasat la scolile din Arizona si
din Mexic pentru a-i initia pe cursanti
si pe profesori cu date privind tara lor,
flora si fauna din regiunea Degertului
Sonora. In plus, zilnic, sint sustinute cu
regularitate convorbiri cu vizitatorii pe
baza unei scheme de interpretare cu pri-
vire la domeniul cunoscut din muzeu,
urmarind dobindirea unei experiente sem-
nificative si nu o plimbare prin locurile
inscrise pe tabel.

Sd incercam a v conduce intr-un scurt
tur prin Muzeul Desertului Arizona-So-
nora. La intrare, primul lucru expus ce-l
veti vedea este un loc in aer liber, ingra-
dit, in care trdiesc mai multe specii de
sopirle ce cresc in Desertul Sonora. $i
aici, ca si la cele mai multe locuri ingra-
dite ale muzeului, se reconstituie viata
autenticd a animalelor expuse. Dupd ce
intrati pe poartd, laolalti cu ceilalti vi-
zitatori, de obicei se merge spre incdpe-
rile unde sint insecte si reptile. Acestea
sint expuse in diorame. Vietuitoarele ac-
vatice si unele dintre marile pasiri de
prada din regiune sint expuse in spatele
unui geam sau a unei plase de sirmd. Am
incercat si facem in asa fel incit diora-
mele si dea iluzia unei situatii naturale.

Dupa incaperea cu insecte si reptile,
iesim din nou in aer liber, mergind la
pisicile mari. Ele au fost expuse in custi
cu gratii, ingradituri tipice gradinilor zoo-
logice. De la locul unde se afla pisicile
mari, se merge la Centrul de stiinte geo-
logice unde vom gasi reconstituita o pes-
terd cu var uscat si umed ca si cele na-
turale din muntii de lingd Tucson. A-
ceasta pesterd este in intregime lucratd
de mina omului, dar in mod atit de realist
incit vizitatorii sint absolut convinsi cd
este autentica. Ea se afli sub pamint,
acoperita cu plante care le imita pe cele
existente in preajma adevdratelor pes-
teri de var, ca si cea existentd in muzeu.
In interior traiesc animale, elocventa de-
monstratie a celor ce traiesc in pesteri.
Fireste, si aici vom remarca relatiile re-
ciproce dintre plante si animale — pe de
o parte —cu regiunea in care traiesc cu
adevarat, pe de alta parte. Intr-un viitor
nu prea indepartat, tot aici vom arata
— folosind o tehnica ce nu a mai fost
aplicata niciodata — cum s-a format pa-
mintul din mase gazoase pina la stadiul
actual existent in regiunea Desertului So-
nora. Pe lingd reconstituirea geologicd
vom include si modul cum au evoluat
animalele si plantele, cum s-au format
multe dintre mineralele din zona noas-
tra. Pe lingd expunerea speciilor de mi-
nerale, am reconstituit patru grupe, la
scara mai redusd, reprezentind minera-
lele si modul cum au fost gasite in na-
turd. Pardsind aceastd zona, se iese prin-
tr-un tunel care cautd sa reproduca tu-
nelele din mine. De aici pot fi luate mos-
tre de minereu de cupru dintr-un vago-
net de mind. De la Centrul de stiinte geo-
logice se trece printr-un desert care exista
de foarte multa vreme si unde cele mai
multe plante au cite o etichetd; anima-
lele pe care le intilnim aici sint: javalina
(un mistret salbatic care trdieste in de-
sert), un animal cu bland numit ,,coati-
mundi’” care traieste in regiunea Sonora;
primejdiosul - lup mexican pe care mu-
zeul incearcd sa-l salveze de la pieire
prin declararea lui ca monument al na-
turii. Mai pot fi vazute aici si alte ani-
male, printre care caprioara Mule. Ajun-
gem apoi la un animal complicat, care
a stirnit curiozitatea lumii intregi, si care
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Imagine din gradina
desert a Muzeului din
Desertul Arizona-So-
nora

a luat nastere din incrucisarea vidrei cu
berbecul de munte. Si aici, prelucrindu-se
roca artificiald, s-au creat locuri in care
sd traiasca aceste animale, locuri aproape
identice cu cele naturale.

Cele mai noi exponate din muzeu sint
pdasdrile crescute in casi: 40 de specii
de pasarireprezentate prin circa 120 exem-
plare. Crescatoria noastrd prezinta pi-
sdri din Sonora in patru locuri distincte.
Ele se pot deosebi prin plantele specifice
existente in respectivele zone. Pisarile
pot si zboare oriunde vor in cuprinsul
acestei crescatorii.
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Lector voluntar aratind
copiilor serpi din Mu-
zeul din Desertul Ari-
zona-Sonora

Nu departe de crescitorie se afla Gra-
dina de manifestatii a muzeului, in care
se arata cum pot utiliza oamenii din re-
giunea noastrd plantele native pentru
a-si impodobi casele, in loc sa foloseasca
mari cantitati de apa pentru a ingriji
pajistile. Apa e o resursi pretioasa in
Desertul Sonora. Tucson (Arizona) este
cel mai mare oras din lume care supravie-
tuleste, desi pamintul este, in intregime,
lipsit de apa. Muzeul nostru ii invata pe
vizitatorl cum pot folosi cit mai rational
si cu folos apa.

Ultimul exponat din itinerarul nostru
este o griadina de cactusi care fac parte,



in mare mdsurd, din categoria cactusilor
ce cresc in regiunea Sonora si poartd
urmitoarele nume: boojum, mai multi
,cactusi cu pere cu ghimpi”, cactusul
cholla, octotillo, cactusul saguaro — sim-
bolul Desertului Sonora etc.

Dupd parcurgerea acestui circuit pe
teren, care dureaza circa doud ore, vizi-
tatorii pot cumpidra suveniruri la maga-
zinul nostru de cadouri si pot lua o gus-
tare la restaurant.

Aceasta este partea din muzeu acce-
sibild publicului.

Exponatele noi, inedite, facca muzeul
nostru sa aiba o mare publicitate, ceea
ce conduce la cresterea numdrului de vi-
zitatori.

Exista un factor determinant care ex-
plici succesul Muzeului Desertului Ari-
zona-Sonora, si anume programul de ac-
tiuni sustinut de voluntari (personal ne-
platit de muzeu). Avem in prezent 120
de asemenea voluntari, oameni receptivi
si entuziasti, care isi sacrifici timpul li-
ber pentru a ne ajuta in activitatile in-
treprinse de muzeu cu studentii si vizi-
tatorii. Majoritatea voluntarilor nostri
locuiesc in Tucson, desigur, dar multi
locuiesc in comunitdti situate la 30 mile
departare. Comunitatea noastra ne spri-
jind si pe alte cdi. Astfel, doua organizatii
voluntare din Tucson ne platesc vehi-
culele pe care le folosim pentru a aduce
muzeul in comunitate. Unul din aceste
programe, numit Arca Desertului — du-
pa arca lui Noe —s-a transpus in prac-
ticd timp de 28 de ani, cind animale vii
au fost aduse la cluburile comunititii, la
crese, scoli etc., astfel incit persoanele
care nu au vizitat muzeul au avut posi-
bilitatea sa cunoascd si sa invete despre
animalele fascinante care traiesc in re-
giunea Sonora. Acest program este atit
de rational efectuat incit in 1978 prese-
dintele Statelor Unite, Jimmy Carter, a
invitat Muzeul Desertului sa aducd ani-
malele noastre la Casa Alba.

Am mentionat, anterior, grupurile sco-
lare care ne viziteaza muzeul. Acesti copii
sint ghidati de citre voluntarii nostri.
Dar el nu se limiteazd la o simpla plim-
bare pe terenurile muzeului. Voluntarii
nostri — pe care ii numim docenti, ceea
ce inseamnd ,,invitdtori” — sint instruiti

la un curs special timp de 16 luni de
catre personalul profesionist din muzeu
si apoi asista la pregitirea docentilor
avansati. La plecare, grupurile de scolari,
de studenti au o experientd deosebitd
care inseamnd mai mult decit o lecturd
de istorie naturald. Inainte ca tinerii si
soseasca la muzeu, s-ar putea sa fi aflat
deja despre cite unul din docentii nostri,
cind au consultat programul care poartd
titlul de ,,Programul Docentilor Vizita-
tori”. Nu permitem profesorilor doar sa-si
aducd clasele la muzeu, pentru ci cei
mai multi profesori nu sint pregititi pen-
tru a preda ecologia desertului. Pretin-

Vizitatori in Muzeul din Desertul Arizona-Sonora

dem ca profesorii sa studieze timp de
mai multe sesiuni, impreuna cu studentii
lor, subiectul ecologiei desertului. Le tri-
mitem profesorilor un ghid pentru a-i
instrui in privinta sesiunilor. Inainte de
excursia pe teren, la muzeu, unul dintre
docentii nostri va veni la clasi cu ani-
male vii si cu plante pentru a-i ajuta la
una din sesiuni, iar cind studentii vizi-
teaza, la sfirsit, muzeul, acestia s-au ales
cu unele cunostinte de lexic si s-au fa-
miliarizat cu subiectele pe care unii do-
centi le discuta in timpul vizitei.
Docentii nostri viziteaza si unititile
de inviatimint impreund cu colectivul de
conducere, aceasta ficind parte din Pro-
gramul studierii mediului inconjuritor.
In acest scop folosim furgenete de trans-
port prevdzute cu microscoape, video-
echipament si alte inctrumeante. Ei se
deplaseazd la o ‘netitatic ce invitimint
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Copil in muzeu acomodindu-se cu broasca testoasa

unde ramin o dimineata intreagd sau
toatd dupa-amiaza, iar docentii si mem-
brii conducerii stabilesc ceea ce numim
,,centre de invatimint”, de unde stu-
dentii pornesc in grupuri sd viziteze expo-
natele aduse de noi.

In timpul verii, cind temperaturile se
ridica la 110°F, pina la ora 9 dimineata,
la Tucson, muzeul se deschide la ora 7,
aceasta pentru ca vizitatorii sa poata
urmari animalele devreme, dimineata,
cind ele sint active. Convorbirile de inter-
pretare incep la 7,30. Nu ne putem per-
mite sda atribuim aceasta sarcind colecti-
vului nostru remunerat, asa cd cei care
efectueazd multe dintre convorbiri sint
docentii. M-am referit la convorbirile
de interpretare de mai multe ori. Sa ex-
plicim ce sint acestea printr-un-exemplu.
Tarantula este un paianjen care triieste
in zona noastrd. In anumite perioade ale
anului se extinde peste tot, ajungind
chiar si in casele oamenilor. Muzeul de-
sertului este menit sa-1 invete pe oameni
despre creaturile din regiunea noastra,
iar tarantula se intimpla si fie una din
cele mai utile si aproape cea mai inofen-
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sivi dintre toti pdianjenii din regiune.
In loc si asezim aceste animale ca ex-
ponate si si-i lasim pe vizitatori sa ci-
teascd despre ele, docentii nostri asteaptd
in afara muzeului, pe teren, luind cu ei
tarantulele, si le dau voie vizitatorilor
chiar si le atingd. In timp ce fac aceasta,
docentii rispund la intrebarile puse des-
pre animalul respectiv si vorbesc despre
el: unde locuieste, ce face, ce animale de
pradd cautd, ciror animale de pradi
le cade victimd si asa mai departe.
Acest procedeu este aplicat si in cresca-
toria de pdsari si in sera de plante, ase-
zatd vizavi de locul in care sint ingra-
dite pisicile mari, in gridina demonstra-
tiva a desertului si are loc in tot cursul
zilei. Existd putine muzee sau gradini
zoologice in care vizitatorilor li se oferd
prilejul unei experiente atit de impor-
tante. Fard docentii nostri, nu am fi
in stare si efectuim aceste servicii.

Desi docentii nostri lucreazd in primul
rind cu copii de scoala si alte grupuri de
vizitatori, ii folosim si la perfectionarea
Programului de situatii speciale pentru
membrii permanenti ai muzeului. In tot
timpul anului oferim membrilor nostri
prilejuri pentru a participa la programe
speciale bazate pe istoria naturala a re-
giunii noastre. lata citeva dintre ele:
Marea Trecatoare prin Munti, una din
cele sapte minuni ale lumii, situatd in
Arizona. Nu e o parte din regiunea De-
sertului Sonora, dar multiplele animale
si plante care traiesc in regiunea noastra
pot fi vidzute in aceastd trecatoare, iar
geologii de la trecdtoare ajuta la explica-
rea formdrii regiunii Sonora. Astfel, de
mai multe ori pe an, muzeul ofera ex-
cursii la Trecatoare, conduse de ghizi
din colectivul nostru sau dintre docenti.
Excursiile dureazd intre 4 zile si 2 sap-
tamini. In ultimele doua veri am orga-
nizat un curs special despre Marea Tre-
cdtoare, la care au participat tineri intre
12 si 15 ani, cursul durind 9 zile, trei la
muzeu, iar sase in aer liber, in zona Marii
Trecatori, unde treceau riul Colorado pe
bacuri si plute. Aceasta a fost una din-
tre cele mai reusite actiuni educative ale
noastre.

In fiecare vara oferim copiilor incepind
de la 6 ani pind la scoala de gradul sase



cite o saptamind in care sd studieze eco-
logia desertului.

O altd excursie interesantd pe care o
oferim membrilor permanenti ai muzeului
este cea pe care o numim , Migratia spre
Baja cu cetaceul Gray”. Aceastd excursie
de 9 zile are loc spre capatul sudic al
locului migratiei anuale pe care o face
cetaceul Gray, pind intr-o laguna a ape-
lor calde din Baja (California). Se fac ex-
cursii pe jos in insulele de dincolo de
coastd, pentru a explora viata plantelor
si a cunoaste si alte vietuitoare din
aceasta parte a regiunii Sonora. Excursia
se termind in lagund, unde participantii
pot cu adevarat si se apropie de cetacee
si sa le observe indeaproape.

Indienii Papago — unul dintre cele mai
vechi triburi indiene din America de
nord — traiesc in regiunea Desertului So-
nora foarte aproape de muzeu. Ei ne
ajutd sd prestim mai multe feluri de
activititi pentru membri cotizanti ai mu-
zeului in fiecare an. Una din aceste acti-

vitati este recoltarea anuala a fructelor
,,saguaro”’, ritual cu mare semnificatie
religioasd la indienii Papago, dar care
a fost vizut de foarte putini oameni din
afara tribului. Membrii nostri ii insotesc
pe indienii Papago la stringerea recoltet,
iar apoi se deplaseazd intr-o tabard in-
vecinatd, unde din fructele saguaro se
face jeleu si vin. Aceasta este intr-adevar
una dintre cele mai insemnate activitati

pe care o oferim. In timpul stringerii re-
coltei si a prelucrdrii fructelor, conduce-
rea muzeului si voluntarii lucreaza inten-
siv la cactusul saguaro, aceasta ului-
toare planta.

Indienii Papago ne ajuta si la confec-
tionarea unor cosuri Papago, in fiecare
an, cosuri care au fost premiate pentru
frumusetea lor. Astfel, invata si parti-
cipantii din afara tribului sa faca coguri.
Ele se impletesc din plantele ce cresc in
regiunea noastra si deci aceasta este o
excelentd cale pentru a invita oamenii
sa foloseascd lucrurile existente in regiu-
nea unui desert.

Cele mai multe dintre animalele care
traiesc in zonele desertului sint animale
de noapte. De aceea, unele activitati le
organizim noaptea, pe terenurile muzeu-
lui, si ele sint dirijate de un comitet pre-
cum si de citre docenti, pentru a vedea
daci putem descoperi unele dintre ani-
malele de noapte cit timp sint incd active.
Nu stim niciodata ce putem gasi — scor-

Vedere subacvatici —
in imagine un castor

pioni, serpi sau fluturi de noapte. Este
o reald munca de descoperire.

In anul 1980, voluntarii Muzeului din
Desertul Arizona — Sonora au prezen-
tat, unui- numdr de aproape 96000 vizi-
tatort, 1291 discutii de interpretare pe
teren. Peste 1200 de membri au partici-
pat la muncile speciale, la a cdror orga-
nizare au colaborat si voluntari. Docentii
nostri au facut 228 de vizite la clasele
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din Tucson. Dupd cum va puteti ima-
gina, sintem foarte mindri de acesti oameni.

Datd fiind importanta muzeului, rolul
voluntarilor va deveni si mai important.
In urmatorii zece ani, muzeul se va schim-
ba ca infatisare. Se planifici expunerea
unor noi elemente care sa le inlocuiasca
pe cele vechi; se planifica, de asemenea,
pregatirea unor noi zone pentru munca
de cercetare si interpretare a datelor cu-
lese.

Succesele Muzeului Desertului din A-
rizona-Sonora sint succesele orasului Tuc-
son (Arizona) si ale orasului Sonora (Me-
xic). Sint ale tuturor celor din comunita-
tea noastra care cred, ca si noi, cd pentru
a ne intelege pe noi insine trebuie sa in-
telegem s1 sda apreciem lumea din natura.
Pentru ca in acest fel vom putea crea o
lume mai buna, in care tot noi vom trai.

ABRIDGED TEXT

The museum which I represent, the Arizona-
Sonora Desert Muscum is one of the most unique
institutions of its kind in the world. It is the
largest and most successful regional, private, liv-
ing natural history museum in the United States,
and it tells the story of one of the most incredible
areas on Earth. The ‘great success of the Arizona-
Sonora Desert Muscum is due in great part to
the involvement of the residents of Tucson;, Ari-
zona, the largest city near the institution; how-
ever, before I go into detail about the Museum’s
day-to-day operations and the tremendous volun-
teer programs, it is necessary for you to have
an idea of the vast area which we concentrate on,
an area encompassing 130 thousand square miles.

Its northwestern portion surrounding the lower
Colorado River competes with Death Valley as
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Imagini din fauna si
flora aflate in muzeu

the hottest and driest location on the North Ame-
rican continent. Summer temperatures regularly
exceed 110-degrees, F, and the annual rainfall
averages less than three inches. Rainfall increases
southward, and the desert merges into tropical
forest in Sonora, Mexico. The topography is a
jumble of rugged mountains separated by broad,
flat valleys. Most of the region is frost-free. These
factors make the Sonoran Desert biologically the
richest of the four North American Deserts. The
Sonoran Desert is rich even by non-desert stan-
dards. Within its 120-thousand square miles occur
about 2,500 species of flowering plants, which
in turn support 650 species of vertebrates and many
thousands of invertebrates. It is the home of many
bizarre plants with colorful names, such as or-
ganpipe cactus, ocotillo (coachwhip), boojum, ele.
phant tree, creeping devil, and jumping cholla-cactus



To add to the fascination of this area, within
the boundaries of the Sonoran Desert are large
mountain ranges whose upper slopes are densely
forested with pine and fir. And it even includes
offshore islands, in the Gulf of California, which
are visited by gulls, terns, and other sea birds.
You can appreciate that no one even if he lived
a very long life, could possibly experience all
that the Sonoran Desert region offers or be able
to travel this vast area, much of it without roads,
and see most of the plants and animals which
live in it. 29 years ago, this thought occurred to
two men with great wvision who decided to find
a small area in the Sonoran Desert region where
most of the plants, and animals which lived there

could be exhibited and where people could learn
about how the area was formed and how every
living there depended upon the other — including
man. They called this place the Arizona-Sonora
Desert Museum.

The Desert Museum is located about 14 miles
west of Tucson, Arizona in a natural desert sett-
ing of about 110 acres. It is by no means a con-
ventional museum. I'm sure when you think
of a museum you envision a building, or buil-
dings, with objects displayed in cases and descrip-
tions of those objects. The Arizona-Sonora De-
sert Museum does have display cases, but the
things in the cases are all ljuing — with the ex-
ception of rocks and minerals, of course — and
most of the plants and animals are outside, in
settings as close as possible to the areas where
the plants and animals live naturally. Another
key factor which sets this museum aside from
other natural history museums is that it is a re-
gional museum. All of the plants and animals
with which the museum is concerned occur only
in the Sonoran region. Our institution is not a
menagerie of animals from all over the world.
The Desert Museum has been called a zoo by many

magazines and newspapers, but it is considerably
mcre than that. It is a combination zoo, botani-
cal garden and geological interpretative center
which tells the story of one large area and how
the plants, animals and land inexorably inter-
related. The job of the museum is to develop an
appreciation and understanding of the region so
that man can better care for and live in harmony
with it. As with many wonderful natural areas all
over the world, man can always do a better. job
to preserve them for future generations if he under-
stands them.

The founders of our institution had other unique
ideas. They decided that once the Museum opened
to the public that it would not close even for one
day, and for 29 years the institution has been open
from early morning until sundown every. day,
including holidays. Another vital ingredient of ‘the
philosophy of the museum is education, and,in
order to properly do the job, the founders decided
that the museum staff and volunteers would- work
with all scholls on all levels to teach. students
about our region. Since the Museum opened, school
classes have been admitted free and Museum staff
and volunteers have gone into classrooms’'in Ari-
zona and in Mexico to teach students and teachers
about the land, plants and animals of the Sonoran
Desert region. In addition, museum staff and vo-
lunteers present regularly scheduled interpretive
talks on the grounds every day for visitors, to make
their visit a meaningful experience, not simply a
walk through labeled exhibits.

Let’s take a brief tour of the Arizona-Sonora
Desert Museum so you can get a better idea of
what the place actually looks like. As you come
to the entrance, the first exhibit you see is an
outdoor lizard enclosure displaying several species
of lizards which inhabit the Sonoran Desert area.
Similar to most of the Museum’s enclosures, this
one recreates the natural habitat of the creatures
seen. Once through the gate, visitors usually go
into the insect and reptile rooms. These exhibits
are indoors with the animals behind glass in dio-
ramas. These animals, the aquatic animals, and
some of the large birds of prey in the area are
the only creatures exhibited behind glass or wire
at the Museum. We have made an attempt to
make the dioramas give the illusion of a natural
setting.

From the insect/reptile room, we go outside
again, to the large cats. As you can see, these
cages are typical zoo enclosures with bars. They
were some of the first exhibits built at our museum.
I'm happy to say that we are raising money now
to move these animals into a new naturalistic
mountain habitat. From the large cats we go
into the Earth Sciences Center, the first part of
which is a man-made depiction of a dry and wet
limestone cave in the mountains near Tucson.
This cave is entirely man-made, but so realistic
that it maintains the temperature of an actual
cave and visitors argue with us that it is real.
This facility is underground, covered by lands-
caping planted to show the kinds of plants which
grow mnear limestone caves. Inside, there are live
animals to demonstrate the kinds of creatures
which live in caves. Again, we reinforce the inter-
relationships of the plants and animals to the
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land as much as we can throughout the Museum.
1 mentioned a minute ago that as soon as I return
to the United States, the Museum will open the
second part of the Earth Sciences Center. It
will be the most unique and most exciting exhibit
of its kind in the United States. We can say this
with confidence, because we’ll be using techniques
never before tried to tell the story of the formation
of Earth from a gaseous mass to the evolution
of the Sonoran Desert Region. Along with the
geologic story we'll also include the evolution of
the animals and plants. Then we’ll show in a
very different way many of the minerals of our
area. In addition to exhibiting mineral specimens,
we have reconstructed four pockets of minerals
the way these were found in nature in the Earth
Sciences Center. As visitors leave this area, they’ll
exit through a reproduction of a mining tunnel
and will be able to take samples of copper ore
with them, which they will pick off the ground
from a mine dump. This last part of the exhibit
will show how man uses the land in our area. From
the Earth Sciences Center, we walk through
pristine desert, where most of the plants are
labeled, to look at many of the other animals
on exhibit — the javalina, a wild desert peccary;
the coatimundi, a Sonoran raccoon-like animal;
the endangered Mexican wolf, which the Museum
is trying to save-by-awaorking with the U. S. Me-
xican governments on a captive breeding pro-
gram; the Mule deer, and others. Then we get
to an exhibit complex which has received world-
wide attention, the Beaver-Otter-Bighorn sheep
exhibit. Again, artificial rock work has created
habitats for these animals very close to the way
the habitats look in nature. Visitors can see these
animals from above and at ground level.

The newest major exhibit at the Museum is
the walk-in aviary, and here, as with other exhi-
bits, a new technique has been attempted with
complete success. There are 40 species of birds
represented in the aviary by approximately 120
individual birds. You can imagine how many
birds must live in the Sonoran region, given its
huge size and its varied habitats. Our aviary pre-
sents the Sonoran birds in four distinct habitats,
The habitats are distinguished by the plants which
occur in certain areas. The birds are free to go
anywhere they wish in the structure, and they
do. This has become one of our most popular
exhibits.

Not far from the aviary is the Museum’s De-
sert Demonstration Garden, which shows how
people living in our area can use native plants
to landscape their homes instead of using great
quantities of water to maintain lawns. Water is
a precious resource in the Sonoran Desert. Tucson,
Arizona is the largest city in the world surviving
entirely off of ground water. Our Museum will
educate visitors about the proper use of water
in a future exhibit.

The last major exhibit on our tour takes us
to a cactus garden which shows and identifies
most of the incredible cacti which grow in the
Sonoran region, like the fascinating boojum, se-
veral pricky pear cacti, the cholla cactus, the
octotillo, the saguaro cactus — the symbol of the
Sonoran Desert — and many more.
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During the summer when the temperatures
reach 110-degrees by 9 o’clock in the morning
in Tucson, the Museum opens at 7:00 a.m, Vi-
sitors can see the animals early in the morning
when they are more active. We begin interpretive
talks at 7:30 in the morning. We couldn’t afford
to have our paid staff come in that early, so our
docents do many of the talks. I've referred to the
interpretive talks several times. Allow me to
explain what they are by example. The tarantula
is a large spider which lives in our area. During
certain times of the year, they are all over the
place, even in peoples’ homes. The Desert Museum
is in the business of educating people about the
creatures of our area, and the tarantula happens
to be one of the most useful, and nearly harmless
spiders in the region. Instead of simply putting
this animal on exhibit and letting our visitors
read about it, our docents wait on the grounds of
the Museum with tarantulas, pick them up, and
let visitors even touch them. While they are doing
this, the docents will answer questions about the
creature and tell its story: where it lives, what
it does, what it preys upon and what preys upon
it, and so forth. This approach is used in the aviary
to talk about birds and plants, in front of the large
cat enclosures, in the Desert Demonstration Gar-
den, and it goes on all day. There are few museums
or zoos anywhere where visitors are provided an
opportunity to have an experience as meaningful.
Without our docents we simply couldn’t provide
these services.

Every summer we offer week-long classes in
desert ecology for children from pre-school through
sixth grade. The classes are always full.

Another exciting trip we offer for members we
call the ”"Baja Migration With the Gray Whale”.
The 9-day excursion follows the Southern end of
the yearly migration of the Gray whale which
ends in a lagoon in the warm waters of Baja Ca-
lifornia. Members hike on several off-shore islands
to explore plant life and to learn about the other
creatures in this incredible part of the Sonoran
Region. The trip ends in the lagoon, where parti-
cipants can actually get close enough to the whales
to touch them.

As the Desert Museum looks ahead, the role
of the volunteer will become even more impor-
tant. In the next ten years, the Museum will
change physically. Many new exhibits are planned
to replace old ones and new interpretive areas are
being planned. We feel fortunate that to be a
docent at the Arizona-Sonora Desert Museum is
thought to be an honour in our community, and
we have waiting lists of those anxious to give us
their time.

The theme of the exhibit now in your beautiful
country is, American Museums — An Experience
in Community”’. The Arizona-Sonora Desert Mu-
seum’s success is the success of Tucson, Arizona
and of Sonora, Mexico. It is the success of those
in our community who believe as we do that in
order to understand ourselves we must understand
and appreciate the world of nature. Because by
doing that, we may be able to make this a better
world in which to live. Thank you very much.



Muzeul de Istorie naturala ,,Grigore Antipa”
si activitatea sa cultural-educativa

MIHAI BACESCU

O scurtd trecere in revista a modului

in care a luat nastere o serie de
muzee de stiinte naturale din striinatate
si-din-tara noastra ne va permite si su-
bliniem cit de diferite au fost premisele
crearii. Muzeului de istorie naturala din
Bucuresti.

Ideea infiintdrii muzeelor de catre so-
cietatile stiintifice pare sa fie atribuitd
marelui poet, nuvelist, dramaturg si om
de stiinta Johann Wolfgang von Goethe.
Cert este insa faptul ca de prin 1814,
Goethe a impulsionat punerea bazelor So-
cietitii senckenbergiene de cercetarea na-
turii si a Muzeului de stiinte naturale din
Frankfurt pe Main, societate creata de-
altfel la 22 noiembrie 1817, iar Goethe
figurind printre primii sii membri co-
respondenti. In jurul anului 1820, o serie
de societiti de arheologie si istorie isi
incep activitatea pe teritoriul Germaniei,
infiintind ulterior mai multe muzee cum
sint: Muzeul national german din Niirn-
berg, muzeele din Hamburg, Manheim
etc.

In Romania, cele mai multe din prin-
cipalele muzee au luat fiinta tot prin
societdti stiintifice. Prima societate stiin-
tifici roméneasca este fondati la Iasi,
sub numele de ,,Societatea medico-istoric
naturala din Moldova” propunindu-si ca
principal tel dezvoltarea stiintelor medi-
cale si naturale. Din statutul societitii

DAN DUMITRESCU

reiese si faptul cd va fi infiintat un cabi-
net de istorie naturali ce urmeazi a fi
sporit in permanenti cu material fau-
nistic din tard si din striinitate; de ase-
menea, colectiile vor fi unite sub nu-
mele de ,,Muzeum” fiind deschise de
doud ori pe siptimind ,spre invatitura
Linerimit academice i o datd pe sdplamind,
publicului” (I. Borcea, 1911).

Muzeul de istorie naturald a fost inau-
gurat la 4 februarie 1834.

In Transilvania, la Sibiu, ia fiinti in
1841 ,,Societatea pentru cercetarea stiingi-
ficd a Transilvaniei”, cu o sectie de is-
torie si alta de stiinte naturale. Activi-
tatea sustinuta a acesteia din urmi a
avut ca rezultat intemeierea, la 4 mai
1849, a unei societati independente, ,,So-
cietatea transilvaneand de stiinte naturale”.
Alcatuirea unor colectii de naturale in-
tra in preocupirile imediate ale acestei
societati, consecinta logica fiind crea-
rea unui cabinet de istorie naturald, pen-
tru ca la 12 mai 1895 si aibd loc deschi-
derea oficiala a Muzeului de istorie na-
turala din Sibiu (E. Schneider si H. M.
Stamp, 1970). La Cluj-Napoca se inte-
meiaza in 1859 |, Societatea Muzeulus
Transilvaniei”. La Timisoara, la 21 fe-
bruarie 1874 s-a inaugurat prima socie-
tate de stiinte naturale din Banat ai
cirei membri erau solicitati si contri-
buie, prin donarea sau vinzarea unor co-
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Depozitul colectiei de lepidoptere

lectii din domeniul stiintelor naturale,
la punerea bazelor unui muzeu ce urma
sa fie accesibil si publicului larg. Deschi-
derea festivi a muzeului are loc la 27
ianuarie 1878 (Fr. Konig si E. Nadra,
1974).

Inceputurile Muzeului de istorie natu-
rald din Bucuresti, cel mai mare muzeu
de stiinte naturale din tara si unul din-
tre cele mai importante din sud-estul
Europei, nu pornesc insa din sinul unei
societati stiintifice. Spre deosebire de
muzeele mentionate mai sus —la care
intemeierea lor a reprezentat rodul unor
initiative colective, intreprinse de natu-
ralisti pasionati, uniti prin aceleasi preo-
cupari si idealuri in societati solid consti-
tuite, avind regulamente de functionare
intocmite cu rigurozitate — Muzeul de is-
torie naturald din Bucuresti isi are ori-
ginea intr-o initiativa, mai curind per-
sonala. Astfel, Mihalache Ghika, minis-
tru de interne si cunoscut colectionar al
timpului, sustine pe lingd fratele siu,
domnitorul Alexandru Ghika, ideea for-
marili unui muzeu in Bucuresti, ce avea
sa functioneze in cadrul Scolii nationale
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Sf. Sava. La 18 iulie 1837, a fost legali-
zati institutia ce purta numele de , Mu-
vew de storie naturald si antichitdfi”.

Primul, si singurul conservator pind
in 1846 a fost Carol Vallstein, de origine
croati: el va conduce muzeul aproxima-
tiv 20 de ani, dupd 1846 mai fiind aju-
tat, cu intermitente, de 1 —2 preparatori
(vezi: I. Cristache-Panait si P. I. Panait,
1966). Partea expozitionald a acestui mu-
zeu mixt cuprindea doua incaperi in care
erau prezentate pasiri, insecte, minerale
etc. In acea perioadd, Valstein efectueazd
diferite deplasiri in tard (si chiar in
strainitate) pentru colectare de material
din fauna actuald si fosila, incepind si
angajeze si primele schimburi de mate-
rial cu institutii similare si si primeasca
unele donatii. Tot in perioada cit a con-
dus muzeul, Valstein publica si prima
lucrare roméaneasci originald de ornito-
logie intitulatd , Elemente de ornitologie
‘dupe proprii observatii chiar in Tara
Romaneasca” (M. Bicescu si 1. Tiz-
loanu, 1955).

In 1864 are loc scindarea muzeului in
doud institutii independente: ,, Muzeul de
‘antichitdty” (la 23 noiembrie) si ,,Muzeul
de stiinte naturale” (la 7 decembrie) (L.
Cristache-Panait si P. I. Panait, op. cit.).
Printre altele, in regulamentul de func-
tionare al ultimului era prevazut ca mu-
zeul este laborator de studiu pentru stu-
denti, precum si pentru specialistii stra-
ini (vezi: I. Cristache-Panait i P. I. Panait,
1968).

Dupd ce din 1860 a functionat ca di-
rector al muzeului Carlo Fererati, fost
preparator al Muzeului zoologic din To-
rino, in 1864 directia Muzeului de stiinte
naturale este preluati de Gregoriu Ste-
finescu, profesor de geologie la Univer-
sitatea din Bucuresti, muzeul fiind la
acea datd mutat in incinta universitatii.
Specialitatea noulut director are ca re-
zultat imbogatirea colectiilor de paleon-
tologie, geologie si mineralogie (muzeul
purtind denumirea de ,,Muzeu de Zoo-
logie si Mineralogie”). In 1882, Dr. Hi-
larie Mitrea doneaza oficial muzeului o
bogatd colectie din fauna arhipelagului
indo-malaiez (unde functionase ca medic),
dupi ce in 1878 trimisese un prim lot de
material zoologic ce a fost repartizat tot
muzeului. Dar, colectiile botanice si mare



Aspect din - colectia de
lepidoptere ;

parte din cele zoologice au fost distruse
de incendiul din localul universitatii
(1885). Principalul material ramas in
stare buna era reprezentat de donatia
din 1882 a dr. Hilarie Mitrea.

La 4 aprilie 1893 se hotdriste separarea
colectiilor de zoologie de laboratorul de
geologie si paleontologie, director fiind
numit tindrul absolvent al Universitatii
din Jena, dr. Grigore Antipa. Intre 1893
si 1906, el injghebeaza ,,un incepu! de
muzenw public pentru scoale, studentr si
popor” in strada Polona, muzeu devenit
foarte curind neincapator datorita boga-
tului material pe care Antipa l-a colectat
sau primit din straindtate.

La 24 mai 1908 se inaugureaza oficial
wMuzeul de Zoologie” in localul special
construit in sos. Kiseleff nr. 1; la 18
iunie 1914 se mai deschid inca 11 sili,
pe linga cele 16 existente deja, iar mu-
zeul primeste denumirea de ,, Muzeu na-
tional de istorie naturald”. La 23 mai
1933, drept recunoastere a deosebitelor
merite ale lui Antipa la dezvoltarea con-
tinud a muzeului, acesta primeste nu-
mele de ,,Muzen national de istorie nalu-
rald ,,dr. Grigore Antipa”. Tlustrul savant
si muzeograf romAn moare la 9 martie
1944, dupa ce timp de 50 de ani a orga-
nizat, a condus si a dezvoltat continuu

muzeul. Clddirea acestei institutii si, im-
plicit, colectiile au avut de suferit mult
de pe urma cutremurului din noiembriq
1940, a bombardamentelor . din aprilid
1944, precum si a cutremurului din mar-
tie 1977. Intre anii 1944 si 1947 (19 oc-
tombrie) muzeul a fost inchis in intregime
ca urmare a bombardamentelor din apri-
lic 1944, redeschizindu-si portile dupa o
perioadd de muncd intensd de reparare
a cladirii si de refacere a colectiilor.

*

Cum este si firesc, intreaga activitate
desfasurata de Antipa in muzeu a fost
valorificatd prin alcdtuirea colectiilor
din diferite grupe de animale. Ceea ce
trebuie insd subliniat este faptul ci An-
tipa nu punea pret atit pe bogatia colec-
tiilor, cit pe rolul pe care acestea trebu-
iau sa-1 joace in cultura, stiinta si edu-
catia publicului vizitator.

In Proiectul de regulament al Muzeului
national de istorie naturald din Bucuresti
(1923), pe care Gr. Antipa il considera
ca ,,un tratat de muzeologie condensat”,
se preconizeaza organizarea colectiilor in:
,colectiuny publice, avind ca scop cultura
generald, mevoile invatamintului de toate
gradele si categoriile, popularizarea stiin-
telor si desvoltarea sentimentului iubirii

=
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congtiente de tard in toate pdturile sociale
RS ,,zolulzum de studii si cercetdri
stiintifice, avind ca scop cultivarea si pro-
gresul stiinter in geneval si nalurii patrier
in sp:(zal“. as (p. 180). Insusi scopul fie-
ciruia din aceste tipuri de colectii im-
plica doua din functiile fundamentale ale
muzeului: cea cultural-educativd si cea
de cercetare. Vom incepe tratarea cu ac-
tivitatea de cercetare desfisurata in Mu-
zeul de istorie naturald ,,Grigore Antipa”
din Bucuresti.

\( TIVITATEA DE (Fl{( ETARE

De la inceputul existentei sale in noul
local, Muzeul de Zoologie din Bucuresti
reprezinta reflectarea fideld a conceptiel
organizatorice a lui Antipa, ,,...el nu
va avea a indeplini numai rolul unui in-
stitut de popularizare si invatamint — ca
micile wmuzee provinciale — ci era pld-
nuit sa devind totodata si un Institut cen-
tral de cercetdri stiintifice” (1934, p. 13),
institut care, cu toate colectiile, labora-
toarele si bibliotecile necesare, sia aiba
menirea de a studia natura tarii, sub toate
formele si aspectele ei, si sa alcituiasca
inventarul complet al celor 3 regnuri,
animal, vegetal si mineral.

Deosebit de semnificativi ne apare
sinteza cercetarilor stiintifice efectuate in
Muzeul de istorie naturala din Bucuresti,
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sintezd prezentata de Gr. Antipa (op.
ut) cu ocazia aniversirii a 25 de ani
de la inaugurarea noului local al muzeu-
lui din soseaua Kiseleff nr. 1 si a 40 de
ani de cind a fost inceputi reorganizarea
fostului Muzeu de Zoologie si Minera-
logie. Astfel, Antipa mentiona cd in la-
boratoarele tinerei institutii de culturd
s-au intreprins cercetari insemnate pri-
vind fauna Romaniei. ,,S-au studiat con-
ditiile generale biologice ale apelor inte-
rioare, a/e Dundrii cu Delta si terenurile

Aspect din sala de pesti,
amfibieni si reptile din
fauna Romadniei

er 1nundabile, ale lacurilor litorale si ale
Marii Negre. Aci s-au studiat cileva capi-
tole importante din etnografia poporuluz
romdan — intre cave pescuitul s toatd
activitatea pe cave o desfdsoard poporul
nostru in legaturd cu apele — i s-a adu-
nat st un mare numar de cuvinte populare,
precizindu-li-se intelesul stitntific, care awu
imbogatit tezaurul lexicografic al poporuluz
nostru si aw adus o pretioasd contributie
la alcdtuivea marvelur Diclionar al limbii
romdne publicat de cdtre Academia Ro-
manda” (1934, p. 16).

Antipa a depus o activitate extrem de
sustinutd pentru a face din muzeul pe
care l-a organizat si condus timp de 50
de ani cel mai puternic centru de cerce-
tare zoologica si hidrobiologicd din tara
noastrd. El are si meritul de a fi inteme-



ietorul limnologiei si unul din pionierii
oceanologiel in Romdnia. Am considerat
necesar sa accentuim dorinta sa ca mu-
zeul sa reprezinte o institutie de cultura,
in care cercetarea stiintifica sa consti-
tuie o laturd indispensabila a fiintarii lui.

Din cele prezentate pind acum reiese
ca Muzeul de istorie naturala din Bucu-
resti a fost organizat de o personalitate
stiintifica de exceptie, care punea in per-
manentd pe prim plan activitatea de cer-
cetare stiintifica ce se impunea a fi efec-

tuatd in muzeu. Savant de o eruditie cu
totul remarcabilda, Antipa nu putea con-
cepe existenta acestei institutii decit ca
o reflectare fideld a pregatirii profesio-
nale extrem de solida a omului de stiinta
cu vederi largi. Daca la aceasta mai adau-
gam si faptul cd el a condus muzeul timp
de o jumatate de veac, se contureazd si
mai clar amprenta permanenta a con-
ceptiilor sale in organizarea si functiona-
rea Muzeului de istorie naturald din Bu-
curesti. Si acest fapt, deosebit de in-
semnat, deosebeste o data in plus mu-
zeul nostru de toate celelalte muzee de
stiinte naturale din Romania si de multe
muzee similare din strainatate.

Dupid redeschiderea muzeului la 19 oc-
tombrie 1947, preocupirile lui Antipa pe
linia cercetarii stiintifice au fost conti-
nuate de o serie de cercetidtori, din ce in
ce mai numerosi, care au lucrat sau lu-

creazd in aceastd institutie. Sporirea nu-
marului de muzeografi-cercetatori a avut
ca rezultat, pe de o parte, abordarea stu-
diului unui numar mai mare de grupe de
animale din fauna tdrii, $i chiar din cea
straind, iar pe de altd parte, atacarea unor
noi domenii de studii (anatomie, histo-
logie, cercetarea relatiilor muzeu-public
etc.). Cercetarea este efectuata dupi pla-
nuri judicios alcatuite, scopul principal
fiind studiul complex, in special faunis-
tic, sistematic si ecologic pentru grupe

Aspect din sala mami-
{ ferelor mari, a doua zi
, & dupa cutremurul din 4
e e | martie 1977

actuale si fosile, studiu intreprins in dife-
rite regiuni ale tarii. In acelasi timp, un
loc insemnat il ocupd studiul faunei stra-
ine, in special al crustaceelor, materialul
provenind fie din expeditii stiintifice la
care au participat cercetiatori din muzeu,
fie fiind trimis specialistilor nostri spre
determinare de catre institutii din strai-
ndtate.

In acest sens, in cadrul muzeului de o
atentie deosebiti se bucurd studiile de
faunistica si sistematica. Astfel, cerce-
tari asupra nevertebratelor din fauna Ro-
maniei s-au facut si se fac la urmatoarele
grupe: protozoare, nematode acvatice,
hirudinee, polichete, moluste, aranee, opi-
lionide, halacaride, miside, cumacee, de-
capode, copepode, filopode, chilopode,
lepidoptere, diptere, himenoptere, hete-
roptere, coleoptere. Din fauna striaini au
fost abordate si studiate urmaitoarele
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grupe de nevertebrate: miside, cumacee,
tanaide, isopode, rlnolu§te, lepidoptere,
diptere. Dintre vertebrate au fost stu-
diati pestii din fauna tarii noastre si din
cea straind, amfibienii, reptilele, pasarile
si mamiferele din fauna Romaniei.
Etnozoologia nu constituie o preocu-
pare permanenta decit numai pentru unul
din autorii acestui articol (M. Bacescu).
Oceanologia si limnelegia. Co o con-
tinuare a preocuparilor lui Antipa in
aceste directii de cercetare, s-a aprofun-
dat studiul faunistic si ecologic al hMarii
Negre, studiu _extins ulterior si la Ocea-
nul Mondial. In domeniul limnologiei au
fost efectuate cercetiri timp de peste
10 ani asupra Dunarii inferioare, a Del-
tet Dunarii si a complexului Razelm-
Sinoe, in colaborare cu Institutul de cer-
cetari biologice si cu Institutul de geole-
gie si geofizica, ambele din Bucuresti.
Ecologie terestra. Reprezinta o altd di-
rectie de cercetare inscrisa in planurile
muzeului nostru. Daca oceanologia si lim-
nologia sint domenii cu traditie in Muzeul
de istorie naturala ,, Grigore Antipa”’, eco-
logia terestra a fost abordatd abia in ul-
timii 10—15 ani atit pentru grupe de
nevertebrate, cit si pentru vertebrate.
Relatiile muzeu-publie constituie, cu
incepere din anul 1973, un alt domeniu
de cercetare studiat sub multiple aspecte

(5]
|

Aspect din expozitia
temporara ,,Dr. Hilarie
Mitrea, un mare dona-
tor al muzeului” (14.03.
1980 —28.04.198 1)

de aceiasi muzeografi specializati in dife-
rite grupe de animale, neexistind o sec-
tie speciald care sa se ocupe de aceste
relatii. Au fost cercetate: structura publi-
culul vizitator, cu un accent deosebit pe
vizitatorii veniti in grupuri organizate;
structura vizitatorilor ghidati in muzeu;
structura publicului ce audiazda conferin-
tele de pcpularizere prezentate la muzeu
etc.

Valorificarea cercetarilor in domeniile
mentionate mai sus este ficutd, pe de o
parte, prin imbogdtirea continua a colec-
tillor mai vechi ca si prin constituirea
unor noi cclectii, iar pe de alta parte
prin publicarea rezultatelor obtinute.

In ceea ce priveste colectiile aflate in
patrimoniul Muzeului de istorie naturala
,,Grigore Antipa”, mentiondm in primul
rind colectia de pesti din fauna Roma-
niei alcatuita de Antipa, cele de lepidop-
tere ,,Aristide Caradja” si ,,Adrian Ostro-
govich” (ultimele doua achizitionate);
mai sint de semnalat apoi colectiile de
heteroptere ,,A. L. Montandon”, precum
si cele de moluste ,,E. A. Bielz” si ,,A.
L. Montandon”. Dintre colectiile alca-
tuite in ultimii 30 de ani notam pe cele
de crustacee, lepidoptere, himenoptere,
moluste, diptere, arahnide, polichete, hi-
rudinee, pesti, pasari, mamifere etc. Va-
lorificarea prin publicare a rezultatelor



s-a facut in special in revista muzeului
Travaux du Muséum d’Histoire naturelle
,Grigore Antipa”, precum si in alte re-
viste de specialitate din tard si din strii-
natate, un loc de seama detinindu-l ela-
borarea de citre specialisti din muzeu
a unor capitole in tratate sau monografii
editate in diferite tdri. Remarcabil este
faptul cd cercetarile de faunisticd si sis-
tematicd au fost valorificate de cerceta-
tori din muzeu in 9 volume din seria
,,Fauna Republicii Socialiste Romania”,
cercetdri bazate in cea mai mare parte
pe material existent in colectiile aflate in
patrimoniul institutiei noastre. Studiile
de oceanologie au fost concretizate in
mare parte si in citeva volume intitulate
,,Ecologie marinda”’, editate de Academia
R. S. Roménia. Pe linga o serie de arti-
cole publicate in diferite reviste, cerceta-
rile de etnozoologie au fost valorificate

in doud lucrari monografice: ,,Pestii asa
cum ii vede tdranul pescar roman” si
,,Pasirile in viata si nomenclatura po-
porului roméan” (M. Bicescu, 1947 si,
respectiv, 1961).

Biblioteca. Inci din timpul lui Antipa
biblioteca muzeului detinea un fond im-
portant de publicatii din tard si din strdi-

nitate, fiind pentru unele domenii (lim-
nologie, oceanologie etc.) cea mai com-
pleta din tard la acea vreme. In fondul
bibliotecii figurau, si figureaza si in pre-
zent, lucrdri extrem de rare si periodice
vechi. Cu incepere din anul 1957, cind
a aparut primul volum .al revistei muzeu-
lui Travaux du Muséum d Histoire na-
turelle ,,Grigore Antipa’’,fondul biblio-
tecii a crescut considerabil. Schimbul de
publicatii se realizeaza, cu. 338 de insti-
tutii (muzee, institute. de cercetari, uni-
versitati etc.) din 58 de tari.

ACTIVITATEA CULTURAL-EDUCATIVA

Incd din 1918, Gr. Antipa milita pen-
tru |, transformarea colectitlor publice in
adevdrate institute de popularizare a stiin-

Ciliuzirea unui grup de

aiiy clevi in muzeu

ter” (p. 15). Este de subliniat faptul ca
pionierul muzeologiei stiintifice roménesti
si initiatorul unor metode de prezentare
muzeologicd chiar pe plan international
nu a fost un simplu teoretician, ci a de-
pus eforturi considerabile pentru a aplica
in practicd conceptiile sale in muzeolo-
gie. Dupd cum am mai mentionat, aceste

63



iy e AT
son, B BTORE KAV R VT,
% REL AR ETY

CALAUZA

conceptii au fost rezultatul formatiel sale
de cercetator cu o vasta cultura biolo-
gica, la care se mai adaugd insa si expe-
rienta acumulatd in urma vizitelor si
studiilor sale in marile muzee ale lumii,
a studiului psihologiei publicului vizi-
tator din tara noastra, precum si a cu-
noasterii amanuntite a programelor de
invatamint privind stiintele naturale (luind
chiar parte la alcatuirea acestor programe
st avind insarcinarea de a organiza colec-
tille scolare).

Gr. Antipa scria in 1934 ca muzeele
trebuie sa fie , Institute de popularizare
prin colectiuns publice, insotite de prepa-
rate, modele s explicatiuni alese astfel
incit sd poatd servi mecesitatilor invatd-
mintulur cit s1 raspandirii stiinter—-in ma-
rile mase populare” (p. 33).

Ideile lui Antipa referitoare la func-
tia cultural-educativa a muzeului au fost
dezvoltate intr-o lucrare apiarutd recent
(D. Dumitrescu, 1980), astfel incit aici
ne vom limita numai la enumerarea lor
si anume: rolul muzeelor de istorie na-
turald, cu referiri la muzeul din Bucu-
resti; rolul expozitiei permanente (pu-
blice), unde a introdus prezentarea dio-
ramaticd, in biogrupe si ,,expunerea bio-
logica”, prezentarea evolutivi a princi-
palelor increngdturi si clase; importanta
ghidajului; necesitatea prezentarii unor
cicluri de conferinte de popularizare in
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Ghiduri editate de
Muzeul de istorie
naturala ,,Grigore
Antipa”

muzeu; rolul muzeului pentru inviatiamin-
tul de toate gradele. ‘

Nerealizarea in practica in timpul di-
rectoratului siu a unora dintre aceste
idei (organizarea unor cicluri de confe-
rinte de popularizare in muzeu, de exem-
plu) sau a altor aspecte legate de relatia
muzeu-public pot fi explicate fie prin
lipsa unor mijloace materiale (pentru con-
struirea unei sdli de conferinte), fie prin
faptul ca in acea perioada in muzeu, cu
exceptia directorului, mai erau angajate
doar 3 —4 persoane cu studii de speciali-
tate, care aveau ca sarcina principald
colectarea, determinarea si expunerea ma-
terialului zoologic.

Dupda redeschiderea muzeului la 19
octombrie 1947, aetivitatile destinate e-
ducatiei maselor s-au diversificat consi-
derabil, fiind continuate in primul rind
cele concepute de Antipa. Noul sistem
politic si social al tarii noastre a solici-
tat din plin aceasta diversificare. Ni se
pare interesanti mentiunea facuta de
K. Hudson (1979) in legdtura cu muzeele
din tarile socialiste, in care ,,cultura este
consideratd ca o entitate ce apartine in-
tregului popor... Marele numdr de per-
soane influente din lumea muzeelor, care
indiferent de locul unde trdiesc si isi des-

fdsoard activitatea, tin ca institutiile lor

sd wurmdreascd un obiectiv precis... As-
tazi nu li se mai pare suficient ca muzeul



pur si simplu sa existe, sd fie bogat si
bine organizal. Se simte mevoia unei me-
niri §1, din acest punct de vedere, muzeele
din tdrile socialiste, superb integrate si cu
un program formulat cit se poate de clar,
oferd o itmagine foarte atrdagdtoare” (p. 94).
Din pacate, in lucrarea mentionatd nu se
face nici oreferirela muzeele din Roménia.

In continuare vom face o succinta tre-
cere in revista a unora din principalele
forme de realizare a functiei cultural-
educative in cadrul Muzeului ,,Grigore
Antipa” din Bucuresti.

In ceea ce priveste expozitia perma-
nenta (colectiile publice), odata cu refa-
«cerea muzeului dupa bombardamentele
din 1944 s-a definitivat separarea com-
pletd a faunei Roméniei de cea straina,
separare inceputa la pesti incd de An-

tipa; s-au construit doud anexe a cite
3 niveluri alipite corpului central al cld-
dirii, in vederea realizarii sensului unic
de vizitare (1954), ambele modificiri con-
tribuind substantial la cresterea impor-
tantei cultural-educative a muzeului; a
fost oferita publicului vizitator o ima-
gine mai clard asupra faunei {arii noas-
tre si, respectiv, o mai exactd prezentare
evolutivi a reprezentantilor expugi in
cadrul increngaturilor regnului animal.

5 — c. 2075 8

S-au pus bazele sectiei cu fauna din Ma-
rea Neagrd (1949 —1956), precum si ale
expozitiel permanente ,,Originea si evo-
lutia vietii” (1959 —1960); s-au construit
17 microdiorame reprezentind evolutia
faunei de-a lungul erelor geologice ca si
evolutia omului (1963 —1964). In 1967,
precedind aniversarea centenarului nas-
terii marelui savant roman Emil G. Ra-
covita (1968), intemeietorul biospeologiei,
s-a inaugurat pestera artificiala din mu-
zeu. Construirea a doud noi diorame (1975)
reprezentind viata in recifii de corali —
cu un bogat material colectat de membrii
primei expeditii stiintifice organizate de
Muzeul ,,Grigore Antipa” pe coastele
vest-africane (R. U. Tanzania, 1973 —
1974), aranjarea a doud vitrine cu repre-
zentanti ai unor fosile vil — Lafimeria

Aspect din expozitia
temporara ,, Insectele in
viziunea prescolarilor’’
(16.05.1980—23.04.198 1

chalumnae, mulaj , o inotdatoare originala
etc. (1979) si Dipnoii (1980), precum si
marile scene murale privind migratia
anghilei, animalele dispdarute din fauna
Roméniei—reprezinta unele dintre cele
mai insemnate modificari survenite in ex-
pozitia permanentd a muzeului nostru in
ultimii 35 de ani.

Expozitiile temporare. Din anul 1957,
cind a fost organizata in Muzeul ,,Gri-
gore Antipa” prima expozitie temporard
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(Marinescu, 1979) si pina in 1981 au fost
prezentate 23 de astfel de expozitii, din-
tre care mentionam citeva: ,,Emil G.
Racovitd” (organizata intre 1957 —1958),
., Fauna Oceanului Indian” (in 1964),

,,Viata si opera dr. Grigore Antipa”,
(intre 1967 —1968), ,,Fauna Oceanului Pa-
cific de sud-est” (in 1968), ,,Fauna ocea-
nici vest-africana” (intre 1972 —1973),
,, Lumea coralilor” (intre 1974--1976)
ultimele 3 cu materiale aduse de M. Ba-
cescu, care a participat la campaniile de
cercetari oceanografice ale navelor ,,An-
ton Bruun’ (1965) si ,,Thalassa’ (1971)
si impreund cu alti membri din expeditia
muzeului pe coastele est-africane (1973 —
1974); mai amintim expozitia temporard
,,Fauna insulei Madagascar” (1976 —1977)
organizata in colaborare cu Muzeul na-
tional de istorie naturala din Paris si
cu Sectia de stiinte naturale a Muzeului
Brukenthal din Sibiu.

Cu scopul de a cunoaste mai exact
structura publicului vizitator al muzeu-
lui, cu incepere din anul 1971 au fost
efectuate unele studii si publicate o serie
de articole analitice de catre cercetatorii
nostri. Este de subliniat faptul cd pe baza
datelor furnizate de procesele verbale din
registrele de vizitare, numai vizitatorii
veniti in grupuri au fost studiati amanun-
tit, intrucit inregistrarea lor s-a facut cu
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Practica productiva la
Muzeul de istorie natu-
rald ,,Grigore Antipa”
(elevi de la Liceul ,,C.
A. Rosetti” din Bucu-
resti, 27.03.1980)

exactitate. Din lucrarea semnata de D.
Dumitrescu, N. Gialdean, I. Negoescu,
I. Cacoveanu si R. Serafim (1979) reiese
cd acesti vizitatori au reprezentat 20,819
in perioada 1953—1956 si 43,129, in pe-
rioada 19561977 din totalul vizitato-
rilor muzeului, cele doua perioade fiind
stabilite in functie de numadarul zilelor
in care a fost deschis saptaminal muzeul.
Cresterea valorilor inregistrate pentru vi-
zitatorii ,,grupati” mai ales in decursul
ultimilor 10 ani este corelata direct cu
dezvoltarea turismului in tara noastra.
In ceea ce priveste structura vizitatorilor
romani veniti in grupuri, elevii au repre-
zentat categoria dominantd, procenta-
jele cele mai mari fiind atinse de elevii
de la scolile generale.

Indrumarea vizitatorilor este asigurata
de personalul de specialitate al muzeului.
Analiza structurii grupurilor indrumate
(I. Andreescu si N. Gildean, 1979) scoate
in evidenta faptul ca elevii, si in special
cexr din scolile generale, ating procentajele
cele mai ridicate, valori care pot fi co-
relate cu procentajul mare de elevi ce
viziteaza muzeul, ca urmare a unei inte-
griri mai accentuate in procesul de in-
vatimint a vizitelor la Muzeul ,,Grigore
Antipa”.



Editarea de catre muzeu a ghidurilor,
pliantelor si ecartilor postale ilustrate.
Prin intermediul ghidurilor tipdrite si
al pliantelor, publicul larg este infor-
mat intr-o manierd mai accesibila asu-
pra pieselor din expozitfia permanenta sau
temporarda. In acelasi timp, masele largi
sint introduse in probleme de evolutie a
regnului animal, de variabilitate, de bio-
logie a diferitelor specii etc.

Intre anii 1948 (cind a fost tiparit
primul ghid al muzeului) si 1967 au fost
editate 4 ghiduri, dintre care cel semnat
de M. Bacescu si R. Mayer, din 1967,
in limbile roménd, francezd si englezd;
de asemenea, a mai fost tiparit un pliant
al muzeului in 4 limbi, iar in 1981 a fost
editati o brosurd in limbile roména,
englezd, franceza si rusd. Singurul album
al muzeului a fost tiparit in 1961.

Cu ocazia organizarii expozitiilor tem-
porare au fost puse la dispozitia publicq-
lui, incepind din anul 1973, ghiduri §i pli-
ante editate pentru 8 dintre expozitil.

Dupi 1947 au fost imprimate 6 serii
diferite de cirti postale (una alb-negru
si 5 serii color). In 1981 a fost tipdrit si
primul afis al Muzeului ,, Grigore Antipa”.

Programe imprimate ale ciclurilor d§
conferinte de popularizare au inceput sa
fie editate din 1962 (I. Negoescu, 1979).

Aspect de la concursul
,,Cine stie, cistigd” (12.
4 05.1979)

Conferintele de popularizare reprezinti
o formd de raspindire a cunostintelor
stiintifice in rindul maselor largi. Aceste
conferinte se grupeaza in doud categorii:
in prima sint cuprinse cele organizate in
cadrul unui ciclu ce se desfisoarda (in-
cepind din anul 1953) intr-o anumitd
perioadd, de obicei intre lunile octombrie
si mai, anul urmator; timp de citiva ani,
paralel cu acest ciclu, a mai fost organi-
zat un altul in cclaborare cu Universi-
tatea cultural-stiintifici; cea de a doua
categorie cuprinde conferintele prezen-
tate de muzeografi ca urmare a solici-
tarilor primite din partea scolilor, a
unor intreprinderi, unititi militare din
Bucuresti sau din provincie.

In afari de aceste doud categorii, mai
sint de amintit conferintele privind isto-
ricul biologiei roménesti, prezentate in
cadrul a doud cicluri: ,,Drumul meu in
biologie” (1973—1974) si ,,Maestrul meu”
(1974—1975), ocazii in care personalitdti
ale biologiei romanesti contemporane
si-au expus activitatea stiintifici sau,
in cazul celui de-al doilea ciclu, au vorbit
despre profesorii sub a ciror indrumare
s-au format ca oameni de stiintd (A.
Marinescu, 1977).

Ca urmare a unor cercetiri efectuate
asupra publicului ce audiazi conferin-
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tele de popularizare (numai acest public
a fost analizat in mod deosebit), cerce-
tari ce au fost facute cu incepere din anul
1973, s-a ajuns la o mai buna cunoastere
a structurii acestuia, a preferintelor pe
care le manifestd in legatura cu subiec-
tele ce urmeazd a fi prezentate in ciclu-
rile urmatoare. D. Dumitrescu, D. Mura-
riu, N. Galdean si D. Manoleli (1979) in-
terpreteaza analiza ,,calitativa” a audito-
rilor din ciclurile 1973—1974 si 1977—
1978 ca extrem de utila pentru organiza-
rea ciclurilor de conferinte de citre mu-
zeu; de asemenea, stabilind (pe baza fise-
lor de sondaj distribuite auditorilor) pu-

reusite desene executate de copii de la
doud gridinite din Bucuresti.

Aetivitati in cadrul relatiei muzeu-
scoala. Dintre acestea mentionam practica
productiva a elevilor de la liceele de bio-
logie si chimie efectuatd in muzeu sub
indrumarea cercetatorilor intre anii
1971—1974 si 1978—1980, cind au fost
efectuate si o serie de deplasiri pe te-
ren cu elevii, materialul colectat si pre-
parat ulterior intrind in dotarea labora-
toarelor de stiinte naturale din liceele
respective.

Mai sint de semnalat, de asemenea,
intilnirile elevilor cu personalititi din

Aspect din expozitia temporarda ,,Muzeul vazut de copii—atelier de cunoastere
si creatie” (15.05.—29.11. 1979)

blicul ,,constant” si cel ,,ocazional”’, au-
torii constatd o scadere a numdirului de
elevi in cadrul publicului ,,constant” in
cel de-al doilea ciclu analizat (1977—1978);
de aceea, autorii sugereazd repetarea, la
anumite intervale, a unor astfel de ana-
lize ,,calitative’” a auditorilor.

Aetivitati eu preseolarii. In cursul anu-
lui 1980 a fost organizatd o expozitie tem-
porara (,Insectele in viziunea prescolari-
lor”) in care au fost prezentate cele mai
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Iumea stiintifica, mesele rotunde, sesiu-
nile stiintifice ale elevilor si simpozioanele,
toate cu participarea cercetitorilor din
muzeu (R. Serafim, 1979). La acestea
se mai adaugd concursurile ,,Cine stie,
cistiga” din 1979 si ,,Cine stie, raispunde”
(1980), precum si organizarea in 1979 a
unei expozitii temporare de desen, grafica
si picturd intitulata ,,Muzeul vazut de
copii — atelier de cunoastere si creatie”,



Carti

cu participarea unor elevi din 5 sectoare
ale Capitalei.

Activitati eu studentii Facultitii de
biologie din cadrul Universititii Bucu-
resti, cuprinse in procesul de integrare in-
vatamint— cercetare — productie. Aceasta
formd se desfiasoard cu studentii anului
in care se preda zoologia vertebratelor,

MIHAI C. BACESCU .

WZINA AQUA

pentru elevi

specialisti din muzeu predind o serie de
lectii in sala de conferinte a Muzeului
,,Grigore Antipa”’. *
Popularizarea unor date privind mu-
zeul prin intermediul presei, radioului si
televiziunii. Pentru anii 1960 — 1977,
ponderea mass-mediei in popularizarea
cunostintelor despre muzeu prezinti ur-
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matoarele valori: presi — 849, TV —
109, si radio — 6%, In ceea ce priveste
prezentarea muzeului, temele se referd
la: istoric, rolul cultural-educativ, cente-
narul nasterii lui Grigore Antipa etc.
(A. Mihai-Bardan, 1979). In emisiunile
de radio ,,Raspundem ascultatorilor”, de
multe ori se apeleazd la cercetatori din
muzeu pentru a se lamuri o serie de pro-
bleme ridicate de auditori.

Elaborarea de eatre specialisti din mu-
zeu a unor brosuri si earti eu earacter
de popularizare. In afara activititii de
cercetare stiintifici, unii dintre specia-
listii muzeului au redactat o serie de bro-
suri si carti care se adreseaza diferitelor
categorii de cititori. Din totalul de 21 de
astfel de publicatii, 12 sint scrise pentru
copii si elevi si trateaza subiecte ca:
viata subacvatica in riuri, lacuri, mari
sl oceane; zborul pasarilor; rolul apei in
natura etc. Lucrarile care se adreseaza
marelui public se pot grupa in jurnale
de calatorie (3 titluri), biografii ale
unor savanti romani (2) etc. (D. Dumi-
trescu, 1979).

Aceste aspecte, precum si alte forme
cu caracter ocazional, pe care nu le mai
amintim, confera Muzeului de istorie na-
turala ,,Grigore Antipa” din Bucuresti
rolul de principal centru de studiu si cu-
noastere a faunei Roméniei, de cunoastere
a faunei striaine, de sediu important al
cercetdrilor de oceanologie si limnologie
in tara noastrd. In acelasi timp, valorifi-
carea patrimoniului muzeal prin expozi-
tia permanentda si expozitiile temporare,
precum si variatele activitati din cadrul
relatiilor muzeu-public si muzeu-scoald
se inscriu pe linia preocupdrilor perma-
nente ale Muzeului ,,Grigore Antipa’ de
a-si indeplini, la nivelul cerintelor ac-
tuale, misiunea sa cultural-educativa fata
de masele largi ale publicului.
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ABRIDGED TEXT

This study brings up a short historical survey
of the Museum of Natural History in Bucharest.
The early days of this museum go back as far as
the year 1834 when it was housed within the Na-
tional School of Sf. Sava. Between 1834— 1893
it gradually enriched its collections without a
scientific organisation nevertheless. The only va-
luable zoological material it contained was Dr. Hi-
larie Mitrea’s donation (1882) that comprised ani-
mals belonging to the Indo-Malayan fauna.

In 1893 Dr. Grigore Antipa, a young graduate
from the Jena University became warden of the
museum.

In May, 24 , 1908 they officially inaugurate the
" Museum of Zoology”’ which had sixteen rooms
and was housed within the specially created buil-
ding on Kiseleff Avenue 1; eleven more rooms
are further opened in June, 18 , 1914, the museum
being called now ,,The Museum of Natural His-
tory”.

(y)n the 23 of May, 1933 as an acknowledge-
ment of Dr. Antipa’s special meTits in the organi-
zation and steady enrichment of the museum, it
becomes " The Dr. Grigore Antipa National Mu-
seum of Natural History”

A scientist of remarkable erudition, the founder
of limmnology and pioneer of the Romanian,
oceanography, Antipa succeeds in changing the
museum into the most important zoological and
hidrobiological research centre of Romania in
that time. His conceptions realistically reflected
in the organization development of the Museum
of Natural History in Bucharest, are the result
of his vast biological culture, of his experience
accumulated during his visits and studies in the

world’s greatest museums, (between 1893—1903),
of his studies concerning the psychology of the
museum public in our country, as well as of his
minute knowledge of the school curricula regard-
ing the natural sciences.

The study makes also mention of the scientific
research work following the . ,Antipa period”,
referring to the fauna and systematics investiga-
tions on groups of vertebrates in Romania and
other countries, to the treaties on ethnozoology,
oceanography and limnology (research work also
referring to the World Ocean and respectively
to the interior Danube, the Danube Delta etc.),
to the studies of terrestrial ecology as well as to
the investigation of the museum-public relation-
ship/ the study of the intelectual structure of the
group-visitors, of the guided wvisitors or of the
audience of the Sunday conferences organized in
the museum.

Mention is also made of the main ways of the
development of the above mentioned investiga-
tions, stress being laid upon the making up of
new collections and the steady enrichment of
the older ones. An important place is also hold
by the publication of the research work result in
specialized reviews of Romania, first and fore-
most in the review edited by the museum ,, Tra-
vaux du Muséum d'Histoire naturelle Grigore An-
tipa” as well as in other reviews from abroad.

Regarding the cultural educational activity,
mentiones are made to Antipa’s conceptions on
the importance held by the museum meant to
serve “'the requirements of education as well as
the spreading of science among the people”. The
study reminds of his views concerning the impor-
tance of the museums of natural history, with
reference to the Museum in Bucharest; the impor-
tance of a permanent, public exhibition with a
diorama presentation, with the biogroup presen-
tation and the "'biological exhibition”; the impor-
tance held by the museum guide; the necessity
of several popularization conferences at the mu-
seum; the role of the museum as regards’ educa-
tion of all degrees etc.

Referring to the permanent exhibition mention
has been made of the principal change the museum
had undergone by the 19 of October, 1947, the
date of his reopening: a complete separation of
the Romanian fauna exhibits and those of a foreign
fauna; the setting up of two threeleveled annexes
next to the central building of the museum, that
enabled the achicvement of a one-way visiting-
tour; the setting up of the section containing the
Black Sea fauna (1949—1956); the opening of a
permanent exhibition "The Origin and Evolution
of Life”” (1959—1960); the setting up of seventeen
microdioramas representing the evolution of the
main fauna groups that of man. (1963— 1964);
the building of an artificial cave which could be
walked through by the visitors (1967); the setting
up of two new dioramas exhibiting life in the
coral banks (1975) etc.

Temporary Exhibitions

Beginning with 1957 when this kind of exhibi-
ting the collections in the "’ Grigore Antipa Museum"
was inaugurated, until1981 twenty three tempo_
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fary exhibitions were ofginized having the fol-
lowing themes: personalities in biology, oceano-
graphy, materials belonging to the museum col-
lections, the preservation of nature, givers of mu-
seum exhibits, the museum contribution to the
progress of zoology etc.

The guiding of visitors is ensured by the museum
guides. The analysis of the guided groups xp(lxcatcs
the highest percentages with the gymnasium pu-
pils, a fact corelated with the ever-deepening inte-
gration of their visits to the ’Grigore Antipa Mu-
seum” of Natural History” within the process of
education.

The publication of Guides Folders and Picture
Postcards

Phe popularisation conferences have been grouped
into two categories:

I. Cycle conferences organized on Sundays
(since 1953), generally from October until May;
2. Conferences held by museum experts due to
the solicitations of certain schools, enterprises,
military units from Bucharest or the province.

Activities organized for the pre-school pupils under
the form of temporary exhibitions. (Insects as
Seen by Pre-School Pupils, 1980) which exhibited
the best drawings made by the pupils of two
kindergartens in Bucharest.

Activities within the museum-school relationship:
the practical training of the Biology and Chemistry
Highschool pupils done in the museum under the
guidance of the research workers between 1971—
1974 and 1978 —1980; Meetings with scientific
personalities; round tables; "That who knows is
the winner” contests (1979) and "That who is
to answer” (1980); the setting up of a temporary
drawing graphics and painting exhibition "The
Museum as Viewed by Children- a Workshop of
Experience and Creation” (1979)

Activities concerning the students in biolggy who
are delivered lessons in the museum by specialists,

The popularization of certain museum data
by means of the mass-media, information refer-
ring to the history of the institution, the cultu-
ral-educational importance of the museum, at
Grigore Antipa’s birth centenary.

The working out of certain folders and booklets
by the museum experts.

Out of twenty-one of these folders and book-
lets, twelve have been written for children and
students, their subjects being the following ones
underwater life in rivers, lakes, scas and oceans;
Grigore Antipa; under the microscope; volation;
the importance of nature etc. The studies meant
for the great public have been grouped around
the diaries and biographies of several Romanian
and foreign scientists etc,

In its final part the study defines more accu-
rately the importance of the " Grigore Antipa Mu-
seum of Natural History” in Bucharest as the
main centre of study and information concerning
Romania’s Fauna as well as one of the most im-
portant centres of research works in oceanology
in Romania.

The museum has also as well — defined cultural-
educational function regarding the visiting public,
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Explorarea stiintifica
in muzeele americane

MICHAEL TEMPLETON

C unoscind modul in care este abor-
datd problematica generald in mu-
zeele din diferite tari ale lumii, vom pre-
zenta citeva din modalititile de abordare
a stiintei si tehnicii, precum si de spri-
jinire a invitimintului de citre muzeele
de stiinta din Statele Unite ale Americii.
Se stie ¢d muzeele au numeroase obiec-
tive: cercetarea, colectarea, constituirea
sl conservarea colectiilor, prezentarea a-
cestor colectii publicului, legarea activi-
tatii muzeelor de invatdmint.

Muzeele americane de stiinta sint tot
atit de diferite si de variate ca si pei-
sajul geografic al Americii. Totusi, ase-
menea centre de stiinta si tehnica se
ocupa de filozofia si popularizarea stiin-
tei, baza acestor preocupari constituind-o
latura educativa, iar punctul de plecare
este credinta in necesitatea popularizarii
stiintei si tehnicii pentru orice cetatean.
Aceasta filozofie, care a influentat mul-
tiple muzee populare de stiinta, include
o elaborare ,,non-academicda”, de factura
populara, care face ca exponatele si pro-
gramele sa fie inteligibile celor ce n-au
o preponderentd educatie stiintificd. Se
foloseste frecvent interactiunea tehnici-
lor, adica exponate care reactioneazd
sau raspund vizitatorului, experiente ce
pot fi facute de vizitator, actiuni ficute
de colectivul muzeului pentru publicul
de la tarda. Ideea cd vizitatorul trebuie
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,si faci” stiinti, pentru a o intelege,
este generala. Preocuparea muzeelor pen-
tru stiintd, educatie si invitimint se
extinde pini la participarea familiei la
realizarea programelor educative.

Unele muzee americane sint particu-
lare, institutii fird profit material, ne-
fiind legate de vreun for local, statal sau
national. Ele sint autonome, indepen-
dente si cu autoconducere. Nu fac parte
dintr-un plan national si urmeaza elabo-
rari diferitessi filozofii educative specifice.

Multe muzee din S.U.A. au fost gin-
dite la fel ca Muzeul de stiintd din Lon-
dra. Muzeele de stiinta din S.U.A. nu
prezintd pur si simplu obiecte istorice.
Exponatele nu sint intangibile, c¢i in
stare de functionare.

Iatd unul dintre primele muzee de
stiinta din S.U.A.: Muzeul de stiinta
si industrie din Chicago. Este o institutie
foarte mare, care a fost infiintata in
urma vizitarii de catre un industrias din
Chicago a Muzeului din Londra. Acolo
l-a vazut pe fiul siu ca incerca sa folo-



seascd masinile si asa s-a nascut ideea
realizarii muzeului respectiv. Muzeul, in-
fiintat in 1930, a devenit unul dintre cele
mai mari muzee de tehnologie si stiinta
din tara.

Dupd al doilea razboi mondial, s-au
infiintat mai multe muzee, actiune care
a fost stimulati de dezvoltarea stiintei
spatiului cosmic, mai ales in anii 1960,
etapd pe’ care noi o numim era ,,sputni-
cilor”’.

La Muzeul din Los Angeles, vizita-
toril pot prinde mici vietdti pe care apoi
le conserva in laborator. Ei nu fac doar
simple observatii, ci desfisoara o activi-
tate. Ultima locomotiva cu aburi fabri-
catd la Philadelphia se poate misca citiva
metri, ilar vizitatorul poate si-si’ dea
secama de mdrime, greutate si tehnologie.

De la Institutul Franklin provine un
exponat destul de mare cu care te potj
ridica de la pamint pentru a constata
unde trebuie si te plasezi pentru a ri-
dica o greutate foarte mare. Sint prezen-
tate avioane, tehnologie aviatica, dar se
pot face unele experiente de ridicare, se
poate dirijja un avion. Un stimulator hi-
draulic permite vizitatorului si decoleze,
sd zboare si sa aterizeze intr-un mod
foarte asemandtor cu zbeorul adevirat al
avioanelor.

Temele muzeelor din S.U.A. sint foarte
variate. De pilda, la Centrul de stiinta
si industrie din Ohio existd un plimin
artificial cu ajutorul caruia se pot ob-
serva respiratia si cit se poate trai fara
respiratie. Alt exponat oferd vizitatori-
lor posibilitatea de a-si masura capacita-
tea respiratorie a plaminilor: se sufla
intr-o fiold pentru a umple un tub mic.

Existd muzee cu diorame de foarte buni
calitate, precum si cu alte moduri de ex-
punere. De pildi, Griadina zoologici a
insectelor, unde insectele pot fi vizute
in habitatul lor natural.

Exploratoriumul din San Francisco are
o cladire ca o cavernd si doar prin aco-
peris intrd o raza de lumind de la o pild
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solard. Aici se vdd culorile spectrului so-
lar, precum si o serie de exponate si as-
pecte legate de lumini. Lumina este des-
compusi in culorile ei si apoi recompusi
pentru ca vizitatorii sa invete cite ceva
despre culorile de bazi. Aici vizitatorii
fac experimente foarte utile pentru a in-
telege fiziologia vazului. Un alt experi-
ment da posibilitatea examindrii vaselor
sanguine din propriul ochi si obser-
varii directe a proprietitilor virtuale ale
oglinzii. Intr-un loc scrie ,,dati mina cu
dv.” si cind intindeti mina spre oglinda,
mina se intinde spre dv., iar cind o la-
sati in jos, mina dispare.

Acest test de tehnica moderna se poate
aplica si la stiinta si tehnica traditio-
nalda, la realizarile unor renumiti inven-
tatori americani. De exemplu, in loc sd
vedem bifocalii lui Benjamin Franklin,
avem o pereche de bifocali prin care ne
putem uita. In locul fonografului vechi,
avem un fonograf facut din hirtie si un
ac de masinda de cusut. De asemenea,
impreund cu unul dintre cele mai tim-
purii fermoare vedem cel mai mare fer-
moar din lume, care ne ajutd mai bine
sa intelegem tehnologia fermoarelor.

Copiii invatd cum se fabrici mici ju-
carii in serie. Fiecare copil face o anu-
mitd operatie, apoi impinge obiectul spre
copilul urmdtor si, tot asa, pina ce juci-
ria este gata, spre satisfactia tuturor.

Demonstratiile si experimentele fac
parte din mijloacele de activitate ale mu-
zeului de stiinta.

Muzeul de stiintd si industrie din Ore-
gon este un centru de stiinta regional,
asezat in centrul urban al localitatii Port-
land (Oregon), in nord-vestul S.U.A. Ser-
vind o regiune cu doud state si o popu-
latie metropolitand de peste un milion
de locuitori, muzeul este un exemplu ex-
celent al modului in care comunitatile
locale sustin muzeele, iar acestea isi slu-
jesc comunitatea.

Este un muzeu general de stiintd care
include si Planetariumul si o serie de



(OMSI) — Lectie in muzeu

sali de expozitie pentru diferite teme
stiintifice. Este un muzeu care nu reali-
zeaza profituri, dar nici nu primeste alo-
catie de la stat, ci fonduri de la comuni-
tate. Muzeul are si un magazin care vinde
echipament stiintific si carti. De aseme-
nea, muzeul deserveste multe scoli, elevii
participind la lectii si experiente.

Muzeul are un laborator unde elevii
fac holograme si lucreaza cu calculatoa-
rele. In desertul din estul Oregonului,
muzeul organizeazd cercetari pentru pu-
blicul siu.

Existd si un model de vulcan care a
erupt acum un an, la 60 mile departare
de muzeu.

In muzeu se afli si o serie de exponate
legate de calculatoarele electronice, pen-
tru a se vedea cum sint construite si cum
functioneazd. Vizitatorul poate introduce
informatii intr-un calculator si sa vada
rezultatul.

Aceasta a fost o scurtd prezentare a
citorva practici din activitatea muzcelor
de stiinta americane moderne. Dar in
viitor ce va fi? Exista probleme nume-
roase si dificile ce confrunta muzeele
americane $i pe cele din alte tiari: cum
sa explice si cum sa interpreteze mediul
inconjurdtor; prezentarea functiilor bio-
logice prin mijloace muzeografice; impac-
tul pesticidelor asupra mediului incon-
jurdtor; cum sa fie prezentate in muzeu
noile tehnologii; calculatoarele electro-
nice; televiziunea; sistemul de cabluri;
conceperea programelor pentru publicul
muzeelor (avind in vedere cd in S.U.A.
sint mai multi adulti decit copii); peo-
luarea; energia; genetica; implicatiile so-
ciale ale dezvoltarii stiintei etc.

ABRIDGED TEXT

The American Science Museums are as varied
as America’s geographical landscape. Neverthe-
less, these centres of science and technique are
interested in philosophy and spreading of science,
their basis being the educational aim, the belief
in the importance of science and technique for
each citizen. This conception that has influenced
multiple popular museums of science includes a
"non-academical”” popular setting up, rendering
the exhibits and programs inteligible to every-
body, even to those who do not have a prepon-
derent scientific education. A frequent interaction
of technical means is used: exhibits appealing to
the visitors, experiments that might be made by
them, cultural manifestations held by the museum
experts themselves for the public from the coun-
tryside. The general idea is that the visitor must
"make”’ science in order to understand it. The
concern of the musems in science and education
has extended over to the participation of the
family to accomplishment of many of the educa-
tional programmes.

Some of the American museums are private
ones, institutions without any material profit,
without any connection with a local, state or na-
tional forum. They are independent and have a
self-management. They are not part of a national
plan, following different elaborations, being based
on a specific educational philosophy.
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Many American museums have been arranged
according to their models in London. The Mu-
seums of Science in the USA do not simply ex-
hibit historical objects. They are tangible and
functional. The demonstrations and experiments
are part of the means of activity of any museum
of science.

- After having offered several other examples,
the author presents the Museum of Science and
Industry of Oregon which is a regional centre of
science in Portland (Oregon) in the North-West
of the USA. Being in the service of two states
with a population of over one million inhabitants,
the museum is a vivid example for the way two
local communities support museums and viceversa.
It is a museum of general science, including a
Planetarium and several exhibition halls on dif-
ferent scientific themes. It is a museum without
any material profit or state support but commu-
pity funds. It also has a shop in which scientific
equipment and books are sold. It also is in ser-
vice of several schools, the students being let to
attend lessons or participating in experiments.
Students can also use the museum laboratory
for holograms or work with the computer. This
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(OMSI) — O echipa de
arheologi pe teren

museum organizes research work for his public
in the desert east of Oregon.

Sixty miles away from the museum there is also
a model of a volcano that erupted a year ago.

Several exhibits connected with the computers
are also to be seen and used in the museum. The
visitor can see for himself the way they are built,
the way they are put to work; he can also intro-
duce information into a computer to see the way
it works and find out the result.

After a short presentation of the activity of the
modern American museums of science, the author
underlines the great difficulties of the museum
that have not be solved in the future: how to ex-
plain and interpret the environment; the presen-
tation of the biological functioning of museum
techniques, the impact of pesticides on the environ-
ment; how to present the new technologies; the
electronic computers; the television system; the
cable system; the making up of folders and pro-
grammes for the visiting public (taking into account
the fact that there are more adults than children
in the USA); pollution; genetics; social implica-
tions of the scientific development.



Directii si orientari contemporane
in Muzeele de istorie din Romania

A ncorat in realitatea socialda si rds-
punzind unor comenzi sociale, mu-
zeul de istorie, aldturi de toate celelalte
muzee, ocupd un loc important in con-
textul general al dezvoltarii societatii ro-
manesti contemporane. Sarcinile sale, ca
si modul lor de realizare, pe linia instruc-
tiei si educatiei publicului, foarte dife-
rentiat ca pregatire profesionala, grad de
culturd, wvirstd, sint notabile. Practic,
muzeele de istorie, acoperind toate sec-
toarele vietii sociale, sint chemate sa ras-
pundi tuturor mutatiilor din viata noas-
trd, ele vizeazd procesele adaptabilitatii
sociale, ale noilor relatii stabilite in so-
cietatea romaneasca intre sat si oras,
ca efecte ale proceselor de industrializare-
urbanizare, cresterea gradului de cul-
turd, revolutia tehnico-stiintifica etc.

In cadrul societdtii noastre, caracteri-
zati de o dinamicd evidentd, muzeul de
istorie este chemat sia raspunda cerinte-
lor, gustului, economiei de timp dispo-
nibil al unui public generos si tot mai avi-
zat, prin forme, mijloace si metode spe-
cifice. Toate muzeele de istorie, fie ca
au colectii si experiente acumulate de de-
cenii, fie cd sint creatii ale zilelor noas-
tre, in special din ultimii 20 de ani, au
datoria sd cerceteze, si conserve si sd
valorifice patrimoniul pe care-l detin.
Gama formelor de valorificare a acestei
adevirate avutii culturale este foarte
largd, incepind cu expozitia de baza a
muzeului si sfirsind cu micro-expozitii
menite ,,s4 scoati muzeul in lume”

Atit Muzeul de istorie al R. S. Roma-
nia, cit si muzeele regionale sau locale,
organizate unele pe lingd un sit arheo-
logic, sint realizate pe baza unei tematici
riguros stiintifice, care prezintd istoria
cu rcspectarca strictd a cronologiei §i pe
mari sectiuni: viata economicd, cea so-
ciala, politica si culturala. In cazul mu-

LUCIA MARINESCU
IOAN OPRIS

zeelor regionale, se urmdreste incadrarea
istoriei zonei respective in istoria natio-
nald, iar in cadrul muzeului national, ori
de cite ori este posibil, incadrarea isto-
riel nationale in istoria universala.
Pentru intelegerea proceselor istorice,
a evolutiel sociale, a legitatilor si dove-
zilor ce probeazd unitatea si continuitatea
de viatd in spatiul carpato-danubiano-
pontic, pentru infitisarea in perioadele
mai noi a luptei pentru independentd na-

Muzeul de istorie din Piatra Neamt — grupaj de
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Muzeul luptei pen-
tru independenta po-
porului roman din
Giurgiu

tionald si libertate sociald dusda de po-
porul roman, alaturi de piese originale, care
fac faimd muzeelor noastre, se foloseste
un bogat material complementar: gra-
fice, fotografii, machete, desene, texte.

n gama variata a muzeelor de istorie,
cele axate strict pe arheologie detin un
loc important. Acestea sint, dealtfel,
printre primele muzee create la noi si
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Muzeul | Deltei Du-
narii”’, Tulcea — Sec-
tia de istorie veche

pastreaza tematic o linie monograficd.
Functionind pe lingd importante situri
arheologice, cele mai multe dintre aces-
tea fiind cercetate si restaurate intensiv
in ultima vreme, muzeele expun mate-
riale descoperite in asezarea sau fortifi-
catia respectiva si permit o intelegere mai
adincd, o cunoastere mai ampla a isto-
riel asezarii sau orasului respectiv ca,



de pilda, la Sarmizegetusa, Capidava,
Adamclisi, Tibiscum sau Histria. La A-
damclisi, alaturi de metopele celebrului
monument ridicat de Traian si reficut
astdzi pe nucleul original, se afla piese
uzuale -— vase, unelte, monezi etc., pro-
venite din asezarea anticd. Este firesc
ca in cadrul unor asemenea muzee, pen-
tru demonstrarea adevarului istoric, sa
primeze argumentul arheologic.

O a doua categorie de muzee de is-
torie sint cele judetene, care prezinti
istoria unitatii teritoriale respective, din
cele mai vechi timpuri si pinda astazi,
concepute astfel incit si reflecte atit fe-
nomenul istoric general in contextul ca-
ruia a evoluat societatea romaneascd, cit
si elementul local din arealul respecti-
vului judet, sau din Capitala tarii, in ca-
zul Muzeului de istorie a municipiului
Bucuresti, care le individualizeaza si le
deosebesc de celelalte muzee.

Importanta unor atari muzee in opera
de instruire si educatie este cu totul deo-
sebitd, ele oferind esafodajul unei largi
game de argumente necesare in proce-
sele educatiei cetdtenesti si patriotice, ca
si pentru educatia estetica si etica.

Muzeele cu arie de reprezentare pro-
vinciald sint destinate si prezinte isto-
ria unei provincii istorice, ca de pildd:

Muzeul de istorie al
Moldovei din Iasi —
momentul dedicat
Unirii  Principatelor
Romaéane

Muzeul Olteniei — Craiova; Muzeul de
istoric al Transilvaniei — Cluj-Napoca;
Muzeul Banatului — Timisoara; Muzeul
Regiunii Portilor de Iier — Drobeta-Tr.
Severin; Muzeul ,,Deltei Dunéarii”
Tulcea; Muzeul de istorie nationald si
arheologie — Constanta; Muzeul de isto-
rie al Moldovei — Iasi. Adevarate capi-
tole din istoria Romaniei, ca si cele jude-
tene, muzeele provinciale prezinta isto-
ria din cele mai vechi timpuri $i pina as-
tazi, ilustrind in mod strdlucit locul si
rolul unor zone sau regiuni in istoria na-
tionala, contributia oamenilor de pe aceste
meleaguri la lupta pentru unitate natio-
nald, independentd, libertate si progres.
Muzeele de istorie cu caracter republi-
can, cum sint Muzeul de istorie al
R. S. Romania, Muzeul de istorie a parti-
dului comunist, a miscarii revolutionare si
democratice din Romania, Muzeul militar
central, Muzeul Unirii — Alba Iulia, Mu-
zeul luptei pentru independenta poporului
roman — Giurgiu, prezinta sinteze ale is-
toriei nationale, fiind adevirate tratate
de istorie, pastrindu-si argumente speci-
fice pentru demonstrarea adevarului isto-
ric. In cadrul acestor muzee isi gisesc
locul coordonatele istoriei Romaniei, ma-
rile evenimente si personalitati, sint ofe-
rite modele, argumente, dovezi. Imbi-
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nind bogatia surselor, a izvoarelor isto-
riei, obiecte, documente ctc., ele fac de-
monstratia autohtoniei, permanentei, ori-
ginalitdtii st contributiei civilizatiei ro-
manesti la dezvoltarea tezaurului univer-
sal, permit reiterarea segmentelor isto-
rice in spatiul in care societatea roma-
neasca a evoluat.

Pe un loc secundar in ierarhia muzee-
lor, dar completind cu o notd specifica
imaginea civilizatiei si culturii romanesti,
se afli muzeele memoriale ce puncteazi
viata si rolul unei personalititi in viata
politica sau culturald a tdarii, contributia
acesteia la opera colectiva, contextul in
care a trait si a creat. Aceste muzee sub-
liniazd mai precis o epocd sau un eve-
niment.

In aceastd succintd prezentare, fiind
vorba de orientirile actuale ale muzeelor
de istorie, se mai cuvin a fi amintite
citeva probleme. Astfel, in actul de cul-
turd care inseamnd transformarea isto-
riei dintr-o stiintd ermeticd si limitata
la un grup de interesati intr-un mijloc
accesibil de instructie si educatie prin si
in muzeu, obiectul si subiectul este omul
si conditia sa, iar ca strategie a actiunii
muzeale pe primul plan se situeaza ti-
nara generatie, copiii, acel public avid,
leal si permanent pe care si-l doresc mu-
zeele: de pretutindeni.

Dorinta de a satisface cerintele publi-
cului, de a raspunde, asa cum am mai
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Muzeul de istorie al
R. S. Romania — Sec-
tia de istorie moderna

spus, unei comenzi sociale, determind cau-
tarea si gdsirea in permanentd a unor
principii si solutii noi, de ordin muzeo-
tehnic, in organizarea si functionarea
muzeelor noastre.

Se remarcd astfel, in cadrul expozitii-
lor permanente, ca si al celor temporare,
tendinta de combinare a mijloacelor de
expresie muzeald, din ce in ce mai mult
fiind extinsi prezentarea combinatd a
obiectului arheologic, etnografic, de arta,
stiintd si tehnica, a documentelor. In
multe cazuri obiectul muzeal este inso-
tit de elemente complementare, care il
fac mai accesibil, mai usor de decodat.
In cazul unor obiecte antice, de pilda
topoarele de piatra neolitice, se pre-
zintd, prin intermediul unor desene, mo-
dul de prindere a acestora, tot asa cum
prin intermediul unor desene se explicd
tehnica cioplirii, slefuirii sau perforarii
pietrei.

De asemenea, se folosesc cu discerna-
mint reconstituirile, de pilda, zidul da-
cic construit in tehnica specifica, prele-
varile ,,in situ” (morminte, vetre etc.),
grafice de distributie sau repartitie, sin-
teze cronologice sau tablouri sinoptice,
cum sint utilizate pe o scard largd argu-
mentele didactice: harti, machete, dio-
rame etc. Trebuie si recunoastem cd, la
muzeele de istorie, spre deosebire de cele
de stiintele naturii, dioramele sint inca
prezente sporadic, ca dealtfel si manechi-



nele, tot asa cum adeseori machetele nu
sint cele mai izbutite.

Expunerile, modul de prezentare ur-
meaza un ritm, intrerupt uneori de asa-
numitele ,,momente” care sint ilustrate
mai bogat, cu solutii muzeografice mai
indraznete (harti decorative pe cele mai
diferite materiale) si care subliniazd, in
prezentarea fluentda a istoriei, evenimen-
tul cel mai de seama al unei epoci anume.
Acestea reprezintd centre de interes,
puncte care-l retin pe vizitator chiar in-
voluntar.

In ceea ce priveste amenajarea muzeis-
tica, in general muzeele de istorie din
tara noastrd urmeazd linia ,,clasica”, cu
solutii sobre, discrete, folosind vitrine
transparente, modulare, un mobilier a-
decvat, fonduri de culoare fard stridenta,
care lasd sa vorbeascd exponatele.

O preocupare constantd a muzeografi-
lor este aceea de a imbina in cele mai con-
venabile proportii materialul original cu
cel auxiliar, de a le include intr-un cir-
cuit necontorsionat care, respectind cu
rigurozitate ideile tematice, oferd in ace-
lasi timp si o viziune estetica.

Ilustrarea momentului ,,23

Mergind tot pe aceasta linie clasicd,
se mai poate remarca o preferinti a mu-
zeografiei actuale romanesti pentru uti-
lizarea celor mai reprezentative monu-
mente de arhitectura ca sedili muzeale,
ceea ce mareste gradul de interes si toto-
datd contribuie la o mai buna si reci-
proca punere in valoare.

In sfirsit, dintre orientdrile muzeogra-
fiei romanesti cu specific de istorie, tre-
buie mentionata straduinta continui de
innoire, atit ca exponate, cit si prin so-
lutii muzeotehnice. Numai in acest fel
nu se asterne praful pe exponate, numai
in acest fel muzeul de istorie poate si
trebuie sd fie un instrument eficace de
instructie si educatie, numai asa, de ce
sa nu o spunem, poate fi recompensatd
generozitatea cu care sint sprijinite si
ajutate muzeele din Romania.

ABRIDGED TEXT

Deeply anchored in our social reality, answer-
ing certain social commands, The Museum of His-
tory ranks among the most important museums
regarding its contribution to the development of
contemporary Romanian society Its tasks, the

August 1944 in Muzeul de istorie al R. S. Romania



in valoare aceste muzee. De exemplu,
la colectia de arta egipteand a muzeelor
lucreaza 17 specialisti. Dar obiectul co-
municarilor simpozionului nostru se re-
ferd la activitatea educativa a muzeelor
adresatd copiilor, celor ce vin pentru
prima datd in muzeu, cit si pentru cei ce
nu cunosc foarte bine domeniile artis-
tice. Pentru acestia se pune problema
de a le crea un inceput de intelegere. La
Muzeul de arta din Philadelphia — vizi-
tatorul poate manevra lumini pentru a
pune in valoare o sculptura, dupd pro-
pria sa alegere. Sint colectii vaste pen-
tru eruditi, pentru specialisti, dar se pre-
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DeCordoba Museum,
Lincoln

zintd colectil si pentru cei ce se initiazd
in domeniul artistic.

Nu putem vorbi despre un mod gresit
sau bun de a interpreta arta. Cred ca sint
patru abordari posibile in ceea ce pri-
veste modurile de interpretare in mu-
zeele americane a operelor de arta:

1. Procesul arter in sine, sau altfel spus,
cum abordeazd diferiti artisti aceeasi temd.
Stiu bine cd, in muzeele de artd, noi avem
sentimentul ca americanii nu invata efec-
tiv sd aprecieze just arta; acelasi lucru
este valabil pentru muzica si este foarte
dificil sa ajungi cu adevarat la publicul
american, sa-1 faci cu adevdrat sa vi-



breze, sd inteleaga arta. De aceea noi
incercdm mai intii s prezentim tema in
moduri familiare, cunoscute, abia apoi
sa-1 invitim spre o intelegere mai com-
plexa.

In educatia muzeald, pentru a prezenta
arta, se folosesc toate aceste moduri.
Se pune accentul pe modul de a privi;
de exemplu, cu ajutorul diapozitivelor
se prezinta modul in care trebuie privitd
o pictura in intregime si in detaliu.

2. Foarte frecvent wvorbim despre artd
ca despre un act istoric important, rezul-
tatul unor anumite evenimente istorice
nu numai din America, dar din orice tard.

3. Uneori, interpretim o operd de arti
in termenii istorier arlei insdsi.

De exemplu, prezentarea istoriei, a is-
toriei indienilor americani, este realizata,
la Muzeul Brooklyn, prin intermediul
artei indiene pentru a combate stereo-
tipurile vehiculate de filme si televiziune,
in care indienii sint prezentati ca niste
salbatici in lupta cu cowboy-i.

Se urmireste formarea la copii a de-
prinderii de a vizita cu plicere muzcul,
stimulindu-le creativitatea.

4. Un fel de istoric al omenirii, un exem-
plu umanist al modului in care un indi-
vid sau fiintele wmane gindesc sau lu-
creazi i pasiunile diferitelor tipuri de
oameni.

Aspect din
DeCordoba Muzeum

Mount Vernon, lo-
cuinta lui George
Washington, Virgi-
nia, S.U.A.

Pictura lui Andy Warhol ca simbol al
societatii de consum american; vizita-
torii invata sa ,,rida de ei ingisi”’, sa rida
de aceste obiecte, pe care Warhol le-a
transformat in ,,obiecte eroice”. Se poate
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face cu ajutorul pictorilor o educatie a
valorilor. Vizitatorilor nu le spunem ce
este gresit sau nu, dar cu ajutorul pic-
turilor le prezentaim ce este important
pentru un pictor sau o epoca si ii stimu-
lim si judece ei insisi, sd reflecteze, si
caute alte exemple in viata de zi cu zi.

Alti artisti fac haz, se pasioneazd,
imitd anumite lucrari care pot fi inter-
pretate, insa, ca simboluri pentru idea-
lul american: o opera care a fost pictata
la mijlocul anilor 30 si care este foarte
mare, adici este... de doi metri (scrii-
torii si criticii vd vor spune ci este o pic-
turd foarte energica, foarte stridents,
foarte indrazneatd). 10 —15 ani mai tir-
ziu a devenit subiect de ironie, a fost
parodiatd si persiflatd; un pictor a facut
o picturd in care isi bate joc de acest
tip de arti si care, dintr-o trasiturd a
penelului, face un fel de caricaturd; Roy
Lichtenstein este un artist care pune
sub semnul intrebarii opera unui artist
consacrat si cauta deja noi raspunsuri.

Va amintesc c¢d am vorbit de patru fe-
luri de a interpreta o opera de arta, pe
care le puteti aplica oricareia dintre cele
doud picturi semnate de artistii amintiti:
putem si le comparam intre ele; o si
constatati sensul schimbirii intervenit in
cei 15 ani in America.

II. In ceea ce priveste problema pa-
trimoniului cred cd in muzeele americane
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O experta intr-o in-
capere ce serveste
la depozitarea ope-
relor de arta, Metro-
politan Museum of
Art, New York,
S.U.A.

existd o preocupare extrem de redusd pen-
tru predarea disciplinei patrimoniului.
Educatia si idealurile, in S.U.A., sint la-
sate in seama sistemului de invatimint;
patrimoniul este ldsat in grija celor ce
se ocupd de istorie si monumente. Mu-
zeele noastre, care tind sa atraga vizita-
tori, pornesc deja de la o ideologie ame-
ricand fundamentald insusita de acestia.
Drept rezultat, programele didactice ale
muzeelor sint orientate spre dezvoltarea
capacitdtii de percepere in rindul publi-
cului, incercind sa-l1 ajute pe vizitator
sa-si imbundtiteasci perceperea vizuald
sl sd-i facem vizita atit de memorabild
astfel incit cel ce a vizitat o datd muzeul
sd vrea sa se intoarci. As vrea si md
refer la doud muzee americane de arta:
Muzeul Brooklyn si Muzeul DeCordoba,
diferite ca arhitectura; cele douda muzee
sint foarte inrudite intre ele. Muzeul din
Brooklyn, infiintat in 1823, este foarte
vechi, este unul din cele zece mari muzee
din tara. Muzeul DeCordoba are numai
30 de ani, este un muzeu mic, dar are
acelasi numdr de lucratori. Muzeul din
Brooklyn a fost infiintat de mai multe
persoane in scopul educdrii tinerei gene-
ratii. Muzeul DeCordoba a fost infiintat
prin donatia unei persoane, intr-un ora-
sel de lingd Boston (Lincoln) §i prospera
datoritd faptului ca intreaga comunitate
se ocupd de el



Muzeul Brooklyn se afla in plin cartier
Brooklyn, un cartier al New York-ului
cam de miarimea Bucurestiului, intr-o
clidire de proportii asemanitoare Mu-
zeului de artd al R.S.R., si are peste un
milion de obiecte. Muzeul Brooklyn este
asezat intr-un mediu urban, pe cind Mu-
zeul DeCordoba este asezat in afara ora-
sului. Muzeul Brooklyn are galerii uriase,
pe cind Muzeul DeCordoba are in jurul
sau multe peluze, parcuri (30 de acri)
pe care se afld exponatele sale (sculpturi).

Muzeul Brooklyn are s$i o importanta
scoala de artd, ca si Muzeul DeCordoba,
dar scoala din acest muzeu are aproape
3.000 de cursanti. Muzeul Brooklyn are
numai aproximativ 300 de cursanti —
inainte avea mai multi, dar acest cartier
isi schimba structura si astfel Muzeul
Brooklyn isi pierde acum vechii clienti;
organizari de noi festivaluri au loc la

ambele muzee dar in cadre diferite: la
Brooklyn in interior, la DeCordoba fes-
tivalurile se desfisoara in jurul incintei.
Festivalul tirgurilor (al bilciurilor) este
evenimentul prin care Muzeul Brooklyn
a recreat atmosfera asa-numitei Renasg-
teri americane; la Brooklyn, la sfirsitul
secolului trecut se organizau tablouri vii
dupi anumite picturi celebre. Actorii
imitau, reproduceau tabloul — era un
procedeu pedagogic foarte eficace, dar

complicat. Azi, in timp ce activitatea de
cercetare se face cu profesionisti, festi-
valurile si programele sint facute cu vo-
luntari, doar uneori participind si profe-
sionistil.

I11. Viitorul muzeelor noastre? Am su-
gerat ca puteti constata cum s-a facut
simtita schimbarea intervenita in 15 ani
in America: comparind creatiile a doi
artisti. Artistul are o intuitie a viitorului
si probabil cd acest lucru il au si muzeele.

Cred ca e dificil sd faci vreun pronostic.
Bineinteles ca tehnologia va fi de un
mare folos si, inevitabil, muzeele vor de-
veni mai diversificate. Cred insd ca vor
deveni mai putin pretentioase si mai des-
centralizate si vor ajunge, mai mult decit
pina acum, o parte integranta a vietii
noastre de zi cu zi, asa cum sint biblio-
tecile. In America muzeele au tendinta
sd-si mdreascd continuu numarul de vi-

Lectie de artd plas-
ticA la Cincinnati
Art Museum

zitatori, de a servi publicul in toate felu-
rile, devenind astfel posibila comunica-
rea efectivd cu el. Muzeul cautda si ofere
o identitate culturald vizitatorului, si-l
facd sa raspunda la intrebarea ,,cine esti
tu?”” si sa-i prilejuiasca o diversitate de
optiuni. Publicului trebuie mai intii sd
i se ofere modele, exemple de perceptie
a artei din muzee, inainte ca vizitatorii
sa capete un gust pentru disciplinele
noastre.
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Aceste probleme ne fac si gindim, ne
mentin capacitatea de a fi creativi; tot
ele, aceste probleme, sint cele care ne
aduna si dezvolta legiturile internationale
intre muzeografi.

ABRIDGED TEXT

After hearing the comments of our Romanian
colleagues during the past few days, I have de-
cided to make some changes in my talk and at-
tempt to address a few specific questions which
we have heard repeatedly. Among these are:

I. Are American education programs too super-
ficial ?

IT. How do American museums communicate
a concern for “patrimony’’ ?

ITI. What does the future hold for museums ?

I. Concerning the first question, regarding sup-
perficiality, T think it is important to realize that
in these few days (and in the exhibition at the
Sala Dalles) we are only discussing a small sample
of a variety of approaches to museum collections.
There are, of course, many scholarly programs,
many academic symposia for older students, many
research programs for university and intellectual
audiences. The Brooklyn Museum, for example,
has for many years conducted archaeological work
in Egypt and Israel and contains one of the world’s
finest libraries of Egyptology. The Arizona-So-
nora Desert Museum has conducted extensive
rescarch on the behaviour of wolves. Our parti-
cular focus in the past few days, however, has not
been on the scholarly programs since we know
these techniques and attitudes are familiar to
you. In contrast, we have chosen to emphasize
those programs that are innovative, striving to
introduce new audiences to the wonders of museums.,
For many people touched by these programs, the
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experience 1s their first and only conscious encoun-
ter with cultural artifacts

And even on this introductory level, there are
special programs which attemt to provide a deceper
understanding. These are ''series visits’’, an op-
portunity to conduct repeat visits and tours con-
nected with school studies, that are held in highest
regard.

In art museums, it is the educator’s intent to
convey an understanding of an object as:

1. a humanistic tale —a way of life:

2. a part of art history;

3. part of history;

4. a thing of intrinsic value by itself.

IT. Regarding the question of patrimony, I
believe there is minimal concern for teaching pa-
trimony” in American museums. Instruction in
American history and ideals is left to the school
systems. It is also conveyed at national historic
sites and monuments, Our museums tend to as-
sume the American visitor is already familiar
with a basic sense of American ideology. As a
result, the didactic programs are geared to de-
veloping a wvisual literacy in the audience, to
helping a visitor improve his or her perceptual
skills, and to make the wvisit so memorable, the
visitor will want to return.

II1. Regarding the future of museums, I think
it is difficult to make such predictions. Surely
technology will help, and inevitably, museums
will become more diversified, I think also, they
will be less pretentious and more decentralized,
becoming more a part of our daily lives as libra-
ries are.

Ultimately, museums the world over share the
same problems: care of collections, money, con-
trol of policy, satisfying diverse audiences of
scholars and public alike. This is, of course, what
keeps us thinking, what makes us creative, and
what draws us together across international boun-

daries.



Muzeul de arta al Republicii Socialiste Romania,
important for de educatie estetica, cercetare
sl conservare a patrimoniului national

Dr. ALEXANDRU CEBUC,

S ecolul XX a transformat vechiul
cabinet de antichitdti si fostele pi-
nacoteci ale veacului anterior in insti-
tutii de cultura menite $i apte si parti-
cipe la educarea publicului larg. In con-
ditiile proliferarii imaginii filmate sau ti-
parite, atit de raspindite in acest sfirsit
de veac puternic marcat de influenta civi-
lizatiei vizualului, muzeul de artd cis-
tigd in importanta, in calitatea sa de me-
diator al dialogului omului cu opera ori-
ginala. Aceasta, pentru ca este vorba de
un dialog care —in ciuda faptului ca
implici uneori un efort din partea con-
sumatorului de arta —1ii oferd posibili-
tatea de a-si satisface nu numai aspira-
tille de ordin cognitiv, ci si pe acelea
afective, putind conduce la formarea de
atitudini etico-morale, la sporirea capa-
citatii de adaptare, la stimularea creati-
vititii in toate domeniile de afirmare si
la accentuarea impulsului de comunicare
cu semenii. Astfel de calitati specifice si
de neinlocuit confera acestui tip de in-
stitutie culturala — muzeul de arta — o
pondere sociald necunoscutd cu circa trei
decenii in urmd, un rol cu caracter inte-
grator in sinul comunititii umane, intr-o
epocd in care progresul tehnico-stiintific
apreciat, in primul rind, pentru posibili-
titile oferite dezvoltirii economice a so-
cietdtii, directioneaza pregatirea intelec-
tuald si preocupirile oamenilor, riscind
in felul acesta unidimensionarea profilului
lor spiritual.

Miile de vizitatori care patrund in sd-
lile Muzeului de artd al R. S. Romania
parcurg drumul secolelor de plastica ro-
maneasca si straina, intelegind cd fie-
care pas ficut in acest domeniu a repre-

MARCELA SANDULESCU

zentat pentru artisti ani de truda, zbu-
cium si cautari. Trebuie multa simtire
pentru a intelege aceasta, dar, fara in-
doiald, simtirea nu este totul sau, in
sfirsit, nu e deajuns. O cultura armonios
formatd, o cunoastere profunda a feno-
menului plastic ajutd considerabil la for-
marea unei atitudini noi fata de opera
de artd. La aceasta si muzeul nostru in-
cearca sa contribuie prin stradanii per-
petue.

Institutie de culturd estetici, Muzeul
de arta al R. S. Romania are sarcina de
a cerceta, conserva si populariza intregul
sau patrimoniu, obligatie pe care trebuie
sa si-o indeplineascd cu obiectivitate si
maxima rigoare, printr-o ampla si docu-
mentatd participare a colectivului sdu
stiintific.

Patrimoniul artistic national, deosebit
de bogat si valoros, a cirui crestere con-
tinud a determinat o dezvoltare substan-
tiala a retelei muzeale din intreaga tara,
a impus, in primul rind, dinamizarea ac-
tivitatii de cercetare, demeniu care, in
muzeul nostru detine, acum ca si in tre-
cut, un rol hotaritor. Dupa cum se stie,
astdzi, acest tip de activitate, specific
profilului fiecdrei institutii muzeale, ca-
pdti o noud dimensiune in sfera esteti-
cului, arta constituind unul dintre argu-
mentele majore care atestd continuitatea
unei civilizatii, originalitatea spiritului
creativ, precum §i aportul fiecirui popor
la sporirea tezaurului culturii universale.
Atentia noastra s-a indreptat, asadar,
cu precadere asupra adincirii studiilor
privind evolutia strdvechilor civilizatii
de pe teritoriul Roméniei, asupra cunoas-
terii procesului de etnogenezi a poporu-
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Iui romén si factorilor interni si externi
care au influentat dezvoltarea sa de-a
lungul veacurilor. Inregistrind mu‘atii
esentiale, activitatea de cercetare apli-
catd asupra operei de artd nu mai urma-
reste doar evidentierea unor caracteris-
tici artistice in sine, c¢i si relevarea cali-
tatilor semantice ale creatiei, conside-
rate mijloc de expresie a unui complex
social si cultural bine determinat.
Sintem in curs de publicare a princi-
palelor instrumente de evidentd si ana-
lizi: repertoriile si cataloagele. Cele a-
proape 100.000 de opere de arta pe care
le cuprind colectiille muzeului nostru sint

Lectie practica in laboratorul de activitati educative

faicute — si pe aceastda cale — cunoscute
atit specialistilor cit si publicului larg.
Celor dintii, repertoriile si cataloagele le
ofera fondul probant al argumentatiei
pentru elucidarea numeroaselor probleme
pe care le au in fatd, ca acelea legate de
caracterul original al culturii si artel
noastre, aria el de raspindire, influentele
si interferentele, contributia nemijlocita
a poporului roman la imbogdtirea fon-
dului mondial de valori culturale. Avind
in vedere componenta colectivului nos-
tru de specialisti — persoane cu o vasta
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experientd muzeald, dar si tineri talentat:
si dornici de afirmare —, diversitatea
foarte mare a patrimoniului, cresterea
impetuoasd a acestuia, fie pe calea achi-
zitiilor, fie pe aceea a donatiilor, sintem
indreptititi si consideram cd, la sfirsi-
tul anului 1985, vom finaliza accastd ac-
tiune deosebit de importantd. In acest
sens, <> va intensifica activitatea de cer-
cetare analitica a patrimoniului, intre-
prinzi:idu-se investigatii mai cuprinzd-
toare ca volum de informatii, studii pe
opera de artd, in strinsd interdependenta
cu cercetarea unei bibliografii tot mai
cuprinzitoare si o largire a contactelor

cu institutii de profil similar din straina-
tate. Dealtfel, schimbul nostru de pu-
blicatii cu peste 1.100 de muzee si galerii
de arta din toatd lumea ne extinde con-
siderabil aria de cunoastere si informatie
de care avem nevoie.

Muzeul nostru acorda, asadar, o pon-
dere tot mai mare cercetarii fundamen-
tale si aplicative, fard a se considera izo-
lat in eforturile lui de a aduce o contri-
butie majora la adincirea si realizarea
unor sinteze asupra istoriei artei roma-
nesti, pe care incercam, alaturi de cei-



lalti spcmallstl din unititile de cercetare
de profil, si o facem mai bine cunoscuta
pe plan national si mondial. In prac-
tica muzeului nostru s-a incetatenit pro-
cedeul consultirii unui grup tot mai mare
de specialisti din muzee si din afara lor,
privind direciiile prioritare ale cercetarii
de muzeu. In acest sens, dat fiind faptul
cd sintem principalii depozitari ai patri-
moniului artistic national, vom organiza
o consfituire, pentru a preciza continu-
tul cercetarii in anii 1982—1985, ca si
pentru a coopta in echipa noastra si alti
cercetdtori a caror contributie de sub-
stantd poate conduce la elucidarea unor
probleme de interes comun.
Conservarea operelor de artd, forma
de legaturd cea mai strinsda cu traditiile
muzeografice ale secolului trecut, a cu-
noscut si in Muzeul de artda al R. S. Ro-
minia importante transformdri innoi-
toare, datorate in special marilor achi-
zitii si dotari stiintifice si tehnice, care
permit crearea unor conditii din ce in
ce mai bune de prezervare a obiectelor
de arta. Aceasta, desigur, se poate face
numai printr-o respectare riguroasi a
unor parametri obligatorii pentru adap-
tarea treptati a operei de arta la condi-
tiile climatice ale cladirii in care functio-
neazd institutia muzeald. Climatizarea
corespunzitoare este strins legatd, in a-
fara de temperaturi si umiditate — condi-
tie sine qua non pentru pastrarea ope-

Prima intilnire cu opera
lui Nicolae Grigorescu

rei de arti — de tehnicile de ilumimat ca
si de o depozitare in conditii care si soli-
cite cit mai putin efortul de adaptare la
mediu.al. materialelor din care sint alcé,—
tuite operele de arta.

Din acest punct de vedere trebuie sd
subliniem efortul continuu al colectivu-
lui nostru de tehnicieni pentru a asigura
permanent o climatizare constanta in-
tregului patrimoniu artistic.

Pe de alta parte, depozitarea si restau-
rarea acestor opere care necesita inter-
ventia specialistului — conservator sau
restaurator — fac obiectul unei ample
cercetdri, atit in cadrul institutiel noas-
tre, cit si pe plan national. Consideram
ca rezultatele sint bune si ne face pla-
cere sd realizdm, cu orice ocazie, un schimb
de experientd cu oricare institutie mu-
zeala de profil; sugestiile sint binevenite
si intotdeauna este loc de mai bine.

O importanta preocupare a muzeului
nostru este valorificarea pentru public a
patrimoniului sau, valorificare impusa de
democratizarea accesului la culturad, fa-
cilitate de detagarea omului contemporan
obisnuit, de grijile preponderent materiale,
datorita progresului tehnico-stiintific.

Modalitatile de finalizare ale acestei
meniri au cunoscut o evolutie in timp,
de la formele traditionale pe care le con-

stituiau expozitiile de artist si tematice,

la activitdati complexe de pedagogie mu-
zeala pe care orice muzeu important le
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inscrie astizi in programul siu. Este
una din ratiunile pentru care, obligate
sa facd fatd unor raspunderi socio-cultu-
rale sporite, muzeele de artd — aldaturi
de toate celelalte institutii similare de
cele mai diverse profile — au depasit, in
ultimii zece ani, stadiul empiric al lucru-
lui cu publicul si au inclus o directie
noua in activitatea lor, aceea a psiho-
pedagogiei muzeale, menite sa stabileasca
un fundament stiintific demersului edu-
cational intreprins. Astfel, au trebuit si
au fost create metodologii si forme spe-
cifice de adresare catre public ce au im-
plicat in munca muzeografici un element
nou: omul, vizitatorul, in marea sa di-
versitate. A aparut, totodata, ca o con-
secintd, necesitatea policalificarii specia-
listilor educatori de muzeu, obligati sa
cunoasca sfera de motivatii a publicu-
lui, pentru a putea raspunde adecvat si
eficient solicitarii grupurilor umane, dife-
rite ca virsta, instructie, profesie sau
interese culturale. Astfel, intentia de va-
lorizare stiintifici a patrimoniului mu-
zeal, in scopul imbogatirii si echilibrarii
personalitatii omului contemporan, a dus
la necesitatea cunoasterii cit mai exacte
a particularitatilor de receptare a operei
de arta de catre diferite categorii de pu-
blic, ceea ce a constituit obiectul unei
cercetari psiho-socio-pedagogice a publi-
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cului muzeal, efectuata impreuna cu spe-
cialistii Institutului de cercetari pedago-
gice si psihologice din Bucuresti. Aceasta
cercetare interdisciplinara, cu pronuntat
caracter aplicativ, desfasuratd la noi, de-a
lungul a peste 10 ani, a dus la stabilirea
unor modalititi specifice de formare sau
influentare a gustului estetic al publi-
cului de muzeu. S-a constituit in felul
acesta un program complex de atragere
a membrilor colectivitatii sociale catre
institutia noastrd, program ce include ac-
tivitati destinate unor vizitatori intre 5
si circa 70—80 de ani, cdarora muzeul
le ofera tot ce are el mai interesant si
mai atragator, fard a le cere, in schimb,
altceva decit sa 1 se alature in mod sin-
cer, sd participe la evenimentele muzeale
la care este invitat, sa le inteleaga sen-
sul si sda transfere in viata cotidiana bu-
curia trairilor estetice generatoare de inal-
tari cu caracter etic.

Pornindu-se, in cadrul fiecarei cate-
gorii de virsta si profesie, de la posibili-
tatile cognitive ale participantilor, s-au
creat forme educative destinate in pri-
mul rind prescolarilor si scolarilor mici.
Ele au debutat, in urma cu sase ani, cu
o premierda nationald: o expozitie de
arta plasticd romaneasca modernd si con-
temporana organizata pentru a cores-
punde nivelului de intelegere al copiilor



intre 5 si 10 ani, expozitie insotita de
activitati demonstrative menite sa con-
tribuie la deprinderea primelor elemente
necesare citirii unei opere de arta. A-
ceasta etapa de inceput a demersului edu-
cational destinat publicului de virsta
mica a servit ca ipoteza de lucru si a con-
dus la stabilirea primelor modele de lectii
muzeale dedicate acestuia, practicate as-
tazi, in forme nuantate in sidlile muzeu-
lui nostru. Ele constau in dialoguri ale
specialistului cu copiii in fata operelor
din muzeu, urmarind relationarea crea-
tiei artistice cu universul virstei respec-
tive, prin procedeul euristic si deprinde-
rea citorva elemente de baza ale limba-
jului plastic prin intermediul creatiei
proprii, in cadrul unui atelier de picturd
conceput ca o formd complementard de-
mersului teoretic, avind un caracter de-
monstrativ si oferind posibilitatea veri-
ficdrii gradului de retentie a informatiei
transmise copilului.

Pentru elevii preadolescenti si adoles-
centi au fost elaborate programe de lectii
muzeale de alt tip, constituite in cicluri
tematice si structurate dupa criteriul is-
toric, urmirind prezentarea evolutiei sti-
lurilor si incadrarea lor in contextul so-
cio-cultural al epocilor respective. Proiec-
tiile de diapozitive completeazd cu ima-
gini perioadele neilustrate in muzeu, iar

Lectie demonstrativa de
picturd

dialogurile, dirijate de educatorul de
arta, in fata lucrarilor originale, urma-
resc, pe lingd activizarea elevilor, recapi-
tularea cunostintelor si stabilirea conclu-
ziilor, conform principiilor pedagogiei.

Raspunzind unei intrebari formulate
iteri de dl. David Katzive, pe care l-am
ascultat cu deosebit interes cu putin
inainte, aducem precizarea ca tematica
lectiilor muzeale pentru elevi se stabi-
leste in strinsd concordantd cu programa
scolard, completind, spre exemplu, capi-
tolele referitoare la cultura din cadrul
orelor de istorie, analizind caracteristicile
unor scoli artistice nationale in functie
de limbile straine predate in unele licee,
insistind asupra legaturilor dintre arta
plastica a secolului nostru si stiintele
pozitive, pentru scolile cu profil de ma-
tematica-fizica.

Legatura cu gradinitele si scolile, sta-
bilita prin inspectoratele scolare, asigura
atit ritmicitatea frecventei si prezentei
grupurilor in muzeu, cit si integrarea
acestui tip de activitate in programul
extrascolar. In acest sens, merita a fi
subliniat faptul cd, in cadrul Muzeului
de arta, intreaga legaturda cu scoala se
produce in afara timpului afectat cursu-
rilor si ca numai profesorii din liceul de
specialitate isi tin unele lectii in muzeu.
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Conchizind asupra activitatii educative
destinate tineretului studios, este cazul
sa insistim asupra caracterului sdu pre-
ponderent formativ, urmarind dezvol-
tarea de timpuriu a sentimentului de res-
pect fati de patrimoniul national, crea-
rea apetitului pentru frumosul estetic
si a capacititii de a-i intelege caracterele

specifice care-l diferentiazd de alte valori

spirituale create de umanitate.

Atentia speciali pe care Muzeul de
arta al R. S. Romania o acorda educatiei
estetice a tineretului’ se explica atit prin
faptul cd aceasta vizeazd formarea omu-
lui de miine al societdtii si, implicit, a
viitorului public muzeal, cit si prin aceea
cd sentimentul estetic nu este inndscut,
ci se formeazd prin educatie, 1ar sansa
de succes este cu atit mai mare cu cit

Concert sustinut, in cadrul Muzeului de arta la R. S. Roméania, de orchestra de

diapozitive, filme, dezbateri §i mese ro-
tunde pe marginea unor expozitii, intil-
niri cu artistii expozanti, evocari ale per-
sonalititilor procminente din viata artis-
tica a veacului nostru, seri de poezie,
muzici, teatru, dans, cu tematica inru-
diti cu aceea a operelor din unele sili
ale muzeului, concerte precedate de scurte
incursiuni in domeniul artelor plastice
aflate in conexiune cu piesele muzicale
alese. Urmarind fie inlaturarea unor pre-
judeciti referitoare la arta contemporana,
care foloseste un limbaj specific uneori
mai incomod pentru beneficiar, fie pre-
cizarea evolutiel in timp a continutului
categoriilor estetice, pentru usurarea cre-
atiei plastice din perspectiva esteticd fie-
cirei epoci, programul activitatilor edu-
cative pentru adulti tine seama de capa-

camerd ,,Bucuresti”, cu concursul violonistului Ton Voicu, artist al poporului

procesul debuteaza mai timpuriu in viata
copilului.

Publicului adult, cu personalitate for-
matd dar susceptibilda de imbogatire mul-
tilaterald, in cadrul procesului educatiei
permanente, public in legiaturd cu care
sondajele de opinie intreprinse de noi au
demonstrat interesul pentru infermatia de
specialitate si pentru prezentarea artei
plastice in contextul cultural al momen-
tului istoric, ii sint destinate cicluri de
prelegeri bogat ilustrate cu proiectii de
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citatea de gindire a acestei virste, ca st
de existenta uncr deprinderi spirituale
deja formate si de atasamentul pentru un
anumit stil de exprimare in arta. Acest
program vizeazd, in toate cazurile, spo-
rirea posibilitiatii de adaptare a adultului
la viata sociald contemporand si are in
vedere rolul compensatoriu al artei in
mentinerea echilibrului personalititii u-
mane formate.

O atentie deosebitd este acordatd de
muzeu publicului muncitoresc pentru care



Aspect din expozitia ,,Fantezie in lut”’, deschisdla Muzeul de artd al R. S. Romania,

cu lucrari de ceramica realizate de membrii cenaclului de artda al Casei centrale
a pionierilor din Capitala.

sint organizate tipuri speciale de manifes-
tari: cicluri tematice de expozitii docu-
mentare deschise la sediile marilor intre-
prinderi, completate cu dezbateri conduse
de delegatul muzeului si bogat ilustrate,
sint urmate de vizitarea pe etape a gale-
riilor noastre permanente, fiecare vizitd
incheindu-se cu programe artistice ofe-
rite de profesionisti de renume sau de
grupuii de artisti amatori din respectivele
intreprinderi. Structurarea acestor intil-
niri complexe are in vedere satisfacerea
intereselor culturale decelate cu prilejul
sondajelor de opinie efectuate in prealabil
si incearca sa stabileasca relatii cu speci-
ficul preocupirilor profesionale ale gru-
pului respectiv.

O echipd specializatd in probleme de
pedagogie muzeald, echipa din care face
parte si un sociolog, si care colaboreaza
constant cu psihologi si pedagogi, a creat
.Sl practicd, zi de zi, un amplu $i nuantat
program de educare si influentare prin
arta a publicului de cele mai diverse ca-
tegorii, cu intentia explicita de a-i cul-
tiva interesul pentru opera de artd, inte-
leasd ca semnificant, ca inventia umand
capabili, deci, si transmitd un mesaj
de idei si sd stimuleze astfel intercomuni-
carea umana.

) ABRIDGED TEXT

Owing to the extension of the printed and
filmed image, the art museum gains importance
as being an intermediate of man’s dialogue with
the original work. This kind of a dialogue offers
the possibility of satisfying man’s both cognitive
and emotional aspirations leading finally to the
emergence of ethnical-moral attitudes, to the in-
creasing of his capacity of accomodation, stimu-
lating at the same time the power of creativity
in all the fields and man’s communication with
his fellows.

Such specific and unreplaceable qualities confers
cn this type of institution-the art museum — a
social share unknown now three decades before.

Aesthetic — cultural institution, The Art Mu-
seum of the Socialist Republic of Romania has
the noble task to explore, preserve and popularize
1ts patrimonium,

Therefore, we focused our entire attention mainly
on the intensifications of the studies concerning
the evolution of the wvery ancient civilizations
traced on the territory of Romania on the ethno-
genetic process of the Romanian people, as well
as on the internal and external factors that have
influenced its developments all over the centuries.
This research activity applied to the work of
art aims to emphasize certain artistic features
and to point out the semantic qualities of the res-
pective piece of creation, regarded as the very
embodiment of a well-established social and cul-
tural complex.

We are about to publish the main instruments
of the material a count and analysis: the indexes
and catalogues. Thus we popularize the 100,000
works of art that the collections of our museum
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possess. Therefore, the museum affords an ever
increasing share to the fundamental and appli-
cative research work.

In the Art Museum of the Socialist Republic
of Romania the conservation of the works of art
has been subject to innovating transformatigns
that allow the creation of ever better preservating
conditions. From this point of view we have to
underline the continious efforts meant to assure
permanently to our artistic patrimonium a con-
stant climatization. On the other side, the depo-
siting and the restauration of the works that ask
for an experts intervention are under vast in-
vestigations on both a restricted and a national
scale.

An important concern of our museum is the
revaluation, for the public at large, of its patri-
monium, operation imposed by the democratiza-
tion of the access to culture. The mcdalities to
accomplish this aim have passed through an evo-
lution — from the traditional forms to complex
museum pedagogical activities. This very situa-
ticn is among the reasons that made the art mu-
seum to rise above the empirical relations with
the public and to impoint a psychic-pedagogical
orientation to their activity, meant to establish
a scientific base to the educative approach em-
barked upon. Under these circumstances, a pres-
sing urgency emerged: the polyqualification of
the museum experts and instructors obliged to get
familiar with the publics motivational sphere in
order to face adequately its differentiated solici-
tations.

Thus a scientific perspective of the patrimoniuni
meant to reshape the contemporary man, led to
the necessity of knowing precisely the pecula-
rities of a work of art when intercepted by dif-
ferent human groups; this was the subject of a
series of psychic-socio-pedagogical investigations
carried on with the aid of the experts of the Pe-
cdagogical Psychological Research Institute {from
Bucharest.

This many sided research, with a deep appli-
cative character, carried on for over 10 vears
now here to the Art Museum of the Socialist Re-
public of Romania, led to the establishment of
several specific modalities of influencing the aes-
thetic taste of a museum public. A complex pro-
gramme of attracting the public has been set up,
this including also activities dedicated to frequen-
teers between 70—80 years old; here they are
offered whatever the museum possesses more
interesting and attractive, asking in return no-
thing else but their frank colaboration.

Taking into account — within the age — cate-
gories — the cognitive possibilities of the parti-
cipants, instructive forms have been created, des-
tined primarly to pre-school and newly school
children. .

Now six years ago, these forms of activity started
with a national opening: a Romanian modern and
contemporary art show, addapted to the under-
standing level of children between 5 and 10 years
old; the show was also supported by demonstra-
tive activities meant to shape the initial elements
necessary for the reading of a work of art.
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The beginning stage of his educative process
was then taken as a work hipothesis and ended
with the setting up of the first museum courses
for this type of public. The courses were mere
dialogues of a museum expert with children, try-
ing to connect the ideas expressed by the respec-
tive piece of art with the children’s universe; the
means of reaching this target were: the eunrhystic
steps and the acquirement of some basic elements
of the graphical language through their creations
manufactured on the spot in a drawing work-
room; it is also grants the possibility to verify
the degree of the retention of the information trans-
mitted to the child.

There have been also set up museum courses
for the youth and the pre-youth pupils, based
on thematic cycles structured according to an
historical criterion that considers the evolution
of the styles and their inclusion in the socie-cul-
tural context of the respective epcch. Just to
answer Mr, David Katzive's question, we specify
that when fixing these museum courses, the cur-
riculum is taken into consideration as well as the
foreign languages studied, insisting mainly on
the connection cf art and science.

The link with the kinder-gartens and schools,
having the intermediate — the school inspecto-
rate — assures both the frequency of the groups
and the integration of this type of activity in the
extra-school programme. We mention also the
fact that the collaboration: museum—school is
carried on apart the period of courses and that
only certain types of lessons can be sustained in
the museum.

The increasing attention that the Art Museum
affords to the aesthetic education of our youth
is explainable both by the fact that the aims
at the moulding of the future generations — and
implicitly of the future museum public — and by
the very truth that the aesthetic taste is not
something inborn, but an aquisition by means of
education and the chance towards success is
greater if the process starts in early childhood.

For the adults we organize rich illustrative cour-
ses, with films, slides and discussions about some
shows, meetings with the exhibitor artists, cele-
brations of notorious personalities, etc.

Aiming either at the removing of some preju-
dices on the contemporary art or at the establi-
shing of the aesthetic programme for the adults
considers their pecularities of age and the exis-
tance of already formed spiritual habits and tastes.

Our museum affords also special attention to
the working public, organizing different types of
manifestations: documentary shows in the great
factories, followed by ample discussions and the
visiting of our art galleries, each wvisit ending
with an artistic performance given by notorious
artists or by simple art-lovers from the respective-
factcries.

For these very purposes, a group of museum
experts and of socic-pedagogical specialists have
created and carried on daily a vast and varied pro-
gramme of educating and influencing, through
art, the public at large, within the explicit inten-
tion to cultivate the interest for the work art as
a signifie that is an invention capable to transmit
a message and to stimulate man’s communication.
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