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Salt peste timp: vis şi luciditate 

O acă ar fi să consemnăm , chiar şi 
fugar , fi şe biografice, răsfoind file 

din istori a încărcată de semnific aţii a 
Uniunii Tineretului Comunist, ar t rebui 
să începem cu cuvintele: „E it tînăr co
m1mist, revoluţionar în numele poporului 
men, l?tpt pentrtt dreptate în nurnelc !11tmor 
celor deopotrivă mie . . . " . Şi ar urm a num e 
in t rate în legendă, fapte eroice devenite 
simbol. 

Privind retrospectiv, înserăm o dată: 
19- 2 1 martie I 922. Conferinţa genera lă 

a tineretului socialist lansa apelul intitu
la t : „Către muncitorimea tînărrt din 
Româ nia" . Tineretul, conştie nt de înda
toririle sale fată de clasa muncitoare si de 
întregul popo~ român, era chema t ~ă-şi 
aducă contribuţia sa la lupta generală' 
împotrica exploatării capitaliste, pentru 
drepturi şi libertăţi democra tice . Şi se 
încheia acest apel : „La l 1 tptă şi la m14'ncă 
vă chemăm, ca în rînduri strînse să 

pornim ta pregătirea în/ ăptitirii idealului 
nostru - dezrobirea clasei mttncitoare" . 
Mişcarea revoluţionară de tineret î ş i 

semnase actul de constituire. 
Apreciind importanţa acestui moment, 

tovarăşul icolae Ceauşescu spunea: 
Formarea Uniunii Tineretului Comunist 

i~ 7922, la 1-m an ditpă crearea P .C.R., a 
constituit un moment crucial în istoria 
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mişcării revoluţionare de tineret din Ro
mânia" . Aflaţi în primele rînduri ale 
luptei tineretului pentru progres social, 
tinerii comunişti - sub conducerea orga
nizaţ iilor de partid - cu eroism ş i abne
gaţ i e, înfruntînd prigoana, teroarea, 
închisorile regimului burghezo-moşi e resc, 
sînt organizatorii luptei maselor largi ale 
tineretului împotriva asupririi, împotri va 
fascismului şi războiului , pentru elibe
rarea · naţ ională i soc ia lă a României. 

Străluc i t exemplu pen tru lupta eroică 
pe care u tec i ş tii au purta t-o la chem area 
partidului comunist, s-a în cri s în is toria 
mişcării revoluţ ionare a tineretului la loc 
de cinste numele tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu care, din fragedă tinereţ e, s-a 
angajat cu fermita te şi cutezanţă în lupta 
revoluţionară. P entru meritele sale excep
ţionale, ca unanimă recunoaştem a tot ce 
a făcut pentru cauza partidului , pentru 
idealurile socialiste tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu a fost ales în conducerea 
U niunii Tineretului Comunist. 

Fierbintea vară I 944 găseş te tinerii 
comunişti pe baricadele insurecţi ei 
luptînd sub faldurile roşului steag a l 
Eliberării. Urmează marile, adîncile tran
sformări deschise de revoluţia socială ş i 
naţională, antifascistă şi antiimperialis tă. 
Sub conducerea Partidului Comunist 
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Român, tineretul înscrie alte pagini de 
bărbăţie ş i eroism. 

Salt pe te timp. ~u fă ră o consemna re: 
odată cu uriaşa operă de transform are 
re rnlu ţionară a soc i etăţ ii noas tre, a 
crescut ş i s-a a firm at un tineret \·iguro , 
h a rnic şi ta lentat. 

Ed ificatoare sînt, în aces t ens, cuvin
t ele tovarăşului Iicolae Ceauşe cu, secre
tarul general a l Partidului Comunist 
Român : „!11 tot ce s-a în/ ăptuit în ace, ti 
ani sînt încorporate şi energia, priceperea 
şi hărnicia tinerei generaţii care, împreună 
rn întregul popor, n-a prernpeţit şi nu pre
rnpeţeşte ni,mic pentru traducerea în viaţă 
a măreţului program elaborat de Pa·rtidul 
Commiist Român. Totodată, înnoirile pe 
care le-a cunoscut ţara, transformările în 
viaţa maten:ală şi în conştiinţa celor ce 
muncesc au cuprins în egală măsură şi 

masele largi ale tinerelului. ocialismul a 
oferit ti nerei generaţii 1m cîmp vast, neli
mitat, de afirmare creatoare, de punere 
în valoare a capacităţilor şi ideatim:lor 
care o an1·mă" . 

Aceste cuvinte de alea ă nobl eţe, pline 
de îmbărbătare, adresate tineretului 
patriei noastre - muncitori tă rani in
telec tuali, ele\·i, studen ţi, i ndifere1; t de 
naţ io nali tate - s timulează, însufletind 
entuziasmul tinerei generaţ ii . Cu o pon
dere aprec i abi lă în uni tăţile productiei 
materiale şi spiritua le, prezenţa sa 'di
namică, pli n ă de elan ş i energie, receptivă 
la nou, t urnul toasă, o simţim pretutindeni 
în viaţa poli ti că, economică, soc i a lă si 
cultura lă a ţării. Ei semnează ală turi d'e 
mai vîrstnicii lor tornrăş i de muncă în 
cartea de onoare a înfăptuirii edifici ilor 
actualulu i cincinal a l e fi c i enţe i ş i caii tă tii. 
Împreună, privind lucid, mă urînd~-si 
potenţele creatoare, au trasat jaloane ~ i 
coordonate noi îndeplinirii ob iec ti\·e J~r 
planului pe 1982. J aloane si coordonate 
fires ş i simplu denumite ~ngajamen te . 

Orele muncii ş i \'ieţii tinerilor comu
n,i ş ti , ca ş i _ a l~ -~ ntregului nostru popor, 
smt orele fa unrn unei v i eţ i îmbelşugate, 
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orele luptei pentru înflorirea patri ei noa
stre socialis te. 

Ei tră i e c în mijlocul nostru, le sim ţim 
candoarea adolescenţ e i împlet i tă cu 
maturitatea răspunde rilor etice ş i ci\·ice. 
Irump d in mijlocul nost ru , cu pasiune 
revolu ţionară, a ngajîndu- e moral ş i con
s tructiv în centrul celor m ai actuale preo
cupă ri ş i răspunderi materiale ş i spiri
tuale ale soc ie tăţ ii. Le priveghem paşii 

spre afirmare, îndemnîndu-i ş i educîndu-i 
prin propriile noastre exemple. Uneori 
zîmbim am in tindu-ne sfii ciunea cu care 
au păşit pentru prima oară pe porţile 

largi ş i încrezător deschise lor, porţil e 

muncii si învă tă turii . Îi pri\· im în ochi s i 
descifrî~d se t~a lor de cunoastere Îi 

' ' 
ajutăm să în veţe tainele me eriei numită 
muncă, numită studiu. Nu de puţin e ori 
privindu-i, zîmbim no talgic aducerilor 
aminte: am fost ş i noi de vîrs ta lor. Şi 

nu trebuie să uităm : chia r dacă a nii ne-au 
în pica t tîmplele, chia r dacă fruntea ni-i 
încutată, ochii, mintea si inima trebuie 
să fi e aceleaşi ca la vîrs ta' de aur a viselor 
tinere ţ ii . Să ne „ tran pla ntăm" cu gene
rozitate, elan ş i avîn turi tin ereş ti pe fondul 
chibzuin ţei, al ră punderii mature, al 
experien ţ ei , ·îrstei noastre. Să deschidem 
încrezători punte către îndrăzneal a ş i 

e fe rvescenţa creatoare, novatoare a tine
rei gene raţii. 

Pe te ani , în revă rsarea s trălu c i toare a 
con t elaţ ie i înfăptuirilor noastre cornu-

. nist e, sub ace aş i ime nsă c upolă a cerului 
vetrei străbune care i-a adunat în acest 
m artie de să rbătorească aniversare a 
60 de ani de vieţu ire, ne vom reîntîlni. 
Răsfoind filele anilor de acum vom fi m ai 
tineri , m ai viguroş i . Pentru că purtăm 
î n noi tin ereţea ş i vigoarea cu vîn t ul ui 
î nţelept al partidului comunistilor Cu
vîn tul corn un i ş tilor purtat în n~ i si de noi 
toţ i - tineri , vîrst nici - cu c in st~ ş i dra
gos te. Cu abnegaţ i e, eroism şi j ertfă. Cu 
dă ruire ş i muncă . Yi ,i lu iditate. i 
vom îmbrăţ işa cu dor şi mîndrie fru
museţea nou ă a pămîntului românesc . 



[li muzee. colectii. expozitii 

Expoziţia 

„Preşedintele Nicolae Ceauşescu şi pacea lumii" 

Q rganizarea expoziţi ei „Preşcdiulele 
Nicolae Cc ausescu si 1rncca hunii " 

se înscrie în practi ~a Nlu~eului de i torie 
al R . . R omânia de a marca cu promp
ti_t udine, în plan expoziţional , marile eve
nimente ale vi ţ ii noastre politice . . De 
aceas tă da tă, expozi ti a mentionată înfă
ţ i şează , foto-docume~ ta r, p~bli cului vi
zita tor, vastul Program românesc de pace, 
acţiunile energice, constructi ve ale R o
mâniei socialiste, ale preşedintelui său 
pentru înlăturarea primejdiei nucleare, 
asigurarea păcii şi securit ă ţii pe conti
nentul nostru şi în lume, pentru edifi 
carea unei Europe fă ră arme şi războa i e . 
„ Pornind de la s1'tuaţia gravă care s-a 
creat, am hotărft - sublini a tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu , în şedinţa Consiliului 
Nati onal al F .D. ·.s. din octombri e 1981 - să adresăm întregului 11ostr11 popor ape
lul de a se angaja, w toată forţa şi sub 
toate f ormele, la lupta pentrn dezarmare, 
pe11trn pace, pe11trn dreptul fundam ental 
al popoarelor la viaţă, la libertate, la inde
peud enţă' ' . 

În consens cu interesele şi n ăzuin ţel e 
poporului , noua iniţi a ti vă de pace a pre
şedintelui ţării a declanşat , pe tot cuprin
sul patri i, manifes t ări de marc a11 ver-

IORDANA LUNGU 

DOINA LEAHU 

gură , fă ră precedent în istori e, oamenii 
muncii ripos tînd fe rm politicii de înar
mare şi încordare, exprimîndu-şi , tot
oda t ă, h otărîrea de a-şi apă ra dreptul la 
Yi a ţ ă, la exi ste nţă liberă şi independentă . 

Parte integrantă a programului de ac
ţiuni pentru pace, expoziţia abordează 
cîteva teme majore : Gîndirea politică a 
11reşedintelui IX icolae Ccamescu reJ'lcctat ă 
î11 1101itica int ernă si exle;·nă · Dezvolta 
rea 11:1 ş nică impetuoa [1 a n~mfini~i so
cialiste; Ştiin1a ş i cullma rQmf111casei'1 
în slujba progresului ş i a 11ăcii ; Tara 
înlnagă îş i exprimă 11utcrnic voiu1~1 de 
pace; Pacea - imprrativ ' ' Îl a l al po
)Hl:tn•lor; Contri lnqia tOI1 5. IJ'UCli\ i'1 a 
Hom:inici la solu1ionar1>a marilor 11ro-
1Jlcm e a le lu'mii co;11ernpormH•: Paee, pri
t'leniP, colahorare eu toate' popoarele 
lumii ; PMticiparea României la dh•iziu
uea i11terna1iouală a nnmcii; Roimfi11in -
prnmoloare n sclti~nbului Jnru de valori 
spiriluale. a cunoaş l er ii ş i aJ1ro11ier ii între 
po11oarP; Prrşedi111elc l\ icol ne Ccnusesn 1 
î11 conş1 iitqa lumii eo11t~m por:1J1 r ; Î1;tiiri
rca solidarili't!ii intPrn:qionale. 

Pornind de la prec iza rea ecrctarului 
general al pa rtidului conform căreia „ .. . 
sporfrea contribuţiei ţării noastre la ca uza 
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destinderii şi pâcii imp1111 e, în primul ri11d, 
î ntărirea continuă a forţei eco 11 omfre şi 
politice propri1"", t eză cc s ubliniază eloc
vent legătura dialect i că dintre politica 
in ternă şi e xternă promovată de partidul 
nostru , în prima secţiune a expoziţi e i 
relevăm contributia fundamentală a to
varăsului Nicolae' Ceausescu la rezolva
rea u'nor probleme teoretice ş i practice ale 
constructiei socialiste, ilustrînd ace t lu
cru , înt;-o grafi că adecvat r1, prin tezele 
şi gîndirea sa revolu ţ i onară, novatoare. 
în strîn ă unitate, sînt prezentate lucră-

(j • 

P a noul de deschi
de re a l expoziţie i 

rile t0Yar[1sului Nicolae Ceauşescu care 
abordează 'problemele vitale ale lumii 
contemporane ş i contribuţia sa remarca
bilă la fă urirea unei concepţii originale 
pri vi toarc la re la ţiilc internaţionale, gîn
direa sa reali st-ş tiinţifică asupra fenome
nelor ce confruntă astăzi omenirea. 
Deşi restrînsc ca spaţiu , următoarele 

două sectiuni fa c doYada unor elocvente 
transfor~ări, a noilor dimensiuni pe care 
le-a cunoscut în plan economic, social, 
stiintifi c si cultural România soci alistă, 
pent~u co~tinua rea şi dezvoltarea cărora 



„avem nevoie de pace, de pace şi iaraşi 
de pace", cum subliniază secretarul gene
ral al partidului nostru. 

Sub titlul „Ţara întreagă îşi exprimă 
vointa de pace", prezentăm sistematic, 
în toate formele ei, lupta pentru pace a 
poporului româ n, începînd cu ilustrarea 
vibrantelor chemări din Apelul F.D. U.S. 
_gentru dezarmare ş i pace, document adop
tat din initia tiva presedintelui tării , con
tinuînd cu' apelurile 'Marii Ad~nări Na
ţionale adresate parlamentelor statelor 
semnatare ale Actului final de la H el
s inki, S. .A. si Canadei si culminînd 
cu Mesajele ' preşedintel~i Nicolae 
Ceauşescu adresate preşedintelui Prezi
diului Sovietului Suprem al U.R.S. S., 
Leonid Ilici Brejnev, şi preşedintelui 
S. U.A„ Ronald Reagan, demersuri de 
rezonanţă istorică pentru destinele păcii. 
Mişcarea pentru dezarmare şi pace din 
tara noastră a crescut continuu în inten
~itate şi amploare, bucurîndu-se, tot
odată, de un larg ecou internaţional. 

înfăţ işînd aspecte semnificative ale a
cestei lupte, în expoziţie se regă,Sesc multe 
documente şi imagini fotografice care ne 
vorbesc despre adeziunea deplină a . po
porului nostru - muncitori ,· Ftrani, inte
lectuali, bărbati şi fe mei, tineri si vîrst
nici, fără deos~bire de nationalitate - la 
acţiunile energice ini ţ i a t e ' de preşedintele 
ţării, în interesul păcii :generale; des
pre marile mitinguri ş i d.emoi:i~traţ ii ţi
nute în întreprinderi si instiJ utii , :în' ora
şele patriei, în care ~arnenii „ ~un.cii au 
spus un U hotărît înarmă.rilor, armelor 
cu neutroni , amplasării · rachet elor cu 
rază medie de acţiune în Europa, expri
mîndu-şi voinţa de a tră i în ,pace şi cola
borare cu toate popoarele lumii:.: 

E st e relevat si momentul• constituirii 
Consiliului atio'nal Român ;;Oamenii de 
ştiinţă şi pac~a" al cărei : preşedinte a 
fost ales tovarăşa academician doctor 
inginer Elena Ceauşescu. Pr;ln· acest act 
se sublini ază, încă o dat ă, poziţi a fermă 
a României ca marile cuceriri .ale Şţiinţe i 

Imagine de ansamblu a sec ţ iu nii „ Gîndirea politică a preşed i nte lui Nicolae Ceau şescu reflec tată ·în poli tica 
in te rnă şi externă a României socialis te" 
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ş i tehnicii moderne să fi e puse exclusiv 
în sluj ba păcii şi progresulu i. 

n alt moment de referintă în expozi
ţi a „Preşedint e le Xicolac Ccauşe!'cu .ş i 
pacea lumii " îl constitui e. redarea i:n~ 
imaaini-documen t a m arelui marş al pacu 
din S decembrie 1981. În această zi, peste 
300 OOO de oameni din în treaga ţară, reu
ni ti la Bucuresti si-au ridicat glasul în 
fa ~'oarea păcii '. ~0;1damnînd .război ul şi 
politica înarmărilor. De l a tribuna aces_:
tui forum al păcii - cum a fo t numita 
arandioa a manifes tatie - tovarăşul 
b ' A A' 

icolae Ceauşescu , cu răspunderea mt11u-
lui bărbat al ţării , preciza: „;..r oi, popoa
rele europene, 1·11d1fere11t în ce parte a con
tinentului n e aflăm, în V est sau Est, 
în Nord sau în Sud, sînteni direct vizate 
de armamentul nuclear existent şi de cel 
ce ar urma să se amplaseze în viitor ! 
rv oi, popoarele europene, trebuie să ne 
ridicăm cu. toată hotărîrea şi să spunem 
wi NU categoric rachetelor cit rază rn edie 
de actiu ne, bombei cit neutroni, oricăror 
arma~ente mtcleare. ln numele existenţei 
oamenilor, al copiilor, a/. viitorului lor, 
să oprim, pînă nn este prea tîrziu, politica 
de înarmare nucleară, politica de înarmare 
generală, să asigurăm de::armarea şi pacea 
p e pămî11t". 

Cea de a doua parte a e xpoziţiei e te 
consacrată problemat icii int ernaţionale . 
Prin documente ,i reprezen tări grafice 
sugestive, ilu străm argumentat, în sec
ţiunea ,.Pacea - imperati \' Yital al JlO

Jloa relo.r" . pericolul pe care îl gen erează 
ni vei ul ri dicat al cursei înarm ă rilor, sto
carea i m or puterni ce armamente - in
clusiv 1rncleare - în Europa, consecin
tele primului si celui de-al doilea război 
~ondial, ce ar ' însemna un al treilea răz
boi mondial pentru omen ire şi civilizaţia 
ei. Fapt ul că în J 981 cheltuielile militare 
au fost de peste 550 miliarde de dolari 
- echi valentul valorii întregii producţii 
a cca. 100 de tări în curs de dezvoltare -
sporesc peri colele la adresa păcii şi vi e ţ ii 
pe pămînt. 

Cheltui eli le mi li tare frîncază, totodată. 
dez voltarca generală şi adîncesc decala
j ele economi ce. În timp cc lumea subdez
voltată cuprin de ca . 70 % din popu
l aţia globului şi a ig ură 3/4 cl in energia 
şi materiile prime necesare statelor dez-
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loment ilustrînd marele marş a l păci i din Bucu· 
reşi i , 5 decembrie 19 l 

volta te, ea de ţ i ne doar J S % d in consu
mul mondial de energic, 30 % din pro
ducţia mondială de cereale, 9 % din cea 
industri a l ă, J J ~o din fonduril e mondiale 
pentru educaţie şi 6 % cl in cele pentru 
ănăta t e . Toate acestea reprezintă noi 

surse de t ensiune şi confli cte pe plan 
in ternational. 
Fără ' îndoială, popoarele lumi i re p ing 

primejdioasa poli ti dt a înarmăr i lor. Nu
m eroase imagini atestă ace t fapt. Acţiuni 
ele mare amploare (mitinguri, demonstra
ţii, marş uri etc .) au loc pretutindeni: la 
P aris - pentru dezarma re nucleară; la 
Bonn - împotriYa ampla Ztri i în R. F. 
German ia a rachetelor cu rază m edie de 
actiune; la Am sterdam - împotri va 
bo~ b ei cu neutroni ; la Stockholm -· 
pentru zone denuclearizate în nordul Eu
ropei ; l a W ashing ton - împotriva înar
mărilor ; în J aponia - împotriva proli
ferării armelor nucleare - toate expri-



In1a~i nc in f \ţişînd teina ., l·n ·1iitcr pa~n i c ~. i :-.îgur 
pen tru toţi coriii ' · 

mînd îngrijorare şi hotă rîre a de a apăra 
pacea pla netei. 

Poporul româ n, prin \·ocea autorizată 
a preşedintelui ău , a salu tat în repetate 
rînduri acţ iunile de luptă ale altor po
poare: „Deşi nn am fost prezeuţi fizic ,· 
am fost de fapt alăt11ri de manifestările 
dt:n Europa pe11tm pace, aşa cum conside
răm că şi popoarele europene, luptătorii 
penim pace di1i Europa sîut pre;:wţi aici, 
la Bucweşti , în lupta pentm pace". 

Dat fiind rolul deosebit de activ pe 
care-l exercită ţara noastră în viaţa poli
t i că intern aţ i ona l ă, un paţiu larg este 
rezervat în expoziţi e contribuţi e i Româ
niei la solu ţ i onarea mari lor probleme ale 
lumii contemporane. Prin imagini foto
grafice, documente şi texte temeinic ar
aumentate, înfăţi şăm acţiunile, propune
rile şi iniţi ati\·el e româneşti , avansate în 
diferite foru ri inte rnaţiona l e în scopul o
l uţionării con truct i,·e, în interesul po
poarelor, a problemelor ce confruntă o-; 
menirea, mul te din ele fiin d adoptate ca · 
rezolutii ale O.N .U. Dintre acestea amin-. 
tim: Asumarea de către sta tele nucleare 
a angajamentu lu i că ni c i odată ş i în ni c i 
o împrejurare nu vor folosi a rma nu-

Aspect d in cadrul secţ iunii „ Pacea - imperati ·1 vital a l popoarelor " 



cl ea ră, forţa sa u ameninţa rea cu forţa 

împotriva ţări l or nenucleare, 1975; R e
glementa rea pc cale paşnid a d iferendelor 
di n tre state, 1979 ; Întă rirea ş i dezvolta
rea bunei vecinătăţ i între s tate, 1979 ; 
Proclamarea a nului 1985 ca An in terna
ţional al tineretu lui sub deviza - „ Par
ticipare, dezvoltare, pace", 1979 ; Edu
carea tineretului în spiritul idealu ri lor 
de pace, respect reciproc şi înţe legere în
tre popoare, 1979 ; R olul> ştiinţe i , i t eh
nologiei moderne în ;'dezvo)tarea na tiu
nilor ş i necesi tatea de :a.! Î!J..t.~ ri cooper~rea 
economică ş i tehnico1.Şitiin ţ ifi,.că între state, 
1970 ; Consecin·tele e·co'~'omice si sociale 
a le cursei înar~ărilocşi . efectele ' sale pro
fund dăunătoare asupra păcii şi securi
tăţii internaţ ionale, l 970 ; Îngheţarea şi 
reducerea buge telor militare si folosirea 
fondurilor astfel eliberate p~n tru pro
g resul economic şi soc i ~! al s tatelor, 1979; 
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Jmagine parţ i a lă din 
sec ţiunea „ Cont ri bu· 
tia const rucfr1ă a 
R omâ niei socia lis te 
la rezo l·rnrea marilo r 
p robleme ale lumii 
contem pora r e" 

Creş terea rolului O„ .U. în menţ inerea şi 
consolidarea păcii şi securităţii interna
ţiona l e, l 972 . 

Tllontaj e de documen te cu ecoul inter
naţional al acţiuni lor româneşti, apre
cieri ale un or pe rsonalit ăţ i cu funcţii de 
cond ucere în organismele O. N. U „ marcarea 
activităţii ţării noastre în cele 80 orga
nizaţii in ternaţionale g uvernamentale şi 
în cele peste 700 organisme neguverna
m entale, a faptului că Bucureş tiul este 
sediul unor ins tituţii O. N .U„ toate vin să 
întregească tabloul contribuţiei României 
la rezolva rea unor conflicte cu care se 
confru-ntă.. omenirea. 

În cadrul aceleiasi sectiuni , ilustrăm . . 
consecventa cu care actionează tara noas-, ' ' 
tră pentru promovarea unui concept au-
t entic şi atotcuprinzător de securitate, 
în strînsă i nterdependenţă dialectică cu 
des tinderea, dezarmarea şi noua ordine 



economică internaţională. În prim plan, 
relevăm participa rea preşedintelui Nicolae 
Ceauşescu la Conferinţa pentru securitate 
şi cooperare de la H elsinki, semnarea Ac
tului final adoptat de Conferinţă, aportul 
ţării noastre la elaborarea aces tui docu
ment. În context, prezentăm şi propune
rile româneşti la Reuniunea de la Ma
drid, difuzate ca documente oficiale şi 

primite cu viu interes, între care şi pro
punerea ca următoarea reuniune pentru 
securitate să a i bă loc la Bucureş ti . Po
ziţia fermă constru ctivă a României în 
problemele dezarmării este înfăţ işa tă, 

înainte de toate, prin conceptul româ
nesc, exprimat de preşedintele Nicolae 
Ceauşescu, privitor la înfăptu irea dezar
mării ş i dezangaj ării milita re, ilust~înd 

şi acţiunile concrete, rezolu ţii l e propuse 
de ţara noastră în acest domeniu. Ca o 
expresie a recunoaşterii contribuţi ei sale 
pe planul dezarmări i , România a fo t 
alea ă membru al tuturor organismelor 
O.N. U. pentru dezarmare. 

Conceptul românesc, al pr şedintelui 
nost ru , despre noua ordine economică 

internaţională este ilustrat prin sublinierea 
ideii că pacea şi colaborarea int ernaţională 
nu se pot realiza fără li chidarea sub
crezvoltării şi eliminarea decalajelor eco
nomice, că instaurarea noii ordini eco
nomice es te o necesitate obi ect i vă a con
temporaneită ţi i . În ţelegînd acest fapt, 
România militează consecvent pentru edi
fi carea unei lumi a păcii şi echităţ ii , în 
care fi ecare popor să se dezvolte liber, 
stăpîn pe destinele sale; fi ecare stat, 
mic sau mare, indiferent de orînduire 
soc ială şi zonă geografi că, să participe 
de pe poziţii de egali tate la dezbaterea 
şi rezolvarea problemelor majore ale vie ţ ii ' 
internaţionale . Ilustrarea poziţie i Româ
niei în domeniul democratizării relaţ iilor 

dintre state şi c reş t erea rolului O. .U. în 
viaţa politi că mondială, în promovarea 
unui climat de l argă cooperare şi colabo
rare între popoare, încheie această sec
ţiune temati că. 

Sub titlul „Pace, pl'Îetenie, colaborare 
cu toate )IOpoarele lumii" este prezen
t a t ă, în continuare, politica fermă, con
secventă a ţării noastre, a preşedintelui 

\"edere parţială din secţiu nea „Pace, priete nie, colabora re cu toate popoarele lumii" 

PACE. PRIETENIE. COLABORARE CU TOATE POPOARELE· LUMII 

l l 



Iicolac Ceauş seu, de dezvoltare ş i ex-· 
ti ndcre a re l a ţii lor de pri eteni e ş i con
lucrare multi l at erală cu toate sta tele, 
de pc toate continentele, în spiritul prin
~ipiil or coex i s tenţei paşni ce, al idealu
rilor de pace ale omeniri i. Ca o expresie 
elocventă a aces tei politi ci apar da tel e 
- înscri se într-un grafic - referitoare la 
evoluţi a rel aţii l or diplomati ce ş i consu-
lare al e Rom âniei sociali ste: de la 68. 
de ţ ă ri în l 965, la l 3 7 de state în 198 1. · 
. În ilus trarea politi cii de colaborare cu: 
toate popoarele lumii un loc important 
e te rezen ·at în expoziţi e prezentării re
la tiilor pri etene ti, conlucrării fructuoase 
c~ ţăril e sociali ' te, ca un factor de prim 
ordin al înfăptuirii dest inderii , pentru 
progres social , pentru asigurarea păcii. 

înt prezentate imagini fotografi ce e\'O
cînd momente din timpul întîlnirilor pre
sedintelui t ării noastre cu conducătorii 
de partid şi de stat din C. R. S.S. , Iugo
slav ia, Bulgari a, Cngaria , CehosloYacia, 
R. D. Germ a n ă, China, R.P.D. Coreeană, 
\'ictnam, Laos, Mongolia, Cuba . Tex te; 
fotografii, documente subliniaz ă, de a e
menea, parti ciparea Româ niei la acti\'i
tatea Consiliului de Ajutor E conomi c R e
ciproc. 

Un numă r de p.anouri prezintă solida
ritatea mi li tan tă, ampla colaborare a 
tării noastre cu tări l e în curs de dez \'Ol
tare şi n ea lini at~, cu ţăril e mi ci şi mij
locii , aceasta constituind un factor im
portant în lupta împotri\'a imperi a lis
mului ş i colonialismului , pentru o nouă 
ordine economică intern ationa l ă . Jlus
trînd aces te relaţ ii pe car~ Români a le 
întreţine cu peste I 00 de ţări în curs de 
dezvoltare înt prezentate în ex poziţi e 
numeroase fotograf ii înfă ţi şînd aspecte 
din timpul contactelor la ni n l înalt pc 
care pre,cdintele Nicolae Ceauşe cu le-a 
avut cu ,ef i ai unor state europene - cum 
sînt: Gr cia, Spania, Portugalia ş . a . -sau 
a i unor ţă ri de pe continentul afri ca n -
E gipt , Angola, Coasta de Fild eş, R.epu
b li ca Zimbabwe, Gabon, Zair, R epubli ca 
Populară Revoluţionară Guineea, Libia, 
i\Iozam bi c, Etiopia, i\Iaroc, Sudan, Tan
zania, Za mbia, Somalia etc.; întîlniri cu 
şefi de tatc în curs de dezvoltare di n 
America - Mex ic, Costa Ri ca - sau 
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ele pe continentul .asiatic -:-. Furcia, . i
ri a, Iordania, Pakistan, F1hpme, India, 
Kuweit s.a. înt marcate, de a emenea, 
două aspecte importante pri\'ind rolul 
şi poziţia constructivă a României în 
rînclul tă rilor în curs de dezvoltare : par
ti cipare.a ţării noastre la activitate~ ·: ~ru
pului celor 77" ş i prez~ n_ţa .Romame1 ca 
in\'itat la m i şcarea neahmaţ1lor. 

-Cn alt aspect a l politicii de pace, prie- · 
t:eni e si colaborare promovată de Româ
ni a s~ciali stă, ele preşedintele icolae 
Geauşesc u, pe care îl prezentăm în cadrul 
aceleiasi sectiuni este conlucrarea activă 
cu ţ ă rile c~pi tali s te dezvoltz. t e. Mărtu
riil e documentare expuse e vocă momente 
ale întîlnirilor dintre preşedintel e 1\icolae 
Ceauşescu ş i şefi de s tate din ţări capita
liste cl ez,·oltate: ~larea Britanie, Au -
tria, Franţa, R . F. Germania, uedi a, 
Danem a rca, Itali a, Olanda, S.l'.A., J a
ponia ş . a . 

Ideea majoră pc care o afinnă aceast~t 
secţiune este pregnant subliniată de mo
m entul tematic „Preşedintele l\icolae 
Ceauşescu - trălucit me~ager al iclea
lurilor de 1rnce ale popornlui român". u
m eroasele expon a te oglindesc contribu
ţia hotă rîtoare a secretarului general al 
P artidului Comuni t R omân, preşedin
t ele R epubl icii Socialiste Rom âni a, la 
dez\'oltarea si consolidarea relatiilor de 
pri eteni e ale' ţării noastre cu toate sta
t ele lumii , indife1ent de orînduirea lor 
socialft, aportul consistent al tovarăşului 

icolae Ceauşescu la in staurarea unui 
climat de pace pe pla neta noastră. înt 
întrutotul edifi catoare în acest sens da
t ele extrase din agenda de lucru a preşe
dintelui , în perioada 1965 - 1980: cele 
I 65 ele vi zi te de pri etenie efectua te în 
74 ele ţ ă ri ale lumii - prezentate şi în 
cadrul unei sugestive hărt i marcînd so
liile de pace şi prietenie' purta te peste 
hotare; convorbiril e purtate cu şefi de 
state şi guverne clin 66 de t ă ri, aflati în 
vizi t ă în R omânia; importantele d~cu
n:entc oficiale - l 9 tratate ele prieteni e 
ş1 cooperare, 3 7 declara tii solemne co
mune, 36 cleclaratii cornt{nc - încheiate 
cu prilejul întîlni;·ilor bi laterale la nivel 
înalt. Elocvente sînt si imaginile înfăti
şînd primirile călduro~se, entuziaste, t'ă
cute pes te hotare preşedintelui Iicolae 



Ceauşescu , în care popoarele lumii recu
nosc pe cel mai autorizat ş i strălucit 

me ager al dorinţei de pace a poporului 
no tru. 

Îndrumată nemijlocit şi permanent de 
preşedintele Nicolae Ceauşescu, politica 
R omâniei de largă colaborare economică 
cu toate ţ ările lumii, pentru promovarea 
cauzei păcii şi prieteniei pe planeta noas
tră , constituie tema următoare i secţiuni 

a expoziţiei : „Participarea Ilomâniei la 
diviziunea internatională a muncii". u
meroasele exponate care ilustrează această 
temă reliefează aspecte majore ale parti
cipării ţări i noastre la circuitul mondial 
al schimburilor economice. înt astfel 
prezentate date statist ice subliniind: creş
terea numărului ţ ă rilor cu care Româ nia 
întreţinea relaţi i economice de la 98 în 
1965 la peste 140 în J 980; ponderea de
tinută în volumul total al comertului 
' ' 
exterior românesc de către schimburile 
economice cu ţările socialiste, cu ţ ă rile 

în curs de dezvoltare şi cu ţă rile capita-

liste; formele diverse de participare a 
ţării noastre la cooperarea in ternaţională 
în producţi e ş.a. înt, de asemenea, ex
puse numeroase imagini şi documente i
lust rînd : realizarea în cooperare cu alte 
ţări socialiste a unor importante obiective 
social-economice (cu Bulgaria, Iugo
slavia, U. R. S.S„ Cehoslovacia etc.); con
struirea în colaborare sau cu sprijinul 
spec i a li ştilor români a unor obiective în 
ţări în curs de dezvoltare (în Siria, Iran, 
Turcia, Egipt, Pakistan ş.a .) ; încheierea 
acordurilor de colaborare economică şi 

tehnică cu diferi te ţări ale lumii ; înfiin
ţarea de societăţi mixte în România; 
participarea R omâniei la tîrguri inter
naţ i onale organizate în diverse ţări, sau 
prezenţa a numeroase ţări la Tîrgul in
ternaţ i onal de la Bucureş ti. 

Pornind de la necesitatea cunoaşterii 
a tot ceea ce creează mai valoros alte 
popoare ş i a sporirii contribuţ i ei noastre 
la patrimoniul cultura l-ştiin ţ ifi c mondial 
precum şi de la rolul deosebit pe care 

Hepreze11ta re "eogra fică a soliilor ele pace a le preşedintelui 1'icolae Ceauşescu ş i primirea citlcluroasrt fftcutit 
ele popoarele lumii 
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cultura îl detine în mai buna cunoa , tere 
şi apropiere Între naţiuni , în dezvolt~r~a 
colaborării şi păc ii în lume, _Romama 
socialis tă, preşedintele Nicolae Ceauşesc:i 
promovează o politică de dezvoltare larga 
a schimburilor şi contactelor cultural
stiintifice internationale. Este şi acesta 
~n a'spect definit~riu al politicii ex terne 
româneşti, prezenta t în expoziţi e, în sec
tiunea temati că „România - promotoare a schimbului larg de va lori spirituale". 
Un prim aspect ilustrat de mărturiile 
documentare expuse este acela al orga
nizării de că tre tara noastră a unor pres
tigioase manife;t ări stiintifice si cultu-

' ' ' rale dintre care mention ăm desfăsurarea 
celu'i ele-al XV-lea C~ngres intern~ţional 
de ştiinţ e istori ce (Bucureşti, august 
1980), ub înaltul patronaj al preşedin

telui Nicolae Ceausescu ; a celui de-al 
XVI-lea Congres d~ istoria ş tiin ţei, sub 
patronajul tovarăşe i academi cian doctor 
inginer E lena Ceauşescu (august-septem
brie 1981 ); a Simpozionului internaţional 

„ Oamenii de ştiin ţă ş i pacea" (septembrie 
1981), sub înaltul patronaj al preşedin

telui ţării noastre, care a adresat parti
cipanţilor un mesaj ce a avut un larg 
ecou în întreaga lume; F estivalului inter
naţional „ George Enescu" etc. Sîn t, de 
asemenea, prezentate întîlniri ale tovară
şului Ticolae Ceauşescu şi ale tovarăşei 

Elena Ceauşescu cu pe rsonalităţ i ale 
vi eţ ii cultural-ştiinţifi ce de peste hotare. 

Marcînd recunoaşterea internaţională 

a meritelor ştiinţifi ce deosebite ale tova
răşei academician doctor inginer E lena 
Ceauşescu în expoziţi e este ilustrat mo
mentul conferirii , în decembrie 198 1, a 
diplomei de membru titular al Academiei 
Europene de Ştiinţe, Arte şi Litere şi a 
titlului de m embru al Comitetului de 
Onoare al Academiei, prin care ştiinţa 
europeană a adus omagiul şi înalta sa 
apreciere remarcabilei personalităţi, sa
vant român de notori etate internaţională, 
care este tovarăşa Elena Ceauşescu . 

I magini, documente şi date statistice 
prezintă , în continuare, alte aspecte ale 
participării României la schimbul inter-
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national de valori spirituale : acţiuni de 
colabora re pe t ărîm ştiinţifi c, între care 
se detaşează imaginea evocînd zborul în 
Cosmos al echipaj ului româno-sovieti c Du
mitru Prunariu - Leonid Popov la bor
dul Complex ului orbital „Saliut 6" -

oiuz T 4 - Soiuz 40", din mai 1981; 
~rezenţe ştiinţifi ce şi culturale româneşti 
peste hotare ,i manifest~ri consac_:at~ 
cinstirii unor reprezentanţi de seama ar 
culturii româneşti. În încheierea acestei 
sectiuni a expoziţiei , o serie de materiale 
pre~intă România - gazdă a celei mai 
mari manifestări sportive internaţionale 
a anului 1981 : Jocurile 1\fondiale Univer
sitare de vară. 

Politi ca de pace, înţ el egere şi colabo
rare a Români ei socialiste, iniţiativele şi 
acţiuni le preşedintelui icolae Ceauşescu 
consacrate progresului şi înţelegerii între 
naţiuni , edificării în practică a unei lumi 
a demnităţii şi libertăţii tuturor popoa
relor, in s taurării unui climat de pace, se 
bucură ele o largă şi puterni că audienţă 

internaţ i onal ă. Preşedintele ~i colae 

Ceauşescu este astăzi o personalitate de 
prim rang a vi eţii internaţionale, numele 
său fiind rostit cu respect pe toate meri
dianele, opiniile sale în problemele ma
jore ale contemporaneit ăţii fiind apre
ciate în întreaga lume. Aceasta este tema 
unuia dintre cele mai importante şi mai 
semnifi cative momente ale expoziţiei , in
titulatrt „Preşedintele l\'icolae Ceauşescu 
în conştiin1a lumii ". 

Dintre numeroasele exponate ilustrînd 
înalta consideraţi e, largul prestigiu inter
naţional de care se bucură preşedintele 
ţării noastre remarcăm o suită de docu
mente ce consemnează aprecierile unor 
şefi de state şi guverne, ale unor perso
nalităţi ale vi eţii politi ce contemporane. 
Sînt aprecieri elogiind pe luptătorul neo
bosit pentru o lume a păcii şi colaborării, 
pentru apărarea independenţei şi liber
tăţii , a propăşirii tuturor popoarelor, pe 
conducătorul apreciat în întreaga co
munitate internaţională ; sînt cuvinte de 
admiraţi e faţă de politica românească, 



faţă de personalitatea di stinctă a preşedin
telui Nicolae Ceauşescu . 

O puternică mărturi e a stimei şi înal
tei preţuiri deţinute pe plan internaţ i 
onal de preşedintele României socialiste o 
constituie înaltele distinctii ce au fost 
acordate tovarăşului Ni c~lae Ceauşescu 
de numeroase ţări , de institu ţii şi orga
nisme intemationale - ordine, titluri, 
medalii - pr~zentate, de asemenea, în 
expoziţie. 

l\ loment „Preşedintel e 

icolae Ceauşescu în 
constiinta lumi i con
tcm0pora0ne" 

Int regind imaginea prestigiului nemă
surat de care se bucură astăzi pe plan 
mondial preşedintele ţării noastre sînt 
prezentate în expoziţi e un număr im
portant dintre cele peste 100 de lucrări, 
apărute în 20 de limbi, pe diverse meri
diane ale globului , consacrate vieţii şi per
sonalită ţii tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
contributiei sale remarcabile la cauza 
păcii , a' colaborării şi prieteniei între 
popoare. 

lf> 



l:ltima secţiune t ema ti că a ex poziţi e i 
'infăţ i şeazft acţiunile conseC\'ente ale Par
t idului Comunist R omân pentru întări 
rea solid aritătii interna tionale cu toate 
forţel e progresiste, în 'spiritul promo
vă rii unei politici de pace, înţel egere ş i 
colaborare în lume, Si în acest context 
s înt reliefa te rolul sti~ulator, contri buţia 
·dec i s i vă ale tova răşului Nicolae Ceauşescu, 
secretar general al Partidului Comunist 
Rom â n, la dez \·oltarea relatii lor cu toate 
p a rtidele comuni te si m~ncitores ti , la 
extinderea conlucrării' cu partidele' socia
liste ş i social-democrate, cu partidele pro
gresiste şi democratice de pretutindeni , 
la înt ă rirea solidarităţ ii şi colaborării cu 
mişcă rile de eliberare naţională. 

Afirmînd un vibrant mesaj de pace~ 
1lustrînd parti cipa rea acti \' ă şi consec
ventă a Româ niei socialiste, a preşedin

telui său, la eforturile pentru asigurarea 
unei păc i durabile pe planeta noast ră, 

expoziţ i a se încheie cu o mobilizatoare 
apreciere a tovarăşului Nicolae Ceauşescu: 
„A vem. f erm.a convingere că popoarele dis
pun de forţa necesară, că stă în puterea 
lor să 1·m.pună o politică nouă, de egahtate 
democratică, să oprească cursa fnarmă

rilor, să as1·g1tre trecerea la dezarmare, pa
cea şi colaborarea internaţ1:011a/ă, 111 pu
terea popoarelor, a maselor populare stau 

cauza păcii ş1: civihzaţief , fosă şi existcn_~~ 
vieţii în Europa şi p e intreaga planeta . 

* * * 
Bine argumentată ş i s i s tematizată te

mati c reali zată într-o grafică îngrijit ă 
ş i sugestivă, viu colorată, cu imagi.ni ce 
redau amploarea ş i rezonanţa evem.men
telor înfătisate, expoziţia „Preşedmtele 
~ ico lar ce'a~tsescu si pacea lumii" repre
zintă un om~giu adus preşedintelui ţării. 

Expoziţia constituie o. nou~ şi pre ti
gioasă realizare a col~chvulu.1 :iostru, o 
contributie a frontului muzeistic la cu
noas te re~ de către vizitatorii din tară şi 
de peste hotare a politicii consecve'nte de 
pace şi dezarmare a României socialiste, 
a preşedintelui Nicolae Ceauşescu, care 
militează neobosit pentru edificarea unei 
lumi a păcii ş i dreptăţii, pentru apărarea 
dreptului fundamental al omului - drep
tul la \'iaţ ă. 

l\'OTE 

La organizarea expoziţie i a u part icipat : Iorclana 
Lungu, Mircea Dum itriu , !aria Trachc, Gelcu 
Maksutov ici , Cornelia l\ onig, Eugen l e rg hişe cu, 
Emil Dum itrescu , Doina Leahu , Dorina T o mescu, 
Elena I străţescu . 

Grafician : Ion Apopei. 

------------------ SUJ\L\IARY 

The article prescnts the cx hibition „ President 
Nicolae Ceauşescu and thc \\'orld's Peacc", at the 
History l\[useu m of t he Socialist Hepuhlic of H o
mania " December 198 l. This cxhi bit ion was opened 
as part of the manifestations cleclicatccl to thc 
st ruggle for peace that had takcn place in our 
country. 

Making usc of a wicle range of clocumcnts a long
sicle with numcrous texts commentarics, the cxhi
bition brings to the forc the forcign policy of 
peace ancl collaborat ion with the whole world, 
the clforts macle towarcls the achievcment of ge
neral cli sarma mcnt, first of nuclear cli sa rmament, 
in v iew of the solutioning of al ! di sputecl situat iones 

·cxclusively by thc way of treaties, lhat is the pclicy 
steadyly promotccl by Sociali st Romania, by thc 
Prcsiclcnt of our counlry, supportcd by lhe wholc 
Romanian peoplc. 

1() 

This ex hibition is structurcd on t he following 
thematic scctions: Presiclent C\icolae Ceauşescu ' 

politica! v iews as reflectccl in Romania's home and 
foreign policy; Socia li st Hcmania's peaceful, im
petuous development; 

H.omanian sc ience and culture in the se rvice of 
progrcss a nd pcace; 

Our whol e country strongly expresses i ts will 
for pcace; 

Peace - the peoples' vital demancl, Homania's 
construcfrJC contribution in vicw of solu t ion ing 
the contcmporary world 's g reat problems; Peace, 
fri enclship, colaboration with a ll the peoples; Ro
mania 's participation in the international division 
o[ work ; Ho mania - a promotor of a la rge ex
change of spiritual va lues, of rapprochement among 
the pcoplcs . Prcsiclent 1\ icolac Cea u .eseu in the 
conscience of our co ntemporary world . 

Thc st rcngthening o[ in ternationa l solidarity. 



Expoziţia: 

Muzeul american/oglindă a comunitătii 

E xpoziţia „Muzeul american - o-
' glindă a comunită ţii " a fost des

chisă la Bucureş ti, în sala Dalles, în p e
rioada 13 octombrie-I noiembri e 1981, 
în cadrul Programului de cooperare şi 
schimburi culturale dintre România şi 
S. :A. 

* 
Expoziţia a fost , pentru marele public 

bucureştean, în sensul cel mai bun al 
cuvîntului, spectaculoasă - ca, dealtfel, 
orice activi ta te culturală în care se în
vesteşt e, în afară de inteligenţă pragma
tică (însoţită de acele utilaje care o slu
jesc şi o suscită), şi patetism. Un pate
tism prietenos, tentant, dar şi îmbibat 
de mîndrie - însuşiri în virtutea cărora 
muzeografa Darlene Librero poate să 
declare cu dezinvoltură, despre muzeul 
in care lu crează („Exploratorium", San 
Francisco): „în el descoperi libertatea de 
a-ţi explora propria-ţi personalitate. El 
mi-a deschis o mare poartă în v1:aţă . .. ". 

Expoziţia a fost fastuoasă în mijloa
cele prin care s-a sustras obligaţi ei de a 
expune patrimoniul celor şase muzee pre-

PAUL CORNEL C~ITIC 

zentate şi anume: „ a thaniel Russel 
H ouse", „ Arizona - onora Desert ", 
„Brooklin Museum ", „ Des Moines Art 
Center ", „ Old Sturbridge Village", „Ex
ploratorium" . 
Difi cultăţ ile insurvolabile de a prezenta 

conţinutul, metodologiile muzeologice şi 
principiile muzeotehnice curente din 
S.U.A. au fost depăşite prin două solu ţii 
exemplare: 

- o scurtă proiecţie (8 minute) care 
a îmbinat tehnici diferite de animatie, 
sunet şi proi ecţie pe ecran lat şi ca r~ a 
introdus vizitatorul în climatul şi peisa
jul muzeisti c american ş i 

- traseul expoziţional : speculînd vir
tuţile topografice ale labirintului , expo
ziţia afi şa aproape la fi ecare schimbare de 
sens a traseului standurile ilustrative ale 
cîte unui muzeu prezenta t, oferind vizi
tatorului: antetul muzeului , un set de 
fotografii ale sediului , ale interioarelor 
şi ale importantelor piese conţinute, si
mulacre ale punctelor de atracţi e (ma
chete ale machetelor expoziţionale, re-
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Aspect din expozi ţie 

pli ci ale unor pi ese de mobili er, ambient 
etc.) ş i ch iar obiecte originale. 

Faţă de caracterul itinerant al expozi
ţiei (România, Polonia, Bulgaria) este 
de-a dreptul impresionant numărul expo
natelor originale: 200 - dintre care 13 
sînt opere de a rt ă iar 18 sînt obiecte-expe
riment puse, ş i la propriu şi la figurat, 
la îndemîna vizitatorului. 

Faptul că expoziţia a fost în oţită de un 
catalog, în mult e exemplare, de pliante ş i 
materiale documentare utilizate de mu
zeele prezentate ne determină, din res
pectul cuvenit faţă de organizatori, să 
comentăm, să cităm si să ne referim în 
această cronică şi la ~tît de utilele auxi
liare expozi_ţional e prin care am putut 
lua cunoştinţă de activitatea muzeogra
fi că din Statele nite. Interesant pentru 
specialist a fost să înţeleagă ce obi ecte, 
din ce zonă de interes şt iinţifi c ş i de care 
anume importanţă culturală au fost con-

18 

siderate ca fiind binevenite într-o ase
menea expozitie. i pe simezele ei, si 
în catalogul e~pozi{iei au fost prezentate 
obiecte extrem de diverse, chiar neaştep
tate. Desigur că într-o Europă pentru 
care conceptul istori c de antichitate ri
dică probleme privind multe secole îna
intea erei noastre; pentru o Europă care 
nu izbuteşte să descifreze şi să limpe
zea că rostul peşterilor cu picturi ru
pestre din Altamira ( pania), Lascaux 
(Franţa) şi - mai proaspăt descoperitele -
Cuciulat şi Gaura Chindiei · (România); 
cîncl pentru un european arta sfîrşitului 
de secol XIX es te inclusă, fi e si conven
ţional , tot în înţelesul expre iei' artă mo
dernă, faptul că la „Antique and His
toric Glass Foundation" (Toledo, Ohio) 
es te expusă cu mîndrie o vază de s ticlă 
clin preajma anului 1917 poate să stîr
nească mira re. Probabil că desele ava
l anşe de variate bunuri materiale pro-



duse din abundenţă şi pe care inventivele 
sisteme americane de comercializare le-au 
difuzat pînă în cele mai îndepărtate col
ţuri de ţară conferă - atît posesorului 
cît şi vizitatorului de muzeu afl at în 
fata unui obiect din secolul trecut sau 
diii începutul acestui secol - o altă în
ţelegere a conceptului „obiect muzeal"; 
rapidele stratificări de obiecte perisate, 
i eşite din uzul material ş i moral, capătă, 
în stratul de numai 200 de ani de civi
lizaţi e, o „greutate" şi importanţă greu 
de imaginat în Europa. Astfel că ne 
întîlnim cu un fenomen inexistent în bă
trînul continent: cultul pentru atare o
biecte, apărut din setea de a avea o cul
tură, generează necesitatea de producere, 
atît pentru trecut cît şi pentru viitor, a 
unei culturi. 

Dar nu numai obiectele fabricate arti
zanal· ori cele păstrate din puţina zestre 
trecută în bagaj peste ocean de pionierii 
societăţii americane au un statut de o
biect de muzeu. „Dar chiar şi produsele 

imnă, vieţile familiilor de f erm1'eri din 
ţinutnn:Le izolate ale regiunii Great Plai ns" . 
(citat din ca talogul expoziţiei . Text de 
Richard R abinovitz, preşedinte, „Ame
rican History Work Shop" ). În virtu
tea unei atari concepţii, parcă prefigu
rată de pictorul Charles Willson în ta
bloul său „ The Artist în His Mu eum", 
însesi muzeele americane de acum 60 -
70 de ani vor deveni obiecte de muzeu. 
Procesul de muzeizare în mars a trecu
telor noastre păreri şi j udediţ i despre 
societate şi muzeele ei, probabil nu poate 
fi întîlnit decî t în civilizatia ameri cană , 
în al cărui perimetru den; i tatea culturii 
este substituită cu intensitatea imaginii 
despre cultură . Ceea ce va reprezenta, 
într-un viitor deloc îndepărtat, temelia 
unui proiect de configurare muzeală a 
traseului mentalităţilor într-o posibilă is
torie a c i vili zaţ iei secolului XX. 

* Titlul expoziţiei - „:Muzeul american 
- oglindrt a comunităţii " - exprimă 
răspi cat tematica propusă. Pentru vizi-

Aspect din expoziţi e 

fabricate în serie se bitcură de apreciere. 
R ecent « The M innesota Historical So
ciety » ilustra modul în care aparatele şi 
ustensilele vînditte prin comenzi poştale 
de către firma «Sears, Roebrncll and Com
pany » ait transformat, cit un secol în 

tatorul afl at, însă , în tr-o simplă trecere 
pietonală, expoziţia a avut mai degrabă 
caracter publici tar : avalanşa de dia pozi
tive color care, încrt de la intrarea în in
cinta expoziţiei , îl fasc inau pe privitor 
prin virtuţile tehnicilor de proiectare şi 
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Aspect din expoziţie 

cinemat izare, a reuşit să închege o ima
g ine epatantă: abilul montaj de cadre 
cu imagini de expoziţi e, de cadre cu ser
bări ş i spectacole găzdui te d muzee, 
în.tre care erau intercalate imagini coti
di ene ale s trăzil or, a confectionat o \·e
dere de ansamblu pate ti c p~ rt i zană mu
zeului ; pledoaria pentru muzeu, în in is
tenţa ei, parcă \·oia să convingă privito
ru l că S.C.A. constituie o comu nitate 
care se ocupă în prin cipal de muzee. 
Dar, probabil , aces t efect e te \·irtutea 
dar şi limi ta exprimării prin exce de 
vizuali ta te. Oricît ar fi de cinema tiza tă 
imaginea pe ecran ea nu poate surprinde 
dinami ca, proce uali tatea tran formării 
muzeului în oglinda comunităţi i , că ile 
de punere în concordanţă a pos i b ili tăţi
lor şi v irtu ţil or oglinzii cu lumea reflec
tată ; procesualitate care, în orice caz, 
mai înain te <le a Ii pr.emisa unei afacer i 
culturale, es te un proiec t jntelectiY, o 
abstracţ i e greu de v izualizat. 

Standul de cărţi - material bibliogra
fi c şi iconografi c, bogatul top de seturi , 
plia nte, mape care constituie materialul 
„ didacti c" al fiecă rui muzeu - a oferit 
specialistului român argumente despre 
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stadiu l muzeologici a meri ca ne mult mai 
com·ingătoare decît imageria care a im
pregna t expoziţi a . 

* 
[oneda fort e emisa de retori ca expo

zi ti ei es te a fl uenta, mereu în crestere, a 
p~bli c ului vizitat~r în muzeele am~ri cane . 
Iată o problemă majoră aflată în agenda 
de lu cru a tuturor muzeografi lor din lu
me - o problemă-che i e atît pentru supra
vietuirca ş i dezvolta rea instituti ei cît si 
pen'tru efectul ş i rolul concret ~e t rebuie 
să îl joace aceasta în răspîndirea culturii 
si în modelarea mintii umane spre nece-
~ i tăti culturale. ' 

/'./ 01· î ncep em de-abia acum să reconst?"
luim conditiile sim1·lare de viată ale tre
wt11l1ri n;stru 1·ndustn·a1 ... ~< Tiz e Co
lumbia Historical ocfrty » d7·n 11Vashing
ton, care îş1· concentrea::ă de multă vrem e 
atenţia asu pra casei cu adevărat splendidă 
şi prosperă a unui fabrica nt de bere din 
trecutul oraşul111", fa ce acum un film docu
mentar-1.storic pn·vind 11n grup de negri 
angajaţi ca însoţitori ai vagoanelor f ero
viare de dormit. Pn·n asem e11 ea i111jiative 



- spune catalogul expoziţie i - mu:::eele 
americane widenţia:::ă fapl11l că toţi oa
m enii ait istorie, că î n trec ut11l tuturor 
categoriilor sociale, etnice şi profesionale 
ale populaţiei americane ex1:stă l1tcruri 
demne de studiat şi păstrat. 

Aceasta este într-adevăr una din ad
mirabilele că i de a transforma muzeul în 
oglindă a soc i etăţii. O asemenea catego
rie de documente muzeistice - care cu 
siguranţă ar fi apropiat mai mult expo
ziţia de titlul ei - face inutilă prezenta
rea de căt re muzeograf a unei întregi 
suite de obiecte, ceremonii , tereotipii de 
conduită, mentalitate şi prejudecăţ i exis
tente la o anume vîrstă i stori că a socie
tăţii. Un asemenea document despre ori
care categorie socio-profesională dintr-o 
clasă socială - are o valoare educat i vă, 
emoţională şi de argumentaţi e net supe
rioară celui mai profesionist text de ghi
daj. 
Dacă, odinioară, muzeele americane ex

pimeait cu mîndrie « curiozităţi ale na
turii», azi, m11zeele de stii 11tă din Statele 
Unite pref ere( să explt'~e procesele vieţii 
cotidiene - mod11l de f1111 cţionare al tele
fonului sau coniputerztl11i , efectele fumatu-

·tui awpra si temului cirrnlator şi respira
tor sa1t cu1n progresele fli domeniile optfrii 
şi matematicii ne ajutâ să ne îmbogăţim 
c1tnoştinţele priv1'nd planetele îndepărtate 
ale sistem11lui nostru solar. 

Şi această declaraţie fftcută în catalo
gul expoziţi ei pune în lumină rolul in
st ructiv, apropiat de cerinţele medii ale 
şcolari tă ţii, pe care muzeele ameri cane 
şi l-au asumat. Exemplificarea făcu tă de 
extinsul stand al Muzeului „Explorato
rium" este desigur, prin at racţi a exerci
tată asupra publicului bucureştean, un 
argument incontestabil despre fericita so
luţi e muzeografică privind atragerea pu
blicului spre universul şt iinţe i . 

ln postura lor de pasivitate prăf11ită, 
niasinile vechi din mnzeele noastre mt au 
nici o valoare pentru noi - cît de buc11roşi 
am f i să le vedem funcţionf.nd din no1t ! 
Cît de bucuroşi am fi scl-l vedem la lucru 
p e omul de ştiinţă şi p e inventatorul de 
odinioară! . .. (citate din textul catalo
gului ). 
Aceas t~t con cepţi e în virtutea că rei a 

obiectul , azi ajuns în muzeu, este rodul 
şi modul de ex i ste nţă al unei procesuali
tă ţ i - iar în succesiune cronol ogi că 

Explo ra to rium , Sa n Fra ncisco. Demonstra-ţi e cu pa rti cipa rea u nui g rup de copii 
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punct de plecare al schimbărilor de pro
cesuali ta te, este extrem de rod ni c. De
sigur, expoziţia , în sumarul ci inventar 
de exponate (res trîns din pri cina itine
ranţei sale), nu şi-a r fi putut propune să 
prezinte o atît de greu de filmat, de vi
zualiza t concepţi e muzeografi că. Ceea ce 
a fost reali zat în dreptul sta ndului pri
vind muzeul „ Old turbridgc Village", 
şi care pa re a fi o aluzie la a mintita 
concepţ i e - femei în cost ume de epocă 
torcînd lîn ă la roată - ilustrează un alt 
punct de vedere al muzeologiei americane. 
Dar asupra acestui aspect vom mai re
, ·eni. 

* 
Meritul aces tei expoziţ ii es te că a pus 

în evidentă cu claritate diferenta de con
cepţi e m~zeolog ică care s tatut~ază acti
vităţile muzeografice din cele două ţări. 
Cel mai pregna nt aceas tă diferenţă se 
vădeste în structura, modul de functio
nare ' ş i rezultatele practi ce din „ Old 
Sturbridge Village". În ţara noast ră ex i s tă 
multe instituţii omoloage celei din S.U. A.: 
Muzeul satului ş i de artă populară, Par
cul Roia - Cluj-Napoca, Dumbrava i
biului , sectia în aer liber a Muzeului ma
ramureşan ' din Sighetu l\Iarmaţie i etc. 

„Cel ce V1:zitează „Old Sturbridge Vil
lage" :---- ne spune catalogul. iar expoziţia 
ne-a şi sugerat - părăseşte secolul XX 
şi păşeşte în atmosfera simulată ( s.n.) a 
unei localităţi de provincie tipică pentru 
Noua A nglie din deceniile imediat 1trmă
toare Războiului de Independenţă . .. 

... P e o suprafaţli de 81 de hectare şi 
în p este 35 de clădiri, unele dintre acestea 
datînd din 1735, meşteşugari şi f ermieri 
de profesie, îmbrăcaţi în costume de epocă, 
demonstrează ocupaţii tradiţionale ca ţe
sutul, prepararea fim:l11i, potcoV?htl şi olă
ritul" . 

Faptul că inventarul de obiecte cas
nice, scule şi unelte nu sînt autentice 
în totalitate ci sînt realizate după tipi
cul meş teşugurilor acelui timp, fapt ul că 
producerea lor şi modul de trai , conser
vate si reconst itui t e în existenta de zi 
cu zi ~ locatarilor acestui muze~. consti 
tuie spectacolul oferit vizi ta torilor defi-
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ne te tema muzeografi că: istoria proce
sului muncii. Ceea ce se reali zează în 
muzee de aceeaşi speciali tatc la noi în 
tară es te conservarea si res taurarea ace
iui uni vers de obiecte, păstrate de istorie, 
t ema. propri e a muzeografilor români 
fiind cultura materială şi spirituală a tim
puliti. În premisa metodologi că a muzeo
grafi ei româneş ti este găzduită convinge
rea că Cniversul Comunită ţii (preluăm 
termenul folosit de muzeografii ameri
cani) nu poate fi simulat întrucît, după 
cum ne convinge Leroy Gourhan, un 
univers de obiecte ş i unelte nu poate pro
duce cultură decît atunci cînd ele se con
stituie - în gîndirea comunităţ ii - drept 
unic mod de interventie în natură, de 
supra vi eţui re, şi uni c 'prilej de reflexi
vi ta te pract i că a insului uman în ni
vers. Cu alte cuvinte procesul muncii 
poate fi simula t ; cultura - materială 
şi spirituală - însă, nu poate fi nici 
simulată, nici reprodusă, nici reconstruită . 

„ Old Sturbridge Village" pe de o parte, 
muzeele etnografice din ţara noastră pe 
de altă parte reprezintă două meditatii 
asupra istoriei, două moduri de a gîndi 
istoric, două procedee de a „ , ·orbi" des
pre istoria materială ş i spirituală a ome
nirii , sufi cient de diferite pentru a nu 
putea fi comparate. 

În schimb, standurile „Russell House", 
Charleston ş i „Exploratorium", San Fran
c~s~o .- mai exact spus ceea ce se putea 
citi drn prezenţele lor în expoziţie - au 
~eprezentat pentru specialiş tii români două 
ipoteze de lucru ispititoare căci , într-ade
văr, efortul de conservare, restaurare si 
valorificare a celor 2 800 de clădiri di'n 
Charleston probabil a ridicat si ridică 
aceleaşi probleme ce s tau în fat~ muzeo
grafiei românesti în privinta c~nservări i 
ves tigiilor arhitecturale a l~ feudali smu
lui tîrziu ş i a vechilor centre din orasele 
bogate în arh itectură de secolele X\TrII 
,i XIX ; iar „Exploratorium" oferă, pe 
drep cuvînt, un experiment muzeografic 
demn de studiat şi de luat în seamă. 

* 
. Coerenţa e::poziţi ei - iată ce a impre

s10nat cel mai mult publicul şi specialiştii; 



o nedesmintită coerentă, similară cu cea 
a prozei a rr;_ericane; n~raţia sumară des
pre muzee a început spectacular, cu 
proiecţi a diapozitivelor cinematizate, ur
mînd ca, din loc în loc, pe traseu, fru
galele notaţii despre muzee să fi e „colo
rate" cu „accidente" din ce în ce mai 
pectaculoase: macheta unei grote, cuşca 

în care se afl ă un exemplar viu din specia 
Dipodomys merriami, grupul de femei 
care simulează torsul la roată de tors si, 
în final, fascinanta sect iune a celor jg 
aparate-experiment în furul cărora roiau 
vizitatorii. 

Este vorba de coerenţa şi simplitatea 
scopului propus : prin orice mijloace vizi
tatorul să se simtă atras de feeria clima
tului muzeal american, căci , desigur, ul
tima senzaţie - aceea de destindere şi 
satisfacţie pe care o oferă manevrarea 
aparatelor-experiment, deliciul de a în
călca vaşnica interdicţie : nu atingeţi o
biectele - domină şi se transformă în 
bună impresie despre muzeele americane. 

Probabil că firma „Rogow and Bern
stein", care a conceput şi proiectat expo
ziţia, nici nu a vrut dar nici nu a putut 
să respecte concepţiile, atît de autonome 
şi particularizate - după cum a rei eşit 
din comunicările făcute la colocviu -
ale muzeografilor americani de la cele 6 
muzee prezentate. 

u ştim dacă succesiunea pe traseu a 
muzeelor va rămîne aceeaşi şi în cele
lalte ţări unde va fi itinerată expoziţia dar 
bănuim că standul „Exploratorium" din 
San Francisco va fi întotdeauna ultimul, 
căci tema exponatelor, şi a întregului mu
zeu, este percepţia umană, 

Practic aceasta este şi deviza expozi ţ i e i: 
un muzeu exis tă în m~1sura în care el 
pătrunde prin simţurile vizitatorului ş i 
se instalează în conştiinţa lui şi, din cîte 
am constatat, diferenţele de concepţii 
dintre muzeografii diferitelor muzee ame
ricane sînt determinate nu atî t de natura 
obiectelor (a palierulu\ cultural pe care 
se află patrimoniul unui muzeu) , ci de 
necesitatea de a face ca aceste obiecte 
să se adreseze sirriturilor, să stîrnească 
curiozitate, atracţie' în vizitatori. Acesta 

pare să fi e şi punctul comun, unifi ca tor 
a~ tuturor concepţiilor muzeologice ame
ncane. 

I u putem să nu consta tăm că, spre 
deosebire de muzeele europene, în mu
zeele americane nu se instalea2ă, în vizi
tatorul afl at în faţa exponatelor, acel 
sentiment de distanţare: fi e ea i s torică, 
culturală sau geografi d . Dimpotrivă: to
tul pare a fi adus, cu ingeniozitate specu
lati v{1, la îndemîna pe rcepţ i e i a tempo
rale : familiaritatea care se nas te între 
exponat şi vizitator îl îndeamnă pe aces ta 
din urmă să resimtă ca fiind posibilă o 
continuare - fără difi cultăti - a vietii 
concrete din exact acea sec~ndă şi epocă 
în care obiectele au fost părăsite . Deci 
nu sentimentul istoricitătii este cultiva t 
în vizi ta tor ci cel al perp~tui tă ţii , al con
tinuei derulări evenimentiale pe acelasi 
traseu pînă spre ziua de a~i. E ste un se~
timent stenic, de o simplitate şi vitali
tate copleşitoare . 

* 
Iată deci că Expoziţia „Muzeul ame

rican - oglindă a comunităţii " şi-a do
vedit sub multiple aspecte importanţa: 
ea a constituit un excelent prilej de me
ditaţ ie asupra formelor prin care muzeo
logia unui popor îş i poate servi cultura 
pentru care depune mărturi e în faţa 

viitoarelor generaţ ii şi a mileniului 3. 
Totodată, din largul spectru de între

bări ce se naş te din inerenta comparaţie 

dintre muzeologii celor două continente, 
a celor două popoare, vor fi găsite cele 
mai fecunde sugestii privitoare la modul 
cum tradiţi a, civili zaţi a şi cultura unui 
popor trebui e să fi e prezentate în afara 
hotarelor sale. 

Această permanentă căutare a limba
jului prin care un popor şi cultura sa îşi 

pot afirma existenţa şi îşi pot măr
turisi aspiraţiile şi propriul făgaş în faţa 
altor popoare, a altor culturi , este în 
benefi ciul îptregii umanităţ i . 

Dialogul dintre splendorile şi virtu ţile 

unor civilizaţii se cere perpetuat într-un 
viitor generos cu toate civili zaţiile şi cul
turile de pe întreg Pămîntul. 
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li• opinii - dezbateri li 
Un fructuos dialog de muzeologie 

C u prilejul expoziţiei „:Muzeul ame-
rican - oglindă a comunităţii" , 

deschi să în a doua.parte a lunii octombrie, 
la Bucureşti, în sala Dalles, în contextul 
tematic al acesteia, la Muzeul de a rtă al 
R. . România, în zilele de 20 - 21.X. 
1981 , a fost organizat Simpozionul ro
mâno-american de muzeologie. 
Comunicări l e prezentate, rod al cer

cetări l or stiintifice, al ocrotirii si valorifi
cării co~plex'e instructiv-educaţi onale a 
bunurilor muzeale, au surprins impor
tante fenomene, specifice pentru cultura 
muzeografi că a celor două popoare. 

În contextul tematic al comunicărilor 
susţinute atît de oaspeţ i cît şi de gazde 
- la confluenta celor două viziuni se 
află, fireş t e, trad i ţ iile muzeologiei din cele 
două tări . 
Lu c;·ă rile simpozionului s-au impli cat 

- ca atîtea alte în tîlniri asemănătoare 
în tre oameni de stiintă si c ultură din 
ţara noast ră cu ~epr~zen'tan ţ i ai altor 
tări în ceea ce cu in si stentă a ceru t mu
~eelor tovarăşul Jicolae Ceauşescu , pre
şed in tel e republi cii : promovarea sistema
ti că a spiri tului de cunoaştere reciprocă 
şi cola bora re acti \'ă între popoare şi prin 
valorifi carea complexă a patrimoniilor 
culturale nationale. 
Lucrările ~impozionului - la care au 

parti cipat numeroşi muzeografi din Bu
cureş ti şi din ţară - au fos t condu e de 
David Hupert, fos t director al Progra
melor educative, l\Iuzeul \ Vhitney de ar tă 
ameri can ă, ew York si dr. Alexandru 
Cebuc, directorul l\Iuz~ului de artă al 
R. . R omânia . 

În program au fost înscri se comuni că
rile: 

- Alberta ebolt, vicepreşedinte, Old 
Sturbridge \'illage, Sturbridge, l\Iassa
chusse ts: „M uzeele şi educaţ i a"; 
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- dr. Tiberiu Graur, directorul Mu
zeului etnografic al 'Transilvaniei Cluj
Napoca : „Muzeul - memorie a culturii"; 

- Daniel Davis, directorul Muzeului 
Arizona - Sonora Desert, T ucson, Ari
zona : „Muzeul Arizona-Sonora Desert"; 

- prof. un iv. dr. doc. Mihai Băcescu, 
directorul Muzeului de istorie naturală 
„ Gr. Antipa", Bucureş ti, Dan Dumi
trescu, muzeograf principal : „Muzeul de 
istorie naturală „ Gr. Antipa" şi activi
ta tea sa cultural-edu cativă"; 

- l\Ii chael Templeton, directorul fo
zeului de ş tiin ţă şi industrie din Oregon, 
Portland, Oregon : „ tudi erea ştiinţelor în 
muzee: experi enţa ameri cană"; 

- dr. Lucia l\Iarine cu, şef secţi e, h 1-
zeul de istori e al R . . România, Ioan 
Opri ş, Consiliul Culturii şi Educaţi ei So
cialiste: „ Direcţ ii ş i ori entări contempo
rane în muzeele de istorie din R om ânia"; 

- David K atziYe, d irectorul l\Iuzeului 
şi Parcului DeCordoba şi Dana, Lincoln, 
l\Iassachussetes: „l\J uzeele am eri cane"; 

- dr. Alexand ru Cebuc, djrectorul l\Iu
zeului de artă al R. . R om âni a, l\Iarcela 
ăndulescu , şef ccţ i e : „Muzeul de artă 

al R. S. R omâ nia, impor tan t for de edu
caţ i e es te ti că, cercetare ,i conservare a 
patrim oniului naţ i o n a l ". 

În principal, dialogul purta t de repre
zentan ţ ii muzeelor româneşt i şi ameri cane 
a fost un b un prilej de cunoaş tere reci
procă a realităţ il or ex istente, a t endinţe
lor de dezvoltare, a principalelor direcţii 
pe care se axeazrt activita tea desfăşura tă 

în ace te importante l ăcaşuri păs trătoa re 
a mărturiilor materi ale şi spirituale ale 
ci vili zaţ i ei celor două popoare. 



Muzeele şi educaţia 

I. Raţiunea îundamenta lă de existentă 
a muzeelor 

p e lîngă specificul său de îndrumă-
tor si rolul de focar al eruditiei, 

muzeul e;te şi un mediu de învăţăm,înt. 
Această notiune a functi ei educative a 
muzeelor n~ reprezintă ' o idee recentă . 
Începînd încă din anul 1870, cînd au 
luat fiinţă primele muzee din Statele 

nite ale Americii , s-a constatat valoarea 
lor educati vă. Actul R eformei Impozite
lor din 1969 a cimentat această misiune 
educativă , prevăzînd acordarea de bene
fi cii speciale muzeelor a căror m enire 
majoră este învăţă tura. 

Acest obiectiv al muzeelor reiese lim
pede, dar sensul noţiunii de „învăţătură" 
cuprinde puncte de vedere cc se deosebesc 
con iderabil unele de altele. Discutiile 
care au avut loc în deceniile trecute' cu 
privire la sensul şi impli caţiil e acestui rol 
educativ sînt depăşi te . Nu are rost să 
restabilim au să prezentăm din nou ter
menii vechiului dialog. După părerea 
noastră, muzeele sînt, indiscutabil , in
stituţii educative, care pot asiglira expe
riente în sfera în vă tă turii , în acest fel 
studiul devenind agr~abil şi uşor. Pentru 
împlinirea acestei funcţ ii , muzeele au ne
voie de şcoli , profesori, învăţători care 
să colaboreze cu ele. Colectivul muzeului 
trebuie să cadă de acord asupra fapt ului 
că studiul procesului de învăţămînt me
rită toată atenţia dacă doreş te s~t reali
zeze scopul didactic al muzeului. 

Învăţămîntul este ştiinţa apli cării prin
cipiilor de predare şi de studiu. Reiese 
deci că o institutie educati vă trebuie să 
aplice în mod ca'nş ti en t aces te pri ncipii . 
Colecti vul muzeului trebuie să cuprindă 
ş i speci ali ş ti care s tudi ază această ştiin ţă 
în munca lor cu şcolile . E i trebuie să-şi 
precizeze obiectivele, preocupîndn-se de na-

tura predării şi a studiului în cadrul mu
zeului. Printr-o astfel de precizare a o
biectivelor, reiese clar că interesul funda
mental pe care îl prezi ntă un muzeu nu 
constă doar din colect iile sau obiectele 
sale expuse. Interesul de bază este sem
nifi ca ţia fi ecă rui obi ect, l egă tura dintre 
obiecte şi experimentele create pentru 
fiinţele omeneşt i. 

În sfîrsi t , efi cienta muzeelor va fi de
terminată de expe;i enţele pe care ele le 
pot asigura oamenilor. Aceste experiente 
nu includ numai cunoştinţel e pc care viz'i
ta torii le pot acumula, ci şi senzatiile şi 
s tă rile de spirit pe care aceştia le' au în 
timpul studiului. Dat fiind că muzeele 
se concentrează asupra şcolil or, ele nu 
trebuie să se preocupe de tudenţi . Pen
tru aceş ti a, trebuie s[t planifice experiente 
meni te să îi aju te în cunoaşterea ti puril~r 
de studiu. 

Ştim foarte bine că copiii învaţă ob
servîndu-i pe al ţ ii , imi tînd modelele, ur
mărind au văzînd o mani fes tatic, di scu
tînd fa ptele, ascultînd lecturi, 'ac ţ i onînd 
şi experimentîncl în a numite domenii . 
E levii mai clegrabrt const ruiesc emnifi
caţii ş i î ,i creează o reali ta te proprie, clecît 
să reactioneze la caii tă til e senzoriale al 
mecliulili de muzeu. ti'm, de asemenea, 
că se deosebesc între ei după metoda de 
tudiu a fi ecăru i a şi clupă modul în care 
prelucrează informaţiile acumulate. Unii 
s-ar putea să se concentreze asupra unui 
singur aspect, pe cînd a l ţ ii studiază pro
blema în ansamblul ci. Jvietodele cursan
ţ ilor diferă între ele cluprt modul în care 
recepţionează informarea şi reacţionează 
faţă de ea. Aceasta ne sugerează ideea că 
exponatul clin muzeu nu serveşte tuturor 
în aceeaşi măsură . În consecin ţă, mij
loacele instructi ve trebuie să fi e variate 
şi dirij ate în direcţi a sprijinirii cursantu,-
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·Ole\ Sturhridgc \ ·itlage, aspec t pri-tinei munca 
cimpului 

lui în interacţiunea sa cu mediul fncon
jurător. 

Dacă cei ce studiază în muzeu nu dez
voltă legăturile dintre informaţiile cc le 
primesc ş i propriile lor experi e nţe, in
struirea lor trebuie îndreptată spre rea
lizarea acestei l egăt uri. Toate aces tea în
seamnă că activităti le trebuie selectate, 
în vederea sprijinirii cursantului pentru 
a putea stabili o legătură între locul unde 
:se găseşte şi cel unde specialistul din mu
zeu urmăreşte să-l plaseze. E levii tre
buie să aibă roluri active, neputînd fi 
consumatori pasivi ai informaţiilor, dacă 
se intentionează ca informatii le ă fi e 
utile si s~mnificative . Chiar si 'atunci cînd 
·copiii' primesc informaţiile c~ urmează să 
le memoreze trebuie să le descopere sem
nificaţ i a. Această descoperire cuprinde 
uti lizarea informaţ iilor -care să răspundă 
l a o întrebare ce şi -o pun ci, precum şi 
furnizarea de informatii necesare rezol
vării unei probleme sa{i organizarea ace
lor informatii în cadrul unui sistem de 
memorie ce 'ie es te familiar. Ei au nevoie 
de nişte „adepţi" ai „cămăruţei lor de 
gînduri" în care urmează să regăsească 
jnformatiile utile. Dacă nu li se dă această 
-as istenţă problema depozitării informa-
1iilor acumulate devine o problemă a 
· „ uitări i " lor. 

Studiul activ înseamnă mai mult decît 
-a circula prin muzeu. Copiii ·au nevoie de 
mijloace pentru a putea ă-şi angajeze 
mai mult decît simt ul văzului si al auzu
lui . Aceasta nu înseamnă că trebuie să 
atingă exponatul de valoare. Totuşi , au 

2.G 

nevoie de a putea mirosi, ati nge, a gusta, 
a întreba, a cerceta un obiect ori de a 
rezolva o problemă. Copiii au nevoie de 
a realiza experi e nţe Î1: m_:i~eu~ 

II. Programul de 10\'a!ammt al mu-
zeului 

Nu am privit niciodată muzeele ca 
m;dii de învăţătură, p entru că eu nu Jac 
decît să circul prin ele, să privesc şi apoi 
să plec ." (Elev d in clasa a 7-a) 

„Ceea ce mi-a plăcut a fost că ne în
chipuiam că trăim la începutul secolului 
XIX . .. Eu eram Pliniu Freeman" (Elev 
din da a a 6-a) 

Ole\ Sturb riclge \ .illage, lucru în atelie rul ele fierăr i e 

„Ceea ce n11·-a plăcut a fost că era cineva 
acolo care punea înlrebiiri . . . şi, în plits, 
... că li se putea da răspunsitri" . (Leanne 
sau Delia F reeman). 

Aceste comentarii ale unor cursanti fac 
parţe din arhiva noastră din Old Stur
bridge \ illage. E le sînt răspunsuri pline 
de sensibilitate, date de tinerii care au 

. viţitat acest muzeu. Impresiile 'care au 
rezultat din experienţele efectuate în mu
zeu sînt culese si stocate în arhivă. Ade
sea, impresiile sÎnt estompate de caracte
rul b izar al unor rezolvări muzeistice 



plasate într-un cadru nepotri vit. Lini ş
tea din muzee poa te lă a în memoria 
unora din tre cursanţ i o amprentă de 
lungă durată. 

În calitatea de l abora tor pentru prac
t i că, Old turbridge Village are o seri e 
de avantaje de care benefic i ază tinerii 
cursanţi. În primul rînd , e un muzeu în 
aer liber redînd is toria pe viu ; colecţiile 
sale se concentrează asupra vieţii rurale 
din timpul primei jumă t ăţi a secolului 
de după Revoluţ i e . Acest muzeu repre
zintă o aşezare din Noua Anglie, tipi că 
numeroaselor comunităti din acest tinut, 
între anii 1790 - 1840. ' Zona centr~ă a 
muzeului , Center Village („satul central" ) 
şi regiunea cu prăvăliile meşteşugarilor 
şi cu o fermă izolată, reconstituie mediul 
fizi c şi stilurile de vi aţă caracteristice mi
cilor aşezări din oua Anglie în acei ani . 
„ Satul" cuprinde case, depozite, maga
zine şi o casă de întrunire. La periferie, 
exi s tă un fel de răspîntie, unde sînt gru
pate mori, magazine, o şcoală şi o fermă. 

Vom încerca să prezentăm, în cele ce 
urmează, unele obiective ale muzeului si 
acti vităţile ce se desfăşoară în interiorul I o~. 

Expunere descri11tivă 
I. Comuna din Old Stitrbridge Village. 

La Old Sturbridge Village se poa te ve
dea o parte din aşezarea anilor 1830 şi 
cei următori. În zona centrală sînt gru
pate: un depozit, o casă de întruniri , o 
bancă şi locuinţele unui număr de fa
milii. O aşezare din Noua Anglie nu era 
mare : aproxima tiv I 500 locuitori 

2. Şcoala de cartier. 
Aşezarea prevedea unele servicii pe.n

tru familiile ce trăiau acolo. Astfel, exis
tau aproximativ zece şcoli de cartier, iar 
copiii mergeau la şcoala cea mai apro
pi ată de casă . 

3. Lecţiile la şcoală . 
Copiii între 4 şi 19 ani învăţau în a

ceeaşi clasă . Învăţau să scrie, să citească 
şi să rezolve probleme de aritmeti că . fai 
învăţau istorie şi geografi e. 

4. Cumpărare{(, ţ esătitrilor de la depozit. 
În preajma anului 1,830, la ·60 de ani 

după Revoluţia ameri cană şi 200 de ani 
după sosirea emigranţilor, locui torii dirt 
Noua Anglie nu mai erau colonişti sau 
pionieri. Regiunea era bine administrată. 
Toţi erau cetăţeni ai Statelor Unite ale 

Old Sturbridge \"illage , t unsul oilor cu inst rumen-
tar t rad i ţional I 

Americii, deci se formase natiunea ameri
cană . Era o perioadă de v'iaţă intensă, 
antrenant ă. Lucrurile se schimbau în fi e
care zi. F abri cile produceau ţesături noi 
de b umbac colora t, pe care oamenii le 
achi ziţionau pentru îmbrăcăminte . 

S. Casă şi familie în căminul său . 
Progresul tehnic a dus la uşurarea 

muncii unei familii, lăsîndu-i mai mult 
timp pentru a se relaxa împreună toţi 
membrii săi. 

6. Consiliul situat în locul denumit Fitch. 
Servea pentru reunirea colecti vităţii. 

Cl ădirea era nouă, împodobită cu tapete 
pe pereţ i şi mobilă modernă . 

7. l n sala de lectură de la Fitch . 
Oamenii citeau cărţi şi ziare noi. 
8. J1.1aşina de dărăcit . 
Au apărut noi profesii , iar noile maşini 

au schimbat viaţa locuitorilor. Totuşi , 
aproape fi ecare fa mili e se ocupa cu agri
cultu ra . Cei ce locuiau în centrul aşezării 
aveau, în mod ob i ş nui t, gr:'. dină, păsări 
de curte şi , eventual, cîte o vacă. Cele 
mai multe familii însă loci.: iau la mică 
di s tanţă de centrul aşezării şi se ocupau 
t u treburi gospodăreşti. · 

9. Ferma familiei Freeman'. . 
Ferma unei familii avea, probabil, o 

suprafaţă de cca. 100 acri de pămînt, 
unde cultiva mai multe feluri de plante, 
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cereale sau legume, ca: secară pentru 
fă ină, cartofi , porumb, fîn pentru an i
male, mere pentru cidru ş i esenţe lem
noase pentru încă l zire şi con stru cţii. Dacă 
aveau posibili tate, unele fami lii rea lizau 
un mic surplus pe care îl vindea u vecini
lor sa u Ia depozitul local. 

Anotimpurile deţineau un rol impor
tant în viata unei fa milii de fe rmi eri. 
Primăvara a~eau loc însămîn ţă ril e şi plan
tăril e, iar femeile ş i copiii dintr-o fa mili e 
se ocupau de o grădină mare de legume. 
Fînul şi cerealele erau recoltate în timpul 
veri i şi că tre sfîrşi tu l ei, pe cînd, în tim
pul iernii se lucra în casă . 
Multă lume lucra şi în afara gospodă

ri ei pent ru a sa ti sface nevoi le fam ili ei. 
Un agricultor putea lucra ca fi erar sau 
ca dogar, comerc ializînd apoi arti colele 
p roduse. 

JO. P repararea u11tul11i . 
O fermi eră putea face unt foarte bun 

sau caşcaval sau să toarcă lîn ă pentru 
a le schimba cu arti colele pc care nu le 
putea produce la fermă. Melasa, zahă ru l , 
condimentele, mirodeniile, cafeaua, hîr
tia de scris, tesăturil c de bumbac colorat 
t?ate aceste~ e achiziţiona u de la depo~ 
ZI t. 

Fiecare putea fi de folos într-un fel 
sa u altul. Copii i puteau culege mure, 
puteau fi la bumbacul, puteau învăţa să 
repare încăl ţăm intea , mărindu-şi astfel 
venitul sau realizînd credite . Şi , desigur, 
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toate treburile lega te de fermă pe care 
le efectuau reprezentau un mare ajutor 
dat fa miliei lor. 

La Old turbridge Village, grupurile 
scola re v i zi t ează F erma F reeman, pre
~um şi locuinţele şi magazinele d in jurul 
centrului comunei. Acest muzeu recon
stituie un mod de v i ată . Vizitatorii urmă
resc munca zi l ni că , c'um ar fi: mulgerea 
vacilor; prepararea mîncărurilor ; torsul 
lînii. 

Locuitorii di n Old tu rbridge Village 
efectuau şi munci sezoniere, ca tunsul 
ovinelor, primăva ra, sau crăpatul tulpi
nilor de copaci pentru garduri şi pentru 
lemne de foc iarna. Oamenii din Old 
Sturbridge Vi llage lucrau şi în comerţ, 
care ocupa un loc important în I 830 şi 
în ani i următori ; făceau comert cu cera-
mică sau fab ricau pantofi. ' 

Old Sturbridge \"illage, 
bucătăria unei ferme unde 
se prepară mîncăru ri tra
diţiona l e 

\" izitatorii pot pune şi unele întrebări, 
de exemplu: „Cum a învăţat un fi erar 
sau un tipograf această meserie?" sau 
„Ce împrejurări i-au adunat pe oameni 
l aolaltă?", „Cum a reali zat ·ora ul sco
lile?", „Cin e putea vota la alegeri 'sau 
întruniri în oraş ?", „Unde şi cum călă
toreau oamenii? ", „Cum se înt run eau în 
~oci etate ti nerii?", „Cum îşi făceau pro
iecte de vii tor ?", „Ce era important pen
tru ei ?". 

_în timp ce parcurg Old Sturbridge 
V1llage, vizitatorii văd o parte din tre
cutul viu ,1 in tens al Ameri cii. 



Old Sturbridge \" illagc , aspect din mu zeu 

n alt aspect al :.\fozeului Old St ur
bridge Village es te contrastu l pc care îl 
oferă fată de via ta cotidian ~t actuală . 
Soci etat~a noas tră'. cont emporană -a 
schimbat atît de mult în privinţa pon
derii ocupaţii lor şi muncii , încît este, 
adesea, foart e dificil ca elevii să-s i dea 
seama că agricultura era ocupaţ ia co
mună ce reprezenta v i aţa majorităţii oa
menilor. Tăria acestui contrast oferă co~ 
pi.ilor prilejul de a efectu~ un studiu com7 
·parativ al unor probleme specifice, cum 
ar fi: cum şi-au organizat traiul unii 
oameni ; cum au I ua t decizii în . comun ; 
cum creş teau şi se dezvoltau, sau cum 
au trăit împreună sub forma .unei familii. 

Avînd la dispoziţi e localitatea Old tur
bridge Village, ca unitate care funcţio
nează, avem posibilitatea de a ne con
centra asupra conceptului de schimba re. 
Natura abstractă a acestui concept e 
greu să fi e dezvoltată de către copii , dar 
muzeul nostru asigură un laborator pen-
tru explorare, în acest sens oferindu-le 
posibi litatea să se concentreze şi asupra 
unor concepte concrete, ca: dependen ţa 
de anotimp luată drept cauză a unei 
schimbări. 

Grupuri din şcolile elementare vizi
tează Old Sturbridge Village în decursul 

anului şi explorează această comunita te 
care suferă schimbă ri. Pentru aceşti vi
zitatori, profesorul lor es te o impor
ta ntă persoană de contact, dat fiind că 
obiecti \·ele unui profesor de şcoală, pre
cum ş i planurile sale de lucru pot fi 
criterii în proiectarea unui muzeu bun 
pent ru studiu. Pentru a-i ajuta pe pro
fesori să cunoască mai mult despre mu
zeul nost ru, ca să devină conşt i e nţi de 
opţiunile lor, le tri mit~m întîi un plic 
cu datele necesa re: suges tii pentru utili
zarea temelor cu privire la fa mili e, muncă 
şi comunitate; care sînt factorii orga ni
za tori ai s tud iului lor. 

Familia 
Această vastr1 t emă este destin ată ele

\"ilor care se ocupă cu studiul Yi cţii unei 
fam ilii , din di fe rite puncte de vedere : 
cum e\'olua o fa milie di n Noua Anglie, 
cu şase sau şapte generaţ ii în urmr1? Cum 

Old Sturbriclge \"illago, pregă tir i în vederea des fă
şură rii unor ă rbăto ri co 1n unale 

au evolua t familiile? Pot copiii s~t com
pare trecutul cu prezentul pentru a-şi 
introspecta propria viaţă de famili e? Fa
zele din ciclul vietii - copil ări a, tineretea, 
pre-logodna şi ~ăsătoria, bătrîneţea ' ş i 
1noartea. 
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l\1 unea 

Aceasta face parte din s tudiul cursan
ţi lor care cercetează probleme agricole, 
industriali zarea, economia sau învăţă
mîntul în vederea unei cariere. 

Cît de greu ,i în ce măsură lucrau oa
menii cu 1 SO de ani în urmă? Ce fel de 
specializări în muncă le erau necesare? 
Ce posibilităţi de alegere şi ce prilejuri 
aveau în perspectivă tinerii ? Ce fel de 
schimbări a suferit munca tineretului de 
astăzi , precum şi atitudinea lor faţă de 
muncă şi alegerea domeniului de specia
li zare, determinat de vocaţ i a fi ecăruia? 

De asemenea, se pot alege ca obiecte 
de cercetare alte subiecte, cum ar fi : 
munca la fermă, munca în fabrică, co
rnert. 

Comunitatea 

Această cuprinzătoare t ematică este 
domeniul repartizat cursanţilor care stu
diază problemele cetăţeneşti, problemele 
de învătămînt , educati e, conducerea unui 
oraş, sat etc., geografia sau interacţiunea. 
comunităti i în diferite sfere ale culturii. 

Ce fel 'de relatii si interactiuni aveau 
familiile şi indi ~i zii din cori-iunitate la 
începutul secolului al XIX-lea ? Ce fel 
de preocupări şi situaţii caracteri zau ora
şele? La ce concluzie ajungem cînd com
parăm o comunitate anterioară cu com
plexul nostru sistem de comunicaţie, cu 
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Old Sturbridge Yillage, 
fi guranţ i în costume de 
epocă - sec. a l XIX-

lca 

hotărîrile actuale si cu relaţiile dintre 
oamenii unei societăti? 

Alte t erne ce pot fi explorate : hotărî
rile luate de comunitate, sărbătoririle şi 
di stracţiil e, drumuri şi căl ă torii. 

Aceste sugestii tematice sînt călăuze 
pentru profe ori, pe care le folosesc în 
stud iul domeniului respectiv. În aceste 
cazuri, accentul e pune pe ideile ce le 
el aborează o clasă de elevi înainte şi după 
vizită, precum şi în timpul vizitei pe te
ren. Informaţiile cu pri vi re la proiectul 
studiat sînt necesare, precum ş1 proble
mele sugerate pentru a fi explorate de 
cursanţi. Pe lîngă aceste indicatoare di
nainte de vizit ă, am organizat alte ma
teriale utile. Pentru fi ecare domeniu t e
mati c am alcătuit un NI aterial cit re-
urse-cheie, care cuprinde însemnările şi 

ideile noastre pentru profesori, împreună 
cu Documentele-sursă elementară care au 
fost redacta te. 
. Variante ale acestor vaste t eme se 
află la dispoziţja profesorilor şi şcolilor 
·care lucrează cu noi în cadrul programe
lor de colaborare. De exemplu, mai multe 
clase de •studiu cu necesităţ i speciale 
{copii cu' greutăţi la · învăţătură) folosesc 
muzeul drept clasă, o dată pe săptămînă, 
dimineaţa, timp de 1 O - 1 S cursuri. Aceste 
cursuri variază după necesităţile indiYi
duale ale elevilor şi după obiectivul pro
fesorului. n grup de cursanţi dintr-o 



Old Sturb ridge \"illagc, în gră di na de legume 

şcoală învecinată Yin la Old turbridgc 
Village cu profesorul lor, pentru a învăţa 
limbi străine şi diYerse îndeletniciri. Ei 
fac unele experi enţe, cum ar fi munca de 
bucătar la vatră, aces ta fiind subiectul 
ce-l scriu în vederea extinderii speciali
zării lor lexicale. Indiferent de temă , pla
nurile pentru fi ecare profesor de muzeu 
includ, de obicei, drept studiu trei ele
mente : 

Stabilil'ea unei teme 
În discuţiile de început cău ăm să ob

ţinem date despre famili e sau munca 
actuală, acestea constituind o strategie. 

- menită explorării trecutului . Îi · Întrebăm 
pe elevi despre rolul actual al muncii din 
familia lor; -în acest fel căutînd să-i aju
tăm să pună întrebări similare cu pri
vire la trecut. 

În unele cazuri, aceste discuţii pot 
avea loc pe baza unui cartonaş·-catalog, 
care li se înmînează cursanţilor şi cu
prinde rolul famili ei ; cartonaşul face parte 

din seria ma terialelor ce le posedăm . 
Acest set de cartonaşe a fo t aplicat po
pulaţiei din Sturbridge şi Massachusetts, 
în anul J 820. Fiecare cartonaş cuprinde 
numele tuturor membrilor din fi ecare că
min care au fost înregi s traţi_Ja i:ecensă
mîntul din 1820 al Sta telor Unite. Dacă 
elevii iau fi ecare famili e în parte, ei pot 
emite ipoteze cu privire la rolul ce-l de
ţin în propria lor famili e. Se pot folosi 
de următoa rele întrebări: Ce vîrstă aveau 
părinţii voş tri cînd s-au căsătorit ? La ce 
vîrs tă au murit ? Cîţi fraţi şi surori a veţi ? 
Ce ocupaţie au părinţii dumneayoas tră ? 
De ce nu sînt trecute pe li s tă şi ocupaţiile 
femeilor ? Al cîtelea sînteti dintre frati ? 
Cel mai mare? Cel mai ~ic ? Mijloci~! ( 
În ce măsură vă influentează aceasta ? 

Dat fiind că elevii îş i totalizează infor
maţiile , pot începe printr-o generalizare 
a trăsăturilor tipice, cum ar fi numărul 
membrilor familiei, specificul lor, vîrsta 
la care s-au că ă torit brnbaţii şi femeile, 
ocupa ţiile lor şi împă rţirea averii între 
toti cei ce form eazr1 familia . 

Aces te cartonaşe-catalog au menirea 
de a da cursanţilor un punct de plecare 
- cadru de referinţă - pe baza căruia 
să facă inve tigaţii în viaţa oamenilor 
de la începutul secolului XIX. Toto
dată ea are drept expli caţi e faptul că 
elevii pot mai uşor să în ceapă o cerce
tare i s tori că semnificativă în muzeu dacă 
pornesc de la un indi vid real. Iată un 
model: 
F A MI LIA COREY (Jacob) 
oţ - J acob - născut la 3/ 15/ 1754 m. 

5/ 17/ 1837 ' 
oţi e - Matilda 'vValker - născută la 

12/ 18/ 1760 m . 7/3/ 1835 Woodstock, Conn. 
Că ătoriţi - 11 / 15/ 1779 
Copii : - Betsey - născut 2/26/ 1781 că
să t. 1805 cu dr. Justus Keyes din Wes
tern Mss. 
- Matilda - născută la 2/28/ l 783 căsăt. 
1805 cu dr. Elij ah Morse 

-' Enoch ~ născut la l /23 / 1785 că
să t. 18 10 cu Lydia Cole 
· - Jacob Jr. - născut la l / 13/ 1788· 
căsă t. 18 13-cu l\fary Bulock · 

- Hannah - născut la J 1/ 15/ 1789, 
m. 3/20/ 1790 

- Lucinda - născută la 12/24/ 1791 m . 
8/23/ 1793 

31 



- Fa nny - nrt cută la I 2/ 12/ 1793 că
srtt. 18 14 cu I-lira m \Vheelock 

- Charlotte - născută la 8/27/ 1796 că
srtt. 18 18 cu dr. dva nus din l\lt. Ver-
non :\Iaine · 

- George \"ernon - născ ui la I 0/8/ 1800 
căsrtt. 1837 cu :\Iartha Griggs din Brim
ficld , ?ll ass 

- Fra ncis Edwin - n[tscu t la 9/25 / I 804 
~ăsăto ri t I 31 cu \"ernera Leonard 
COREY, J acob 
Ocupaţ i a · - fer mier, medi c 
Averea globa l ă în I 824 - 2 case, 2 g raj
·duri , 4 cl ădiri a nexe; 160' acri pă mînt 
îmbună tăţit. . . 3000 dolari , 125 ac ri pă
mîn t neîm bună t ă ţ'i t, I I 50 dolari 
Averea persona lă - 2 cai, 4 boi, 0 vaci, 
3 porci, 2 tră uri , 380 dolari 

- ba ni li chi zi 4000 dolari 
Avere impozabil ă total ă - 8530 dola ri 
Locul ocupat pe li ta de impozite: 2/320, 
p rima cincime 

Da t fiin d că ele\·ii întocmesc o fi ,J.
·ca talog, ei mai degrabă îş i imaginează 
. au ghi cesc datele despre persoa nele înre
g ist rate decît să pună între bă ri . Coordo
narea di sc uţiilor face parte din a tribu
ţ ii le muzeu lui . Spec i ali ş tii de la muzeu 
i ntroduc un s t el e ca rtonaşe de mînr1 şi 
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'diferi te obiecte de patrimoniu de d imen
siuni mai mi ci pen tru a concen tra aten
tia cu rsantilor asupra artifi cii lor ca sursă 
~ datelor. ·L·n elev ned umerit, la vederea 
unui obiect făcut din tabl ă, se bucură 
de descoperirea lui cînd Yede că fe meia 
de la fermrt îl foloseşte pentru a scoate 
mi ezul d intr-u n m[1r. 

· C ld St urbridge \"i llage, 
o famili e de fer mieri 
(f i g uranţi ) lu înd masa 

Pentru c ursan ţ ii cei mai tin eri , deci 
făr r1 expe ri enţ ă, care nu a u î n văţa t încă 
să tud ieze casele si celelalte obiective 
ale mu z"eului , \·om ' că'uta să · i1~cludem 
aceste aspecte în instruirea ce o efectuăm. 
Clădiril e muzeului , încăpe rile clin casele 
cu ca racte r istori c şi spaţiile exteri oare 
sînt importa nte pentru cercet ă ri. Folo
sind o c hiţ ă a unei ferme ş i un plan al 
parterului acesteia, le ·cerem cursantilor 
să-s i noteze toate act ivită tile care a u' loc 
în ~ce l e în~ăperi. Acestea devi n adevărate 
instrumente care îi ajută pe tineri să 
tuclieze camerele , i spaţiile . E levilo.r .. li 

se poate cere să-şi imagineze ce anume 
sau pe cine vor gă i în diferitele spaţii . 
La fermă , ei pot Yerifi ca ceea ce şi-au 
imaginat la început, pe măsură ce adaugă 
noile informaţii. La aces t punct, schi
ţele sînt folosi te ca o metodă de concen
trare asupra spaţiilor şi pentru înregis
trarea ob ervaţiilor. 



O ld Sturbridge Yillage , copiii ( fi g uran ţ i ) aj ută Ia 
unele munci în gospodă rie 

neori , profesorii de la şcoală folo
sesc aceste observaţii după studiul efec
tuat pe teren, ca tehni că menită să-i 
amintească prompt elevului obse rvaţiile . 
Reproducem mai jos un exemplu de 
convorbire care are loc într-o clasă : 
!ntrebările profesorult11. 
- Ce ai văzut ? 
- Cine le face pe toate acestea? 
- Ce poţi spune, în general, de pre rolul 
bărbaţilor şi cel al femeilor ? 
Răspunsurile elevuliii 
- Enumeră activităţil e depuse de mem
bŢii familiei din spaţiul ce-i fusese repar
tizat. 
- Indică cu culori diferi te munca depusă 
de fi ecare membru din famili e 
- Sînt exprimate deducţ iile pe baza fi e
cărei activităţi pe care a înregi trat-o. 
Turnl temahc 

Cum a muncit o famili e pentru a-ş i 
rezolva necesităt ile? Cum se schimbau ro
lurile membrilo~ famili ei cînd se mutau 
de la fermă la fabrică ? 

Întrebări ca cele de mai sus ajută la 
dirijarea unui tur tematic. Pentru a în
ţelege qezvoltarea comunităţilor la în ce-

putul secolului XIX, cursanţ ii neini ţ iaţi 
au nevoie să înceapă cu studiul unei fa
milii de fermieri. Folosind conceptul, 
elevi i au un îndreptar pentru compara
ţiile ce le fac cu familiile de as tăz i. 

Vizita la o fermă din muzeu se poate 
preschimba dintr-o scurtă di scuţi e la în
ceput într-o explorare a mediului istori c 
înconjurător. In terpreţii costumaţ i care 
mu ncesc ca fermi eri, ca meşteşuga ri, în
văţători sau avocaţ i , precum şi femeile 
din gospodă ri e dau vi aţă întregii locali
tăţ i Old turbridge Village. 

La ferma lui PJiny Freeman, cursa nţii 
pot examina pămîntul şi clăd iril e, pen
tru a vedea rezultatele deciziilor fermie
rului cu privire la folosirea resurselor 

.sale .. 'lieii nou-născuţ i , piuitul puişori
lor de găină sau cîte un viţelu ş, aduc un 
nou a notimp în studiu. Împărţirea ovi
nelor mai în vîrstă ridică noi probleme 
cu pri vire la folosirea şi importanţa a ni
malelor pentru fi ecare famili e de la înce
putul secolului XIX. 

Strîngerea recoltei de la sfîrşi tul n rii 
îi pune probleme elevului în privinţa păs
trării şi depozitării alimentelor. Pi vni
ţele pentru plasarea rădăcinoaselor, usca
rea fructelor şi în căperile pentru afuma t 
determină alte activităti . În lunile de 
i arnă, elevii privesc cu 'mirare fermierul 
care, cu o secure în mînă, taie lemne, fără 
să aibă nevoie de fi e răstrăul cu lanţ. 

Articolele de lengerie şi cele vătuite, 
purtate de int erpreţii costumaţi , sînt 
exemple vii ale modalităţilor prin care 
familiil e îş i asigurau căldura fă ră să 
aibă încălzire centrală. Sobele pentru 
lemne, care au devenit populare începînd 
din J 820, sînt unul din obiectele uşor de 
recunoscut pentru cursanţii ce cunosc 
astăz i „criza de energie". Acestea duc 
la comparaţii spontane, ca efi ci enţ ă, fur
nizată de oba erme tică apă rută în J 980. 

în 1 una martie, dat fiind că nopţile 
rămîn răcoroase ia r zilele devin mai calde 
şi încep ploile, se fac butoai e pentru co
lectarea apei de ploaie, jghiaburi şi ca
nale. Fumul de la lemnele ce se ard poate 
fi văzut, iar mirosul lui se simte din mij 
locul aşezării; apa de ploaie este fiartă 
într-un cazan mare de fier. În tot cu
prinsul localităţ ii activităţile ce se schim
bă odată cu anotimpurile trezesc inte-
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Old Sturbridge \'illage , a c ti-1itatc prac ti că de fă

şu rată în Studio 

resul. În unele cazuri , oamenii revin la 
explorarea ace tor schimbări . 

Plecînd de la fermă, elevii stabilesc 
relaţii între fermier şi comunita te, pu
nîndu-1 în legătură cu depozitul general, 
cu fierarul, cu casele de întrunire şi cu 
scoala. Acti vitătile din tot mediul în
~onjură tor cu ~aracter istoric duc la 
evocarea vieţii din t recut. 

Studioul'Î le 
În Old Sturbridge Viliage se găseşte 

si Casa de învă tămîn t a muzeului , unde 
de la şcolarii di~ primele clase şi pînă la 
vîrsta înscrierii la colegiu, toată lumea 
poa te participa la diverse acti v i tăţ i , ală
turi de profesori şi familii în grup. Des
tinate să suplimenteze şi să extindă pre
zentarea muzeului , experien ţele muncii de 
istori e reconstitui tă sînt planificate în 
vederea abordării şi reconstituirii vaste
lor teme de familie, de muncă şi comuni
tate. 
Clădirea este organizată în aşa-numite 

„pods" (spaţii lini şt it e, la etajele supe
rioare, destina te î ncepătorilor şi di scu ţ ii
lor) şi în „s tudiouri " (zone pentru munci 
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manuale) . F iecare spaţiu este legat ~e. o 
temă sau dezvoltă un concept specific. 
Studioul pentru familii explorează vi aţa 
de famili e, ocupîndu-se cu gătitul , cu 
coptul, cu conservarea alimentelor şi pre
pararea leacurilor pentru bolnavi. Aici 
cursantii pot discuta despre sursele de 
alimente, pot studia reţetele ce se pre
scriau la începutul secolului XIX, pot 
face experienţe de uscare a ierburilor 
sau pot găti pe vatră sau servi felurile 
de mîncare în vase de cerami că . 

În toată această clădire, cursantii învată 
istorie prin selecţionări şi trieri ; sortă ;i , 
pe îndeletniciri , prin scărmănatul şi t orsul 
lînii , prin ţesut , prin zugrăvirea pereţi
lor, prin curăţirea şi lustruirea podele
lor şi a uşilor, prin imprimarea tapetelor, 
prin schiţarea de planuri , tăierea lemne
lor, crăparea trunchiurilor de copaci, îm
plînta rea parilor pentru garduri , deco
jirea, îmblătirea porumbului şi vîntura
rea boabelor de porumb precum şi mul
tiple alte act ivităţ i ce se efectuau în se
colul al XIX-lea. 
Cursan ţii a ngaj aţi în astfel de act ivi

tăti reusesc să utilizeze obiectele conform 
de~tinaţi ei lor şi pot experimenta dife
ri te roluri ale membrilor dintr-o familie. 
Acti vitătile acestea din „studiouri" sînt 
precedat~ de prezentări de diapozitive şi 
urmate de discuti i, ambele servind ca 
metodă de stabil ire a unor legături cu 
tema de studiu . 

Concluzii 

La Muzeul Sturbridge, obiectivul im
portant este să fi e menţinu ţi cursanţii 
începători angaj aţi activ în domeniul 
unde lucrează. Pent ru a „ reînvia" isto
ria, fi ecare activitate, fi ecare experi enţă 
foloseşte mediul înconjurător al muzeu
lui pentru dezvoltarea conceptelor, pen
tru punerea intrebărilor, pentru strîn
gerea de date; în acelaşi timp cursanţii 
sînt ajutaţi să stabilească relaţii reci
proce. 

În aceast ă lume a lucrărilor şi experien
ţelor, elevii din primele clase elementare 
sînt invitaţi să cerceteze, să pună între
bări şi să facă investigaţii. Dat fiind că 
noi creăm situaţii care îl încurajează pe 
cursant să reactioneze fată de mediul 
înconjurător şi ~ă interacţioneze, succe-



sul nostru îl simtim atunci cînd vedem 
ochi i cursantului strălucind de bucurie 
că a făcut o nouă descoperire sau cînd îl 
auzim rostind o exclamatie de satisfactie 
văzîndu-şi misiunea îndeplinită. ' 

ABRlD GED TEXT 

I. A Rationale for Musenm Education 
The mu seum in addition to its scholarly and 

cu ltural functions is a lso a lcarning e nviron
ment. This notion of an ed ucati onal function is 
not a new idea. Even t hose museums a mong the 
earliest founcled in t he Unitecl States in the 1870s 
noted an educational va lue in their cha r ters. T he 
Tax Reform Aot of 1969 furt her scrvecl to streng
then this educational objectivc in providing spe
cial gift benefits to museums definin g their major 
p urpose as educational. 

Clea rly, it appears that thcre is little argument 
with t hi s pu rpose but rather t he differing view
points that e merge within the rneaning of ccluca
tion. There is a tired q ua li ty to the cl iscussions 
of the past decades concerning t he rneaning ancl 
implications of this educa tional role. To restate 
or continue to p rescnt t he terms of t he old dialogue 
no longer se rves us well. I propose that museums 
are educational iustitu tions that cau provide lear
uing experiences aud such learning can be fun 
wi thout making u s amusement parks. To carry 
out this function, museums need schools. T hey 
need teachers ancl student learners who will col
laborate with the museum in the process of edu
cation. Museu m staff must a lsa recognize t he stucly 
of t he process of eclucation as worthwhile scholar
shi p if they are to carry out t his educational purpose. 

If students are unlikely to develop relevant rela
tions betweeu the information you are presenting 
and their own experiences , then the teaching ancl 
learning need to be directed at this problem area. 
Ali of this means t hat activities need to be selec
tecl to assist the learner to bridge t he clistance 
between where they a re ancl where you want 
them to be. L earners need active roles, they can
not be passive consumers of information if we 
intend for the lea rning tobe useful and meaningful. 
Evenwhen children are given the information t hey 
are to learn, t hey must discover its meaning. This 
discovery involves u sing the information to answer 
a question they asked , supply ing t he informa tion 
to solve a problem or organizing that information 
within some memory system familiar to them. 
They need some „ hangers" for t heir „closet of 
thoughts" if they a rc to finei the information 
useful ; otherwise, t he problem of storage becomes 
one of "forgetting". 

Active learning means more than walking arouncl 
the museum. Chilcl ren neecl a chance to e ngage 
more than their senses of secing a nd hearing. 
This does not mean t hey neecl to touch t he pre
cious object. H owe·rnr t hey do need chances to 
smell, to touch , to taste, to question , to inqui re 
and to salve a problem. Children need to experience 
the museum. 

II. A Museum Educatiou Progrom 
As a fi eld laboratory, Otel Sturbridge Vil lag~ 

has severa! adva ntages for young learners. In 
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the first place it is a functioning unit , a community 
that emerges !rom the ma ny rclationships between 
exhibits. The Vi llage is a n outdoor mu seum of 
living history whose collection a nd programs focu s 
on rural life cluring the Jirst half-century after 
the R evolution . This outcloor museum represents 
a sma ll New E ngland t own typical of ma ny in
land communities cluri ng the yea rs 1790- 18'10. 
The principa l ex hibit a rea, a Cente r Village and 
cou ntrysicle of cra ftshops and an outlyi ng farm, 
rec reates the physica l enviro nment a nd life-styles 
cha ractcrizing small New E ngland towns du ri ng 
those years. Thc Village inclucles homes, stores, 
shops, a nd a meetinghouse organized around a 
Common. On the outskirt of the Village are a 
crossroacls grouping of mills , shops, a dis trict 
school, and a working !arm. 

Another aspect o f the Village it the contrast i t 
offers to the everyday life of s tudents. Our society 
today has become so diverse in terms of occupa 
tional roles and work settings that it is offen dif
ficult for s tudents to rea li ze that farming was 
the cornmon denominator of mast people's lives . 
The s trength of this cont rast offe rs students an 
opportunity to pursue a comparative stucl y of 
such specific problems as : how people made a 
liv ing ; how people made communi ty decisions, 
what it was like growing up , or how people livecl 
together as a fami liy. 

Building upon the notion of the Vi llage as a 
functioning unit, we a re a lsa able to focus on the 
co11cept of change. The abstract nature of thi s 
concept makes it diffi cul t fo r s tuclents to develop, 
but the \"illage env ironmen t provides a laboratory 
for s tudent exploration as they focus on such 

Old Sturbriclge \" illage, Studio, ac tiv ităţ i priv ind 
prelucrarea fibre lor ·1egetale ş i a nima le 



concrete concepts such a s sea sonalily , an exemple 
of c ha nge. 

Ele me nla ry sc hool g roups visit lhe \'illage 
throug hout lhe yea r and explore lhi s changing 
community . F or thesc student s , thcir t eacher is 
an important co ntact pe rso n as the class roo m 
t eacher 's objcc tives a nd pla ns a re criti ca i in d c
s ig ning a good mu scum fi eld stucly . T o help tea
c he rs t o k no" · m ore abou l us a ncl to bccomc a wa rc 
of thcir op t io ns, we send a pre•1isit pac ket of 
m a t cri a ls . . .\lo ng wi th rcser·rn tio n da te, timc , e tc„ 
wc include sugges ti o ns fo r using thc hroad the mes 
of f amily , work, a nd con1mu11 ity as organi ze rs for 
their stucl y. 

Ot her topics to explore a re: Communi t y Dcci
s io n-Ma ki ng, Celcbratio ns and P as time Plcasure~ . 
R oads a nd T ravcl 

Accom pa ny ing thcsc t hema tic suggestions a re 
s tudy g uides for t cachers to usc in pla nning for 
thcir fi eld study. H e re the e m phasis ison classroom 
iclea s for bejore a ncl aftcr !he v isit, as well as duri ng 
the fi eld study . Background informa tio n for !he 
e xhibit is p rov idcd a lo ng with suggested quest ions 
for slude nts to ex plore. In addit io n t o these p re
visi t guides, we ha „ e organizccl other ma tc ria ls 
tha t a rc useful in !he classroom. F or each thema tic 
arca wc have idcn tifi cd a J\ ey R esource Pa cket 
tha t contains not es a nd ideas for tea chcrs a long 
wilh edi ted p rimary source clocume nts. 

Openers or Sr·ene Sellin!I 
Opc ning discussio ns of te n seek t o ge nera te da la 

about family or work life in t he presen! a s a slra
t egy t o explore !he past. \\"e ask stude nts a bout 
famil y work rolcs today as a way of helping s tu
d ents t o ask simila r ques tio ns of lhe pa st. 

In some insta nces these ope ning d iscussion ma y 
fea ture giv ing stude nts a f amily role card from 
our Resource Packet se ries. (This se t of 35 card s 
was chose n fro m lhc populat io n of Sturbriclge , 

Iassa chusetts, in the year 1820.) Each card lis t s 
all the members of each householcl bascei on the 
1820 U .S. Ce nsus . See the Jacob Corey Famil y . 
Looking at each family separate i ~-, stude nts s pe
culate about thcir assig ned role within the famil y . 
They use the data to sea rch for things they ca n 
say about the msclves a11d lheir famil y. 

\\' hile sluclc nt s ta ke on a role , the \· do not 
rol e-play but ra ther imagine and gucss about the 
person a s a way oi ra ising queslions . Ope ning dis
cu ssions will d cvclop the func tion of thc museum 
and its collec ti on. J\ l uscum tcac he rs introduce a 
set of ha nd ca rcl s or a s hoe a s a way of focusing 
stude nt a tle ntio n o n a rtifac t s a s sources of d a ta . 
One s tude nt pu zzlecl by a n o bjec t m a cle of tin 
enjoyed his di scove ry a s he watchcd lhe woman 
in the farmhou se using il to corc an a pple. 

Because ele me nta ry stucle nt s have no t a s yet 
cleve lopecl the skill of reading rooms a nd s pace , 
we a lso try to include this in our tca ching. The 
muscum's builclings, the rooms in hi stori c hou scs, 
ancl the lanclscape be twee n arc importa nt space 
to explore. l 'sing a map of the farm ancl a floor 
plan of !he farmhou se1 we ask s tucle nts to !is t a c
tivi lies for ea ch spacc. Thcse visuals become 
tool s in helping young people rcad rooms and 
spaces . Stude nts may be a s ked to imagine what 
or wno they will find in var ious spaces. Upon 
return from thc farm, stude nts may chec k their 
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earli er g uesses a s they acid 
At this point, thcsc ma ps a rc 
of focusing o n s paces a ud for 
tions. 

new informa lion. 
usccl as a mc thod 
recording observa -

Somclimes classroom tcachc rs use thesc a fter 
the fi eld s lucl y a s a technique to prompt s tudent 
r ecall o f observali o ns. 

Thematic Tour 
H ow clici a fa mil y work loge thc r to meet its 

ncecls? H ow d icl fa mily mc m bers' roles c hange 
:i.s t he v m o•1ecl 1. hcir work fa rm t o fac to ry . 
Ouc~ti ons such as thesc help to cle•1elop the 

foc';:;s o f a thc ma tic tour. T o unde rsla nd lhc d e
v elopment of communi ties in thc ea rl y ninet ee nth 
centu ry, cle mc nla ry st udcnls rea ll y neecl to begin 
with t hc farm fa mily. L'sin g thc concept stucle nt s 
havc a " hanger" fo r their com pa risons \\i t h fa
mil ics toclay. 

A fa mily tour may m ove from the short ope ning 
discussio n to a n cxplorat ion within thc his loric 
e nvironmc nt. Costu mect intcrp rc ters pc rfo rming 
thc work of far mcrs, craftsmcn, s to re kecpcrs, school
mastc r, la w vcr, as " ·ell as wom c n in households 
brcathc life- in lo thc willage. 

At thc Pli m· F rec man fa rm stude nts ca n e xa 
mine thc fielcls a ncl build in gs t o sec thc results of 
a farmc r's cleci , io ns abou l thc use of hi s rcsources. 
young la m bs, t hc pceping o f baby c hicks , o r tbe 
wobbly lcgs of a ncw ca lf b ring a new season to 
s tucly . She:ir ing of olcler shccp raises ncw ques
tions aboul thc usc and importa nce of a nimals 
for cve ry carly nine leenth-cc ntury famil y. 

Studios 
Bcyond t hc historical e xhibi t a rea of the willage 

is the Mu scum Educa tio n Building wherc stude nts 
Irom elc mc nta ry school throug h college a ge as 
wcll a teachers a nd fa mily g roups ca n pa rti ci
pate in a va ri ct y of a cli v ities. De ig ned t o sup
ple ment a nd exle nd thc prcsc ntatio n o f thc mu
scum , lhe rcc rea t ecl his t o rica l work cxpe rie nces 
a rc plann cd to develop thc broad the mcs of fa
mily , work, a ncl community. 

Thc buil cl ing i organi zccl into " pocls" (upper 
quiet spaces fo r opener a ncl discussions) ancl 
"studios" (hand s-o n a rcas). Eac h space links to 
a the me o r d cvclops a pccific concept. Thc fa
mily studi o cxplorcs family life throug h cooking, 
baking, prcscrving foocl, preparing remedies . There, 
s tude nt may be cliscussing the sourccs of the food, 
expl orin g ca rly nine tcc nth-century recipc, expe
rime nting " ·ith drying hc rbs, cooking ove r the 
hearlh o r serving foocl o n thc rcclwarc reprocluc
tion pol tcr~-. 

Throug hout this b uilding , studcnts learn about 
hist ory by picking , sorting, ca rcling, a ncl spinn
ing wool ; wcaving; s tc nciling walls painting mu
rals, g ra ining floors ancl doors, printing wa llpaper 
a nd cloing silhouesses; sawing woocl, s plitting logs, 
auguring a ncl m orti sing fe nec pos ts, hu sking and 
fl a ilin g a ncl winnowing corn , as well as numerous 
othcr ninctecnl h-ce ntury actbi ti es. 

Studc nls c ngagecl in suc h act iv ities a rc able 
to rela te objec t s to thc ways in which thcy are 
uscd expc rie ncc va rious family roles. Studio ac ti
vities a re pre faccd with slide prese nta tio ns and 
followed by discus ions, both serving a a mcthod 
of building Jinks a ncl conneclio ns with thc thc me 
of study. 



Muzeul, memorie a culturii 

------------------------- Dr . TIBERIU GRAUR -----

N u credem să fi existat o perioadă 
istorică atît de interesată ca cea 

actuală în acumularea de informatii , de
pozitarea şi sistematizarea lor, în' vede
rea folosi rii acestora la nevoie. 

Informaţia biolog i că, ca şi informaţia 
ştiinţifi că aparţinînd tuturor domeniilor 
de cerce tare, reclamă noi forme de depo
zitare. Băncile genetice din cîteva mari 
metropole ale lumii codifică informaţia 
biologică în Yederea păstrării codurilor 
genetice. Deşi informaţia geneti că re
prezintă o descoperire recentă în ştiinţă, 
precizia semantică a termenilor: infor
maţie, cod, memorie, ca şi taxonomia 
bine conturatrl au permis o organizare sis
tematică a memoriei. Polenul depozitat 
în turbări i este „citit" după mii de ani, 
descifrîndu-se astfel tainele oeiko -ului 
de a tunci. 

Informaţiile culturale ri ipite în în
treaga lume peste tot, în pămînt, pe pă
mînt, în ziduri , în forme, în culori, în 
obiecte de uz ca nic sau de cult , în com
portament, obiceiuri sau limbă etc., au 
început să fi e aduna te şi depozita te în 
vremuri în care nu se vedea raportul din
tre cultură - informaţie - memorie -
învăţare ; cînd nu se înţelegea importanţa 
faptului că cultura nu se transmite ge
netic, ci se învată de fi ecare ins odată 
cu venirea pe lu~e, învăţare care-l leagă 
de comunitatea ei, făcîndu-1 să aparţină 
culturii, soci etătii sau istoriei respective. 

O întreagă i ~tori e de fapte şi eveni
mente s-a însemnat prin sistemul semio
tic vizual, acela al semnelor de aducere 
aminte, al monumentelor ridicate din 
cele mai vechi timpuri. Însuşi termenul 
m o n u m e n t vine de la moniimentum 

a cărui semnifica tie se referea la ceva 
ridicat pentru a declanşa memoria indi
vidului , pentru a readuce în memorie 
o participare sau o cunoştiuţă . Aşa s-au 
ridicat în vechime altare, pietre, s tîlpi 
pentru ca trecătorii să-şi amintească şi 
reamintească, ori de cîte ori vor trece 
pe acolo, faptul întîmplat în acel loc, 
revelaţ i a tră i tă, bă tălia pi erdută sau cîş
tigată, întîlnirea semnificativă etc. 

Semnele de aducere aminte se adresează 
vederii prin mecanismul ochi - memorie -
conştiinţă, redeşteptînd , readucînd, re
punînd în conştiinţă semnificantul prin 
semnifi cat . Principal este faptul că me
moria es te solicitat ă în vederea mentinerii 
treze a conşt iin ţei aparţinerii , a re~unoş
tinţei sau altor sentimente din aceleaşi 
re orturi spirituale ale fiinţei umane. 

Denumirile date locurilor au şi ele func
tia de a tine trează amintirea culturală : 
Hordău devine Coşbu c, Haimanale de
vine Caragiale, \ alea lui Mihai aduce 
aminte de o „trecere" însemnată pe acele 
locuri etc. În alte cazuri denumirile nu 
se schimbă, dar încărcătura semantică 
vine din importanţa faptu lui întîmpla t, 
locul devenind un element emantic în
tr-un cadru referenti al national sau in
ternaţional. Rovine,' Călugă reni , Războ
ieni etc . sînt semne re ferenţiale pentru 
spaţiul carpato-danubian cu deosebită 
valoare pentru locuitorii acestui spaţiu ; 
Verdun, Hastings, însă, devin elemente 
comuni cative într-un „alfabet interna
ţional " . 
· Străz il e, pi eţele, cl ădirile din oraşe sau 
tîrguri devin elemente ale unui sistem 
informaţional cultural cu rostul de a 
cinsti amintirea cuiva care s-a născut 
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acolo, a trecut pe acolo, a dormit o 
noapte, a concertat, a cuvîntat etc. 
În acest sens plăcile comemorative fac 
parte din acelaşi sistem informaţional cul
tural, anunţînd sau făcînd cunoscut vizi
tatorilor din alt spaţiu emnificaţia obiec
tivului. 

În cazul t ransmiterii orale, memorarea 
se . reali zează prin auz. în cazul notării 
scrise, din nou limbajul natural trece prin 
ochi, graţie semnului grafic care reclamă 
o decodificare în plus. Considerăm deo
sebit de important canalul prin care se 
reali zează repunerea în conştiinţă sau pu
nerea în conştiinţă (în cazul în care semnul 
informează pentru prima dată şi nu are 
sarcina de a reaminti). Vizualitatea are 
o putere de reţinere mult mărită faţă 
de info rmatia auditivă. 
. Din această perspectivă eco istemul na
tural se „culturali zează" nu numai prin 
ecare de bălti , rid.ic2~i de asezări din 

fier si beton, săpări de tunele si 'construire 
de l~curi , ci, în primul rînd , pr'in însemna
rea spaţiului şi tiinpul1ti di n zona respec
tivă. Ecosistemul natural devine ecosis
tem na tural şi cultu,ral prin m arcarea mo
numentelor naturii şi a celcr ale culturii. 

Deosebit de importante ni se par mu
taţiile denumirilor odată cu mutaţiile de 
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Iuzeul e tnogra fi c a l 
Transil·1a niei , Cluj
Na poca, imagine din 
expoziţia de bază, 
te ma „ Agricultura" 

populaţie. Transilvănenii şi-au dus cu ei 
în Dobrogea ş i l\ loldorn ş i denumirile sa
telor lor pentru a-şi realiza sistemul de 
memori e cu l tural ă cît mai complet posibil. 
Păstrarea unui sistem cultural de

pinde de sistemul de semne folosit pen
tru constituirea memoriei. Res tul „cul
tivă" entropia culturală care tinde spre 
ni velare, ani hila re si uitare. „Istoria inte
l ectuală a mnanilăj ;·i poate fi considerată 
drept o luptei p entru memorie", observa Lot
man în a sa Tipologie a culturii . 
Dacă alfabetu l cultural al semnelor de 

aducere ami nte cod ifi că spaţiul geografic, 
pe viu, dîndu-i sens, un muzeu etnografi c 
reprezintă banca informaţiilor şi a codu
rilor culturale (ne referim la cultura tra
diţională) pentru zona pe care o repre
zintă, încifrate în obiecte sau în da te care 
nu pot sta ub cerul liber pentru a măr
turisi modelul cultural. Spaţiul cultural 
presă rat cu semne ale memori ei este ne
convingător fără informaţ i a muzei s ti că . 
Zonele etnografi ce sînt fără însemnăta te 
pentru cel care nu cunoaşte limbaj ele 
specifi ce zonei. Transilvania rămîne o 
„ tară" de mit pentru multi americani, 
c~re, în afară de legenda lui' Dracula, nu 
au văzu t, nu au auzit şi nu au citit des-· 
pre această regiune a patriei noastre. 



Muzeul etnografic al 
T ransibaniei , Cluj-Na
poca, imag ine d in ex
poziţia de bază , tema 
„Agricul tu ra " 

Începînd„ cu miturile străvechi , însem
nate şi ele în semne ş i denumiri , şi pînă 
la evenimente istori ce, semnele culturii 
au darul de a conota şi timpul. Atît tim
pul cît şi spaţiul (cu di scontinuităţile 
lor, sacru-profan) sînt consemnate în al
fabetul muzeisti c, pentru vizita torul avi
zat. Informaţiile sistemului ocupaţi onal 

şi ri tual sînt depozitate în muzeele noas
tre, oferind publicului , în forme expoziţio
nale, secvenţe, fragmente sau sugestii pen
tru învăţare, pentru memorare sau pen
tru aducere aminte a modelului cultural 
respectiv. Fiecare expoziţi e pune sau re
pune în conştiinţa receptorului - a
dică a publicului - semnele culturii ca-
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ractcri sti ce unei perioade ş i unei zon e. 
Categorii le culturii populare prezenta te 

·în expoz-i-ţiile etnografice înt în general: 
ocupaţiil e - agri cultură, păstorit , pădu
rărit, cules din natură, vînătoare, pes
cuit, albinărit, fi erărit , olărit , morărit 
et c. ; - industrie casni că, port, ţesături , 
obiceiuri . Vizitatorului îi sînt prezenta te 
obiecte într-o în lănţuire logi că şi legi că 
pentru ca aces ta să-ş i poată face l egă
turile istemi ce, ajutat şi de textul pert i
nent. Avînd în vedere că obi ectul repre
zi n tă doar un gînd constituit într-un lung 
proce de creat ivita te, interpretarea lim
bajului „ tăcut" al obi ectelor depinde de
cisiv de educaţia publi cului , precum şi de 
disponibi li tatea acestuia. 

Constientizarea lanturilor generative 
pentru' publ icul vizitator arc da rul de a 

declansa nu numai scoaterea din memo
ri e a t;nui element memorat odată şi re
pus în conş ti in ţ ă, ci şi o posibilă declan
şare generativă sugerată de semnele lim
bajului cultural. Notăm cîteva dimen
siuni ale posibilei gramati ci culturale cu 
di ponibilităţi de decodificare în comu
nicarea expozi ţ i onală : 

- Lanţul generativ istoric în care sta
diile de dezvoltare a soci etăţ ii înt legate 
din perspectiva evoluţi ei economice. 
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- Lantul generati v al creati vită ţ ii care 
expli că ~apacitatea tehnologi că , cone
xiuni le între traditi e-inovatie-inventie. 

- Gencrati vitat~a spaţi ~lă din ' zona 
dată prin care e compară subzonel~ sau 
zonele învecina t e, cu po ibilităţi de a 
stabi li specifi c ită ţi . Astfel, putem vorbi 
de spaţiul ori ental au european, de s~a
ţiul balcani c, mediteranean, carpatic, 
tran silvănean, maramureşean, moldovean, 
dobrogean etc . ... 
- Aş menţiona, şi nu în ultimul rînd, 

grama ti ca tran sformaţională de la gîn
dttl constituant la gfndul constituit, de la 
gfnd la l ucru, a tît de sugestiv exprimat 
în limba engleză în complexul fonetic 
thi 11ll-fhing . Printr-un proces de creati
vitate invcr , vizitat orul intră în inti
mitatea spiritual ă a creatorului . Fără în-

Sectia în ae r li ber 
d in· pa rcu 1 R oia, 
Cluj-:'fapoca, inte ri
oru 1 u nei case din 
loca li ta tea T elciu 

doi al ă că a emcnea „ traduceri" reclamă 
un fond aperceptiv, capacitate de medi
taţi e, precum ş i o disponibilitate capa
bil ă de a uni înţelegerea minţii cu aceea 
a inimii. 

Avînd în vedere că si cultura e învaţă 
de fi ecare membru al ' soci etătii din mo
mentul venirii pe lume, că la ~cest meca
nism de învăţare participă întreaga socie
tate, că de învătarea sau neînvătarea cul
turii depinde in'tegrarea insului ' în socie-



Mu zeul etnografic a l Transibaniei , Cluj-:\apoca , imagine d in expoziţia Je badt, tema „ Preluc rarea metalelor" 

t ate şi că muzeele în seamnă un depozit 
al memoriei culturale, institutia muzea l ă 
devine cu adevărat, pentru ci ne vrea să 
înţeleagă, locul de importanţă primor
dială pentru transmiterea mai departe a 
informati ei culturale, a conformatiilor 
sau pat~rnurilor culturale, oferind ~apa
citatea de reconsti tuire a paradigmelor 
culturale a diferitelor perioad e, în care 
gîndurile reificate sînt în oţite de infor
maţii complementare pentru înţelegerea 
complexă a faptului de c ultură şi integra
rea acestuia în cadrul ist emului mai mare. 

O observati e atentă a datelor de în
fiinţare a m~zeelor, precum şi a raţi uni
lor care au motivat necesitatea înfi in
ţării lor, ne va conşti entiza de oportu
nitatea contextului social-cultural-istori c
economic-politic. Conştiinţa „pragului " , 
înţelegînd prin prag o importantă peri
oadă de trecere sau răscruce în istoria 
unei comunităţ i , aduce în mintea parti
cipanţilor ideea adunării la un loc a sem
nelor care vor avea menirea să mărturi
sească în vii tor ceva despre trecut. 

Cultura populară, atît de importantă 
în ţările sud-est europene pînă în zilele 
noastre datorită proceselor tîrzii de in
dustrializare, este în cifrată nu numai în 

modelele ubst raturilor culturale, dar ş i 
în modelele act ive comportamentale con
temporane. Procesul de învăţare a cul
turii deYine mult mai con1plex în zilele. 
noa tre, aflînd u-ne într-o perioadă de 
s.chimbări rapide au foart e rapide a pa ra
digmelor comportamentale, parad igme ca-. 
re odată îşi aveau contu;:.uri stabile.
Stabi lita tea traditională, ca racteris ti că . 
deceniilor şi veacu ~il or trecute, es te bine 
oglind ită în _ muzeele etnografice româ
neş ti , avînd în vedere ideea care a căl ă uzit 
începuturi le muzeografi ei etnografice, a
ceea de a culeg şi păstra modelul arhaic 
al culturii. Pentru înţel egerea culturii 
noast re este necesară c.unoaşterea sub-
tratu lui arhaic. Dinamica gramati cii cul

turi i este n erel evan tă în afara stabili U tii 
st ructurii originale. Iată că ,i din această 
perspect i vă muzeul oferă contururi pre
cise, prin structura şi funcţia sa, pentru 
o depozitare util ă a memoriei culturale. 
Cu alte cuvinte, conşti in ţa rădăcinilor, 
a stabilităţ ii , a aparţinerii dar ş i a schim
bării legice o poate oferi cu pri sosinţă tot 
memoria cultu rii de tip muzeistic. 

Vechiul loc al muzelor din trecut, de
venit muzeu, într-o peri oadă în care oa
menii uită sau ni ci nu ştiu că muzele 

41 



J\[u zeu l etnografic al Transibaniei, Cluj -:\apoca , imagine d in expoz i ţ i a de bază, v itrine cu port popula r 

aveau un loc anume, are menirea de a 
inspira resorturi ale spiri tului omenesc la 
gîndul c rea tivităţii , îndeplinind cea mai 
important ~t funcţi e a spiritului - aceea 
a comunicării . 

e ş ti e că putem comunica numai ce 
este comun (între emiţător şi receptor). 
Măsura părtăşiei este proporţională cu 
cantitatea de informatie comună între 
emiţător şi receptor. 'Monumentele is
tori ce sau obiectele cu l egături afective 
i ndi viduale sau na tionale au o valoare 
pentru privitorul din cultura respectivă 
şi alta pentru străinul trecă tor sau tu
rist. Afirmaţi a ne-o bazăm pe o îndelun
gată ş i si s t emati că observaţi e asupra 
v izita torilor din Muzeul etnografi c al 
Transilvaniei din Cluj- apoca . Foarte a
d esea se comunică vizitatorilor că, în clă
·direa care adăposteşte muzeul, în anul 
179 l a fost dezbătut şi respins memo
riul românilor din Transilvania cunoscut 
s ub numele de „ Supplex Libelus Vala
·chorum" , iar în anul 1894 tot aici s-a 
judecat cunoscutul proces al Memoran
dum-ului . Informaţia este primită dife
renţiat, în funcţi e de cunoştin ţ ele isto
rice pe care vizitatorii le posedă şi în 
funcţi e de sentimentul de apartenenţă 
sau neapartenenţă la acele evenimente 
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i tori ce. Pentru străinii de i toria şi cul
tura spaţiului rom ânesc, în general , şi 
transilvănean în special, informaţia co
municată este fără rezonantă. Vizitatorii 
care cunosc semnifi caţia ~venimentelor 
respective, ca şi importanţa acestora pen
tru istoria României, care sînt capabili 
de trăiri generate de înţ elesurile adînci 
ale luptei pentru eliberare şi dreptate 
purtate pe t eritoriul ţării noastre, pri
mesc cu totul deosebit informaţia privi
toare la evenimentele care s-au desfăsu
rat ai ci, în localul muzeului: vizita ' se 
prelungeşte, întrebăril e uplimentare o
bligă la răspunsuri ,i foart e adesea atitu
dinea neutră sau indiferentă de la in
trare se schimbă în comportamentul ca
racteristi c persoanelor care realizează 
„sacralitatea" spaţiului. 

Informatia comunicată vizitatorilor 
privind alt e evenimente legate de clă
direa muzeului, de exemplu faptul că 
în una din încăperi au concertat Bela 
Bartok şi Franz Liszt , est e receptată la 
nivelul curiozitătii internationale, întru
cît atît Bartok cît şi Liszt ' fac parte din 
cantita tea de informaţi e care depăşe, te 
graniţele ecosistemului nostru cultural. 
Relaţia emiţător - receptor depinde de can
titatea de informaţie comună între aceste 
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două elemente, iar a titudinea fată de me
saj depinde substanţial şi de '.. implica
rea" pe care emiţătorul şi , în special , re
ceptorul o au faţă de conţinutul aces
tuia. Implicarea poate fi personal ă, fa
milială, de neam, de aparţinerc prin po
por etc .. . Este sarcina emiţătorului (în 
cazul muzeului - ghidul) de a oferi canti
tatea de informaţi e utilă şi convingere 
perti nent ă, în cazul în care receptorul 
(vizitatorul) pătrunde între „semnele me
moriei" fără cunoaşterea limbaj ului. 

Ni se parc potrivită şi actuală între
barea care mereu apare· în mintea oa
menilor care lucrează în muzeu, întreba
r ea referitoare la cantitatea de infor
maţi e necesară pentru transmiterea me-

i\I uzeul etnografic a l 
Transilva niei, Cluj 
Napoca , imagine din 
expoz iţia de bază, 
semne de mormîn t 

sajului programat. Muzeul oferă un unic 
loc, în felul său, pentru tes tarea capaci
tăţ ii de reconstituire a limbaj elor cul
turii şi experimentarea stra tegiei euris
tice în care se soli ei tă inteligenţa, ima
ginaţ i a ală turi de memoria cultural ă, de
ja dobîndită. Cu excepţia unui procentaj 
nesemnificativ nimeni nu intră într-un 
muzeu la nivelul de cunoştinţă sau capa
citate de percepere zero. La întrebarea 
noastră mai sus enunţată privind can
t itatea de informaţie necesară pentru 
transmiterea mesajului şi a convingerii , 
vom sublinia importanţa bagajului co
mun de cunoştinţe, a fondului apercep
tiv a receptorului , precum şi a interesu
lui ştiinţifi c sau afectiv al acestuia. Cre-
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dem că mult e alte elemente a r putea fi 
adăugat e acestei posibil e pa radigme. R e
laţiile dintre aceste componente pot fi 
reductibile pînă la rezulta nta prin care se 
citeş t e comportamentul receptorului în 
faţa mesajului t ransmis. E ste vorba, mai 
de grabă, de semnificaţia de adîncime 
decît de o ui tă de informaţii pri vind is
toria ci vili zatiei. 

În acest ~en s menti onăm observa tia 
noas tră asupra grupu~ilor de vizi t a t~ri 
în Secţ i a în aer liber a i\ Iuzeului et nogra
fi c al Transilvaniei în faţa biseri cii din 

Ci zer, const rui t~t de celebrul conducă to r 
al răscoal e i ţă ră n eşt i din 178 4, Horea, 
semnat Crsu ( 1773). Am urmă ri t in te
resul ş i reacţi a indi vizilor şi a grupurilor 
aparţinînd dif ritelor categorii de cul
tură, diferi te YÎrs te, diferite zone geogra
fi ce şi etnogra fi ce : - grupuri de copii 
din Cizer, din Albac (Munţii Apuseni), 
alte localităţ i din Munţii Apuseni , alte 
localit ăti din Transilvania în care ecoul 
persona'lit ă ţii lui Horea a per istat multă 
vreme, grupuri din Moldova, Muntenia , 
i11telectuali sau ţă rani, grupuri din ţară 
sau cele de turi ti din străinătate etc. 
. u este uşor a 'cuantifi ca (în cazul în 
care ar fi posibil) emoţia trăită prin 
„apelul " la memori e, prin „semnul de 
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aducere amin te". Rămîn , totu i, cîteva 
dimensiuni măsu rabile: - timpul afec
ta t - întrebă ril e care trădează intere
sul ' pentru obiectul respe ti v şi evenimen~ 
t ul pe care-l simboli zează, - precum ş1 
intraductibila expresie a tră irii care poat e 
fi observată, reţinută, eventual fot ogra
fi ată. R ezultatele observaţ i e i noastre ne 
conving de importan ţa cunoştin ţelor, da r 
mai cu seamă de greutatea pe care o are, 
în cîntarul judecă ţii afecti ve, sentimen
tul aparţin e rii ş i a partitipă rii , prin 
istorie, la fa p tul sau evenimentul pe 

cctia în aer l iber 
din ' parcu l Roia, 
C luj -::'fapoca, casă 
din Almaş - Zarand 

care „semnul de adu cere aminte" îl re
prezin tă. 

Ş i din aceas tă perspect i vă, credem că 
asa-zisele schimburi de e xperi e nt ă, care 
î1~ termenii noş tri în seamnă călătdrii pr1·n 
depozi te de m em orii aparţinînd altor cul
turi , sînt importante nu numai pentru 
satisfacerea unei curiozităţi ştiinţifice, 
dar în primul rînd pentru înţel egerea pro
priului model cultural. Orice întoarcere 
acasă din alt mod el cultu ral sporeşte sub
s tanţial cunoaşte rea propriei culturi. Ca 
să-ţi găseşti comoara. din propria ta casă, 
interpre t ează Eliade, adesea es te ne.cesar 
să cu treieri mări şi ţări ca să-ţi descoperi 
bogătia pe care o aj si nu esti constient 
de e~ . Experi enţele ;1Gastre 'person~le ş i 



a colegilor noş tri de peste ocean, aflaţ i 

acum la noi pent ru o părtăşie de m emorie 
c ultttrală, ne confi rmă şi ne vor confirma 
u t ilitatea comunicării noastre. 

A BfilDGED TEXT 

A whole range of facts a nd c·1ents has been 
recorded by m ea ns of the scmiotic-visual syste m , 
that onc of t he me m ory sym bols, that onc of thc 
monuments dating [rom immem oria l t imcs. 

The term o f " m onument" itself originates [rom 
n1onumentu, 1na word signifying so 111ething raised 
in ordcr to relcase the lndi ·1idual 's memoray 
c ha in , in order to rc mind him a parlicipation or 
.a kaow" eleme11t. Thus m any allars. Stones, polcs 
had been put u p in the past to remind thc passerby
of an importa n t cvcnt connec tccl \\'ith t he place. 
the revela tio n it had given birth to, thc !ost or 
won battle, the significant mecting etc. 

The st rects , squares, bui lrlings of thc cit ies or 
markc t towns beco mc but e lemcn ts of a cultura l, 
informatio nal sys tcm se t up to commemorate 
somc pcrson "'ho had bec born there, ha c! passed 
t hro ug h , hac! s lep t thcrc, hac! g ivcn a concert, 
had clc liverecl a spcc tacle. 

The commemorafr1c tablcts belo nrr to thc sa me 
system by lct ting the v isitor know thc s ig nifi ca nce 
o f thc object ive. · 

l n case of thc oral transmission the mcmori
za tion process takes place through heari ng. Re
garcl ing thc \\'ritten s igns, thc natural lang uage 
is viewccl through thc eye, clue to thc graphic 
signs-an addi tiona l coclification. Of utmost im
portancc has to be consicle rcd the channel through 
\\'hi ch is ach ic ·1ed the proccss of fixat ion or re
fixa tion o f thc respective c le men t within the incli
vidual' s conscicncc/ in casc t hc symbol or sign 
offers a primary information \\' ilhout remincling 
any/. Yisual informalion has a grealcr rctaining 
force than thc aucl itory onc. 

\\' hil e the cu ltural a lphabet o f thc „ rcminding 
symbols" viviclly coclify t he gcographic space, 
giving a sense to it , an etnography n1uscum repre-

Secţia în ae r liber din parcul H oia, Cluj-~apcca, inte rio rul unei casc din loca lita tea Leheceni 
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1sents a sourse of informa tio n and cultura l codes 
rcferencc has been made to thc tradi tiona l cultu re 
/rega rding the zone it rcprescnts codes sym boli zecl 
by tbose objccts or da ta that cannot help being 
housed in order to enable the transmission of 
t he cult ural model. A cultural space with "sym
bols of memory" but deprivcd of museurn infor
ma t ion is totally 11011-convincing. Ethnographic 
zones are of no significance for those who havc 
no knowledge of the la nguage specific to t hc 
respective zone. 

Scc j'ia în aer liber cli n parcu l H oia , Cluj -Napoca, 
biser ica clin loca litatea P e trind 
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Culturale symbols arc to co nnote time too, 
beginning with the olcl myths . up to. hi s torical 
events. Both tim e and space /w1th their chscont
nuites, sacred , profane/a re recorded by t he mu eum 
symbols a nd signs . The information syste m regar
ding occupation a nd ritual in ou r mu seum s offers 
the !a rge public frag mets or the suggest1ons for 
the understa nding, memorization or reminding 
of there respective cultural model. 

Each exhibitio n brings into the memory a nd 
co nscience of t he receiver /i.e. the public I the 
cultural sy mbols cha racte ri stic of a pe riod or a 
zone. 

The visitor is presented a logica! a nd law-o bid
ing ra nge of objec t s that help him in understanding 
it , a longside with the writte n text. Taking in to 
account the fa ct that the respective obiec t /exhi
bit" is but the representation of a thought born 
out of a long las ting creative process, the inter
pretation of the obiectjs "silent" language exclu
sively depends o n the intelectual forma ti on and 
educa lîon of the public and its dispon ib ili t)r a t 
the time. 

Taking inlo conside rat ion the fact that cul t ure 
is lea rned by every member of the society beginn
ing wi th t he day he is born, that the wbo!e society 
takes part in his syste m of t eaching and Jcarning, 
tha t l he integra tion process of each individua l 
la rgely clepends upon his lea rning or non-l carning 
ancl unclerstanding o f the cul t ural p rocess ancl 
that the mu seums are but a deposit of cultura l 
memory , the . museum insti tution becomes, for 
those who a re able to understand it, a primor
dial centre of a further transmission of cultural 
info rmatio n, conformation, patrimonium . It a lso 
offers the possibili ty of reconstructing the cultura l 
paracligmas of different periocls in wltich reified 
concep ls a re accompaniecl by a set of adclitional 
informa tion , essential to a complex unclerstand ing 
of the cultura l act, as well as its integration into 
the g reater system . 

A minute analysis of both moments a ncl mot ive 
that led to t he setting up of museums will ma ke 
us a wa re of t he convenient social-cultural-his tori
cal-economical-politica l context. Becomi ng con
scious of a certain " threshold" - that im porta nt 
period of transition or that crucia l m oment in 
the history of a community, means to remind the 
participants the totality of signs that woulcl bring 
tbe past nearer to the future. 

The trad itional s tability characteri sti c of the 
past aaes is perfec tly mir rorecl in t he R omanian 
mu seums of e thnography , taking into account 
t he guiding princip ie of lhe beginnings of ethno
graphic museum research work, namely that of 
findin g ancl preserving the archa ic m odel of cul
ture. The histo ri ca l monuments or those objects 
includ ing emotional indiv idua l or national bo;1ds 
a re of a special valu e to the individual of the res
pective culture and of a nother one to the tourist. 
It is, thercfore, the transmitter 's/for example the 
mu scum guide ta sk to offer the necessary, u seful 
information in cam ih e receiver (the visitor) 
penetrates the "mem cry signs" withcut being fa
milia ri zed with t he Ja nguage. 



Muzeul din Deşertul Arizona- Sonora 

--------------------------- DANI EL DAVIS -----

M uzeul pe care-l reprezint, Muzeul 
din Desertul Arizona- onora, este 

una dintre i~stituţiile de aces t gen cu 
adevărat unice în lume. Este cel mai 
mare, cel mai reuşit pe plan regional şi 
privat, cel mai reprezenta tiv muzeu de 
istorie naturală vi e din Statele Unite 
şi prezintă legenda uneia din cele mai 
incredibile zone de pe Pămînt. Marele 
succes al Muzeului din Deşertul Arizona
Sonora este datorat, în mare parte, in
cluderii rezidentilor din Tuc on, Arizona, 
cel mai mare ~raş din apropierea insti
tutiei ; înainte în ă de a intra în detalii 
cu ' privire la act i vităţile cotidiene ale 
muzeului şi la imensul program care se 
realizează voluntar, este necesar să aveţ i 
o idee despre vasta suprafaţă asupra că
reia ne concentrăm, ea cuprinzînd 120 OOO 
mile pătrate . 
Deşerturile din sud-ves tul Americii nu 

sînt regiuni pustii , cum îşi imaginează 
multă lume. Ele cuprind o enormă varie
tate de plante şi animale, uneori într-o 
mare abundentă. Dintre cele patru de
şerturi nord-a~ericane - Deşertul Ci
·huahua, Deşertul Sonora, Deşertul fo
ha ve şi Deşertul Marelui Bazin - Sonora 
are cel mai variat teren. 

Partea sa nord-vest i că, ce înconjoară 
partea inferioară a rîului Colorado, fac~ 
concurentă Văii Mortii, fiind cea mai 
călduroa~ă şi mai sec~toasă zonă de pe 
continentul nord-american . Îl1 timpul ve
rii temperatura depăşeşte cu regularitate 
l 10°F, iar media anuală a ploilor e sub 
3 uncii. Ploile sînt mai frecvente înspre 
sud, iar deşertul se întîlneşte acolo . cu 
pădurile tropicale din onora (Mexic). 
Cea mai mare parte a regiunii este lipsită 
de ger. Aceşti factori climaterici ~ac ~a 
Deşertul Sonora să fi e pe plan b10log1~ 
cel mai bogat dintre cele patru deşertun 
nord-americane. Deşertul Sonora este bo
gat chiar şi prin non-deşerturile standard. 

În cuprinsul suprafeţei sale de 120 00~ 
mile pătrate se găsesc circa 2 500 specn 
de plante cu flori , 650 specii de vertebrate 
şi mai multe mii de nevertebrate. Este 
sediul multor plante bizare cu nume spe
ciale, cum ar fi cactusul cu tub de orgă, 
ocotillo („bici de vehicul " ), boojum, co
pacul elefant, diavolul tîrîtor şi cholla 
săritoare. 

Trebuie adăugate la această regiune 
fascinantă din cuprinsul limitelor Deşer
tului Sonora, masivele lanţuri muntoase 
ale căror pante superioare sînt acoperite 
cu păduri dense de pini şi brazi. Zona ii:
clude si insule exterioare, în Golful Cali
forni ei'. care sînt vizitate de pescăruşi , 
t erni şi alte păsări de mare. Puteţi să vă 
dati seama că nimeni - chiar dacă ar 
trăi foart e mult - n-ar putea cunoaşte 
tot ceea ce oferă Deşertul Sonora; nimeni 
n-a putut călători prin această vastă 
regiune, din care cea mai mare parte nu 
are drumuri ; nimeni nu a putut vedea 
cele mai multe dintre plantele şi anima
lele ce tră iesc aici . Acum 29 de ani, doi 
bărbati, avÎnd o mare viziune, s-au decis 
să găs'ească o mică z.onă din regiunea De
şertului Sonora, unde majori.tatea plan~ 
telor şi animalelor puteau fi expuse ş1 
unde oamenii puteau învăţa cum s-a 
format acea . zonă şi cum fiecare fiinţă 
vie depindea de alta, inclusiv omul. 
Acest loc a fot denumit Muzeul Deşertu
lui Arizona-Sonora. 

Muzeul Deşertului es te situat la circa 
14 mile vest de Tucson (Arizona), într-un 
deşert natural de circa 110 acri. ~ este 
în nici un caz un muzeu convenţional. 
Sînt sigur că atunci cînd vă gîndiţi la 
un muzeu vă imaginaţi o clădire, sau 
nişte clădiri , cu obiecte aşeza te în vitrine 
şi explicate pe tăbliţe puse în dreptul fie
căruia. Muzeul Deşertului Arizona-Sonora 
cuprinde astfel de vitrine, dar exponatele 
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Grup de şcclar i la intrarea î n J\lu zeul din Deşertul Arizona- onora 

- cu excepţia pietrelor ,i mineralelor -
sînt toa te \'ii , iar cele mai multe dintre 
plante ş i animale sînt în aer liber, în 
locuri cît ma i aproape de zonele unde plan
t ele si animalele tră i esc în mod natu ral. 
u n alt factor- cheie care diferentiază acest 
muzeu fată de alte muzee de istori e na
~urală es t'e faptul că e un muzeu regio
nal. Toate plantele ş i animalele existente 
expuse, ş i de care se ocupă acest muzeu, sîn t 
specifi ce numai regiunii onora. In ti
tuţia noas tră es te o combinaţi e de gră
dină ,zoologi că; grădină botani că ş i cen
tru geologic. ş i redă geneza unei singure 
zone mari , arătînd cî t sînt de leaa te între 
ele - în mod inexorabil chiar - plan
t ele, animalele ş i pămîntul pe care tră i e c . 
.'Functiunea muzeului e te de a desfă
Şura 'o cercetare; ··· a preciere şi î nţelegere 
a datelor oferite de regiune în aşa fel 
încît omul să poată ' să e îng'rij ească 'mai 
bin'e 'de hrană- si srl tră i ască în armoni e: 
'Şi în acea t ă si'tua tie,· ca si î;1 cele îritîl
nite în . numeroase ' regiuni · naturale mi
imnate- din întreaga lume, omul poate 
întotdeauna interveni cu o e fi c i e nţă mai 
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bună, pentru a îngriji aces te regiuni care 
prin bogăţiile sale naturale să satisfacă 
şi generaţiile urmă toare. 

lJ n alt aspect unic : modul în care este 
finant at Muzeul Desertului. Fondatorii 
au d~rit să atragă dt mai multă popu
laţi e cu putinţă ,i, deci, au hotărît ca 
muzeul să fi e o instituţi e care să cuprindă 
cît mai mulţi membri, aceştia plătind 
anual o anumită sumă pentru programe 
edu cative destinate copiilor şi adulţilor, 
bazate pe i toria naturală a regiuni i De
şertului Sonora. În prezent muzeul are 
14 OOO membri care plătesc o sumă anu
ală de la l O dolar:i în sus. fi ecare, pentru 
cursanţi , pînă la 30 dolari pentru fami
liile care sprijină programele, plă tesc sa
la riile funcţionarilor ce lucrează 94 % din 
t imp şi cei ce lu crează tot timpul; suma 
.e destinată şi îngrijirii animalelor noas
_tre. Membrii cont ribuabili se bucură de 
intrare ·liberă în niuzeu ·tqt timpl,11 anu7 

·lui. Ceilalţi vizitatori plă tesc intrarea„ în 
anul 1980 muzeul a primit peste 415000 
vizitatori din toată lumea. P entru a mări 
fondurile în vederea unor construcţi i ma-



jore, muzeul solic it~ Statelor Uni te şi 
unor companii şi fundaţii să doneze fon
duri pentru a le sprijini eforturi le depuse 
în cadrul activităţii lor. n exemplu, 
Centrul de ştiinţe geologice al muzeului , 
care costă 70 OOO dolari, va fi plătit prin 
donaţii de la surse private. 

Fondatorii instituţi ei noastre au hotă rît 
ca, din moment ce muzeul e deschis pen
tru public, să nu fi e închis în nici o zi ; 
timp de 29 de an i instituţia a fost des
chisă, începînd de la primele ore ale di
mineţi i pînă seara, în fi ecare zi, inelu iv 
sărbătorile . Un alt aspec t vital pentru 
muzeul nostru este educaţ i a ş i - pen
tru ca treburile să meargă bine - fon
datorii au decis ca cei din comitetul de 
conducere şi acei specialişti voluntari să 
lucreze în toate şcolile, la toate ni,~lurile, 
pentru a-i învăţa pe cursanţi cît mai multe 
şi utile lucruri despre regiunea noastră . 
De cînd s-a deschis muzeul, admiterea 
la cursuri a fost gratuită , iar membrii 
comitetului de conducere şi cei voluntari 
s-au deplasat la şcolile din Arizona şi 
din Mexic pentru a-i iniţia pe cursanţi 
şi pe profesori cu date privind ţara lor, 
flora şi fauna din regiunea Deşertului 
Sonora. În plus, zilnic, sînt susţinute cu 
regularitate convorbi ri cu vizitatorii pe 
baza unei scheme de intţ:rpretare cu pri
vire la domeniul cunoscut din muzeu, 
urmărind dobîndirea unei experienţe sem
nificative şi nu o plimbare prin locurile 
înscrise pe tabel. 

Să încercăm a vă conduce într-un scurt 
tur prin Muzeul Deşertului Arizona-So
nora. La intrare, primul lucru expus ce-l 
veţi vedea este un loc în aer liber, îngră
dit, în care trăiesc mai multe specii de 
şopîrle ce cresc în Deşertul Sonora. Şi 
aici, ca şi la cele mai multe locuri îngră
dite ale muzeului, se reconstituie viaţa 

autentică a animalelor expuse. După ce 
intraţi pe poartă, laolaltă cu ceilalţi vi
zitatori, de obicei se merge spre încăpe
rile unde sînt insecte şi reptile. Acestea 
sînt expuse în diorame. Vieţuitoarele ac
vatice şi unele dintre marile păsări de 
pradă din regiune sînt expuse în spatele 
unui geam sau a unei plase de sîrmă. Am 
încercat să facem în aşa fel .încît diora
mele să dea iluzia unei situaţi i naturale. 

După încăperea cu insecte şi reptile, 
i eşim din nou în aer liber, mergînd la 
pisicile mari. E le au fost expuse în cuşti 
cu gratii , îngrădituri tipice grădinilor zoo
logice. De la locul unde se află pisicile 
mari , se merge la Centrul de ştiinţe geo
logice unde vom găsi reconstituită o peş-. 
teră cu var usca t şi umed ca şi cele na
turale din munţii de lîngă Tucson. A
ceasUt peşteră este în întregime lu crată 
de mîna omului , dar în mod atît de realist 
încît vizitatorii sînt absolut convinş i că 
este autentică. Ea se afl ă sub pămînt, 
acoperită cu plante care le imită pe cele 
existente în preajma adevăratelor peş
t eri de var, ca si cea existentft în muzeu. 
În interior tră i~ c animale, elocventă de
monstraţ i e a celor ce tră iesc în peş te ri. 
F ires te, şi aici vom remarca relatii le re
cipr~ce dintre plante ş i animale _'._ pe de 
o parte - cu regiunea în care t răiesc cu 
adevărat, pe de altă parte. Într-un viitor 
nu prea îndepărtat , tot aici vom arăta 

- folosind o tehni c3i ce nu a mai fost 
aplicată niciodată - cum s-a format pă
mîntul din mase gazoase pînă la stadiul 
actual existent în regiunea Deşertului So
nora. Pe lîngă reconstitui rea geologi că 
vom include şi modul cmn au evoluat 
animalele şi plantele, cum s-au format 
multe dintre mineralele din zona noas
tră. Pe lîngă expunerea speciilor de mi
nerale, am reconstituit patru grupe, la 
scară mai redusă, reprezentînd minera
lele şi modul cum au fost găsite în na
tură. Părăsind această zonă, se iese prin
tr-un tunel care caută să reproducă tu
nelele din mine. De aici pot fi luate mos
tre de minereu de cupru dintr-un vago
net de mină. De la Centrul de şti inţe geo
logice se trece printr-un deşert care există 
de foart e multă vreme şi unde cele mai 
multe plante au cîte o e tiche tă ; anima
lele pe care le întîlnim aici sînt: javalina 
(un mistreţ sălbati c care trăieşte în de
şert), un ani mal cu blană numit „coati
mundi" care trăi eşte în regiunea Sonora; 
primejdiosul lup mexican pe care mu
zeul încearcă să-l salveze de la pieire 
prin declararea lui ca monument al na- · 
turii. Mai pot fi văzute aici şi alte ani
male, printre care căprioara Mule. Ajun
gem apoi la un animal complicat, care 
a stîrnit curiozitatea lumii întregi, şi care 
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Imagine d in grădina 
deşert a ]\[uzeului din 
Deşertul • .\rizona-So
nora 

a luat naştere din în cru ci, a rea vidrei cu 
berbecul de munte. Şi aici , prelu crîndu- e 
roca artificială, s-au creat locuri în care 
să tră i ască aces te animale, locuri aproape 
identi ce cu cele naturale. 

Cele mai noi exponate din muzeu sînt 
păsările crescu te în casă: 40 de specii 
de păsări reprezentate prin circa 120 exem
plare. Crescători a noa tră prezintă pă
să ri din Sonora în patru locuri distincte. 
Ele se pot deosebi prin _plantele specifice 
existente în r espectivele zone. Păsările 
pot să zboare oriunde Yor în cuprinsul 
acestei crescătorii. 

Lector voluntar a rătînd 

copiilor şerpi din Mu
' zeul din Deşertul Ari

zona-Sonora 

J\ u departe de c rescători e e află Gră
dina de manifc ta tii a muzeului, în care 
se arată cum pot 'utiliza oamenii din re
giunea noastră plantele native pentru 
a-şi împodobi casele, în loc să folosească 
mari cantit~1ţ i de apr1 pentru a îngriji 
paj i ş til e . Apa c o resursă preţioasă în 
Deşertul Sonora . Tucson (Arizona) este 
cel oai mare oraş din lume care supravie
ţui eş t e, deşi pămîntul este, în întregime, 
lipsit de apă . fuzeul nostru îi învaţă pe 
vizitatori cum pot folosi cît mai raţional 
ş i cu folos 2.pa. 

Ulti mul exponat din itinerarul nostru 
este o grădină de cactuşi care fac parte, 



în mare măsură, din categoria cactuşilor 
ce cresc în regiunea Sonora şi poartă 
următoarele nume : booj um , mai mulţi 
„cactuşi cu pere cu ghimpi ", cactusul 
cholla, octotillo, cactusul saguaro - sim
bolul Deşertului Sonora etc. 
După parcurgerea acestui circuit pe 

teren, care durează circa două ore, vizi
tatorii pot cumpăra sunniruri la maga
zinul nostru de cadouri ş i pot 1 ua o gus
tare la restaurant. 

Aceasta este partea din muzeu acce
sibilă publicului. 

Exponatele noi, inedite, fac ca muzeul 
nostru să aibă o mare publicitate, ceea 
ce conduce la cresterea numărului de vi-
zitatori. ' 

Există un factor determinant care ex
plică succesul Muzeului Deşertului Ari
zona-Sonora, şi anume programul de ac
ţiuni susţinut de voluntari (personal ne
plătit de muzeu). Avem în prezent 120 
de asemenea voluntari, oameni receptivi 
şi entuziaşti, care îşi sacrifică timpul li
ber pentru a ne ajuta în activităţile în
treprinse de muzeu cu studenţi i şi vizi
tatorii. Majoritatea voluntarilor noştri 
locuiesc în Tucson, desigur, dar mulţi 
locuiesc în comunităti situate la 30 mile 
depărtare . Comunitatea noas tră ne spri
jină şi pe alte căi . Astfel, două organizaţii 
voluntare din Tuc on ne plătesc vehi
culele pe care le folosim pentru a aduce 
muzeul în comunita te. nul din aceste 
programe, numit Arca Deşertului - du
pă arca lui oe - s-a transpus în prac
tică timp de 28 de ani, cînd animale vii 
au fost aduse la cluburile comunitătii , la 
creşe, şcoli etc., astfel încît pers;anel_e 
care nu au vizitat muzeul au avut posi
bilitatea să cunoască şi să înveţe despre 
animalele fascinante care tră i esc în re
giunea Sonora. Acest program este atît 
de raţional efectuat încît în 1978 preşe
dintele Statelor Unite, Jimmy Carter, a 
invitat Muzeul Deşertului să aducă ani
malele noastre la Casa Albă. 

Am mentionat, anterior, grupurile şco
lare care n~ vizitează muzeul. Aceşti copii 
sînt ghidati de către voluntarii noştri. 
Dar ei nu 'se limitează la o simplă plim
bare pe terenurile muzeului. Voluntarii 
noştri - pe care îi numim docen_ţi , ce~a 
ce înseamnă „învăţători" - sînt mstrmţ1 

la un curs special timp de 16 luni de 
către personalul profesionist din muzeu 
şi apoi asi stă la pregătirea docenţilor 
avansaţi. La plecare, grupurile de şcolari , 
de stude nţi au o experi enţă deosebită 
care în eamnă mai mult decît o l ectură 
de istorie naturală. Înainte ca tinerii să 
sosească la muzeu, s-ar putea să fi aflat 
deja despre cîte unul din docenţii noştri , 
cînd au consultat programul care poartă 
titlul de „Programul Docenţil or Vizi ta
tori ". Nu permitem profesorilor doar să-ş i 
aducă clasele la muzeu, pentru că cei 
mai mulţi profesori nu sînt pregătiţi pen
tru a preda ecologia deşertului. Pretin-

Vizitato ri în l\luzeu l din De~ertul Arizona-Sonora. 

dem ca profesorii să studi eze timp el e 
mai multe sesi uni , împreună cu st udenţii 
lor, subiectul ecologiei deşertu lui. Le tri
mi tem profesorilor un ghid pentru a-i 
instrui în privinţa sesiunilor. înainte de 
excursia pe teren, la muzeu, unul dintre 
docenţii noştri va veni la clasă cu ani
male vii şi cu plante pentru a-i aju ta la 
una din sesiuni, iar cînd tudenti i vizi
tează, la sfîrşi t, muzeul, aceştia s~au ales 
cu unele cunoş tinţe de lex ic ş i s-au fa
miliarizat cu subiectele pe care unii do
cenţi le di scută în timpul vizitei. 
Docenţii noştri vizitează şi unităţile 

de învăţămînt împreună cu colectivul de 
conducere, aceasta făcînd parte din Pro
gramul studierii mediului înconju rător. 
În acest scop folosim furgonete de trans
port prevăzute cu microscoape, video
echipament ~i alte insb·u:-.:--·,1te. E i se 
deplasează la o : ::~ ti '.:·.:. ' ic C:c îr.vftţămînt 
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Cop i I în muzeu a comodînd u-se cu broasca ţestoasă 

unde rămîn o dimineaţă întreagă sau 
toată după-amiaza, iar doce11ţii şi me~n 
brii conducerii stabilesc ceea ce numim 

centre de învătămînt", de unde stu
dentii pornesc în grupuri să vizi teze expo
nat~l e aduse de noi. 

În timpul verii , cînd temper~tu.rile se 
ridi că la I J0°F , pînă la ora 9 d1mmeaţa, 
la Tucson, muzeul se deschide la ora 7, 
aceasta pentru ca vizitatorii ~ă. poată 
urmări animalele devrerne, d1mmeaţa, 
cînd ele sînt active. Convorbiri le de inter
pretare încep la 7,30. Nu ne putem pe~
mite să atribuim această sarcmă colecti
vului nostru remunerat, aşa că cei care 
efectuea ::ă multe dintre convorbiri sînt 
docentii . M-am referit la convorbirile 
de interpretare de mai multe -ori. Să ex
pli căm ce sînt acestea printr-un _ ex~plu. 
Tarantula est e un păianj en care tră1 eşte 
în zona noastră. În -anumi te ·perioade ale 
anulu i se ext inde ])este tot , aj ungînd 
chiar si în casele oamenilor. Muzeul de
sertul~i este menit să-i înveţe pe oameni 
despre creaturile din regiunea noastră, 
iar tarantu la se întîmplă să fi e una din 
cele mai utile şi aproape cea mai inofen-
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sivă dintre toţi păianj enii _din regiune. 
în loc să a ezăm aceste ammale ca e~
ponate şi să'.- i lăsăm pe .. vizitat.ori să Cl_:
tească despre ele, docenţu noştn aşteapt~ 
în afara muzeului, pe teren, l~î?d c1.1; e1 
tarantulele, şi le dau voie vizi tatonlor 
chi ar să le atingă. În timp ce fac aceasta, 
docentii răspund la întrebările puse des
pre a~imalul respectiv şi vorbe ~ despre 
el : unde locui eş t e, ce fa~e, ce ammale d: 
pradă caută, căror ammale . de prada 
le cade victimă si aşa rna1 departe. 
Acest procedeu es t~ apli cat ş i în ere că
tori a de păsări şi în s.era de pl~nte: aş~
zată vizavi de locul m care smt mgra
di te pisicile mar~, ~n grădin~ demonstra
tivă a desertulm s1 are loc m tot cursul 
zilei. Exi~ tă puţi~e muz~e sa~ grădinj 
zooloaice în care vizi tatonlor li se ofera 
prilej~ l unei experi.~nţe at~t de impor~ 
tante. Fără docentu noştn, nu am fi 
în stare să efectuă'm aceste sen-icii . 

Desi docentii nostri lu crează în primul 
rînd ~u copii 'de şc~a lă ş i alte grupuri de 
vizitatori , îi folosim şi la perfecţ i onarea 
Programului de situaţii spec i al~ pentru 
membrii permanenţi ai muzeu~u1. _în toţ 
timpul anului oferim .rr:embnlor noştn 
prilejuri pentru a parti~1pa la pr~grame 
speciale bazate pe 1ston a natu~ala a re
giunii noastre. Iată cîteva ?-mtre el~ : 
Marea Trecătoare prin Munţi, una dm 
cele şapte minuni ale lt~mii , ~ituată în 
Arizona. Nu e o parte dm regwnea De
sertului Sonora, dar multiplele animale 
~i plante care tră iesc în regiunea noastră 
pot fi văzute în această trecătoare, iar 
geologii de la trecătoare ajută la explica
rea formării regiunii Sonora. Astfel, de 
mai multe ori pe an, muzeul oferă ex
cursii la Trecătoare, conduse de ghizi 
din colectivul nostru sau dintre docenţi. 
Excursiile durează între 4 zile şi 2 săp
tămîni. În ultimele două veri am orga
nizat un curs special despre Marea Tre
cătoare, la care au participat tineri între 
12 .şi 15 ani, cursul durînd 9 zile, trei l.~ 
muzeu iar sase în aer liber, în zona Mani 
Trecăt~ri, ~nde treceau rîul Colorado pe 
bacuri şi plute. Aceasta a fost una din
tre cele mai reuşite acţi uni educative ale 
noastre. 

În fi ecare vară oferim copiilor începînd 
de la 6 ani pînă la şcoala de gradul şase 



cite o săptămînă în care să studieze eco
logia deşertului. 

O altă excursie interesantă pe care o 
oferim membrilor permanenţi ai muzeului 
este cea pe care o numim „Migraţia spre 
Baja cu cetaceul Gray". Această excursie 
de 9 zi le are loc spre capătul sudic al 
locului migraţiei anuale pe care o face 
cetaceul Gray, pînă într-o lagună a ape
lor calde din Baja (California). Se fac ex
cursii pe jos în insulele de dincolo de 
coastă, pentru a explora vi aţa plantelor 
şi a cunoaşte şi alte vieţuitoare din 
această parte a regiunii Sonora. Excursia 
se termină în lagună, unde participanţii 
pot cu adevărat să se apropie de cetacee 
şi să le observe îndeaproape. 

Indienii Papago - unul dintre cele mai 
vechi triburi indiene din America de 
nord - tră i esc în regiunea Deşertului So
nora foart e aproape de muzeu. Ei ne 
ajută să pres tăm mai multe feluri de 
activită ţi pentru membri cotizanţi ai mu
zeului în fi ecare an. Una din aceste acti-

vităţi este recoltarea anuală a fructelor 
„saguaro", ritual cu mare semnificaţ i e 
religioasă la indienii Papago, dar care 
a fost văzut de foarte puţini oameni din 
afara tribului. Membrii noştri îi însoţesc 
pe indienii Papago la strîngerea recoltei, 
iar apoi se deplasează într-o tabără în
vecinată, unde din fructele saguaro se 
face jeleu şi vin. Aceasta este într-adevăr 
una dintre cele mai însemnate activităţi 

pe care o oferim. în timpul strîngerii re
coltei şi a prelucrării fructelor, conduce
rea muzeului şi voluntarii lucrează inten
siv la cactusul saguaro, această ului
toare plantă. 

Indienii Papago ne ajută şi la confec
ţionarea unor coşuri Papago, în fi ecare 
an, coşuri care au fost premiate pentru 
frumu eţea lor. Astfel, învaţă şi parti
cipanţii din afara tribului să facă coşuri. 
Ele se împletesc din plantele ce cresc în 
regiunea noastră şi deci aceasta este o 
excelentă cale pentru a învăţa oamenii 
să folosească lucruri le existente în regiu
nea unui deşert. 

Cele mai multe dintre animalele care 
trăiesc în zonele deşertului sînt animale 
de noapte. De aceea, unele activităţi le 
organizăm noaptea, pe terenurile muzeu
lui, şi ele sînt dirijate de un comitet pre
cum şi de către docenţi , pentru a vedea 
dacă putem descoperi unele dintre ani
malele de noapte cît timp sînt încă active. 
Nu ştim ni c iodată ce putem găsi - scor-

_ Vedere su bacvatică -
în imagine un castor 

pioni, şerpi sau fluturi de noapte. Este 
o reală muncă de descoperire. 

În anul 1980, voluntarii Muzeului din 
Deşertul Arizona - onora au prezen
tat, unui· număr.· de aproape- 9frOOO- vizi
tatori, I 291 discuţii de interpretare pe 
teren. Peste 1 200 de membri au partici
pat la muncile speciale, la a căror orga
nizare au colaborat şi voluntari. Docenţii 
noştri au făcut 228 de vizite la clasele 
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din T ucson. După cum Yă pute ţi ima
gina, sîntcmfoarte mîndri de aceş ti oameni. 
Dată fiind importanţa muzeului , rolul 

voluntarilor va deveni ş i mai important. 
În următorii zece ani, muzeul e va schim
ba ca înfăţi şare . Se planifi că expunerea 
unor noi elemente care să le înloc ui ască 
pe cele vechi ; se planifi că , de asemenea, 
pregătirea unor noi zone pentru mun ca 
de cercetare şi interpretare a da telor cu
lese. 

Succesele Muzeului De ertului din A
rizona-Sonora sînt succeseie orasului Tuc
son (Arizona) ş i ale oraşului o~ora (:.Ie
xic). înt ale tuturor celor din comunita
tea noastră care cred, ca şi noi, că pentru 
a ne întelerre pe noi însine trebui e să în
ţelegem' ş i să apreciem iumea din nat ură . 
Pentru că în aces t fel vom putea crea o 
lume mai bună, în care tot noi \ 'Om tră i . 

ATIHIOGED TEXT 

The mu seum " ·hich T represent , the Arizona-
onora Desert l\luseum is one of the most unique 

înstituti ons of its kind in the world. It is the 
Ja rgest and most successful regional , pri ·1ate. li •1-
ing na t ura l history museum in the l ' nited States, 
and it fe lls the story of one of t he most încredible 
areas on Eart h. Thc great success ,of the Ari zona-

onora Desert luseum is due in g reat pa rt to 
the involvement of the resident s of Tuc on-, Ari
zo na , the la rgest city near t he institution ; how
ever, before I go into deta il about ţhe l\Iuscum 's 
day-to-day operations a nd the tremcndou s volun
teer progra ms, i t is necessa ry for yon to have 
a n idea of t he vast a rea which we concentrate .on , 
a n a rea encompassing 130 thousand square miles. 

H s northwcste rn portion surrounding t he lower 
Colorado River compctes with Death \ 'all ey a s 
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I magi ni din fauna ş i 

fl ora a flate în muzeu 

the hottes t a nd driest Jocation on the North Ame
rican co nt inent. Summer temperatures regula rly 
exceed 11 0-degrees, F , and the annual rainiall 
averagcs Jess tha n three inches. Rainfa ll increases 
southward , and the desert merges în to tropical 
forest i n Sonora, Mexico. The topography is a 
jumble of rugged mounta ins sepa rated by broad , 
f! at va ll ys. l\[ost of the region is frost-free. These 
facto rs ma ke the Sonoran Desert biologîcally the 
richest of t .hE; four Korth America n Deserts . The 
Sonorfl;n Desert is ri ch even by non-desert stan
dards. \Vithin its 120-thousa nd squa re miles occur 
about 2,500 species of flowering p lants, which 
în turn support 650 species of ve rtebrates a nd rna ny 
t housa nds of învertebrates. It îs the home of rnany 
bi zarre p la nts with colorful na mes, such as or
ganpipe cactus, ocotillo (coachwh.i p). booj um , ele . 
p ha nt t ree, creeping devil , a nd jumping cholla -cactus 



To add to the fascination of thi s arca within 
the boundaries of t he Sonoran Desert a~c lar.,.c 
mountain ranges whose upper slopes are densely 
forested with pine and fir . And it even includes 
offshore islands, in the Gulf of California, which 
a re visited by gulls, terns , and other sea birds. 
You can appreciate that no onc evcn if he lived 
a very long life, could possibly experience a ll 
that the Sonoran Desert region offcrs or bc able 
to travel t his vast area, much of it without roads 
and see most of the plants and animals whic l~ 
Jive in it. 29 years ago, this thought occurred to 
two me n with great v ision who decidcd to find 
a small area in the Sonoran Desert region where 
most of the plants, and ani ma ls which livcd t herc 

could be exhibited a nd where peoplc could learn 
about how thc a rea was fo rmcd and how every 
living there depended upon t he other - incl uding 
man. They called t hi s p lace the Arizona-Sonora 
Deser t Museum. 

The Desert l\luseum is Jocated about 14 miles 
west o f Tucson , Arizona in a natura l desert sett
ing of about 110 ac res. It is by no means a con
ventional museum . l'm sure when you think 
~f a museum you envisio n a building, or buil
dings, with objects d isplayed in cases and descrip
tions of t hose objects. The Arizona-Sonora De
sert Museum does have di splay cases, but the 
things in t he cases a re a ll living - wi th thc ex
ception of rocks and minera ls , of cou rse - and 
most of t he plants and an ima ls a rc outside, in 
settings as close as possible to the arcas where 
the plants a nd a nimals live naturally. Another 
key factor which sets th is museum a side from 
other natural history museums is t hat it is a re
gional mu seum. Ali of the plants a nd animals 
with which the museum is concerned occur only 
in the Sonoran region . Our institu tion is not a 
menagerie of animals from a ll over t he world. 
The Desert Museum has been called a zoo by many 

magazines and newspapcrs, but it is considerably 
mere than that. It is a combination zoo, botani
~a l garden and geologica) interpretative .' cc'nter 
which tclls the story of one large area and how 
the plants, animals and land inexorably inte r
related. The job of the muscum is to develop· an 
appreciation and undcrs tanding of t he rcgi
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on so 
t hat man can better care for and live in ha rmony 
with it. As with many wonderful natural a reas a ll 
over the world, man can a lways do a better job 
ro p rescrve thcm for future generations if he under
stands them . 

The founders of our inst itution had other unique 
ideas. T hey decided that once the l\luseum opened 
10 the publ ic that it would not close even 'for o'ne 
day, and fo r 29 years the instih;tion has been open 
from early morning until sundown every,„day, 
including holidays. Another vital ingred ient of '. the 
p hilosophy of the museum is educat ion, and ,· in 
o rder to properl y do the job, the founders ciecided 
t hat t he museum staff and volunteers would. work 
with a ll scholls on a ll leve ls to teach , studerits 
about our region. Since the Museum opened, school 
classes have been adrnitted free and Museum stâff 
and voluntee rs have gonc into classrooms ' in Ari
zona and in :Mexico to teach students and t eachers 
about the land, plants and animals of the Sonorân 
Desert region. I n acld ition , museum staff and vo
lunteers presc nt regularly scheduled interpretive 
ta lks on the grounds every day for visitors , to make 
t heir visit a meaningful experience , not simply a 
walk t h rough labeled exhi bits. 

L e t 's take a briei tour of the Ari zona-Sonora 
Desert Museum so you can get a better idea of 
w hat t he p lace actua lly looks like. As you come 
to the e ntrance, the first exhi bit you see is an 
o utcloor li zard enclosure displaying severa! species 
o f li za rds which inhabit t he Sonoran Desert a rea. 
Similar to m ost of t he Museum's enclosures, this 
one recrea tes the natura~ habitat of t he creatures 
see n. Once t h rough the gate, visitors usually go 
into t he insect and reptile roo ms. These exhibits 
are indoors wi t h the ani ma ls behincl glass in dio
ramas. These animals, t he aquatic a nimals, and 
some of t he large birds of prey in the area are 
the only creatures exhibitecl behind glass or wire 
at the Museum. vVe have made an attempt to 
make the dioramas g ive t he illusion of a natura l 
sett ing. 

From the insec t/reptile room, " ·e go outsicle 
aga in , to the la rge ca ts. As you ca n see, t hese 
cages are typica l zoo enclosurcs wilh bars. They 
were some of the fir st exhibits built at our museum. 
I'm happy to say that we are ra ising money now 
to move these anima ls into a new naturalistic 
mounta in habi tat . From the large ca ts we go 
inlo thc Earth Sciences Center, the first part of 
which is a man-macle clepiction of a dry and wet 
lin1estone cave in the n1ountains near Tucson. 
This cave is entircly man-macle , but so realistic 
that it maintains the temperature o f an actua l 
cave and visitors a rgue wi t h us that it is real. 
This facility is underground , coverecl by lancls-' 
caping plantecl to show the kincl s of plant which 
grow near limcstone cavcs. Insicle, t here a re live 
an ima ls to demonstrate the kinds of creatures· 
which li ve in caves. Again, we reinfo rce l he inter
relationships of the plants and animals to the-
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land as mu ch as we can throughout t he Jl luseum . 
I mentioned a minute ago that as soon as I re tu rn 
to t he l" ni led States , t he J\>[useum will open t he 
second part of t he Earth Sciences (enter. It 
will be thc most u niq ue a nd most exci t ing exhi bit 
of i t s kind in the U nited States. \Ve can say t his 
wi t h confidence, becau e we'll be using tech niques 
never before t ried to tell t he story of the fo rmation 
of Ea rth from a gaseous mass to t he evolutio n 
of t he Sonoran Deser t R egion. Along wi t h t he 
geologic story we' ll a lso include t he evolu t ion of 
t he a nima ls and p la n ts. The n we' ll show in a 
ve ry d iffere n t way ma ny of t he minera ls o f our 
area. In add it ion to ex hi biting mineral specimens, 
we have reconstructed four pockets of m inera ls 
t he way t hesc were fo u nd in nature in t he Ear t h 
Şciences (enter. As v isitors leave t his a rea, t hey ' ll 
exi t t hrough a reprod uct ion of a min ing t unnel 
aud wi ll bc able to take sa m ples of copper ore 
with t hem, which t hey will pick off t he ground 
from a mine d um p. Thi s last part of t he cx hi bit 
will show how ma n uses t he land in our a rea. F rom 
t he Ear t h Sciences (enter , we wa lk t h rough 
pristine desert , w here most of t he p lants a re 
labeled, to look at many of the other an ima ls 
on exhibit - t he javali na, a wild desert peccary ; 
t he coat im u ndi , a So nora n raccoon-like ani ma l ; 
t he e ndangered Mexican wolf , which t he Museum 
is try ing to sa'7e' by.....,=king wi t h t he l". S. Me
x ican gover nments on a captive b reedino- p ro
gram; t he J\lule deer , and others. T hen we get 
to a n exhibit complex which has received world 
wide attent io n , t he Beaver-Otter-B ig horn sheep 
exhibit. Again, a rtifi cia l rock work ha created 
habitats for t hese animals very clo e to t he way 
t he habitats look in nature. Y isito rs can see t hese 
a nima ls fro m above and at ground levei. 

The newest major ex hi bi t at t he J\ lu seum is 
t he wa lk-i n av iary, and he re, as with other exhi
bits , a new tech nique has been attempted wi t h 
complete success. T here are ~O species of b irds 
represented in t he avia ry by approximately 120 
i nd iv id ua l bi rds . You can imag ine how many 
b irds m ust live in t he Sonoran region, given i ts 
huge size ancl i ts va r ied habitats. Our aviary p re
sents t he Sonoran b irds in four d isti nct habitats. 
The habitats a re cl istingu ished hy t he pla nts w hich 
occur in ccrta in arcas. The bi rcls a re frec to go 
a nywhe re t hey wish in the struc t ure , and t hey 
do. T his has become one of our most popular 
exhibits. 

Not far from t he av ia ry is t he Mu seum 's De
sert Dc monstration Ga rden , w hich shows how 
peoplc living in our area can use native plants 
to landscapc t heir homes insteacl of using great 
q ua nt it ies of wate r to ma inta in la wns. \Va tcr is 
a precious resource in the Sonora n Desert. T ucson , 
Ari zona is t he largcst city in t he world surviv ing 
e n ti rely off of grou ncl wate r. Our M useum will 
educate v isi tors abou t the proper use of water 
in a fu t ure exhibit. 

The last ma jor exhibit o n our tour takes us 
to a cactus garde n which shows a nd id e nt ifies 
m ost of t he inc redi ble cacti which grow in t he 
Sonoran region , like the fascinat ing boojum , se
vera! pricky pear cacti , t he cholla cactus, t he 
oct otillo, t he saguaro cactus - t he sy m bol of the 

onora n Deser t - a nd ma ny more. 
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During the summer whe n t he temperatures 
reach 11 0-clegrees by 9 o'clock in the morning 
in Tucson , t he Mu seum opens at 7 :00 a.m. V i
si tors ca n see t he an ima ls earl y in t he morning 
when t hey a re m ore active. \\'e begin interpretive 
talks at 7 :30 in t he m orning. \Ve coulcln't af!orcl 
to have our paici staff come in t hat early , so our 
clocents do ma ny of t he talks. I 've referred to t he 
interpretive ta lks severa ! times. Allow me to 
expla in what t hey a re by exam ple. The ta rantula 
is a la rge spider w hich lives in ou r area. During 
certa in times of t he yea r, t hey are a ll over t he 
place , eve n in peoples' homes. The Desert Museu m 
is in the b usiness of educating people about t he 
c reatures of our a rea, a nd t he tarantula happe ns 
to be o ne of t he most useful , and nearl y ha rm less 
spiders in t he region. Instead of si mpl y putt ing 
this a nima l o n exhi bi t a nd letting our v isitors 
read abou t i t , our docen ts wa i t o n t he grou nds of 
t he Mu seum wi t h tarantulas, pick t he m up, and 
Jet v isi tors even touch t hem . \Vhile t hey a re doing 
t his, t he clocents will a nswer questions about t he 
creature and tel! i ts story : where i t lives, wha t 
i t does, what i t preys upo n a nd wha t p reys upon 
it, and so fo rth . T his approach is used in t he av ia ry 
to ta lk about birds and pla nts , in fro nt of t he la rge 
cat enclosures, in t he Deser t Dem onstration Gar
den , a nd it goes on a ll day. There a re few museums 
o r zoos anywhe re whe re v isi tors a re p rov ided a n 
oppor t u ni ty to ha ve a n ex perience as mea ningful. 
v\lit hou t our docents we sim pl y coulcl n' t -provide 
t hese serv ices. 

Every summe r we offer week-long classes in 
deser t ecology for child re n from pre-school t h rough 
sixth grade. The classes a re a lways ful!. 

Another ex ci t ing t ri p we offer fo r m em bers " ·e 
call t he "Baja Migration \Vi t h t he G ray \Vha le" . 
The 9-day excursio n foll ows t he Sou t hern end of 
the yea rly m igration of t he Gray wha le w hich 
ends in a Jagoon in t he warm waters of Baja Ca
li fornia. J\fembers hike on severa! off- shore islands 
to explorc pla nt life a nd t o learn a bou t t he other 
creatures in t his incredible par t o f the Sonora n 
R egion. T he trip e nds in t he Jagoon , where parti
cipants can actua lly get clo e enough to t he wha les 
to touch t hem . 

As t he Deser t fo seum looks a head , t he role 
of t he volu nteer will become even m ore impo r
tant . I n t he nex t ten yea rs, t he Mu seum wiJI 
change p hysica lly. l\lany new exhi bits a re pla nned 
to replace old o nes a nd new interpretive areas a re 
being pla nned . \\'e fee! fortuna te t hat t o be a 
docent at t he Ari zona-Sonora Deser t Mu seum is 
t hought to be a n ho nour in our communi ty , a nd 
we havc waiting Ji sts of t hose a nxious to give us 
t heir time. 

The t heme of t he exhibit now in your beautiful 
country is, " American Museums - An Experience 
in Communi ty". The Ari zona- Sonora Deser t Mu
seum's success is t he success of Tucson , Ari zona 
a nd of So nora, Mexico. It is the success of those 
in our community who believe as we do that in 
order to understa nd ourselvcs we must understand 
a nd appreciate the world of nature . Because by 
doing tha t , we may be a ble t o make this a better 
world in which t o li ve. Thank you very much. 



Muzeul de Istorie naturală „Grigore Antipa" 

şi activitatea sa cultural-educativă 

Q scurtă trecere în revi stă a modului 
în .care__p. _Juat naştere o serie de 

muzee de şti inţe naturale din străinătate 
şi ·din-ţar.a .noastră rie va· permite să su
bliniem cît de diferite au fost premisele 
creării Muzeului de istorie naturală din 
Bucureşti. 

Ideea înfiintării muzeelor de către so
cietăţile ştiinţ'iti ce pare să fi e atribuită 
marelui poet, nuvelist , dramaturg şi om 
de ş tiinţă Johann Wolfgang von Goethe. 
Cert este însă faptul că de prin 18 14, 
Goethe a i_mpulsionat punerea bazelor So
cietăţii senckenbergiene de cercetarea na
turii şi a Muzeului de ştiinţe naturale din 
Frankfurt pe Main, societate creată de
altfel la 22 noiembrie 1817, iar Goethe 
figurînd printre primii să i membri co
respondenţi. În jurul anului 1820, o serie 
de societăţi de arheologie şi istorie îşi 
încep activitatea pe ·teritoriul Germaniei, 
înfiinţînd ulterior mai multe muzee cum 
sînt: Muzeul naţional german din Niirn
berg, muzeele clin Hamburg, Manheim 
etc. 

În Roinânia, cele mai multe clin prin- -
cipalele muzee au luat fiinţă tot prin 
societăţi ştiinţifice. Prima societate ştiin
ţifică românească este fondată la Iaşi, 
sub numele de „Societatea medico-istoric 
naturală din Moldova" propunîndu-şi ca 
principal ţel dezvoltarea ştiinţelor medi
cale şi naturale. Din statutul societăţii 

MIHAI BĂCESCU 

DA N DU MITRESCU 

reiese şi faptul că va fi înfiinţat un cabi
net de istorie natura lă . ce urmează a fi 
spori C în permanenţă cu materi al fau
nisti c din tară si din străinăta te· de ase
menea, coiecti iÎe vor fi unite 'sub nu
mele de „M'uzeum" fiind deschise de 
două ori pe săptămînă „spre învăţătma 
tinerimii academice şi o dată pe săptămfnă, 
publicului" (L Borcea, 191 1 ). 

l\fozeul de istorie naturală a fost inau
gurat la 4 februarie 1834. 

În Transilvania, la Sibiu, ia fiintă în 
184 I „Societatea peuirn cercetarea ştiinţi
fică a TraitS?·lvaniei", cu o sectie de is
tori e şi alta de ş tiinţ e natura l~ . Acti vi
tatea susţinută a acesteia din urmă a 
avut ca rezulta t întemeierea, la 4 mai 
J 849, a unei soci etă ţi independente, „So
cietatea transilvăneană de stiinte natitrale" 
Alcătuirea unor colectii ' de 'naturale in~ 
tra în preocupările i~ediate ale acestei 
soci etăţi, consecinţa logi că fiind crea
rea unui cabinet de istorie naturală, pen
tru ca la 12 mai 1895 să aibă loc deschi
derea oficială a Muzeului de istorie na
turală din Sibi-n (K Schneider şi H. M. 
Stamp, 1970). La Cluj-Napoca se înte
meiază în 1859 „Societatea 1'1uzeitlui 
Transilvaniei" . La Timişoara, la 21 fe
bruarie 1874 s-a inaugurat prima socie
tate de ştiinţe naturale din Banat ai 
cărei membri erau solicitati să contri
buie, prin donarea sau vînz~rea unor co-
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Depozitu l col ecţi e i de lepidopt.cre 
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lecti"i din domeniul st iin tClor naturale, 
la punerea baz~ l or un'ui ~uzeu ce urma 
să fi e accesibil ş i publi cului la rg. De chi
derea fe ti \·ă a muzeului are loc la 27 
ianuarie 1878 (Fr. K onig şi E. ?\adra, 
1974). 

Începuturile ":\I uzcului de istorie na tu
rală din Bucureşti , cel mai marc muzeu 
de sti in te naturale din tară si unul din
tre 'cel~ mai importante din sud-e tul 
Europei, nu porne c însă din sînul unei 
societăţi ş tiinţifice . Spre deosebire de 
muzeele mentionate mai sus - la care 
întemeierea lo~ a reprezentat rodul unor 
iniţiative colective, întreprinse de na tu
ralişti pa ionaţi, uni ţi prin acel eaşi preo
cupări şi idealuri în soc i e tă ţi solid consti
tu ite, avînd regulamente de funcţionare 
întocmite cu rigurozitate - l\Iuzeul de is
torie naturală din Bucures ti îsi are ori
ginea într-o iniţiativă, m~i c~rînd per
sonală . Astfel, Mihalache Ghika, minis
tru de interne ş i cunoscut- colecţionar al 
timpului , susţin e pe lîng~t fratele său , 
domnitorul Alexandru Ghika, ideea for
mării unui muzeu în Bucuresti , ce avea 
să functioneze în cadrul Scolii nati onale 

' ' ' 
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f. a va. La 18 iul ic 183 7, a fost legali
zată instituti a ce purta numele de „M u
zeu de stori'e naturală şi anticlzităţi" . 

Primul, si singurul conservator pînă 
în 1846 a f~st Carol Vallstein, de origine 
croată; el \'a conduce muzeul aproxima
tiv 20 de ani , după 1846 mai fiind aju
tat, cu in termitenţe, de 1 - 2 preparatori 
(vezi: I. Cristachc-Panait ş i P. I. P~nait , 
1966) . .?ar tca expozi ţională a <tcestm mu
zeu mi :d cuprindea două în căperi în care 
erau prezentate păsări , in ecte, minerale 
etc. În acea peri oadă, Valstein efectuează 
diferite deplasări în ţară (şi chiar în 
s trăinătate) pentru colectare de material 
din fauna actuală ş i fosilă, începînd să 
angaj eze şi primele schimburi d~ mate
rial cu in stituţii similare şi să pnmea că 
unele donaţi i. Tot în perioada cît a con
dus muzeul, Yalstein publică şi prima 
lucrare românească originală de orni to
logie intitulată „Elemente de ornitologie 
'dupe proprii ob ervaţii chiar în Ţara 
Românească" (M. Băcescu şi I. Tăz
loanu, 1955). 

În J 864 are loc sci ndarea muzeului în 
două instituţii independente : „Muzeul de 

'antichităţi " (la 23 noi embrie) şi „Mu::enZ 
de ştiinţe naturale" (la 7 decembri e) (I~ 
Cristache-Panait şi P. I. Panait, op. cit. ). 
Printre altele, în regulamentul de fun c
ţionare al ultimului era prevăzut că mu
zeul este laborator de studiu pentru stu
den ţi, precum şi pentru specialişt ii stră
ini (vezi: I. Cristache-Panai t şi P. I. Panait, 
1968). 
După ce din J 860 a funcţionat ca di

rector al muzeului Carlo F ererati , fost 
preparator al l\Iuzeului zoologic din To
rino, în 1864 direcţi a Muzeului de şti inţ e 
na turale este prelua tă de Greg ori u , te
fănescu, profe or de geologie la Univer
sitatea din Bucures ti, muzeul fiind la 
acea dată mutat în incinta universităţii. 
Specialitatea noului director are ca re
zultat îmbogăţirea col ecţi ilor de paleon
tologie, geologie ,i mineralogie (muzeul 
purtînd denumirea de „Muzeu de Zoo
logie ş i l\Iineralogie"). În l 882, Dr. Hi
larie Mitrea donează oficial muzeului o 
bogată colecţ i e din, fauna a rhipelagului 
indo-malaiez (unde funcţionase ca medic), 
după ce în 1878 trimisese un prim lot de 
material zoologic ce a fost repartizat tot 
muzeului. Dar, col ecţiile botanice ,i mare 



parte din cele zoologice a u fost d ist ru e 
de incendiul din loc1lul universitătii 
(1885) . Principalul material rămas În 
stare bună era reprezentat de donaţ i a 
din 1882 a dr. Hilarie Mitrea. 

La 4 apri lie 1893 se hotărăşte separarea 
colecţi ilor de zoologie de laboratorul de 
geologie şi paleontologic, director fiind 
numit tînărul absolvent al ni versitătii 
d in J ena, dr. Grigore Antip1. Între 1893 
şi 19 06, el înj gheb ează „un început de 
muzeu pnb~ic pentru şcoale, stnienţi şi 
popor" în strada Pol onă, muzeu devenit 
foart e curînd neîncăpător da torită boga
tului m1terial pe care Antipa l-a colectat 
sau primit din străinătate. 

La 24 mai 19 08 se inaugurează ofi cial 
„M uzeul de Zoologie" în localul special 
construit în sos. Kiseleff nr. I ; la 18 
iuni e 1914 se' mai deschid încă I l săli , 
pe lîngă cele 16 existente deja, iar mu
zeul primeş te denumirea de „Nl uzeu na
tional de istorie naturală". La 23 mai 
' 1933, drept recunoaş tere a deosebitelor 
merite ale lui Antipa la dezvoltarea con
tinuă a muzeului , acesta primeş te nu~ 
mele de „M uzeu natioiial de istorie natu
rală „dr. Grigore A1;tipa". Ilustrul savant 
şi muzeograf român moare la 9 marti e 
1944, după ce timp de 50 de ani a orga
nizat, a condus şi a dezvoltat continuu 

Aspec t din colecţia de 
lepidoptere ' 

muzeul. Clădirea acestei institutii si, im
pli cit, colecţi il e a u avut de suf'erit mult 
de pe urma cutremurului clin noiembri Cl 
l 940, a bombardamentelor . d in qprili ~ 
19 44, precum şi a cutremurului din mar.., 
ti c 1977. Între anii 1944 şi 1947 ( 19 oe~ 
tombrie) muzeul a fost închis în întregime 
ca urmare a bombardamentelor d in apri
li e 19 44, red eschi zîndu-şi porţil e după o 
peri oadă de muncă int ensă de reparare 
a cl ădirii şi de refacere a colecţ iilor. 

* 
Cum es te şi firesc, întreaga act ivitate 

des făşurată de Antipa în muzeu a fost 
val otificată prin alcătuirea colecţi ilor 
din d iferite grupe de an imale. Ceea ce 
trebui e însă subliniat este faptul că An
tipa nu punea preţ a tît pe bogăţ i a colec
ţiilor, cît pe rolul pe care acestea trebu
ia u să-l joace în cultura, ş tiinţa şi edu
caţ i a publi cului vizitator. 

În Proi ectul de regulament al fozeului 
naţiona l de istorie na tural ă din Bucureş ti 
( 1923), pe care Gr. Antipa îl consideră 
ca „ un tratat de muzeologie condensa t" , 
se preconi zează organizarea colecţ iilor în: 
„colecţiwii publice, avînd ca scop cultitra 
generală, nevoile învăţămîntului de toate 
gradele şi categoriile, popularizarea ştiin
ţelor şi desvoltarea sentimentului iubirii 
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con tt:ente de tară fn toate păhtrile sociale" 
. . .' şi „cole~ţiuni de studii şi cercetări 
ştiinţifice, avînd ca scop cultivare~ şi pro-. 
gresul ştiinţei în general şi nafurii patr~ ei 
în special" .. . (p. 180). Însu ,1 cop~l ~1 e
cărui a din aceste tipuri de colecţll im
pli că două din funcţiil e fundamentale ale 
mu2eul-ui : cea cultural-educativă ,i cea 
de cerceta re. \ om începe trata rea cu ac
tivita tea de cerceta re desfăşurată în Mu
zeul de istorie naturală „Grigore Antipa" 
din Bucureşti. 

ACTIVITATEA DE CEJlCETAHE 

De la începutul ex i s tenţei sale în noul 
local, Muzeul de Zoologie din Bucureş ti 
reprezintă reOectarea fidelă a concepţi ei 
organizatori ce a lui Antipa, „ .. . el nit 

va avea a îndeplini numai rolul imui in
stitut de popularizare şi învăţămînt - ca 
micile muzee provinciale - ci era plă
nuit să devină totodată si un I nstitut cen
tral de cercetări ştiinţifice" ( 1934, p. 13 ). 
institut care, cu toate colectiile, labora
toarele şi bibliotecile neces~ re, să aibă 
menirea de a studia natura tă rii , sub toate 
formele ş i aspectele ei, ş i 'să alcătuiască 
inventa rul complet al celor 3 regnuri , 
ani mal, vegetal şi mineral. 

Deosebit de semnifi cativă ne apare 
sinteza cercetărilor stii ntifi ce efectuate în 
Muzeul de istori e n~tur~l ă din Bucureş ti, 
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s int eză prezentată de Gr. Antipa (op: 
cit. ) cu ocazia ani ver ~rii a 25 de am 
de la inaugurarea noulm local al muzeu
lui din soseaua Kiseleff nr. l şi a 40 de 
ani de cÎnd a fost începută reorgani zarea 
fostului Muzeu de Zoologie şi Minera
logie. Astfel, Antip~ m~nţi ?na că în la: 
boratoarele tinerei ins titu ţu de cultura 
s-au întreprins cercetări însemnate pri
vind fauna Români ei. „S-au studiat con
ditiile aenerale b1:ologice ale apelor inte
rioare, ale Dunării cu Delta şi terenurile 

Aspec t d in sa la de peşti, 
amfi bieni şi rept ile din 

' fauna Român iei . 

ei inu11dabile, ale lacurilor litorale s1· ale 
11Iării "i\'egre . Aci s-au studiat cîteva' cap1·
lole importante din etnografia popor11lui 
român - între care pescititul şi toată 
activitatea p e care o desfăşoară poporul 
nostnt în legătură cu apele - şi s-a adu
nat şi wi mare număr de cuvinte populare, 
precizîndu-li-se înţelesul ştiinţific, care a?t 
îmboaăţit tezaurul lexico arajic al pvporultti 
nostru şi au adus o preţioasă co11tribuţie 
la alcătuirea marelui Dictionar al limb1·i 
române publicat de către' Academia R o
mână" (1934, p. 16). 

Antipa a depus o activitate extrem de 
su sţinută pentru a face din muzeul pe 
care l-a organizat şi condus timp de 50 
de ani cel mai puternic centru de cerce
tare zoologică şi hidrobiologică din ţara 
noastră . El are şi meritul de a fi interne-



ietorul limnologiei şi unul din pio111ern 
oceanolo<Yiei în R omâni a. Am considera t 
necesar să accenturun dorinta sa ca mu
zeul să reprezinte o în titu ţi.e de cultură, 
în care cerce tarea stiintifi că să consti
tui e o la tură indi pe~sabilă a fiinţă rii lui. 

Din cele prezenta te pînă acum reiese 
că l\Iuzeul de istori e natura l ă din Bucu
reşti a fost organizat de o personalita te 
ştiin ţ ifi că de excepţi e, care punea în per
manenţă pe prim plan activita tea de cer
cetare ştiin ţ ifi că ce se impunea a fi efec-

tuată în muzeu. Savant de o erudiţi e cu 
totul remarcabilă, Antipa nu putea con
cepe exi stenţa acestei instituţii decît ca 
o refl ectare fidelă a pregătirii profesio
nale extrem de solidă a omului de ş tiinţă 
cu vederi largi. Dacă la aceasta mai adău
găm şi faptul că el a condus muzeul timp 
.de. o jumătate de veac, se conturează şi 
mai clar amprenta permanentă a con
cepţiilor sale în organizarea ş i funcţiona
rea Muzeului de istorie naturală din Bu
cureşti. Ş i acest fapt, deosebit de în
semnat, deosebeşt e o dată în plus mu
zeul nostru de toa te celelalte muzee de 
ştiinţe naturale din România şi de multe 
muzee similare din străină tate . 
După redeschiderea muzeului la 19 oc

tombrie 1947, preocupările lui Antipa pe 
linia cercetării ştiinţifi ce au fost conti
nuate de o serie de cercetă tori , din ce în 
ce mai numeroşi , care au lucrat sau lu-

creaza 111 aceas tă instituţi e . Sporirea nu
mărului de muzeografi-cercetători a avut 
ca rezulta t , pe de o parte, abordarea stu
diului unui număr mai mare de grupe de 
animale din fauna ţă rii , ş i chi ar din cea 
tră i nă, ia r pe de altă parte, ataca rea unor 

noi domenii de studii (ana tomi e, histo
logie, cerceta rea relaţiilor muzeu-publi c 
etc .). Cercetarea este efectua tă după pla
nuri judicio alcă tui te, copul principal 
fiind studiul complex, în special fauni s
ti c, sistema ti c şi ecologic pentru grupe 

Aspect d in sa la rna in i
fcre lor ma ri , a do ua· zi 
după cu t remurul din ,4 
ma rtie 1977, . 

actuale şi fosile, studiu întreprins' în dife
rit e regiuni ale ţă rii. In acelaşi timp, un 
loc însemnat îl ocupă studiul faunei stră
ine, în special al crustaceelor, materialul 
provenind fi e din expediţii ştiinţifice la 
care au parti cipat cercetători din muzeu, 
fi e fiind trimis specialiştilor noştri spre 
determinare de că tre institutii din străi-
nă ta t e . ' 

În aces t sens, în cadrul muzeului de o 
a tenti e deosebită se bucură st udiile de 
faunistică si s i stematică. Astfel, cerce
tă ri asupra 'nevertebra telor din fauna Ro
mâniei s-au făcut şi se fac la următoarele 
grupe : protozoare, nematode acvatice, 
hirudinee, polichete, moluşte, aranee, opi
li onide, halacaride, miside, cumacee, de
capode, copepode, filopod e, chilopode, 
lepidoptere, diptere, himenoptere, hete
roptere, coleoptere. Din fauna străină au 
fost abordate şi studiate următoarele 
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grupe de nevertebrqte: miside, cumacee, 
tanaide, i opode, 1holu şt e, lepidoptere, 
diptere. Dintre Yertebrate au fost stu
cliati pestii din fauna t ării noa tre si din 
cea' s trăină , a mfibi enii '. rep ti lele, păsăril e 
si mamiferele din fauna R omâni ei. 
' Etnozoologia nu constituie o preocu
pare permanentă decî t numai pentru unul 
clin autorii ace tui articol (I\I. Băcescu). 

Oceanologia ş i limnofo9ia. C<>. o con
tinuare a preocupărilor l ui An tipa în 
acest e direcţii de cercetare, s-a aprofun
dat studiul fa unistic şi ecologic al '1Iării 

egre, stud iu , extins ulterior şi la Ocea
nul Mondi al. In domeniul limnologiei au 
fost efectua te cercetă ri timp de pes te 
10 ani asupra Dunării inferi oa re, a Del
tei Dunării şi a complexului Razelm
Sinoe, în colaborare cu Insti tut ul de cer
cetări biologice şi cu Institutul de g~olo
gie ,i geofizi că, ambele din Bucu reşti. 

Ecologie tere. l ră . Reprezin tă o altă di
recţi e de cen::eta. re în scri să în planuri le 
muzeului nost ru. Dacă oceanologia şi lim
nologia sî.nt domenii cu tra di ţ i e în l\Iuzeul 
9,e istori e naturală „ Gi;-igore Antipa", eco
logia terestră a fost aborda tă abia în ul
timii J0- 15 ani a tît pentru grupe de 
nevertebrate, cît ş i pentru vertebra te. 

Reia ţii le muzeu-public consti tui e, cu 
începere din anul 1973, un alt domeniu 
de cercetare studiat sub multiple aspecte 

.A spect d in ex poz i ţia 
tempora ră „ Dr. Hila rie 
1i t rca, un mare do na 

tor a l m uzeului" ( 14 .03. 
19 0 - 2 .04 . 198 1) 

d~ aceiaşi muzeografi speci alizaţi în dife
ri te grupe de animale, neexi tînd o sec
ţi e spec i ală care să se ocupe de aceste 
rela ţii . Au fos t cerce ta t e : structura publi
cului ,·izita tor, cu un accent deosebit pe 
, ·izita torii Y niţi în grupuri organizate; 
structura Yizita torilor ghidaţi în muzeu; 
strnctura publicului cc audiază conferin
ţele de pcpulari zue prezentate la muzeu 
etc. 

alorifi car a cercetăril or în domeniile 
menţi onate mai ~us es te făcută , pe de o 
par te, prin îrnboaăţirea con tinuă a colec
ţ i il or mai nchi ca şi prin constituirea 
unor noi col ecţ ii, iar pe de altă parte 
prin publi carea rezulta telor obţinute . 

r n ceea ce pri nşte col cţiil e afla t e în 
patrimoniul l\luzeului de istorie naturală 
„G rigore Antipa" , menţi onăm în primul 
rînd colecţia de peşti din fau na Româ
ni ei alcă tuită de Antipa, cele de lepidop
t ere „Ari sti de Caradja" şi „Adrian Ostro
govi ch" (ultimele două achiziţi onate) ; 
mai sînt de semnalat apoi colecţiil e de 
heter.optere „A. L. lVIontandon", precum 
şi cele de moluşte „E. A. Bielz" şi „ A. 
L. Montandon" . Dint re colectiile alcă
t ui te în ultimii 30 de ani notă~ pe cele 
de crustacee, lepidoptere, himenoptere, 
moluşte, diptere, arahnide, polichet e, hi
rudinee, peşti , păsări , mamifere etc . Va
lorifi carea prin publi care a rezultatelor 



s-a făcut în special în revista muzeului 
Travaux du !\fusewn d'Histoire naturelle 
„Grigore Antipa", precum şi în alte re
viste de specialitate clin ţară şi din străi
nătate, un loc de seamă detinîndu-1 ela
borarea de către specialişti din muzeu 
a unor capitole în tratate sau monografii 
editate în diferi te tă ri. R emarcabil este 
faptul că cercetări l~ de faunistică şi sis
tematică au fost valorificate de cercetă
tori clin muzeu în 9 volume din eria 
„Fauna R epublicii Socialiste Româ ni a", 
cercetări baza te în cea mai mare parte 
pe material existent în colecţiile aflate în 
patrimoniul instituţi ei noastre. Studiile 
de oceanologie au fost concretizate în 
mare parte şi în cîteva volume intitulate 
„Ecologi c m1rin ă", editate de Academia 
R. S. Româ nia. Pe lîngă o seri e de arti
cole publi ca te în diferite reviste, cercetă
rile de etnozoologie au fost n lorifi cate 

·în două lucrări monografi ce: „ Peş tii aşa 
.cum îi vede ţăranul pescar român" şi 
„Păsăril e în viaţa ş_i nom enclat ura po
porului român" (M. Băcescu, 194 7 şi , 
respectiv, 1961 ). 

Iliblioteca. Încă din .timpul lui Antipa 
biblioteca muzeului detinea un fond im
portant de publi caţ ii di~ ţară şi din s tră i-

nătate, fiind pentru m~ele domenii (lim
nologie, oceanologie etc .. ) cea mai com
pletă din ţară la acea · v~eme . În fondu l 
bibliotecii fi gurau, şi fig,urează şi în pre
zent , lucrări extrem d~ rare şi periodice 
vechi. Cu începere .din anul 1957, cînd 
a apărut primul ".OliJ.m .al. revistei muzeu
lui Travaitx du Mîiseuni .d'Histoire na
turelle „Grigore A !1-~ipa~', ·. fondul biblio
tecii a crescut considerabil. chimbul de 
publicaţii se realizează,. c:;..u . 338 de insti
tuţii (muzee, instifote, de cercetări, uni
versităţi etc.) din 58 de ţări. 

ACTIVITATEA CULTURAL-EDUCATIVĂ 

Încă clin 1918, Gr. Antipa milita pen
tru „transformarea colecţiilor publice în 
ad ev ii rate i nstitute de popularizare a ştii11-

cruru1 zirea unui g rup de 
clc·1i în 111u zeu 

ţei" (p. 15). Este d.e subliniat faptu l că 
pionierul muzeologiei ştiinţifice roC1âneşti 
şi iniţiatorul unor m etode de prezentare 
muzeologică chiar pe plan internaţional 
nu a fost un simplu teoretician, ci a de
pus eforturi considerabile pentru a apli ca 
în practică concepţiile sale în muzeolo
gie. După cum am mai menţionat, aces te 
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con cepţii au fost rezultatu l formaţi e i sale 
ele cerce t ă tor cu o Yastă cultură b iolo
gi că, la care se mai adaugă însă şi expe
ri en ta acumulată în urma vizitelor si 
studiilor sale în marile muzee ale lumii, 
a tud iului psihologiei publi cului vizi
tator di n ţa ra noast ră, precum şi a cu
noaşterii amănunţ i te a programelor de 
învăţămîn t privind ş tiinţel e nat urale (luînd 
chi ar parte la alcătuirea acestor programe 
şi a vînel însă rcinarea de a organi za colec
ţ iil e şcola re) . 

Gr. Antipa scri a în 1934 că muzeele 
trebuie să fi e „I nstitute de popularizare 
prin colecţiuni publice, fnsoţite de prepa
rate, mod ele şi explicaţ?"uni alese astfel 
încît să poată servi necesităţilor fnvăţă
mîntului cît şi .rii.spândirii şhinţei-în ma
rile mase populare" (p. 33). 

I deile lui Antipa referitoare la fun c
t ia cultura l- educat i vă a muzeului au fost 
dezvoltate într-o lucrare apărută recent 
(D. Dumitrescu, 1980), astfel încît aici 
ne vom limita numai la enumerarea lor 
şi anume: rolul muzeelor de is torie na
tural ă , cu referiri la muzeul din Bucu
reşti ; rolul expoz i ţi ei permanente (pu
bli ce), und e a introdus prezentarea dio
ramati că, în biogrupe şi „expunerea bio
logi că", prezentarea evoluti vă a princi
palelor î n crengături şi clase; importanţa 
0 -hidaj ului ; necesitatea prezen trtrii unor 
cicluri de conferinţe de popularizare în 
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Ghiduri ed itate de 
J\lu zeul de isto rie 
natura lă „ Grigo re 
Antipa" 

muzeu ; rolul muzeului pentru învăţămîn
tul ele toate gradele. 

erealizarea în practică în timpul di
rectoratului său a unora dintre aceste 
idei (organizarea unor cicluri de_ confe
rin ţe de populari zare în muzeu, de exen:i
plu) sau a altor aspect e legat e de relaţia 
muzeu-public pot fi explicate fi e prin 
lipsa unor mijloace materiale (pentru con
struirea unei săli de conferinţe), fi e prin 
faptu l că în acea perioadă în muzeu, cu 
excepţi a directorului , mai erau angajate 
doar 3 - 4 persoane cu studii de speciali
tate, care aveau ca sarcină principală 
colectarea, determina rea ş i expunerea ma
terialului zoologic. 
După redeschiderea muzeului la 19 

octombrie 19 4-7, ·at.t-i v i-tă.tile destinate e
ducatiei maselor s-au di~ersifi cat consi
derab il , fiind continuate în primul rînd 
cele concepute de Antipa. Noul sistem 
poli ti c si social al t ării noastre a solici
tat din ' plin această diversificare. i se 
pare interesantă menţiunea făcută de 
K. Hudson (1979) în legătură cu muzeele 
din ţ ările socialiste, în care „cultura este 
considerată ca o entitate ce aparţin e în
tregului popor . . . Mar ele număr de per
soane 1·nfluente d1·n lumea muzeelor, care 
indiferent de locul 111tde trăiesc şi îşi des
făşoară achvitatea, ţin ca inshtuţfrle lor 
să urmărească un obiectiv precis . . . As
tăzi nu li se mai pare suficient ca muzeul 



pur şi simpln să e:1:iste, să fi e bogat şi 
bine organizat. S e simte nevoia 1mei me
niri şi, din acest punct de vedere, muzeele 
din ţările socialiste, s1.iperb integrate şi cu 
wi program form1 1lat cît se poale de clar, 
oferă o imagine foarte atrăgătoare" (p. 94 ). 
Din păcate, în lucrarea mentionată nu se 
face nici o referire la muzeele din România. 

În continua re vom face o su ccintă tre
cere în rev istă a unora din principalele 
forme de realizare a functi ei cultural
e ducati ve în cadrul M uzeuÎui „ Grigore 
Antipa" din Bucureşti . 

În ceea ce pri veşte expoziţia perma-
11en t ă (colecţiile publice), oda tă cu refa
·cerea muzeului după bombardamentele 
·din 1944 s-a definitivat separa rea com
pletă a faunei R omâniei de cea străină, 
separare începută la peşti încă de An-

tipa ; s-au construit două anexe a cîte 
3 niveluri alipite corpului central al clă
dirii , în vederea realizării sensului unic 
de vizitare ( 1954) , ambele modifi cări con
tribuind substantial la creş t erea impor
tanţei cultural-educati ve a muzeulu! ; a 
fost oferită publicului vizitator o ima
gine mai clară asupra faunei ţării noas
tre şi , respectiv, o mai exactă prezentare 
evolutivă a reprezentanţilor expuş i în 
cadrul încrengăturilor regnului animal. 

5 - c, 20i5 8 

S-au pus bazele secţ i ei cu fauna din fa~ 
rea Neagră (1949 - 1956), precum şi ale 
expoziţi ei permanente „ Originea şi evo
luţia v i e ţii " (1959 - 1960); s-au construit 
17 microdiorame reprezentînd evolu ţi a 
faunei de-a 1 ungul erelor geologice ca şi 
evoluţia omului ( 1963 - 1964). în 1967, 
precedînd aniversarea centenarului naş
terii marelui savant român Emil G. R a
coviţă ( 1968), întemeietorul biospeologiei, 
s-a inaugura t peştera a rtifi cială din mu
zeu. Construirea a două noi diorame ( 1975) 
reprezentînd v iaţa în recitii de corali -
cu un bogat material colecta t de membrii 
primei expediţii ş tiinţifi ce organiza te de 
Muzeul „ Grigore Anti pa" pe coastele 
vest-afri cane (R. U. Tanzania, 1973 -
1974), aranj a rea a două vitrine cu. repre
zentan ţ i ai unor fosile vii - Laliinen:a 

Aspect d in expoziţia 

temporarit „ Insectele în 
v izi u nea preşcolaril or" 
( 16.05. 1980-23 .04.1 98 1 

chalumnae, mulaj , o înotătoare original ă 
etc. ( 1979) ş i Dipnoii (1980), precum ş i 
marile scene murale privind migraţia 
anghilei, animalele dispărut e din fa una 
Românie i - reprezintă unele dintre cele 
mai însemnate modifi cări survenite în ex
poziţia permanentă a muzeului nostru în 
ultimii 35 de ani. 
Expoziţi ile temporare. Din anul 1957, 

cînd a fost organizată în Muzeul „ Gri
gore Antipa" prima expoziţi e temporară 
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(:\Iari nescu, 19 79) şi pînă în 198 1 au fost 
prezentate 23 de as tfel de expoziţii , din
tre care menti on ~un cîteva: „ Emil G. 
Racoviţă" (organi zată între 1957 - 1958), 
„ Fauna Oceanului Indi an" (în 1964), 
„ \'i aţa şi opera d r. Grigore Antipa", 
(între 1967 - l 968) , „ Fauna Oceanului Pa
cifi c de ud-e t " (în 1968), „ Fauna ocea
nidt ves t-afri ca nă" (între 1972 - 1973), 
„Lumea coralilor" (între 1974 - 1976) ' 
ultimele 3 cu materiale aduse de M. Bă
cescu, care a parti cipat la campaniile de 
cercetări oceanografice ale navelor „ An
ton Bruun" (1965) şi „Thalassa" (197 1) 
şi împreună cu al ţi membri din expediţia 
muzeului pe coastele est-africane (1973 -
1974); mai amintim expoziţia t emporară 
„Fauna i n ulei Madagascar" ( 1976 - l 977) 
organizată în colaborare cu Muzeul na
tional de istori e naturală din Paris si 
~u Sectia de stiinte naturale a Muzeul~i 
Bruken'thal din Sibiu. 

Cu scopul de a cunoaşte mai exact 
structura publicului vizitator al muzeu
lui , cu începere din anul 1971 au fost 
efectuate unele studii şi publicate o eri e 
de articole analitice de către cercetători i 
noştri. E ste de subliniat faptul că pe baza 
datelor furnizate de procesele verbale din 
registrele de vizitare, numai vizitatorii 
veniţi în grupuri au fost studiaţ i amănun
ţit, întrucît înregistrarea lor s-a făcut cu 
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Practica productivă la 
Mu zeul de istorie natu
ra l ă „ Grigore Antipa" 
(elev i de la Liceul „C. 
A. R osetti" din Bucu
reşti , 27.03. 1980) 

exactitate. Din lu crarea semnată de D. 
Dumitrescu, N. Găldean, I. Negoescu, 
I. CacO\·eanu ş i R. Serafim ( 1979) reiese 
că aceş ti Yizitatori au reprezentat 20,8 1 % 
în perioada 1953- 1956 şi 43, l 2 % în pe
rioada 1956- 1977 din totalul vizitato
rilor muzeului , cele două perioade fiind 
stabilite în functi e de numărul zilelor 
în care a fost des~his săptămînal muzeul. 
Creşterea valorilor înregistrate pentru vi
zitatorii „grupaţi " mai ales în decursul 
ultimilor 10 ani este corelată direct cu 
dezvoltarea turi smului în tara noastră . 

În ceea ce priveşte structur~ vizitatorilor 
români veniţi în grupuri, elevii au repre
zentat categoria dominantă, procenta
jele cele mai mari fiind atinse de elevii 
de la şcolil e generale. 

îndrumarea vizitatorilor este asigurată 
de personalul de specialita te al muzeului. 
Analiza st ructurii grupurilor îndrumate 
(I. Andreescu şi N. Găldean, 1979) scoate 
în evidenţă faptul că elevii, şi în special 
cei din şcolil e general e, ating procentaj ele 
cele mai ridicate, valori care pot fi co
relate cu procentajul mare de elevi ce 
vizitează muzeul, ca urmare a unei inte
grări mai accentuate în procesul de în
văţămînt a vizitelor la Muzeul „Grigore 
Antipa". 



Editarea de către muzeu a ghidurilor, 
pliantelor ş i că1·ţilor po„ tale ilustrate. 
Prin intermediul ghidurilor tipărite şi 
al pliantelor, publi cul la rg este infor
mat într-o mani eră mai accesi bi lă asu
pra pi eselor din expoziţia permanentrt sau 
temporară. În acelaşi timp, masele largi 
sînt introduse în probleme de evoluţi e a 
regnului' animal, de variabilitate, de bio
logie a diferitelor specii etc. 

între anii 1948 (cînd a fost tipărit 
primul ghid al muzeului) şi 1967 au fost 
editate 4 ghiduri, dintre care cel semnat 
de M. Băcescu şi R. Mayer, din 1967, 
în limbile română, franceză şi engleză; 
de asemenea, a mai fost tipărit un pliant 
al muzeului în 4 limbi, ia r în 1981 a fost 
editată o broşură în limbil e română, 
engleză, franceză şi rusă . Singurul album 
al muzeului a fost tipări t în 196 l. 

Cu ocazia organizării expoziţiilor t em
porare au fost puse la dispoziţia publicu
lui, începînd din anul 1973, ghiduri şi pli
ante editate pentru 8 dintre expoziţii. 
După 1947 au fost imprimate 6 serii 

diferite de cărţi poştale (una alb-negru 
şi 5 serii color). În 1981 a fost tipărit şi 
primul afiş al Muzeului „ Grigore Antipa". 

Programe imprimate ale ciclurilor de 
conferinţe de popularizare au început să 
fi e editate din 1962 (I. egoescu, 1979). 

Aspect de la concursu I 
„Cine ştie, c îştigă" ( 12 . 

Jr 05. 1979) 

Conferi11! ele de popularizarn reprezintă 
o formă de răspîndire a cunoş tinţelor 
ştiinţifi ce în rîndul maselor largi. Aceste 
conferinţe se grupează în două categorii: 
în prima sînt cuprinse cele organizate în 
cadrul unui ciclu ce se desfăşoară (în
cepînd din anul 1953) într-o anumită 
peri oadă, de obicei între lunile octombrie 
şi mai, anul următor; timp de cîţiva ani, 
paralel cu acest ciclu. a mai fost organi
zat un altul în colaborare cu Uni versi
tatea cultural-ştiinţifică ; cea de a doua 
categorie cuprinde conferinţ el e prezen
tate de muzeografi ca urmare a solici
tărilor primite din partea şcolil or, a 
unor întreprinderi, unităţi militare din 
Bucureşti sau din provincie. 

În afară de aceste două categorii , mai 
sînt de aminti t conferinţ ele privind isto
ri cul biologiei româneşti, prezentate în 
cadrul a două cicluri : „Drumul meu în 
biologie" ( 1973 - 1974) şi „Maestrul meu" 
(1974- 1975), ocazii în care personalităţi 
ale biologiei româneşti contemporane 
şi-au expus activitatea ştiinţifică sau, 
în cazul celui de-al doilea ciclu, au vorbit 
despre profesorii sub a căror îndrumare 
s-au. format ca oameni de ştiinţă (A. 
Marinescu, 1977). 

Ca urmare a unor cercetări efectuate 
asupra publicului ce audiază conferin-
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ţele de populari za re (numai acest publi c 
a fost analizat în mod deosebit), cerce
tări ce a u fost făcu te cu începere din a nul 
1973, s-a ajuns la o m ai bună cunoaştere 
a structurii acestu ia, a preferin ţelor pe 
care l e m anife tă în legătu ră cu subi ec
t ele ce urmează a fi prezentate în ciclu
ri le următoare . D . Dumit rescu, D. l\1ura
riu, . Găldean şi D . i\Ianoleli ( 1979) in
terpretează am.liza „oli tati vă" a a u di to
ri lor din ciclurile 1973- 1974 si 1977 -
1978 ca ex trem de util ă pentru 'organi za
rea ciclurilor de con feri nte de căt re mu
zeu ; de asemenea, stabili1;d (pe baza fi şe
lor de ondaj di tribuite a uditorilor) pu-

reuşit e desene executate de copii de la 
două grădi ni t e d in Bucuresti. 

Activitftti În cad rul relatiei muzeu
şcoală. Di1;tre acestea menţio~ăm practica 
productivă a elevilor de la liceele de b io
logie şi chimi e efectuată î n muzeu sub 
îndruma rea cercetătorilor între anii 
197 1- 1974 si 1978 - 1980, cînd a u fost 
efectuate ş i 'o seri e de deplasări p e te
ren cu elevii , materialul colectat şi pre
parat ulterior i ntrînd în dotarea labora
toarelor de ş tiinţ e nat urale din li ceele 
respective. 

Mai sînt de emnalat , de asemenea, 
întîlnirile ele, ·ilor cu personali tăţ i din 

Aspec t din expoz i ţ i a temporară „ llluzcul văzut de copii -ate lier de cunoaşte re 
ş i c reaţie" ( 15.05. - 29. 11. 1979) 

hli cul „con tant " si cel „ocazional" au
torii cons tată o ~ădere a numărul~i de 
elevi în cadrul publi cului „con tant " în 
cel de-al doilea iclu a nali zat ( 1977 - 1978) ; 
de aceea, autorii sugerează repeta rea, la 
a nu mi te intervale, a unor a tfel de a na
lize „calitative" a aud itorilor. 
Acti v ităţi cu preşcolarii. în cursul a nu

lui 1980 a fost organiza tă o expozi ţi e t em
porară (, ,Insectele în viziunea preşcola ri 
lor" ) în care a u fost prezenta te cele mai 
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lumea ş tiinţifi că, m esele rotunde, sesiu
nile ştiin ţ ifi ce ale elevilor ş i simpozioanele, 
toate cu participarea cercetătorilor din 
muzeu (R. Serafim, 1979) . La acestea 
se mai adaugă concursurile „Cine , ti e, 
cîştigă" din 1979 şi „Cine ş ti e, răspunde" 
( 1980), precum şi organizarea în 1979 a 
unei expoziţii t emporare de desen, grafică 

, i pictură intitulată „Muzeul văzut de 
copii - atelier de cunoaştere , 1 creaţi e", 



Broşuri sc ri se pentru copi i 

Cărţi pentru elev i 

cu participarea unor elevi din S sectoare 
ale Capitalei. 

Activităti cu tudentii Facultătii de 
biologie din cadrul ~iversităţ ii 'Bucu
reşti, cuprinse în procesul de integrare în
văt ămînt-cercetare - producti e. Această 
fo;mă se desfăşoară cu stud~nţii anului 
în care se predă zoologia vertebratelor, 

pec ia li ş ti din muzeu predînd o serie de 
l ec ţii în sala de conferinţ e a Muzeului 
„Grigore Antipa". 

Pop11lnriz:ll'ca unor dale pridnd mu
zeul prin intermediul 11rcsei , radioului si 
televiziunii. P entru anii I 960 - 1977 
ponderea ma -mediei în popularizare~ 
cunoşti nţel or despre muzeu prezintă ur-
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mătoarele valori: pre ă - 84 o/o, TV -
JO % şi radio - 6 % . în ceea ce priveşte 
prezenta rea muzeului , temele se re feră 
la: i tori c, rolul cultural-educativ, cente
narul naş t erii lui Grigore Antipa etc. 
(A. Mihai-Bardan, 1979) . În emisiunile 
de radio „Răspundem ascultătorilor", de 
m ulte ori se apelează la cercetători din 
muzeu pentru a se lămuri o seri e de pro
bleme ridicate de a uditori. 

Elaborarea de către specialişti diu mu
zeu a unor brosuri si cărt i cu caracter 
de popularizare.' În ~fara 'acti vită ţ ii de 
cerce ta re s tiintifi că, unii dintre specia
li ş tii muze~lui 'au redactat o seri e de bro
suri si cărti care se adresează diferitelor 
~ateg'orii d~ cititori. Din totalul de 21 de 
as tfel de publicaţii, 12 sînt scrise pentru 
copii şi elevi şi trat ează subiecte ca: 
viata subacvati că în rîuri, lacuri , mări 
şi ~cea n e; zborul păsărilor ; rolul apei în 
natură etc. Lucrările care se adresează 
marelui public se pot grupa în jurnale 
de călă tori e (3 titluri), biografii ale 
unor savanţi români (2) etc. (D. Dumi
trescu, 1979). 

Aces te aspecte, precum şi alte forme 
cu caracter ocazional, pe care nu le mai 
amintim, conferă Muzeului de istori e na
turală „ Grigore Antipa" din Bucureşti 
rolul de principal centru de studiu şi cu
noaştere a fa unei Români ei, de cunoaştere 
a fa unei străine, de sediu important al 
cercetărilor de ocea nologie şi limnologie 
în ţara noastră . În acelaşi timp, valorifi
carea pa trimoniului muzeal prin expozi
ţ i a permanentă ş i expoziţi il e tempora re, 
precum ,i vari a tele activităţi din cadrul 
relaţiilor muzeu-publi c şi muzeu-şcoală 
se înscriu pe linia preocupărilor perma
nente ale 1uzeului „ Grigore Anti pa" de 
a-şi îndeplini , la nivelul cerinţ elor ac
t uale, misiunea sa cultural-educativă fată 
de masele largi ale publicului. ' 
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ADRIDGED TEXT 

This s tudy brings up a short !Ustorical survey 
o f the Museum of Natura l History in Bucharest. 
The early days of this museum go back as far as 
the year 1834 when it was housed within the Na
tional School of Sf. Sava. B etween 1834 - 1893 
it gradually enriched its collections without a 
scien tific organisation uevertheless. The only va
luable zoologica! material it contained was Dr. Hi
!a rie Mitrea's donation ( 1882) that comprised a ni
mals belonging to the Indo-Malaya n fauna. 

In 1893 Dr. Grigore Antipa, a young graduate 
from the J ena University became warden of the 
museurn. 

In May, 24 , 1908 they officially inaugurate the 
" Musemn of Zoology" which had sixteen rooms 
a nd was housed within the specia lly created buil
ding on l<iseleff Avenue I ; eleven more rooms 
a re further opened in June, 18 , 1914, the museum 
being ca lled now „ Th e 1W11se11m of Na tural H is
tory". 

On the 23 of May, 1933 a s a n a cknowledge
ment of Dr. Antipa's special mehts in the organi
zation and s teady enrichment of the museum , it 
becomes " The Dr. Grigore Antipa N ational Mu
S"1tllt of Natural History" 

A scientist of remarkable e rurli t ion , !he founder 
of limmnology and pioneer of t he Romanian , 
oceanography, Antipa succeeds in changing the 
museum into the most importa nt zoologica! a nd 
hidrobiologica! resea rch ce ntre of R omania in 
that time. His conceptions rea li sti ca lly re fl ected 
in the organi za tion development of the Museum 
of Natural History in Bucha rcst , a re lhe resuit 
of hi s vast biologica! culture, of hi s cxpcrience 
a~cumulated during hi s visits and studies in the 

world 's greatest museums, (between I 93- 1903) , 
of hi s s tudies concerning t he psychology of t he 
museum public in our country , as well as of hi s 
minute knowledge of the school curri cula regard
ing thc natura l sciences. 

The s tud y makes a lso men tion of the scientific 
resea rch work followin g thc . ,Antipa period", 
refer ring to the fauna and sys lema ti cs inves tiga
tions on g roups of vcrtebratcs in Homa nia and 
other countries, to the treaties on ethnozoology, 
oceanography a nd Jimnology (research work a lso. 
referring to the \\·orld Ocean and respec tively 
fo the inte rio r Danube, the Danube Delta e tc. ). 
to the studies of te rres trial ecology as well as t o 
the invcstigation of the m useum-pu blic relation
ship/ the study of the intelectua l s tructure o f the 
group-v isitors, of the guided v isitors or of the 
audience o f t he Sunday confere nces o rgani zed in 
the museum . 

Ment ion is a lso macle of the main ways of the 
development of the above me ntioned investiga
tions , st ress being la ici upon the making up of 
new collcc tions and the steady e nrichment o f 
the older ones. An importa n t p lace is a lso hold 
by the publication of the research work resuit in 
specia li zed reviews of Romania, first and fore
most in the rev icw edi ted by the museum „ Tra
vau x du Nlustium tl 'H isloire naturelle Grigore An
tipa" as well a s in o ther rev iews from abroad. 

Rega rding the cultura l educational activity, 
mentiones are made to Antipa 's conceptions on 
the importance held by the museum meant to 
serve "the requirements of education as well as 
the spreading of scie nce among t he people". The 
stud y reminds of hi s views concerning the impor
tance o f the museums of natural his tory , with 
refe rence to the Museum in Bucharest ; the impor
tance of a permanent , public exhibition with a 
diorama pre enta tion, with the biog roup prese n
tation a nd t he "biologica! exhi bition" ; the impor
tance held by the museum guide; the necessity 
of severa! popularization conferences at the mu
seum ; the role of the museum as rega rds' educa
tion of a ll degrees e tc. 

R eferrin g to the permai:eizt exhibit ion mention 
has been made of the principal change the museum 
had undergone by thc 19 of October , 1947, the 
date of his reope ning: a comple te separa tion of 
the R oma nian fauna exhibits and those of a foreign 
fauna ; the setting up of two I hreeleveled annexes 
next to the central building o f t he museum, that 
enabled t he achi<.vement of a one-way visiting
tour ; the setting up of the sec tion containing the 
Black Sea fa una ( 1949 - 1956 ); thc opening of a 
permanent exhi bit ion " Thc Origin a nd Evolution 
of Lile" ( 1959- 1960) ; the setting up of seven teen 
microdioramas reprcsenting the evolution of the 
main fa una groups that o f man. ( 1963 - 1964) ; 
the building of a n artificia l cave which could be 
wa lked through by t hc visitors ( 1967) ; t hc se tting 
up of two new dioramas exhibiting life in t he 
coral banks ( 1975) etc. 

T emporai·y Exhibiti0>1s 

Beginning with 1957 when lhis kind o f exhib i
ting the collec tions in the "G rigore Antipa l\luseum " 
was inaugurated, until 198 1 twenty three tempo _ 
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rary ex hîbiti ons \1·cte bf.'g,ltniz.ed l~a ·1 Îng t hc fol
lowing the mcs: pcrsonah tics 111 b1ology, oceano
graphy, ma le rial s belonging to t he ~1 u seum col
lections, thc prescr'1ation of nature , gl'lers of mu
sc um exhibits. thc muscum contributio n to thc 
prog ress of zoology et c. 

The g11idiizg of v isitors is c nsured by the .mu.seum 
guides. The analysis of the guided groups 1.nd1cates 
the hig hest percc ntagcs with the gymnas1um. pu
pils, a fact corelal cd with thc evcr-deepernng 111te
gration of thcir ·1i sil s to lhe "G rigore Anllpa ~ l u 
seum " of i\atural Hi story " wilhin t he proccss of 
education . 

Th e p11blicalion of Guides F olders a11d Pict 11re 
P oslcards 

Phe pop11larisation confereuces have been grouped 
int o two categories : 

I. Cvcle confe re nces organ izcd on Sundays 
(si nce i953), gene ra lly from October until 1ay ; 
2. Conferences held by museum experts duc to 
the sol icitations of certain schools, en terpri ses, 
mililary units from Buc harc l or the pro·1ince. 

A ct ivi/i es orga11ized joi• /he pre-school pupils under 
the form of tcmpora ry exhi bi tions. (I nscct s as 
Seen by Pre-School Pupils, 1980) which exhibited 
the best drawi ngs macle by thc pupi ls of two 
kindergarte ns în Buc harest. 

_.J ctivilies wilhi11 !he m11 seum-school relationship: 
the practicai training of lhe Bi ology and Chemi try 
H ighschool pupils done in the museum under the 
guiclance of the resea rc h " ·orkers bctween 197 1-
1974 ancl 1978- 1980 ; Meelings with sc ie ntific 
personalities; round tables; " That who knows îs 
the winne r" contest s ( 1979) a nd " That " ·ho is 
to answcr" ( 1980) ; thc setting up of a temporary 
drawing graphics and painting exh ibiti on " The 

[useum as \' iewed by Chilclre n- a \\'o rkshop of 
Expcricnce and Crcation" ( 1979) 

.-J clivilies co11 cerui11g lhe s! 11deuts i11 biolggy who 
are delivered lessons in the mu seum by specialis t s. 

The popu la ri za ti on of certa in museum data 
by means of thc mass-media, informa tion refer
~ing to the history of the insl itution , the cu lt;,;
ral-educational importance of the museum, a t 
Grigore Antipa's birth cen tena ry. 

Th e worki11g 0111 of cerlain j olde1•s a11d booklets 
by lhe n111 se11111 experts. 

Out of twenty-one o f these folders and book
lels , twel•1e have been wri ttcn for ch ilclren and 
studenls, t heir subjects being the following ones 
unclerwatc r life în rbcrs, lakes, scas and oceans; 
Grigore Antipa ; under 1he microscope; volation; 
the importance of nature e t c. The stucl ies meant 
for the great public have bcen groupcd arou nd 
the cliaries and biographies of severa! Romanian 
ancl fo reign scientists e tc. 

In its fina l part the study defin<!s more accu
ratcly t he importance of t he " G rigore Ant ipa fu
seum of i\atural H istory" in Bucharest as t he 
ma in cent re o f s tucly and information concer nino 
Romania's Fau na as wcll as one of l he most im~ 
porta nt ce ntres of research works in oceanology 
în R omania. 

T hc museum has a lsa as well - definecl cul t ura l
educational fu nct ion rega rding t he v isit ing p u blic. 

Explorarea ştiinţifică 
în muzeele americane 

MICHAEL TEMPLETO N --

C uno cînd modul în care este abor-
dată problemati ca generală în mu

zeele din diferite ţări ale lumii , vom pre
zenta cîteva din modali tăţile de abordare 
a , tiin ţe i şi tehnicii , precum şi de spri
jinire a îm·ăţămîntului de către muzeele 
de , tiinţă din Statele "nite ale Americii. 

e ş ti e că muzeele au num eroase obiec
ti ve : cercetarea, colecta rea. consti tuirea 
şi conservarea colecţiilor, prezentarea a
cestor col ecţii publicului, legarea acti vi
tăţii muzeelor de învăţămînt. 

l\Iuzeele ameri cane de ştiin ţă sînt tot 
atît de diferite şi de varia te ca ,i pei
sajul geografic al Ameri cii . Totuşi , a e
menea centre de ştiin ţrt ş i t ehni că se 
ocupă de filozofia şi popularizarea ş tiin

ţe i , baza acestor preocupări constituind-o 
latura educativă, iar punctul de plecare 
est e credin ţe:. în necesitatea popula ri ză rii 

ştiinţ ei ş i t ehni cii pentru orice cetăţ ean . 

Aceas tă fi lozofi e, care a influ enţat mul
tiple muzee populare de ş tiinţă, include 
o elaborare „ non-academică", de factură 
populară, care face ca exponatele şi pro
gramele ă fi e inteligibile celor ce n-au 
o preponderentă educaţ i e ş tiinţifi că . e 
foloseş t e frecvent interacţiunea tehnici
lor, adică expona te care reacţ i onează 
sau răspund vizitatorului , experi enţe ce 
pot fi făcute de vizitator, a cţ i uni făcute 
de colectivul muzeului pentru publicul 
de la ţară . Ideea că vizitatorul trebuie 



(01\ ISI ) - 111u zeu l şti i n. 
ţe i ş i industri ei clin 
P ortland, Oregon 

(OMSI ) - Aspec t cl in 
expoz iţia de computere 

„să facă" ştiinţă, pentru a o înţel ege, 
este generală . Preocuparea muzeelor pen
tru ştiinţă, educaţi e şi învăţămînt se 
exti nde pînă la participarea fami liei la 
r ealizarea programelor educative. 

Unele muzee ameri cane sînt particu
lare, instituţii fă ră profit materi al, ne
fiind legat e de vreun for local, statal sau 
naţional. Ele sînt autonome, indepen
dente şi cu a utoconducere. Nu fac parte 
dintr-un plan naţi ona l ş i urmează elabo
rări diferite şi filozofii educati ve specifice. 

Multe muzee din S.U. A. a u fost gîn
di te la fel ca Muzeul de ştiinţă din Lon
dra. Muzeele de stiint ă d in S. U.A nu 
prezint ă pur şi simpl~ obiecte i s t~ri ce. 
Expona tele nu sînt intangibi le, ci în 
stare de funcţionare. 

Iată unul dintre prim ele muzee de 
ştiinţă din .U.A.: Muzeul de ştiinţă 
şi indust ri e din Chicago. E st e o instituti e 
foart e mare, care a fost înfiintată 'în 
urma v izit ă rii de către _un in.d.ust;iaş din 
Chicago a Muzeului din Londra. Acolo 
l-a văzut pe fi ul său că încerca să foi o.-
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sească maşinile şi aşa s-a născut ideea 
realiz[tr ii muzeului respectiv. Muzeul, în
fiintat în 1930 a devenit unul di nt re cele 
mai' mari mu~ee de tehnologic şi ş tiinţă 
din ţară . 

După al doi lea război mondial, s-au 
înfiintat mai multe muzee, act iune care 
'a fost t imula tă de dezvoltar~a ştiinţei 
spaţiului cosmic, mai ales în anii 1960, 
etapă pe' care noi o numim era „sputni
·cilor" . 

La l\Iuzeul din Los.- Angeles, vizita
torii pot prinde mici vi etăţi pe care apoi 
l e conservă în laborator. Ei nu fac doar 
s imple observaţii , ci desfăşoară o activi
ta te. ltima locomotivă cu aburi fabri
cată la Philadelphi a se poate mişca cîţ i va 
metri, iar vizitatorul poate să-ş i · dea 
seama de mărime, greutate ş i tehnologie. 

De la Institutul Franklin provine un 
exponat destul de mare cu care t e poţi 
ridica de la pămînt pentru a constata 
unde trebuie să te plasezi pentru a ri
d ica o greutate foarte mare. Sînt prezen
tate avioane, tehnologie avi a ti că, dar se 
pot face unele experi e nţe de ridi care, e 
poate dirija un avion. Un stimula tor hi 
draulic permite vizita torului să decoleze, 
să zboare şi să aterizeze într-un mod 
foarte asemănător .cu zborul adevărat al 
avioanelor. 

' Temele muzeelor din S.U. A. sînt foart e 
vari ate. De pildă; la Centrul de ştiinţă 
şi industri e din Ohio exi stă un plămîn 
artifi cial cu ajutorul căru i a se pot ob
serva respiraţ i a ş i cît se poate tră i fă ră 

respiraţi e. Alt exponat oferă vizitatori
lor posibilita tea de a-şi măsura capacita
tea respiratori e a plămînilor : se suflă 

într-o fiolă pentru a umple un tub mi c. 
Există muzee cu diorame de foarte bună 

-cali tate, precum ş i cu alte moduri de ex
punere. De pildă , Grădina zoologi că a 
insectelor, unde insectele pot fi văzute 
1n habitatul lor natural. 

Exploratoriumul din San Francisco arc 
{) cl ădire ca o cavernă şi doar prin aco
periş intră o rază de luminr1 de la o pilă 
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solară . Aici se văd culorile spectrului so
la r, precum ş i o serie de exponate ş i as
pecte legate de lu_min~ . ~umi_na este des,:
compusă în culonle e1 ş1 apoi recompusa 
pentru ca vizitatorii să înveţ e cîte ceva 
despre culorile de bază. Aici vizitatorii 
fac experimente foart e utile pentru a în.i 
ţelege fi ziologia văzului. Un alt experi_; 
m ent dă posibilitatea examinării vaselor. 
sanguine din propriul ochi şi obser~ 
vării directe a proprietăţilor virtuale ale 
oglinzii. Într-un loc scrie „ daţi mîna cu 
dv. " ş i cînd întindeţi mîna spre -oglindă, 
mîna se întinde spre dv., iar cînd o l ă

saţ i în jos, mîna dispare. 

Acest te t de tehnică modernă se poate 
aplica ş i la ştiinţa şi tehni ca tradiţio

nală, la reali zăril e unor: r:~numiţi inven
tatori ameri cani. De exemplu, în loc să 
vedem bifocalii lui Benjamin Franklin, 
avem o pereche de bifocali prin care ne 
putem uita. În locul fonografului vechi, 
avem un fonograf făcut din hîrtie şi un 
ac de maşină de cusut. De asemenea, 
împreună cu unul dintre cele mai tim
purii fermoare vedem cel mai mare fer
moar din lume, care ne ajutr1 mai bine 
să înţelegem tehnologia fermoarelor. 

Copiii învaţă cum se fabri că mici j u
cării în seri e. Fiecare copil face o anu
mită operaţi e, apoi îr;npinge obiectul spre 
copilul următor şi , tqt aşa, pînă ce jucă

ria este .gata, spre sati sfacţia tuturor. 

Demonstraţiile şi experimentele fac 
parte din mijloacele de activitate ale mu
zeului de ştiinţă. 

Muzeul de ş tiinţă şi industri e din Ore
gon este un centru de ştiinţă regional. 
aşezat în centrul urban al localităţii Port
land (Oregon), în nord-vest ul S. U.A. Ser
vind o regiune cu două state şi o popu
l aţi e metropolita nă de peste un milion 
de locuitori, muzeul este un exemplu ex
celent al modului în care comunităţile 
locale susţin muzeele, ia r acestea îşi slu
jesc comunita tea. 

Este un muzeu general de ştiinţrt ca re 
include şi Planetariumul şi o serie de 



(OMSI) - Lec ţie în mu zeu 

săli de expoziţie pentru diferite teme 
ştiinţifice. Este un muzeu care nu reali
zează profituri, dar nici nu primeş t e alo
caţie de la stat, ci fonduri de la comuni
tate. Muzeul are şi un magazin care vinde 
echipament ştiinţific şi cărţi. De aseme-· 
nea, muzeul deserveşte multe şcoli, elevii 
participînd la l ecţ ii şi experi enţe . 

Muzeul are un laborator unde elevii 
fac holograme şi lucrează cu calculatoa~ 
rele. În deşertul din estul Oregonului, 
muzeul organizează cercetări pentru pu
blicul său. 

Există şi un model de vulcan care a 
erupt acum un an, la 60 mile depărtare 
de muzeu. 

În muzeu se află şi o seri e de exponate 
legate de calculatoarele electronice, pen
tru a se vedea cum sînt construite şi cum 
funcţionează . Vizitatorul poate introduce 
informaţii într-un calculator şi să vadă 

rezultatul. 

Aceasta a fost o scurtă prezentare a 
cîtorva practici din activitatea muzeelor 
de stiintă americane moderne. Dar în 
viit~r c~ va fi ? Există probleme nume
roase şi dificile ce confruntă muzeele 
americane şi pe cele din alte ţări: cum 
să explice şi cum să interpreteze mediul 
înconjurător; prezentarea funcţiilor bio~ 
logice prin mijloace mu?-eografice; împac..; 
tul pesticidelor asupra mediului încon~ 

jurător; cum să fi e prezentate în muzeu 
noile tehnologii ; calculatoarele electro
nice; televiziunea ; sistemul de cabluri ; 
conceperea programelor pentru publicul 
muzeelor (avînd în vedere că în S.U.A. 
sînt mai mulţi adulţi decît copii); po
luarea; energia; genetica; implicaţiile so
ciale ale dezvoltării ştiinţei etc. 

/\BRIDGED TEXT 

The American Science Museums are as varied 
as America's geographica l landscape. Neverthe
le>s. these centres of science a nd tech nique are 
inte rested in philosophy and spreading of science, 
their basis being the educational a im , t he belief 
in the importance of science and technique for 
ea ch c iti zen. This conceplion that has inflqenced · 
multiple popular museums of science includes a· 
" non-academica!" popular se tting u p , rendering 
t·he exhibits and progra ms inteligible to evcry
body, even to those who do not have a prepon-• 
derent scientifi c education. A frequ ent inte rac tion 
o f technical means is used : exhibits appealing to 
the visitors, experiments that might be macle by 
them, cultu ral manifestations held by the museum 
expcrts themselvcs for the public from the coun
tryside . The general idea is that thc visitor mus t 
" make" scie ncc in o rder to understand it. The 
concern of t he musems in sc ience and education 
has extended over to the participation of the 
family to accomplishment of many of the educa
tiona l progra1nn1es. 

Some o f the American museums arc private 
ones, in titutions without any material profit, 
without any connection with a local , s tate or na 
tional forum . They are independent a nd have a 
seif-management. They are not part of a national 
plan , following different elaborations , being bascei 
on a speci fic educational p hilosophy. 
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l\la ny American m useums ha ·1e been a rra nged 
according t o t heir m odels in L o ndo n. T he l\Iu
seums of Scie nce in t he l . SA d o not sim ply ex
hibit hist ori ca l objec t s. They a re tang;ble a nd 
functiona l. T he dem onstra tio ns a nd ex periments 
a re pa rt of t he means of activ ity of a ny m useum 
of science. 

· After having offered severa ! other exa mples, 
the author present s t he l\Iu seum o f Scie nce and 
lndustry of Oregon which is a regio na l centre of 
science in P ortla nd (Oregon) in t he ::\or t h-West 
of the "CSA . Being in t he serv ice of two s ta tes 
\Vith a popula t ion of over one million inhabita nts, 
the museum is a v i•1id exa mple for the wa y two 
local communities suppor t museums and v iceversa. 

lt is a museum of ge neral scic nce, including a 
Pla netarium a nd severa ! exhi bition ha lls o n dif
fe rc nt scientific thc mes . lt is a museum without 
a ny ma te ri a l profi t or state support hu t commu
pity fund s. It a lso has a shop in which scient ific 
cquipme nt a nd books a re sold . Il a lso is in se r
vice of severa ! schools , the students being le t to 
a tte nd lesso ns or pa rti cipating in expe rimc nts . 

Stucle nts ca n a lso use the museum la bora tory 
for hologra m s or work with the compute r. This 

76 

(Ol\lSI) - O echipă ele 
a rheologi pe te re n 

museum orga ni zes rcsearch \\·ork for his pub lic 
in t he desert cas t of Oregon. 

Sixty miles aw ay from the museum t here is al so 
a m od el of a volcano that cruptecl a year a go. 

Se·1eral exhibits connect ed with tbe computers 
a re a lso to b e seen a ncl usecl in the museum. The 
~'isitor can see for himself the way they are built , 
the wa y they are put to work ; he can a lso intro
duce information into a computer to see the way 
it works a ncl finei out t he resuit. 

_.\fter a short presentation of the a ctivity of the 
rnode rn Am eri can museums of science , the autho1· 
undc rlines tll e great clifficulties of the museum 
tha t have not be solvcd in the future : howto ex
plain and inte rpret the e nvironment; t he p resen
tati on of the b iologica ! fun ctioning of museum 
t echniques , the impact of pest icides on the env iron
menr ; how to present t he new lechnologies; the 
elec tronic computers; the te lev ision system ; the 
cable syste m ; the ma king u p of folders and pro
g rammes for the v isiting public (taking into a ccount 
the fa ct tha t t here are more adults than childre n 
in the l ' SA ); pollution ; genetics; socia l implica
ti ons of the scientific developme nt. 



Direcţii şi orientări contemporane 
în muzeele de istorie din România 

A ncorat în realitatea socială şi răs-
punzînd unor comenzi sociale, mu

zeul de istorie, alături de toate celelalte 
muzee, ocupă un loc important în con
t extul general al dezvoltării socie tăţii ro
mâneşti contemporane. Sarcinile sale, ca 
şi modul lor de realizare, pe linia instruc
ţi ei ş i educaţiei publicului, foart e dife
renţiat ca pregătire profesiona lă, grad de 
cultură, vîrstă, sînt notabile. Practic, 
muzeele de istorie, acoperind toate sec
toarele vi etii sociale, sînt chemate să răs
pundă tut~ror mutaţiilor din viaţa noas
tră, ele vi zează procesele adaptabili tă ţii 
sociale, ale noilor relatii stabili te în so
cietatea românească î'ntre sat şi oraş, 
ca efecte ale proceselor de indu triali za re
urbanizare, creşterea gradului de cul
tură, revolu ţ ia tehnico-ştiinţifi că etc. 

În cadrul soci etă tii noastre, caracteri
zată de o dinamică' evidentă, muzeul de 
istorie es te chemat să răspundă cerinţe
lor, gustului , economiei de timp dispo
nibil al unui publi c generos şi tot mai a vi
zat, prin forme, mijloace şi metode spe
cifice. Toate muzeele de istorie, fi e că 
au colecţii şi experi enţe acumulate de de
cenii , fi e că sînt creatii ale zilelor noas
tre, în special din ult'imii 20 de ani , au 
datoria să cerceteze, să conserve şi să 
valorifice pat rimoniul pe care-l deţin . 
Gama formelor de valorifi care a acestei 
adevărate avutii culturale este foart e 
largă, începînd ' cu expoziţia de bază a 
muzeului şi sfîrşind cu micro-expozi ţ ii 
menite „să scoată muzeul în lume". 

Atît Muzeul de istorie al R. S. Româ
nia, cît şi muzeele regionale sau locale. 
organizate unele pe lingă un sit arheo
logic, sînt realizate pe baza unei tematici 
riguros ştiintifi ce, care prezintă is toria 
cu respectar~a stri ctă a cronologiei şi pc 
mari secţiuni : viaţa economică, cea so
cială, politică şi culturală. În cazul mu-

LUCIA MARI NESCU 
IOAN OPRI Ş 

zeelor regionale, se urmă reste încadrarea 
istoriei zonei respective în ' is toria natio
na lă, ia r în cadrul muzeului na ti onal 'ori 
de cîte ori es te posibil, încadr~rea is to
riei naţional e în istoria universa l ă. 

P entru înţelegerea proceselor istori ce, 
a evoluţi ei sociale, a legi tătilor si dove
zilor ce probează unitatea şi ~onti~uitatea 
de vi aţă în spaţiul carpato-danubiano
pontic, pent ru î nfăţ i şarea în perioadele 
mai noi a luptei pentru independenţă na-

~! u z.eu l de istorie cl in Piatra Neamţ - g rupa j ele 
v 1tnnc cu piese cli n epoca neoli tică 



Mu zeul luptei pen
t ru independenţa po
porului româ n din 
Giu rgiu 

ţională şi libertate soc i al ă du ă de po
porul român, ală turi de pi ese originale, care 
fac faimă muzeelor noastre, se foloseste 
un boga t material complementar: g~a
fi ce, fotografii , machete, desene, t ex te. 

!n gama vari a t ă a muzeelor de istorie, 
cele axate strict pe a rheologie deţin un 
loc important. Acest ea sînt, dealtfel, 
printre primele muzee crea te la noi şi 
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Mu zeu l „ Deltei Du
nan: , Tulcea - Sec
ţ ia de istorie veche 

păst rează temat ic o linie monografi că . 
Funcţ i onînd pe l îngă importa nte si t uri 
arheologice, cele mai multe dintre aces
t ea fiind cerceta t e si restaurate int ensiv 
în ultima vreme, ~uzeele expun ma te
riale descoperite în aşeza rea sau fortifi
caţi a respectivă şi permit o înţelegere mai 
adîncă, o cunoaşt ere mai amplă a isto
riei aşezării sau oraşului respectiv ca, 



de pildă, la arm izeget usa, Capida\'a, 
Adamclisi, Tibiscum sau Histria. La A
damclisi, alăt uri de metopele celebrului 
monument ridi cat de Traian ş i refăcut 
astăzi pe nucleul original, se află pi ese 
uzuale -- vase, unelte, monezi etc„ pro
venite din aşezarea anti că. E ste firesc 
ca în cadrul unor asemenea muzee, pen
tru demonstrarea adevărului istoric, ă 
primeze argumentul arheologic. 

O a doua categorie de muzee de is
torie sînt cele judeţen e, care prezi nt ă 
istoria unităţii t eritoriale respective, din 
cele mai vechi timpuri şi pînă astăz i , 
concepute astfel încît să reflecte atît fe
nomenul istoric general în contextul că
ruia a evoluat societatea românească, cît 
şi elementul local din arealul respecti
vului judeţ, sau din Capitala ţării, în ca
zul Muzeului de istorie a muni cipiului 
Bucureşti, care le indi vidualizează şi le 
deosebesc de celelalte muzee. 

Importanţa unor a tari muzee _în opera 
de instruire şi educaţi e este cu totul deo
sebită, ele oferind eşafodajul unei largi 
game de argumente necesare în proce
sele educaţiei cetăţ eneşti şi patrioti ce, ca 
şi pentru educaţia estetică şi eti că. 

Muzeele cu arie de reprezentare pro
vincială sînt destinate să prezinte isto
ria unei provincii istorice, ca de pildă: 

Muzeul ele istoric ai 
Moldovei clin Ia ş i --' 
m omentul dedicat 
L"nirii Principatelor 
Române 

J\Iuzeul Olteni ei - Craiova ; Muzeul de 
istori c al Transih·a ni ei - Cluj -Napoca ; 
Muzeul Ba natului - Timi şoara; Muzeul 
Regiunii Porţilor de Fier - Drobeta-Tr. 

e, ·eri n ; l\I uzeul „ Deltei Dunării " 
Tulcea; Iuzeul de istorie nati onal ă si 
arheologie - Constanţa ; Muze~l de i s t~
rie al Moldovei - Iaşi. Adevărate capi
tole din istoria Români ei, ca şi cele jude
ţ ene, muzeele provinciale prezintft is to
ria din cele mai vechi ti mpuri şi pînă as
tăzi , ilustrînd fn mod trălucit locul şi 
rolul unor zone sau regiuni în istoria na
ţională, contribuţ i a oamenilor de pe aceste 
meleaguri la lupta pentru unitate naţio
nală, independenţ ă, libertate şi progres. 

Muzeele de istori e cu caracter republi
can, cum sînt Muzeul de istorie al 
R. S. România, Muzeul de istorie a parti
dului comunist, a mişcă rii revoluţionare şi 
democratice din România, Muzeul militar 
central, Muzeul Unirii - Alba Iulia, Mu
zeul luptei pentru independenţa poporului 
român - Giurgiu, prezintă sinteze ale is
toriei nationale, fiind adevărate tratate 
de i stori ~, păstrîndu-şi argumente speci
fi ce pentru demonstrarea adevărului isto
ri c. În cadrul acestor muzee îşi găsesc 
locul coordonatele istoriei României, ma
ril e evenimente şi personalităţi, sînt ofe
rite modele, argumente, dovezi . Îmbi-
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nînd bogăţ i a surselor, a Îz\·oarelor isto
ri ei, obiecte, docum ente etc., ele fa de
monstraţi a autohtoni ei, permanenţe i , ori
ginali tăţ ii ş i contribuţi ei c ivili zaţ i e i ro
mâneş ti la dezvoltarea tezaurului un iH r
sal, perm it reiterarea segmentelor isto
rice în spaţiul în care societatea româ
nească a evoluat. 

Pe un loc secundar în iera rhia muzee
lor, dar completînd cu o notă specifi că 
imaginea civili zaţ i e i şi culturii româneş t i , 
se află muzeele memoriale ce punct ează 
viaţa ş i rolul unei personali tăţ i în viaţa 
politică sau culturală a ţ ă rii , co n t ri buţia 
acesteia la opera col ec ti vă, contextul în 
care a trăit si a creat. Aces te muzee sub
liniază mai ' precis o epocă au un eve
n iment. 

În această succintă prezentare, fiind 
vorba de ori entările act uale ale muzeelor 
d e istori e, se mai cuvin a fi amintite 
cîteva probleme. Astfel, în act ul de cul
tură care înseamnă transformarea isto
riei dintr-o ş tii n ţă ermet i că şi limi tată 
la ui: grup de i nteresa ţi într-un mijloc 
_:i.cces1bil de instru cţ i e ş i educaţi prin şi 
m muzeu, obiec tul si subiectul e te omul 
şi condiţia sa, iar ~a strategie a a c ţ iunii 
muzeale pe pri mul plan e si tu ează tî
năra generaţi e, copiii, acel publi c av id, 
leal şi perma nent pe care ş i-l dore ·c mu
zeele. de pretutindeni . 

D?rinţa de} satisface cerinţel e publi
cullll , de a raspunde, a,a cum am mai 

Mu zeul de ist orie a l 
R. S. R omâ nia - Sec
ţia de istorie modernă 

spus, unei comenzi sociale, determină cău
tarea şi găsirea în permanenţă a unor 
principii şi solu ţii noi , de ordin muzeo
tehni c, în organizarea şi funcţionarea 
muzeelor noast re. 

Se remarcă astfel, în cadrul expoziţii
lor permanente, ca ş i al celor t emporare, 
tendinţa de combinare a mijloacelor de 
expre ie muzeală, din ce în ce mai mult 
fiind extinsă prezentarea combinată a 
obiectului arheologic, etnografi c, de artă, 
s tiint ă i tehni că, a documentelor. În 
~ult'e c~zuri obiectul muzeal este înso
ţit de elemente complementare, care îl 
fac mai acce ibil , mai u or de decodat. 
În cazul unor obiecte a'ntice, de pildă 
topoarele de piatră neolitice, se pre
zintă, prin intermediul unor desene, mo
dul de prindere a ace tora, tot aşa cum 
prin in termediul unor desene se explică 
t ehnica cioplirii , şl efuirii sau perforării 
pietrei. 

De asemenea, se folosesc cu discernă
mîn t reconstituirile, de pildă, zidul da
cic construit în t ehnica specifi că, prele
văril e „ în situ" (morminte, vetre etc.), 
grafi ce de distri buţ i e sau repartiţi e, sin
teze cronologice sau tablouri sinoptice, 
cum sînt utilizate pe o scară largă argu
mentele didactice : hărti , machete, dio
rame etc . Trebuie să r~cunoaştem că, la 
muzeele de istori e, spre deosebire de cele 
de stiintele na turii , dioramele sînt încă 
pre;ent~ sporadic, ca dealtfel şi manechi-



nele, tot aşa cum adeseori machetele nu 
sînt cele mai izbutite. 

Expunerile, modul de prezentare ur
mează un ritm, întrerupt uneori de aşa
numitele „momente" care sînt ilustrate 
mai bogat , cu soluţii muzeografi ce mai 
îndrăzneţe (hărţi decorative pe cele mai 
diferite materiale) şi care subliniază , în 
prezentarea fluentă a istoriei, evenimen
tul cel mai de seamă al unei epoci anume. 
Acestea reprezintă centre de interes, 
puncte care-l reţin pe 'izitator chiar in
voluntar. 

În ceea ce priveş t e amenaj area muzeis
tică , în general muzeele de istorie din 
tara noastră urmează linia „ clasi că", cu 
~olutii sobre, discrete, folo ind vitrine 
tran~parent e, modulare, un mobili er a
decvat , fonduri de culoare fără stridenţ ă, 
care lasă să vorbească exponatele. 

O preocupare constantă a muzeografi
lor este aceea de a îmbina în cele mai con
venabile proporţii materialul original cu 
cel auxiliar, de a le include într-un cir
cuit necontor ionat care, respectînd cu 
rigurozitate ideile temati ce, oferă în ace
laşi timp şi o viziune es te t i că. 

1ergînd tot pe această linie clasi că, 
se mai poate remarca o preferin ţă a mu
zeografiei act uale româneş ti pentru u ti
lizarea celor mai reprezentative monu
mente de arhi tect u ră ca sedii muzeale, 
ceea ce măreş te gradul de in teres şi toto
dată contribuie la o mai bună şi reci
procă punere în valoare. 

În sfîrşi t, dintre ori entăril e muzeogra
fi ei româneş ti cu specific de istorie, tre
buie menti onată trăduinta continuă de 
înnoire, aiî t ca exponate,' cît ş i prin so
lutii muzeotehnice. umai în aces t fel 
ni.{ se aşterne praful pe exponate, numai 
în acest fel muzeul de i tori e poate şi 
trebuie să fi e un inst rument efi cace de 
instructie si educatie, numai asa, de ce 
să nu ~ spunem, poate fi reco~pen ată 
generozitatea cu care sînt sprijinite şi 
ajutate muzeele din R omânia. 

ARHillGED TEXT 

Deeply anchored in our socia l reality, answer
ing certa in social commancls , The l\foseu m of His
tory ran ks among lhc most important museums 
regarding its cont ri bution to thc development of 
contemporary R omanian society Its t as ks, the 

I lu st ra rea momentului „23 August 1944" în Mu zeul de istoric a l R . S. Homânia 
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în \·aloare aceste muzee. D e exemplu . 
la col ec ţi a de art ă egiptea nă a muzeelor 
lu c rează 17 spec i a li ş ti. Da r obiect ul co
munică rilor impozionului nostru se re
feră la activitatea educat i vă a muzeelor 
adresa t ă copiilor, celor ce \·in pentru 
prima da tă în muzeu, cît şi pentru cei ce 
nu cunosc foarte bine domeniile a rti s
t ice. P entru ac ., ti a se pune problema 
de a le crea un început d în ţelegere . La 
Muzeul de a r tă cli n Philadelphia - v izi
tatorul poate ma nevra lumini pentru a 
pune în va loare o sculptură , după pro
pri a sa alegere. înt col ec ţ ii vaste pen
t ru erudiţi , pentru spec i a li ş ti , dar se pre-

8·l 

DcCordoba i\luseum , 
Li ncoln 

zintă col ecţ ii ş i pentru cei ce se iniţiază 
în domeniul a rti ti c. 

N u putem vorbi despre un mod greşit 
sa u b un de a in terpreta a rta . Cred că sînt 
pa tru abordări posibile în ceea ce pri
veşte modurile de interpretare în mu
zeele a meri ca ne a operelor de artă : 

I. Procesul ariei în i 11 e, au altfel spus, 
cum abordea:ă di(eril i arhsti aceeasi tună. 
Stiu bine că , în mu{eele d~ artă, n~i a vem 
~entimentul că a meri ca nii nu înva tă efec
tiv s~t a precieze just arta; acelaş'i lucru 
es te valabil pent ru muz i că ş i es te foarte 
difi cil ă ajungi cu adevărat la publicul 
a meri ca n, să-l faci cu adevăra t să vi-



breze, să înţeleagă arta. De aceea noi 
încercăm mai întîi să prezentăm tema în 
moduri familiare, cunoscute, abia apoi 
să-l !nvităm spre o înţelegere mai com
plexa. 

în educaţia muzeală , pentru a prezenta 
arta, se folosesc toate aceste moduri. 

e pune accentul pe modul de a privi ; 
de exemplu, cu ajutorul diapozitivelor 
se prezintă modul în care trebuie privită 
o pictură în întregime şi în detaliu. 

2. Foarte fr ecvent vorbim despre artă 
ca despre un act 1·storic important, rezul
tatul unor anumite evenimente istorice 
nu numai din America, dar din orice ţară. 

3. Uneori , interpretăm o operă de artă 
în termenii istoriei artei însăşi . 

De exemplu, prezentarea istoriei, a is
toriei indienilor americani, este realizată, 
la Muzeul Brooklyn, prin intermediul 
artei indiene pentru a combate stereo
tipurile vehiculate de filme şi televiziune, 
în care indienii sînt prezentati ca niste 
sălbatici în luptă cu cowboy~i. ' 

Se urmăreş t e formarea la copii a de
prinderii de a vizita cu plăcere muzeul, 
stimulîndu-le creativitatea . 

4. Un f el de istoric al omenirii, un exem
plu umanist al modului în care un indi
vid sau fiinţele itmane gîndesc . sait . lu
crează şi pasiunile diferitelor tipuri de 
oameni . 

Aspect din 
DeCordoba l\[u zeum 

Mount Vernon, lo
cuinţa lui George 
Washington, Virgi
nia , S.U.A. 

Pictura lui Andy Warhol ca simbol al 
soci etăţii de consum american; vizita
torii învaţă să „rîdă de ei înşişi", să rîdă 
de aceste obiecte, pe care Warhol le-a 
transformat în „obiecte eroice". Se poate 
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face cu ajutorul pictorilor o educaţ i e a 
valorilor. Vi zitatorilor nu le spunem ce 
este greşit sau nu, d :ir cu aj utorul pic
turilor le prez entăm ce este important 
pentru un pictor sau o epocă şi îi timu
lăm să judece ei în-ş i şi, să reflec teze, să 
caute a lte exemple în viaţa de zi cu zi. 
Alţ i a rtişt i fac haz, se pasionează, 

imită anumite lu crări care pot fi inter
pretate, însă, ca simboluri pentru idea
lul american : o op ră care a fost pictată 
la mijlocul a nilor '50 ş i care este foarte 
mare, adică este . . . de d '.)i m~ tri (scrii
tori i ş i critici i vă vor spune că es te o pic
tură foart e energ i că, fo3.rt e striden tă, 
foarte îndrăzneaţă). 10 - 15 ani mai tîr
ziu a deveni t subiect de ironie, a fost 
parodiată ş i p ersiflată ; un pictor a făcut 
o pi ctură în care îş i ba.te joc de aces t 
tip de artă ş i care, dintr-o trăsătură a 
penelului , face un fel de nricatură; Roy 
Lichtenstein es te un a rtist care pune 
sub semnul î ntrebării opera unui artist 
consacrat ş i caută deja noi răspunsuri . 
Vă amintesc că am vorbit de patru fe

luri de a interpreta o operă de artă, pe 
care le puteţi aplica oricăreia dintre cele 
două picturi semnate de artiştii amintiţi: 
putem să le comparăm între ele; o să 
constataţi sensul schimbării intervenit în 
cei 15 ani în Am rica. 

II. În ceea ce priveş te problema pa
trimoniului cred că în muzeele americane 
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O expertă în lr-o în
căpere ce ser ·1 eştc 

la depozitarea ope
relor de artă, l'l letro
poli tan fo seum of 
Art , X ew York , 
S.U.A. 

ex is tă o preocupire extrem de redusă pen
tru p reda.rea d isciplinei patrimoniului. 
Educati:i si idei lurile, în S. -.A., sînt lă
sate î~ se~m3. sistemului de învătămînt; 
patrimoniul este lăs:it în grija ~elor ce 
se ocupă de istorie şi monumente. Mu
zeele noastre, care tind să atragă vizita
tori , pornesc deja de la o ideologie ame
ri cană fundamentală însuş i tă de aceştia. 
Drept rezultat, programele didactice ale 
muzeelor sînt ori entate spre dezvoltarea 
ca.p 3.c!tăţ ii de percepere în rîndul publi
cului, încercînd să-l ajute pe vizi ta tor 
să-şi îmbunătăţească perceperea vizuală 
şi să-i facem vizita atît de memorabilă 
astfel încît cel ce a vizitat o dată muzeul 
să vrea să se întoarcă. As vrea să mă 
refer la două muzee ameri~ane de artă: 
Muzeul Brooklyn şi Muzeul DeCordoba, 
diferite ca arhitectură; cele două muzee 
sînt fo3.rt e înrudite între ele. Muzeul din 
Brooklyn, înfiinţat în 1823, este foarte 
vechi, este unul din cele zece mari muzee 
din tară. Muzeul DeCordoba are numai 
30 d~ ani, est e un muzeu mic, dar are 
acelaşi număr de lucrători . Muzeul din 
Brooklyn a fost înfiinţat de mai multe 
persoane în scopul educării tinerei gene
ratii. Muzeul DeCordoba a fost înfiintat 
prin donaţia unei persoane, într-un o~ă
şel de lîngă Boston (Lincoln) şi prosperă 
datorită faptului că întreaga comunitate 
se ocupă de el. 



Muzeul Brooklyn se află în plin carti er 
Brooklyn, un carti er al New York-ului 
cam de mărimea Bucureştiului , într-o 
clădire de proporţii asemănătoare Mu
zeului de artă al R. .R„ şi are peste un 
milion de obiecte. Muzeul Brooklyn este 
aşezat într-un mediu urban, pe cînd Mu
zeul DeCordoba este aşezat în afara ora
şului. Muzeul Brooklyn are galerii uriaşe, 
pe cînd Muzeul DeCordoba are în jurui 
său multe peluze, parcuri (30 de acri) 
p e care <" află exponatele sale (sculpturi). 

Muzeul Brooklyn are şi o importantă 
şcoală de artă, ca şi iuzeul DeCordoba, 
dar şcoala din ::i.cest muzeu are aproape 
3.000 de cursan ţi . Muzeul Brooklyn are 
numai aproximativ 300 de cursanţi -
î nain te avea mai multi, dar acest carti er 
îşi schimbă s tructur~ şi astfel Muzeul 
Brooklyn îş i pierde acum vechii clienţi; 
organizări de noi festivaluri au loc la 

ambele muzee dar în cadre diferite : la 
Brooklyn în interi or, la DeCordoba fes
tivalurile se desfăşoară în jurul incintei. 
Festivalul tîrgurilor {al bîlciurilor) este 
evenimentul prin care Muzeul Brookly n 
a recreat atmosfera aşa-numite i Renaş
teri americane; la Brooklyn, la sfîrşitul 
secolului trecut se organizau tablouri vii 
după anumite picturi celebre. Actorii 
imitau, reproduceau tabloul - era un 
procedeu pedagogic foart e eficace, dar 

compli cat . Azi, în timp ce activitatea de 
cercetare se face cu profesioniş ti, festi
valurile şi programele sînt făcute cu vo
luntari , doar uneori participînd şi profe
sioniş tii . 

III. Viitorul muzeelor noastre? Am su
gerat că puteţi constata cum s-a făcut 
simtită schimbarea intervenită în 15 ani 
în America: comparînd creaţiile a doi 
artişt i . Artistul are o intuiţi e a viitorului 
şi probabil că acest lucru îl au şi muzeele. 

Cred că e dificil să faci v reun pronostic. 
Bineînţeles că t ehnologia va fi de un 
mare folos şi, inevitabil, muzeele vor de
veni mai diversifi ca te. Cred însă că vor 
deveni mai puţin pretenţioase şi mai des
centralizate şi vor ajunge, mai mult decît 
pînă acum, o parte integrantă a vieţii 
noast re de zi cu zi, aşa cum sînt biblio
tecile. În America muzeele au tendinta 
să-şi mărească continuu numărul de ~i-

Lecţie de a rtă plas
t i că la Cincinnati 
Ar t Mnseum 

zitatori, de a servi publicul în toate felu
rile, devenind astfel posibilă comunica
rea efectivă cu el. Muzeul caută să ofere
o identitate culturală vizitatorului, să-l 
facă să răspundă la întrebarea „cine eşti 
tu ?" şi să-i prilejuiască o di versi ta te de 
opţiuni. Publicului trebuie mai întîi să 
i se ofere modele, exemple de percepţie 
a artei din muzee, înainte ca vizitatorii 
să capete un gust pentru disciplinele 
noastre. 
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Aces te probleme ne fac ă gîndim, ne 
menţin capacitatea de a fi crea tivi ; tot 
ele, aceste probleme, sînt cele care ne 
adună ş i d ezvoltă l egăturile int ernaţi ona l e 
între muzeografi. 

. \l:lHIDGE D TEXT 

After hearing t he comments o f our R oman ia n 
colleagnes cluring the past few clays , I ha ve cle
ciclecl to ma ke some cha no-es in m y ta lk an cl at
tempt to a clclrcss a few specific questions which 
we have hca rd repea tecll y. Among thesc a re : 

I. Are . .\me rican educa tio n programs too supe r
fi cia l ? 

II. H ow do . .\meri can mu seums com municate 
a concern fo r " patrimony" ? 

III. \\'hat does t he fu t ure holci for museums? 

I. Concerning the first q ues tion , regarclin o- sup
pcrfic ia lity , I think i t is importa nt to reali z~ that 
i n these few days (a nd in the exhibition at thc 
Sala Da lles) we a re on ly cli scussing a sma ll sample 
of a variety of approaches to museum collec tions. 
There a re, of course, many schola rly prog ra ms, 
ma ny acade mic symposia for olcle r stuclents, ma ny 
research progra ms for uni•1ersity and intellec tua l 
a udienccs. The Brook lyn l'll useum , for example, 
!ms for many yea rs co ncl ucted a rchaeologica l \\'Ork 
111 Egy pt a nd I srael ancl conta ins one of t he \\'Orlcl 's 
fin es t librari es of E gyptology. The Ari zona -So
nora Desert Mu seum has conclu ctecl exte nsive 
research o n t he behav iour of wolves . Our parti
cular focus in the past fe w days, howcver , has 11 ot 
been o n t he schola rly programs since we know 
t hesc tcchniques a ncl attitucles are fa milia r to 
you. In co ntra st, we have chosen to empha size 
t hose programs that a re innovative, s trivi ng to 
introdu ce 11 ew a11dieu ces to the wonders of museums. 
F or ma ny people touchecl by t hese program , t he 
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G răd i nă 

cu culp tur i 
Mu zeul Brooklyn 

expe rience îs their first a nd only conscious encoun
ter \\'Îth cultura l a rtifact s . 

Anei even on t hi s in trocluctory level, there a re 
special progra ms which attemt to provide a clccper 
unclerstancl ing. These a re "series v isits", an op
portunity to concluct repcat v isits and tours co n
nectecl with school studies, t hat a re held in highest 
regarcl . 

In a rt museums, it is the ecl ucator's inten t to 
co nvey an unclerstand ing of a n object as: 

I. a humanist ic tale - a way of life: 
2. a part of a rt history ; 
3. part of hi story ; 
4. a t hing of intrinsic value by itself. 
II . Hegarcling t he q uestion of patrimony, I 

be lieve the re is minimal concern for teaching " pa
trimony " în Ame rican mu seums. Instruction in 
American history and idea ls is left to the school 
sys tems. lt is a lso conveyed at na tional historic 
ites ancl m onume nts . Our museums t e ncl to as

sume t he America n visitor is a lreacly fami lia r 
\\'Ît h a basic sense o f American icleology. As a 
resul t , thc d idact ic programs are gearecl to de
velopin g a v isua l li te racy in t he a udie nce, to 
helping a v isitor improve his or her perceptua l 
kill s, ancl to ma ke the v isit so memorable, the 

v isitor will want to re turn. 
III . Hegarcling t he fu t ure of mu seums, I t hink 

i t is liffi cul t to make such precl ictions. Surely 
technology will help , ancl inev itably , museums 
will become more cliversifiecl, I t hi nk a lso, t hey 
\\'Îll be le s pretentious a ncl more clecentralizecl , 
becoming more a pa rt of our cla il y lives as libra 
ries a re . 

Ult imately, museums the worlcl over sha re the 
sa me p roble ms: care of collectio ns, m oney, con
t rol of policy , satisfyi ng diverse a udie nces of 
schola rs and public a like . This is, of course, wha t 
keeps us t hinking , what makes us creative , and 
wha t clraws us together a cross international boun
cla ries. 



Muzeul de artă al Republicii Socialiste România, 
important for de educaţie estetică, cercetare 
şi conservare a patrimoniului naţional 

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ Dr . ALEXANDRU CEB UC. 

S ecolul XX a transformat vechiul 
cabinet de a ntichităţi şi fost ele pi

nacoteci ale veacului anterior în insti
tuţii de cultură meni te şi apte să parti
cipe la educarea publi cului larg. În con
diţiile proliferării imaginii filmate sau ti
pări te, atît de răspîndi te în acest sfîrşi t 
de veac puterni c marcat de influenţa civi
lizaţi ei vizualului , muzeul de artă cîş
tigă în importanţă, în calitatea sa de me
diator al dialogului omului cu opera ori
ginală . Aceasta, pentru că este vorba de 
un dialog care - în ciuda faptului că 
implică uneori un efort din partea con
sumatorului de artă - îi oferă posibili
tatea de a-şi atisface nu numai aspira
ţiile de ordin cognitiv, ci şi pe acelea 
afective, putînd conduce la formarea de 
atitudini etico-morale, la sporirea capa
cit ăţii de a daptare, la stimularea creati
vitătii în toate domeniile de afirm are si 
la a~centuarea impulsului de comunica~e 
cu semenii. Astfel de calităţi specifice şi 
de neînlocuit conferă acestui tip de in
stitutie culturală - muzeul de artă - o 
pond.ere socială necunoscută cu circa trei 
decenii în urmă, un rol cu caracter inte
grator în sînul comunităţii umane, într-o 
epocă în care progresul tehni co-ştiinţific 
apreciat, în primul rînd, pentru posibili
tătil e oferite dezvoltă rii economice a so
ci~tătii, directionează pregătirea intelec
tuală' şi preo~upările oamenilor, riscînd 
în felul acesta unidimensionarea profilului 
lor spiritual. 

Miile de vizitatori care pătrund în să
lile Muzeului de artă al R. S. România 
parcurg drumul secolelor de plasti că ro
mânească şi străină, înţelegînd că fi e
care pas făcut în acest domeniu a repre-

MARCELA SĂNDULESCU 

zentat pentru a rti ş ti ani de trudă, zbu
cium si căută ri. Trebui e multă simtire 
pentru' a înţ el ege aceasta, dar, fă ră 'în
doială , si mţirea nu este totul sau, în 
sfîrşit, nu e deajuns. O cultură armoni os 
formată, o cunoaştere profundă a feno
menului plastic ajută considerabil la for
marea unei atitudini noi faţă de opera 
de a rtă. La aceasta şi muzeul nostru în
cearcă să contribui e prin strădanii per
petue. 

Insti tuti e de cultură es tetid, Muzeul 
de artă ai R. S. România a re sa rcina de 
a cerceta, conserva ,i populariza întregul 
său patrimoniu, obli gaţ i e pe care trebuie 
să şi- o îndeplin ească cu obiectivi ta te şi 
maximă rigoare, printr-o a mplă şi docu
mentată part icipare a "colectivului său 
ştiinţifi c. 

Patrimoniul artistic nationa1, deosebit 
de bogat ş i valoros, a că r~i creş t ere con
tinuă a determinat o dezvoltare substan
ţială a reţele i muzeale din întreaga ţară, 
a impus, în primul rînd, dinamizarea ac
tivi tă ţii de cercetare, de meniu care, în 
muzeul nostru deţine, acum ca şi în tre
cut, un rol hotărîtor. După cum se ş ti e, 
astăzi, acest tip de activitate, specific 
profilului fi ecărei instituţii muzeale, ca
pătă o nouă dimensiune în sfera esteti
cului, a rta constituind unul dintre argu
mentele majore care a test ă continuitatea 
unei civilizaţii , originalitatea spiritului 
creativ, precum şi aportul fi ecărui popor 
la sporirea tezaurului culturii universale. 
Atenţia noastră s-a îndrepta t, aşadar, 
cu precădere asupra adîncirii studiilor 
privind evoluţia străvechil or civi lizaţii 
de pe t eritoriul României, asupra cunoaş
t erii procesului de etnogeneză a poporu-
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lui român si factor ilor in terni si externi 
care a u in'flu entat dez,·olta rca' sa de-a 
lungul Yeacuri lor. În rcgistrînd mu:aţi i 
esen ţ i a l e, acti,·i talea de cercetare apli
ca tă asupra operei de arU't nu mai urmf1-
res tc doar cviclcnt ierca unor caractcris
t i ~i art istice în s i ~ c, ci ş i relcYarea cali
tăti lor semantice ale crca ti ci, conside
rate mij loc de expre ic a {111u i complex 
socia l si cultural bi ne ceterminat. 

Sî n t~m în curs de publicare a prin ci
palelor instrum ente de cv idenp ş i ana
li ză: repertorii le şi cata loagele. Cele a
proape 100.000 de opere de artă pc care 
le cuprind co l ecţ i ile muzeu lui nost ru sî nt 

Lecţie practică în laboratoru l de activităţi educative 

făcute - ş i pe această cale - cunoscute 
a tî t spec i ali ş til or cît şi publicului la rg. 
Celor dintîi , repertoriile şi cataloagele le 
oferă fondul proba nt al a rgumenta ţi e i 

:· pentru elucida rea numeroaselor probleme 
pe care le au în faţă, ca acelea lega t e de 

·caracterul original al culturii. .si artei 
noastre, aria ei de răspîndire, infiu enţ eie 
şi interferenţele, contribuţia nemijlocit ă 
a poporului român la îmbogăţirea fon
dului mondial de valori culturale. A vînd 
în vedere componenţa colectivului no -
tru de speciali ş ti - persoane cu o vastă 
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experi en ţă muzeală, da r şi tineri ta lentaţ i 
si dorni ci de a firmare - , di versitatea 
ioar te mare a patrimoniului, ere, t erea 
impetuoasă a aces t uia, fi e pe calea achi 
z i ţ iil or , fi e pc aceea a dona ţiil o r, sî ntem 
îndreptăţ i ţ i să con siderăm că, la sfî rşi 
t ul anului 1985, vom finaliza aceast ă ac
ţiun e deosebit de importantă. În acest 
sens, ~ ~ , .a in tensifi ca acti vita tea de cer
cetare analiti că a patrimoniului, între
prinzh ::l u-se invest igaţii mai cuprinză
toare ca volum de informaţii , studii pe 
opera de a rtă, î n st rînsă in terdependen ţă 
cu cercetarea unei bibliografii tot mai 
cupri nză toa re şi o lărgire a contactelor 

cu ins tituţii de profil similar din s trăină
ta t e. Dealtfel, schimbul nostru de pu
blicaţii cu peste 1.100 de muzee şi galerii 
de artă din toată lumea ne extinde con
siderabil aria de cunoaş t ere şi informaţi e 
de care avem nevoi e. 

Muzeul nostru acordă, aşadar, o pon
dere tot mai mare cercetării fundam en
tale şi apli cative, fără a se considera izo
lat în eforturil e lui de a aduce o contri
buţie majoră la adîncirea şi realizarea 
unor sinteze asupra istori ei artei româ
neşti , pe care încercăm, alături de cei-



lalţi speciali ş ti din unităţile ele cercetare 
de profil, să o facem m1i bine cunoscută 
pe plan naţional şi mondial. în prac
ti ca muzeului nostru s-a încetă ţe rii t . pro
cedeul consultării unui grup tot mai mar~ 
de specialisti d in muzee si din afara lor, 
privind di;ecţ i i le priori ta~e ale cercetări i 
de muzeu. În ac::::;t sens, da t fiind fap tul 
că sîntem principalii depozitari ai patri
moniului artisti c mţional , vom organiza 
o consfătuire, pent ru a preciza conţinu
t ul cercetării în anii 1982- 1985, ca si 
pentru a coopta în echipa noastră şi al ţ i 
cercetători a căror contributie de sub
s tanţă poate conduce la elucidarea unor 
probleme de interes comun. 

Conservarea operelor de artă, forma 
de legătură cea m1i strînsă cu tradiţiil e 
muzeografice ale secolului trecut, a cu
noscut si în Muzeul de artă al R. S. Ro
mînia importante transformări înnoi
toare, datorate în special marilor achi
:1,iţii şi dotări ştiinţifi ce şi t ehni ce, care 
permit crearea unor condi ţ ii din ce în 
ce mai bune de prezervare a obiectelor 
de artă . Aceasta, desigur, se poate face 
numai printr-o respectare riguroasă a 
unor parametri obligatorii pentru adap
tarea treptată a operei de a rtă la condi
ţiile climatice ale clădirii în care funcţio
nează instituţia muzeală . Climatizarea 
corespunzătoare este strîns l egată, în a
fară de temperatură şi umiditate - condi
ţie sine qua non pentru păstrarea ope-

Prima în tîlnire cu opera 
lui Nicolae Grigorescu 

rei de a rtă - de tehnicile de iluminat ca 
si de o depozita re în condi tii care să soli
~i te cî t mai puţin efortul de adaptare la 
m ediu .al . materialelor din care sînt alcă,
tui te operele de artă . 

Din acest punct de vedere trebui e să 
sublini em efortul continuu al colecti vu
lui nostru de tehni cieni pentru a asigura 
permanent o climatizare constantă în
tregului pa trimoniu artistic. 

P e de altă parte, depozita rea şi restau
rarea acestor opere care necesită inter
venţ i a specialistului - conservator sau 
restaurator - fac obiectul unei ample 
cercetări , a tît în cadrul instituti ei noas
t re, cî t şi pe plan naţ i onal. C~nsiderăm 
că rezul ta tele sînt bune şi ne face plă
cere să realizăm, cu orice ocazie, un schimb 
de experi enţă cu oricare instituţi e mu
zeală de profil ; sugestiile sînt binevenite 
şi întotdeauna este loc de mai bine. 

O importantă preocupare a muzeului 
nostru este valorificarea pentru public a 
patrimoniului său , valorifi care impusă de 
democratizarea accesului la cultură, fa
cilitate de detaşarea omului contemporan 
obiş nuit , de grijile .Preponderent materiale, 
datori tă progresului tehnico-ştiinţifi c . 
Modalităţile de finalizare ale acestei 

meniri au cunoscut o evoluţi e în timp, 
de la formele tradiţionale pe care le con
-stituiau expoziţiile de artist şi tematice, 
la activităţi complexe de pedagogie mu
zeală pe care orice muzeu important le 

91 



înscri e a t ăzi în programul s[tu. Este 
una din raţiunile pentru care, obligate 
să facă faţă unor răspunderi socio-cultu
rale sporite, muzeele de artă - alături 
de toate celelalte institutii similare de 
cele mai di verse profile -· au depăşi t, în 
ultimii zece a ni , stadiul empiri c al lucru
lui cu publi cul şi au inclus o d irecţie 
nouă în activitatea lor, aceea a psiho
pedagogi ei muzeale, menite să stabil ească 
un fundament stiintifi c demersului edu
caţ i onal întreprins. 'Astfel, au trebuit şi 
au fost crea te metodologii şi forme spe
cifice de adresare căt re publi c ce au im
plicat în munca muzeografică un element 
nou: omul, vizi ta torul, în marea sa di
versitate. A apărut , totodată, ca o con
seci nţă, necesitatea policalifi cării specia
li ş tilor educatori de muzeu, obligaţ i să 
cunoască sfera de moti va ţii a publicu
lui , pentru a putea răspunde adecvat şi 
efi cient soli c itării grupurilor umane, dife
rite ca vîrstă, instru cţi e , profesie sau 
interese culturale. Astfel, in tentia de va
lorizare şti inţifi că a patrimoniului mu
zeal, în scopul îmbogăţirii şi echilibrării 
personali tăţ ii omului contemporan, a dus 
la necesitatea cunoasterii cît mai exacte 
a particulari tăţilor de receptare a operei 
de artă de către diferite categorii de pu
blic, ceea ce a constituit obiectul unei 
cercetări psiho-socio-pedagogice a publi-
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Simpozion la J\Iu zeul de 
artă al R. S. România 

eului muzeal, efectuată împreună cu spe
ci a li şt ii Institutului de cercetări pedago
gice şi psihologice din Bucureşt i. Aceas tă 
cercetare int erdi sciplinară, cu pronunţat 
caracter apli ca ti v, desfăşurată la noi, de-a 
lungul a peste 10 ani , a dus la stabilirea 
unor modali tăţ i specifice de formare sau 
influ enţare a gustului esteti c a l publi
cului de muzeu. S-a constituit în felul 
acesta un program complex de atragere 
a membrilor colecti v itătii sociale către 
instituţia noastră, progra~ ce include ac
tivităti destinate unor vizita tori între S 
si cir~a 70- 80 de ani, cărora muzeul 
le oferă tot ce a re el mai interesa nt si 
mai atrăgător, fă ră a le cere, î n schimb, 
altceva decît să i se al ăture în mod sin
cer, să participe la evenimentele muzeale 
la care este invitat, să le înţeleagă sen
sul şi să transfere în vi aţa cotidiană bu
curia trăirilor estetice generatoare de înăl
ţ ări cu caracter etic. 

Pornindu-se, în cadrul fi ecă rei cat e
gorii de vîrst ă şi profesie, de la posibili
t ăţile cogniti ve ale participanţilor, s-au 
crea t form e educative destinate în pri
mul rînd preşcolarilor şi şcolarilor mici. 
Ele au debutat, în urmă cu şase ani, cu 
o premi eră naţională: o expoziţie de 
artă plasti că românească modernă şi con
t emporană organizată pentru a cores
punde nivelului de înţelegere al copiilor 



între 5 şi I O ani , expoziţi e însoţi tă de 
activităti demonstrative menite să con
tribui e ia deprinderea primelor elemente 
necesare citirii unei opere de artă. A
ceastă etapă de început a demersului edu
cational destinat publicului de vîrs tă 
mi'că a servit ca ipoteză de lucru ş i a con
dus la stabilirea primelor modele de l ec ţii 
muzeale dedicate acestuia, practicate as
tăzi în forme nuantate în sălil e muzeu
lui 'nostru. Ele con~tau în dialoguri ale 
specialistului cu copiii în faţa operelor 
din muzeu, urmărind relaţionarea crea
ti ei artistice cu uni versul vîrs tei respec
ii ve, prin procedeul euristic ş i deprinde
rea cîtorva elemente de bază ale limba
jului plastic prin ii:termediul c~eaţi ej 
proprii , în cadrul unui ateli er de pictura 
conceput ca o formă complementară de
m ersului t eoreti c, avînd un caracter de
monstrativ şi oferind posibilitatea veri
fi cării gradului de re tenţi e a informaţ i e i 
transmise copilului. 

P entru elevii preadolescenţi ş i adoles
centi au fost elaborate programe de l ecţ ii 
mu~e1le de alt tip, constituite în cicluri 
t ematice ş i st ructurate după criteri\11 i ~
toric, urmărind prezentarea evoluţi ei sti
lurilor şi încadrarea lor în co_ntextul _so
cio-cultural al epocilor respective. Pro1 ec
tiile de diapozitive completează cu ima
~ni perioadele neilustrate în muzeu, iar 

Lecţ ie demonstra fr1ă de 
pi ctură 

dialoguril e, dirijate de educatorul de 
a rtă, în fata lucrărilor originale, urmă
resc, pe lîngă activizarea elevilor, recapi
tularea cunoştinţ elor şi stabilirea conclu
ziilor, conform principiilor pedagogi ei. 
Răspunzînd unei întrebări formulat e 

ieri de dl. David I<atzive, pe care l-am 
ascultat cu deosebit interes cu puţin 
înainte, aducem preciza rea că t emati ca 
l ecţiilor muzeale pentru elevi se stabi
l eş t e în strînsă concordanţă cu programa 
şcolară, completînd, spre exemplu, capi
tolele referitoare la cultură din cadrul 
orelor de istori e. analizînd caracteristicile 
unor scoli artisti ce nationale în functi e 
de lirr{bile străine pred~te în uhele li c~e. 
insistînd asupra legăturilor dintre arta 
plas ti că a secolului nostru şi ştiinţele 
pozitive, pentru şcolile cu profil de ma
t emati că-fi z i că. 

Legătura cu grădiniţ ele şi şcolil e, sta
bili tă prin inspectoratele şcolare, asigură 
atît ri tmicitatea frecvenţ ei ş i prezenţei 
grupurilor în muzeu, ît şi integrarea 
acestu i tip de activitate în programul 
ex traşcolar. În acest sens, meri tă a fi 
sublini at fapt ul că, în cadrul Muzeului 
de a rtă, întreaga legătură cu şcoala se 
produce în afara timpului afectat cursu
rilor şi că numai profesorii din li ceul de 
specialitate îş i ţin unele lec ţii în muzeu. 
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Conch izînd asupra activ ităţ ii eclucati ,·e 
destinate tin eretului studios, este cazul 
să insi stăm asupra caracterului ău pre
ponderent forma tiv, urmărind dezvol
tarea de timpuriu a sentimentului de res
pect faţă de pat rimoniul naţional , crea
rea apetitului pentru frumosul es tetic 
şi a capacităţi i de a-i înţ el ege cara cterele 
specifi ce ca re-l d i fcrentiază de alte Yalori 
spiritu ale crea te de '. ~mani tatc. · ' 
Atenţi a spec i ală pe care Mu z ul de 

art[t al R. . Româ ni a o acord ft educati ei 
es t e ti c~ a tin eretului ' se expli că atît p'rin 
fapt ul că acea ta vizează formarea omu
lui de mîine al soc i e tăţii ş i , impli cit , a 
viitorului publi c muzeal, cît ,i prin aceea 
că sentiment ul es teti c nu es te înn [tscut, 
ci se form eaz{1 prin educa ţi e , iar şa nsa 
de succe es te cu atît mai marc cu cît 

di apozitive, film e, dezbateri şi m ese ro
tunde pe marginea unor expoziţii, întîl
niri cu arti ş tii ex pozanţi , evocă ri ale per
sonali tăţi lor proeminente clin viaţa artis
ti că a veacului nostru , seri de poezie, 
muzi că, t ea tru , da ns, cu temati că înru
dită cu aceea a operelor din unele săli 
ale muzeului , concerte precedate ele scurte 
incursiµni în domeniul artelor plastice 
aflat e în conexiune cu pi esele muzicale 
alese. Crmărincl fi e înlă turarea unor pre
judecăţi referitoare la arta contemporană, 
care foloseş t e un limbaj specifi c uneori 
mai incomod pentru b eneficiar, fi e pre
ciza rea e \·oluţi e i în timp a conţinutului 
categoriilor es teti ce, pentru uşurarea cre
a ţi ei plasti ce din per pect i,·a estet i că fi e
căre i epoci, programul activităţi l or edu
ca ti,·e pent ru aciuiţ i ţin e seama de capa-

Concert susţinut , în ca drul .\I 11 zeului de a rtă la H . S. Homân ia , de o rchestra d e 
ca me ră „Bucureş ti ", cu concu rsul ·1io lon is tului Jon Yoicu , a r t ist a l poporului 

procesul debutează mai timpuriu în , · i a ţa 
copilului. · 

Publi cului adult, cu perso nali tate fo r-
11_1ată dar susceptibilă de îmbogăţire mul
tilaterală, în cadrul procesului edu caţ i ei 
permanente, publi c în legăturr1 cu care 
sondaj ele de opinie întreprinse de noi au 
demonstrat interesul pentru infcrmatia de 
specialitate şi pentru prezentarea ' artei 
plastice în contextul cultural al momen
tului istori c, îi sînt destinate cicluri de 
prelegeri boga t ilustrate cu proi ecţii de 
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citatea de gîndire a acestei vîrst e, ca si 
de exi t enţa unor deprinderi spirituale 
deja form a t e şi de ataşamentul pentru un 
anumit til de exprimare în artă. Acest 
program vizează, în toate cazuril e, spo
rirea po_ i bilităţ ii de adaptare a adultului 
la viata ocial[1 contemporană si are în 
vedere' rolul compensatoriu al ' art ei în 
menţinerea echilibrului personalităţii u
mane formate. 

O atenti e deosebită este acordat ă de 
muz eu publicului muncitoresc pentru care 



. I 

Aspect d in expoz iţia „ Fantez ie în lu t", deschisă la lllu zeul de artă a l R . S. H. omânia, 
cu l ucră ri de cera mică reali zate de membrii cenacl ului de a rtă a l Casei centrale 

a pionierilor d in Capita lă. 

sînt organiza te tipuri speciale de manifes
tări: cicluri tematice de expoz i ţi i docu
mentare deschise la sediile marilor între
prinderi , completate cu dezbateri conduse 
de delega tul muzeului şi bogat ilustrate, 
sînt urmate de vizitarea pe etape a gale
riilor noastre permanente, fi ecare v i z ită 
încheindu-se cu progra me arti stice ofe
rite de profesioni şt i de renume sau de 
grupu1i de artişti amatori din respectivele 
întreprinderi. tructurarea acestor întîl
niri complexe are în \·edere sa ti sfacerea 
intereselor culturale decelate cu prilejul 
sondajelor de opini e efectuate în prealabi l 
şi încearcă să stabilească relaţ ii cu speci
fi cul preocupărilor profesionale ale gru
pului respectiv. 

O echipă speci alizată în probleme de 
pedagogi e muz~ală, echipă din care face 
parte şi un sociolog, şi care colaborează 
constant cu psihologi şi pedagogi, a creat 

.. şi. pr.a.ctică, zi de zi, un amplu ş i nuanţat 
program de educare şi influ enţare prin 
artă a publicul.ui de cele mai diverse ca
tegorii, cu intenţia explicită de a-i cul
tiva interesul pentru opera de artă, înţe
l easă ca semnificant, ca invenţia umană 
capabilă, deci, să transmită un mesaj 
de idei şi să stimuleze astfel intercomuni
carea umană. 

" • ABRIDGED TEXT 

Owing to thc extcnsio n of the prin ted ancf 
filmed image. the a rt museum ga ins importance 
as being an inte rmediate of man's dialogue witl~ 
!he o riginal work. This kind o f a dialogue offers 
the possibility o f satisfying man's both cognitive 
and cmotional aspirat io ns leading finally to t he 
e mergence of ct hnica l-mora l att itudes, to thc in
creasing of hi s capacity of accomodation, s timu
lating at the sa me timc the power of crcativity 
in all the fi elds ancl man 's communica tion with 
his fellows. 

Such specific ancl unrcplaceable q ua litics confers 
c n this type of institution-t hc art muscum - a 
soc ial sharc unknown now three clecacl es before. 

Aesthe tic - cultural institution, Th e Art i\!u
semn of the Socia list Hcpub!ic of Homania has 
the noble task to cxplore, preserve a nd populari ze 
its patrin1oniu n1 . 

Thercfore, wc focusccl our e ntirc attention mainly 
o n the intensificat ions o f thc stuclies concerning 
the evolution o f the ·1ery ancient civilizations 
tracecl on thc terri to ry of H o mania on the ethno
genet ic process of thc Homanian peoplc , as welr 
as on thc internai ancl ex ternai factors that have 
inf!uencecl its clcvelopments a ll over t he centuries. 
This rcsc.a rch activity applied to the work of 
art a ims to emphasizc certa in artist ic featureS 
ancl to point out the semantic qua lities of the res
pective piece of crcat ion, rcgarclecl as thc very 
cmbocliment o f a well-establi shccl socia l ancl cul
tura l complex. 

\Ve arc about to publish thc main instruments 
of the material a count and ana lysis: thc inclexes 
and ca talogues. Thu s wc popularize \he 100,000 
works of art 1 hat the collect ions of our museum 
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posscss. The refore, thc mu seum af fords an e•1e.r 
increasi ng sha re to the fu ndamental a nd app lt
cafr1c resea rch \\'Ork. 

J n t he Ari 11lusewn of thc Socia lis t Republic 
of Homa nia the conscrvation of thc \\'orks of a rt 
has hcen subject to i1111 0·1ating 1ransforma ti o ns 
that a llo\\' the crea tion of ever be tt e r preserva tmg 
co n di t ions. F rom t his point of ·1i c\\' " ·c ha·1e t o 
unde rli ne the co ntiniou s effor t s mca nt to assu re 
permanently to our arti s tic patrimonium a con
stan t climatiza ti on. On thc other s1dc , the depo
s iting and the rcsta urat ion of lhe \\'Orks that ask 
fo r a n cxpert s int crvenl io n arc unde r vas t in
·iesligations o n both a rcstric tcd and a national 
scale. 

An important co ncern of our museum is th.e 
re·rn luat ion, for thc public at la rge, of 1t s patn
m o nium , opera ti on im poscd by the democratiza
ti on of the aceess to culturc. The modal itics to 
accom pli sh this a im have passcd lhrough an cvo
luti on - from lhe traditional forms to complex 
muscum pedagogica! a cfr1iti es. This ·1ery situa 
ti on is a mong the rcaso ns that macle thc art mu
seum to ri se abovc lhe e mpirica! relations \\'ith 
the public and to impoint a psychic-pedagogica l 
orienta ti on to t heir ac ti ·1ity, mea nt to establish 
a sc ie nlifi c ba c to thc educat ive approach e m
barkcd upon. l ' nder thcse circumstances, a pres
sing urgency e mergcd: the polyq ua lificat ion o f 

t he rnu seum cxperts and inst ructo rs obli ged to get 
familiar " ·ith the publics mofr1ati ona l sphere in 
Qrder to face adequatcly its diffcrent iated solici
tations. 

Thus a scie nlifi c perspective of thc patrim oniun1 
meant t o reshapc the contemporary man, led t o 
t he nccessit y of kno\\'ing precisely thc pecula
rities o f a \\'ork o f art \\'hen intcrccpted by di f
fe re nt human groups; this \\'as lhe subject of a 
se ries of psyc hic-socio-pedagogica l i11"1estiga ti o ns 
ca rri ed on with the aici of the expcr ts of the P e
cdagogical P syc/J ologica l R esearch I nstitute from 
Buc ha rcst. 

This rnany sidcd rescarch , \\'ith a deep appli
ca fr, e cha ract er , carried on for over IO years 
no\\' hcre to the Art J\ luscum of thc Socia list He
public c f R omania, led to the es ta blishment of 
se·1eral specifi c modalit ics of influe ncing the a es
l heti c taste of a muscum public. A compl ex pro
gra mmc of a ttracting the public has bcen set up, 
this including a lso a cti v ities ded ica led to frequen
tecrs bct\\'een 70- O yea rs old ; he rc t hcy a re 
o ffercd \\'hatever thc mu eum possesses more 
interesting and attracfr1c, a sking in rcturn no
thing clse but their fran k colabora ti on. 

Ta king into accounl - \\'ithin thc age - cat c
gorics - thc cogn itive possibilitics of the pa rli
cipanls, instru cti •1e form s have bee n crea ted , des
tined p rimarly lo prc-school and ne\\' ly school 
c hilei ren. 

i\ow six years ago, these form s o f ac ti ·1itv s ta rtcd 
\\'ith a national opening : a R omanian modern a nd 
co ntemporary art sho\\' , a ddapled to the under
slanding levei o f chilclrcn bet\\'ccn 5 ancl IO ycars 
ole! ; thc s how \\'a s a lso supported by demons tra
tive act i•1ities meant to shape t he initia l elemcn t s 
necessary for the rcacling of a work of a rt . 

9G 

The bcginning stage of his eclucati•1c procC;ss 
was then taken as a wo rk hipothesis ancl cnded 
with the se tting up of the firs t museum courses 
for thi s type o f public. The courses wcrc mere 
dialogues of a mu seu m expert wi th children, t ry
ing to connect t he ideas cxpressed by the respec
ti ·1e p iece of art with the childre n's universe; tbe 
rneans of reaching th is t a rget \\'Cre: the eurhystic 
stcps a nd the acquiremc nt of some basic ele rnents 
of the graphical languagc th rough their creabons 
manu fac turcd on the spot in a dra\\' ing \\'Ork
room ; it is a lso grants the possibility to verify 
the clegrec o f t he re tentio n oft he informat ion trans
mitted to the chilei . 

There have becn a lso se t up muscurn courses 
for the youth ancl the p re-youth pupils, based 
on thematic cycles structured according to an 
historica l critcrio n tha t considers the evolu t ion 
o f the s tylcs and their inclusion in thc socio-cul
tural co ntext of the respective epoch. Just to 
a nswer J\ l r . David J\atzive's question , " ·e specify 
that when fixin g these mu seum courses, the cur
ri culum is ta ken into consideration as \\'Cil as the 
foreign languages studied , insisting ma inly on 
the connection cf a rt and scie nce. 

The link with the kinde r-ga rtens and schools, 
ha ving the intermediate - the school inspect o
rate - assurcs both the frcq ue ncy of thc groups 
a nd the integration of this typc of a ctivity in the 
extra-school progra mme. \\'e mention a lso the 
fact that the collabora tion : rnu seum -school is 
ca rri ed o n apa rt the period of courses and that 
only ccrta in types of lessons ca n be sus tained in 
the museum. 

The inc reasing attention that the Art Jl,fu sewn 
a fford s to thc aes theti c educat ion of our youth 
is expla inable both by the fact that the aims 
at the m oulding of the future generati ons - a nd 
implicitly o f thc future museum public - a nd by 
the ven · tru th t ha t the aesthetic taste is not 
some thi;1g in born , butan aq uisiti on by means of 
cducation a nd the chance towards success is 
g reater if the proccss starts in ea rly childhood. 

For the adults " ·e organize ri ch illustrative cour
ses, with films, slidcs and discussions about some 
shO\\'S, meeting witli the exhibitor artists , cele
brations of notorious pe rsonali ti es, etc. 

Aiming ci thcr at t hc re moving of somc pre ju
diccs on thc contc rnporary art or at the establi 
shing of thc aesthe tic prog ramme for the adu lts 
considers lhcir pccularit ies of a ge and thc exis
ta ncc of a lrcacly formed spiritual habits and tas tcs. 

Our rnu cum affo rds also specia l atten tion t o 
the working publ ic, organizing different types of 
rnanifestations: documentary sho\\'s in thc grea t 
factories , foll O\\'Cd by ample d iscussions ancl the 
v isiting of ou r art gallerics, each visit c nding 
wiih a n artis ti c pe rforrnance given by nolorious 
artisls or by simple a rt-lov ers from ihe respectiv 
factc ri cs. 

F or thcsc very purposc , a g roup of mu eum 
experls and o f socio-pedagogica! specia lists have 
c reated and carricd on dai ly a vast and varicd pro
g rammc o f cd uca ting ancl influe ncing , throug h 
art , the publicat la rge, within the explicit inten 
ti o n to cultivate the intercs t for thc \\'Ork art as 
a siguifie !hat is an invc ntion capable to transmit 
a messagc and to s timulate man ' communica tio n. 
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I 'experience a merica ine 
- The stucly of sciences in museums : the 
American experie 11 ce 
I l ay<1 e1rne 11ayH e Myaenx - aMep1m au
cm111 onbtT 

L UCI A MAHL\'ESCU , IOAN OPRIŞ : D i
recţii ş i orientr1ri contem porane în mu zee le 
ele istorie clin R. S. Homâ nia 
- Direc ti ons et ori en tad~n s contempora ines 
dans les musees cl ' hi s toire ele la H . S. ele 
Rouma nie 

- Direch ons a nd ori enta tions in thc his
tory museums of lhe R. S. of Homa nia 
Co 1JpeMe1111 b1 e Hanpannc11HFI 11 op ne11n1 -
pou1rn n 11 cTo p w1ec1rnx MyaeFix PyMblH
CKott Co11 11 an 11 CTH'I CCHoit P ecny6n 11 m1 

DA \'ID I<ATZIVE: Mu zeele a mericane 
- Les musees americains 
- The American museums 
A Mep n Ha 11 cHHe Myae11 

ALE XANDH U CEB , MARCELA SĂN
DULESC : Mu zeul ele artă a l R. S. Ro
mâ nia, impor ta nt fo r el e educa ţie es teti că , 
cerceta re şi conservare a patrim oniu lui na
ţ io nal 

- Le Musee cl 'art ele la H . S. ele R ouma nie, 
un importan t forum cl'educa t ion esthetique, 
ele recherche et ele conservation du pa tri
moine na tiona l 

- The Museum of Art of the S. R. of Ho
ma nia , a n importa nt forum of aes theti c 
education , of research a nd conservation of 
the na tiona l pa trimony 
l\'Iyactt 11c11ycc·roa PyMb1 11c1w n Co t111 am1-
c·1·wiecHott P ecny6mrn11 - <Ii opyM acTe
TH'ICCKOl'O BOCJlWl'aHllR; llCCJJ e;t1oea1u1e li 

KO HCepBal\Hfl Hal\HOHaJJbHOl'O naTpl!MOHHR 
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