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muzee colectii expozitii

Sectia “Ocrotirea naturii pe baze ecologice” a Muzeului
judetean Arges din Pitesti

Complexd si tulburdteare prin amploarea ei,
problema relatici omului cu mediul siu de viata,
modificat defavorabil de cele mai multe ori, retine
atentia Ja scara mondiala.

Dezvoltarea tehnicii, cu toate binefacerile aduse
civilizatiei umane, a inclusin cortegiul ei si factorii
negativi printre care impurificarea mediului ambi-
ant si imputinarea resurselor naturale, unele din
ele pina aproape de limita epuizarii.

Resurse considerate pina mai ieri ,,inepuizabile”
ca solul, apa, aerul si chiar combustibilii fosili,
convertite treptat in marfa incep sa se degradeze,
s se diminueze simtitor datoritd folosirii exage-
rate si dereglarii proceselor de regenerare a lor.

In acelasi timp, mediile naturale au fost obligate
sid poarte povara deseurilor deversate de civilizalie,
cu adinci implicatii asupra fortelor de regenerare a
biosferei si asupra calitatii vietii.

Omul isi da seama astazi ca biosfera este una
dintre cele mai importante surse de produclie ,
fard de care viala nu ar fi posibila si ca multe dintre
interventiile sale in natura au fost inutile sau chiar
pagubitoare, pentru insasi productia care, alaturi
de consumatie au fost privite mult timp, poate
prea mult timp, ca singurele laturi ale procesului
economic, mediul inconjurator nefiind luatin calcul.

Desigur ¢a nu tcate interventiile omului in
natura au fost sau sint destructive si nocive. Aceas-
ta este oidee perimata, folosita de adeplii lozincii
cu iz de publicitate comerciald | irapoi la natura”
Intreaga civilizalie umana s-a desfasurat prin mo-
dificarea naturii, prin , ,umanizarea’’ unor ecosiste-
me naturale care au asigurat baza mersului inainte
al societalii. Practica a dovedit ca progresul tehnic
este intru totul compatibil cu mentinerea unui
mediu curat si sanatos, atunci cind are la baza
prospectiunea ecologica, ce ofera posibilitd{i pentru
o minima distrugere a proceselor din biosfera si o
maximi conservare a resurselor naturale si a ener-
giei.

In perfecti concordantd cu aceste cerinte, se
inscriu  preocuparile conducerii superioare a par-
tidului si statului nostru cu privire la ocrotirea
naturii si calitatea mediului inconjurator.

Politica in domeniul protectiei mediului incon-
jurator este consfinfita in , Programul Partidului
Comunist Roman de faurire a societdlii socialiste
multilateral dezvoltate si inaintare a Romdiniei
spre comunism’ care ii consacra un capitol spe-
cial, precum si in Legea nr. 9/1973. Pentru trans-
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punerea in viald a sarcinilor izvorite din aceste
importante documente, s-au intreprins o seama de
actiuni printre care elaborarea unor programe na-
tionale de conservare a mediului inconjuritor si a
resurselor naturale, precum si cuprinderea in Planul
national unic de dezvoltare economica si sociald a
obiectivelor concrete care privesc proteclia naturii
si a asezarilor umane.

O mare importanta se acordd educaliei, deoarece
mai mult decit in alte domenii factorul subiectiv,
constientizarea armonizarii relaliilor om-naturi are
un rol foarte important.

Desigur ca este necesarda o munca tenace si o dis-
ciplind stricta, dar problema se pune de a aplica cu
strictele hotaririle de partid si programele de care
dispunem la ora actuald pentru formarea omului
multilateral dezvoltat, inarmat cu suficiente cu-
nostinte de ecologie, spre a-si da seama de necesi-
tatea si posibilitatea armonizarii cerintelor progre-
sului tehnic cu cele ale mediului in carc triieste.

Iata premisele care au determinat organizarca
la Pitesti, in cadrul Muzeului judetean Arges. a
expoziliei permanente cu tema ,, Ocrotirea naturii
pe baze ecologice”

in elaborarea tematicii s-a pornit de la sarcina
izvorita din documentele de partid si de stat potri-
vit careia, muzeul contemporan de stiinlele naturii,
ca institutic stiintifica si instructiv-educativa tre-
buie sd raspunda inaltelor comandamente de a fi
prezent pe irontul activitatlii de educare a maselor
largi de oameni ai muncii in spiritul concepliei mate-
rialist-stiintifice despre lume, de a-si aduce contri-
butia la formarea unei constiinle ecologice in do-
meniul relatiilor om-natura. Organizata ca o expo-
zitie de idei in primul rind, avind la baza o
conceplie originala, tematica expoziliei a fost
realizata pe baza celor mai noi descoperiri din do-
meniile stiinfelor naturale si stiinlelor sociale.

Astfel, sint tratate probleme privind : originea
si evolulia vieluitoarelor pe Pamint, organizarea
sistemicd a lumii vii si relatiile ecologice care
guverneazad obiectiv aclivitatea fiecdrei specii in
raport cu mediul in care trdieste cit si cu celelalte
specii cu care vine in contact, modul in care omul a
reusit sa stabileasca relatii ecologice noi cu mediul
inconjurdtor si consecintele acestor relatii, precum
si modul in care se pune atit pe plan mondial dar
mai ales in f{ara noastrd problema ocrotirii naturii,
a mediului inconjuritor, pentru ca viata pe Pamint



si nu fic perturbatda tocmai in momentul cind
progresul civilizatiei umane se gaseste in plin
proces de dezvoltare si perfectionare.

Asa cum se stie, stiinla ecologiei, desi veche de
100 de ani, este relativ noud pentru cea mai mare
parte din populatie si de aceea principiile ei sint
mai pulin cunoscute. De altfel, in scoala, principa-
lul factor de cultura si civilizalie, ecologia nu se
studiaza decit de 4 5 ani de zile si din acesl
punct de vedere expozitia poate fi socotita un pre-
tios auxiliar al procesului de invalamint pe linia
insusirii notiunilor de ecologie generald.

De aceca, am socolit ¢ prezentarea intr-o expozi-
{ie publica a principiilor pe baza carora este orga-
nizata materia vie si dupi care se stabilesc relaliile
dintre vieluitoare va riaspunde in mare masura pre-
ocuparilor oamenilor care triiesc in epoca tehnolo-
giei, precum si a sarcinilor pe care le are o astfel de
institulie de cultura de a-si aduce contributia la
procesul de educare ateist-stiintifica si materialist-
dialectici a oamenilor, la dezvoltarea lor multi-
laterala.

Pentru mai buna intelegere a problematicii expo-
ziliei si a-i asigura totusi o unitate, intreg materia-
lul a fost grupat in trei mari sectiuni :

I. Originea vielii si evolutia vietuitoarelor pe
Pamint (evolutionismul) ;

1. Organizarea materiei vii si relatiile din eco-
sistem (principiile ecologiei) :

Sala 1 — ,,Spirala vietii"

[1I. Relalia om-natura si ocrotirea mediului in-
conjurator.

In prima parte a expoziliei, vizitatorul ajunge de
la inceput sub o imagine fotografica ce reprezinta
panorama boltii ceresti de deasupra emislerei nor-
dice in care, printre altele, se observa Galaxia Calea
Lactee, formatiune ce cuprinde cca. 100 miliarde de
stele printre care si Soarele cu sistemul sau de
planete (sistemul solar).

Din multimea de miliarde de stele, astronomia
n-a reusit si giseascd materie vie organizata decit

pe Pamint, aici realizindu-se cu cca. 3,5 miliarde de
ani in urmi conditiile care au determinat trecerea
materiei de la stadiul de ne-viu la cel viu (teoria lui

Oparin).

Ca forma de materie vie organizata, vieluitoa-
rele — plante si animale — au fost descoperite in
cele mai vechi depozile sedimentare care s-au for-
mat in urma cu 570 — 600 milioane de ani.

I. Evolutia vietuitoarelor pe Pamint este prezen-
tatd pe un panou care ocupa un intreg perete si
care este modulat 60/60 cm, modulatie care se
pastreaza in toata expozitia, inclusiv plafonul
care, din loc in loc, este integrat in tematica expo-
zitiel.

Pe orizontalda se desfiasoard erele si perioadele
geologice, iar pe verticald, principalele evenimente
care au avut loc dupa cum urmeaza :sub denumirea
perioadei se face o sumard descriere dupa care se
pot vedea aspecte din perioada respectiva intr-o
imagine , dia color'*. Alaluri. un modul integrat
intr-o vitrina continua in care sint prezentate, la
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Sala 1 — Dovezi ale evolutiei vietuitoarelor

scara, mulaje ale celor mai caracteristice forme de
animale si plante care au trait in acel timp si care
au constituit principalele noduri de evolutie.

Sub acest modul, un alt diapozitiv color reda
configuratia uscatului si a oceanului planetar
‘are a condilionat in mare masura procesul evo-
luliei, acesta fiind suprapus peste un diapozitiv
alb-negru cu planiglobul actual pentru a se putea
desprinde evolutia paleogeografici. In sfirsit, o
imagine grafica reprezentind ,scara” limpului
incheie prezentarea pe verticala a perioadei res-
pective.

Evolutia ordinului primatelor, in cadrul caruia
a apdarut si s-a dezvoltat omul, incheie prezentarea
acestui interesant proces intr-o conceptie moderna
bazata pe ultimele descoperiri stiintifice si folosind
un sistem luminos electronic.

In sprijinul afirmatiilor despre evolulie, expozilia
aduce o serie de dovezi care inlesnesc procesul
infelegerii fenomenelor biologice prezentate.

Astfel, tabelul periodic al elementelor, in ale
carui casule sint inscrise pind acum 105 elemente
chimice, arata c¢a materia este unica in Univers.
Peste 65 din aceste elemente, identificate in scoar-
ta Pamintului, se gasesc si in corpurile plantelor
si animalelor.

Supuse influenielor mediului inconjurator, vie-
fuitoarele inmagazineaza aceste influen{e sub forma
de informalii ereditare prin intermediul macro-
moleculei de A.D.N. si apoi le transmile la urmasi
pe baza unor legi (legile lui Mendel) ce se aplica la
fel, atit la plante cit si la animale.

Moleculele de clorofila (substanta verde din
frunzele plantelor) si  hemoglobind (substania

rosie din singele animal) sint oarecum asemandtoare
a structurd chimica, deosebirile se datorese numai
nucleelor porfirinice, care la clorofila sint pe baza
de magneziu, iar la hemoglobina pe baza de fier.

Si mai interesante sint dovezile paleogeografice,
dar mai ales cele paleontologice, in expozilie gasin-
du-se urme si resturi fosile de animale nevertebrate si
vertebrate din rezervaliile de la Albesti Muscel s
Suslanesti, datind de acum 40, respectiv 30 mili-
oane de ani cind acest teritoriu era acoperit de apele
mdrii, precum si oase de rinocer si elefant meri-
dional ce au trait pe acest teritoriu acum 1—1,5
milioane de ani, inaintea perioadelor glaciare, cind
clima de la noi era aseminiloare cu cea existenta
azi in Africa si Asia de sud-est. Prezentarea evo-
lutiei viefuitoarelor se incheie cu fosile de urs de
pestera.

IL.Organizarea madteriei vii si relatiile din cadrul
ecosistemului.-

In intelegerca procesului de evolulie, o impor-
lanla esenliala prezinta cunoasterea relatiilor
dintre organisme si condiliile de mediu biotic si
abiotic. Sint prezentate principiile generale dupa
care este organizata materia vie, legaturile naturale
rare se stabilese intre diferite vietuitoare si rela-
tiile acestora cu mediul in care traiesc.

Primul panou luminos prezintd schematic ni-
velele de integrare si organizare a materiei vii,
folosindu-se siluetele unor organisme, plante si
animale. Malteria vie este organizata sistemic,
fiecare sistem fiind alcatuit din subsisteme si la
rindul sdu fiind integrat in alt sistem. Toate rela-
tiile care se stabilesc intre diferitele organisme si
intre acestea si mediul de viata se desfisoara in
cadrul ecosistemului — unitatea de bazd morfo-
functionald a biosferei. Configuratia structurala si




funclionala a ecosistemului esle prezenlata cu
ajutorul a trei diapozitive color care se aprind
succesiv prin instalatii electronice. ‘ )

Din interacliunea componentelor Dbiotice sl
abiotice ale ecosistemului, energia si substantele
minerale sint transformate in substantle organice
ce alcatuiese corpul vietuitoarelor. Pentru a scoale
in evidenta aceasta funclie a ecosistemului de
unitate producatoare de substanta organica din
substanta anorganicd, cu inglobarea energiei lu-
minoase sub forma de energie chimica potentiala
mecanismul si rolul functional al celor trei cate-
gorii de specii dintr-o biocenoza :  producatori,
consumatcri si descompundtori, s-a cencepul 0

u,:’:!:r /d’;/
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Relatiile de hrana dintre spcciih‘Aune»i biocenoze
sint cele mai importante legaturi prin care se
caraclerizeaza ecosistemul. Prezentarea ll('(‘sl()l::d
s-a facut folosindu-se . piramidele lui Elton™,
iar legaturile de nutritie dintre organismele de pe
nivvh;rilo trofice diferite lantur:le troﬁ(‘c,. au
fost explicate pe un panou de mari (limcn_slunl.
avind ca fundal o fotografie ce reprezinta o pu(lur?,
pe care s-au expus animale naturalizate, cu lcgfl-
turile de hrana dintre diferitele specii marcate prin
sdageti diferit colorate, ceea ce constituie orelea
troficd in cadrul urui ccosistem.

Cu aceastd ocazie vizitatorul isi da seama ca in
natura existd un echilibru dinamic intre speciile

Sala 1 Evolutia vietuitoarelor pe Pamint

schema din imagini si fluxuri luminoase diferit
colorate si dirijate printr-un sistem electronic.

Imaginile prezinta plantele verzi, singurele vie-
luitoare capabile sa fixeze, cu ajutorul clorofilei,
energia solara si sa prepare substanta organica
necesara consumatorilor primari si secundari si
totodata singura uzina producatoare de oxigen si
consumatoare de bioxid de carbon.

Sint prezentali si descompunatorii bacterii si
ciuperei organisme care inchid ciclul, permitind
continuarea circuitului material. Intre diversele ca-
Legorii de organisme si mediul lor de viata se stabi-
lese raporturi strinse si indisolubile. Aceste trei
categorii de organisme sint absolut obligatorii
pentru mentinerea si evolutia ccosistemului.

de vieluitoare, intre producitori si consumatori,
echilibru care o data rupt in urma unei interventii
nefericite a omului poate avea repercusiuni neba-
nuite incd, si aceasta cu atit mai mult cu cit in
naturd cauza si efectul pot fi foarte indeparlate in
timp si spatiu. Cu alte cuvinte, niciodata consuma-
torul nu distruge pe producitor, deoarece aceasta
ar insemna si pieirea lui. Astfel, vizitatorul incepe
sd inteleaga c¢a de fapt in natura nu exista , folo-
sitor’ si , daunitor’” si ca acele populalii vigurcase
din cadrul speciilor au fost selectate tocmai de catre
consumatori. In acelasi context se prezintd si
problema combaterii biologice in agricultura.
Relatiile organismelor, plante si animale, cu
mediul abiotic este o alta trasatura prin care se
caracterizeaza structura si funclionalitatea ecosis-
temului si reprezinta una din cauzele principale




ale evoluliei speciilor. In vitrine sint prezentate
specii de animale adaptate la anumiti factori de
mediu, lumind, temperaturda, umiditate, vint, mod
de nutritie, mimetism s.a.

O harta planiglob prezinta zonele de vegetatie de
pe Pamint, desfasurate pe latitudine. Se poate
urmdri cum modificarea conditiilor de clima de
la pol la Ecuator determina o modificare a vege-
taliei. Aceastd hartd este completata cu o imagine
(dia color) in care sint prezentate zonele ecologice
ale oceanului si cileva lanturi trofice, pentru a
intregi cunostiniele vizitatorului ca si in ecosis-
temele acvaltice aclioneaza aceleasi legi.

Variatia factorilor de mediu pe verlicald, deter-
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Sala 1 — Dovezi ale evolutiei vietuitoare|or

mind o anumitd stratificare in cadrul ecosistemului :
stratul mineral, stratul organic cu organismele
caracteristice care formeaza edafonul, patoma
stratul in care incep procesele de descompunere
a organismelor moarle — si apoi straturile cpipa-
tomice: stratul ierbos, stratul arbustiv si stratul
arborilor.

Aceastda stratificare demonstreaza ca relaliile
din natura sint in asa fel organizate incit sa se
foloseascd cu maximum de eficien{d atit substanla
cit si energia existente in ecosistem, fard risipa si
fara abuzuri.

Variatia factorilor pe verticala determinda o
anumita zonare a vegetaliei pe altitudine de la
munte spre mare, cu specii de plante caracteris-

tice fiecarui etaj de vegetatie. Aceasta problema
este ilustratda printr-un profil fito-geografic por-
nind din virful Moldoveanu si coborind pina la
Dunire, pe care este marcata altitudinea si zonele
de vegetatie (etaje de vegetalie) cu flora caracte-
ristica fiecareia.

In continuare, expozilia prezinta dioramatic
citeva tipuri de ecosisteme naturale, incepind cu
balta, continuind cu silvostepa si padurea de
amestec. In diorama cu ecosistemul de balta sint
prezentate, in decorul vegetal adecvat, mai multe
specii de stirci, pelicanul, rata cu cap rosu, bu-
haiul de balta, batracieni si insecte. Iiste prezen-
tata sfera de acliun: a individului in ecosistem,

posibilitatea coabitarii farda si intre in competilie
doua sau mai multe specii vecine ce au aparent
aceleasi exigenle alimentare, ceea ce duce la no-
liunea de nisa ecologicd, adica profesia speciei
in cadrul ecosistemului. Cunoasterea nisei ecolo-
gice permite sa se raspunda la intrebarile: cum
si pe seama cui se hraneste specia, de cine este min-
catda, unde isi are adapostul, unde se reproduce.

Se explica faptul c¢d in natura lupta pentru
existenla este atenuatd prin specializarea extrema
a niselor trofice si in acest fel toate r-zervele ener-
getice ale ecosistemului sint folosite la maximum.

Disparitia unei specii inseamna o veriga rupta
in cadrul lantului trofic, inseamna o n libera
care nu se stie ce urmari poate avea, de cine va fi
ocupata.
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Sectia de ocrotire a naturii pe baze ecologice
a Muzeului judetean Pitesti

1. Vulturul  codalb  (Halicétus
albicilla), monument al na-
turii

2. Egreta mare (Egretta alba),
monument al naturii

TR Y i R
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3. Uliul sau coroiul (Accipiter
gentilis) care, alaturi de
soim, era ocrotit, fiind folo-
sit la vinatoare




mente ale naturii

4. Vitrin@ cu plante — monu-

5. Cocosul de munte (Tetrao
urogalus)

6. Antilopa de stepa sau
gaua (Saiga tatarica),
mal disparut  din

Romaniei

sai-
ani-
fauna




Diorama ecosistemului de silvostepa prezinta un
colt de natura silbatic nemodificata de inter-
venlia omului. Vegelalia este prezentata prin
specii de graminee salbatice, care sint dominante,
iar fauna prin pasari si mamifere rozatcare. Apar
aici si specii de animale declarale monumente ale
naturii sau specii de interes cinegetic cum sint :
dropiile, acvila de stepa, potirnichea, prepelila,
iepurele s.a.

Urmeaza un ecosistlem de padure de amestec,
realizat intr-o diorama de dimensiuni mari, in care,
alaturi de vegetatia lemnoasa fag, brad, mestea-
can, paltin sint prezentate diverse specii de vie-
luitoare din padure : cerb, lup, mistrel, veverite,
jder, alunar, rapiloare de zi si de noaple in ati-
tudini firesti in cadrul ecosistemului. Aici vizila-
torul poate sa-si facd o imagine completa asupra
configuraliei spaliale a ecosistemului si stratifi-
carii lui pe verticala. Anotimpul toamna, in care
este prezentat ecosistemul, ofera posibilitatea inle-
legerii mai bune a circuitului materiei. Biomasa
acumulata in timpul verii si nefolosita de citre
speciile lerestre este reintegrata in circuit de catre
populatiile de descompunatori (descompunerea
frunzelor si ramurilcr cazute, precum si a plantelor
ierboase).

In incheierea primei partia expozitiei sint prezen-
tale citeva vilrine cu principalele tipuri de roci si
minerale care intrda in alcituirea scoarlei Terrei.
Fotografii color infaliseaza diferite aspecte ale
croziunii  solului  prin acliunca agenlilor fizici.
Zetiunea apelor siinfiltratiilor asupra depozitelor de
calear creeaza zone carstice. Pestera este si ea un
ccosistem, dar incomplet. Neavind lumina, ii lip-
seste veriga | verde™ a lantului trofic, producatorii
(plantele verzi). Inlr-o pestera realizatd in cadrul
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muzeului sint prezenlate formaliunile concrelio-
nare, stalagmite perlate, draperii, domuri etec. si
pentru observatorul mai atent chiar formatiuni
stalactitice bizare. Pentru ilustrarea pesterii ca
. vechi adipost subpamintean’ aceasta este inzes-
tratd cu resturi fosile de Ursus spelaeus (ursul de
peslerd) si cu o colonie de lilieci naturalizali.

I1I. O sectiune importantid a expoziliei o con-
stituie ..relatia om-naturi‘.

Una din problemele cele mai tulburdtoare ale
epocii contemporane, epocd in care omul devine
stapin pe destinele sale, stapin pe legile naturii,
este cunoasterea critica a relatiilor omului si a
populatiilor umane cu natura, de cele mai multe
ori defavorabil modificata.

Pornind de la principiul adesea subliniat de
catre tovarasul Nicolae Ceausescu, secretar general
al partidului nostru, ca problemele organizarii,
planificarii si conducerii nu sint numai probleme
organizatorice ci si probleme teoretice, ideologice,
apare necesara o vasta campanie de instruire si
educare a maselor, de formare a constiintei oame-
nilor in vederea participarii acestora in forme tot
mai diverse la protejarea naturii, de formare a
ceea ce se numeste constiinta ecologica.

De asemenea, aparc necesara informaren facto-
rilor de decizie in scopul armonizarii- cerintelor
progresului  tehnic cu mentinerea echilibrului
natural in biosfera — aceasta imensa forla de
produclie in folosul naturii si al omului.

Cu alte cuvinte, apare necesar ca educalia eco-
logica sa devina o latura importanta a educatiei
materialist-stiintifice.

Expozilia de baza a secliei de stiintele naturii a
Muzeului din Pitesti raspunde acestor acule cerinte
actuale. Pe linga cunoasterea relatiilor dintre om

Sala 2 — Circuitul materiei si fluxul de energie in ecosistem



Sala 2 — Retea trofica intr-un ecosistem de padure de

si natura, problemele prezentate fac apel la vigi-
lenla omului, chiar la solidaritatea internationala
pentru salvarea naturii.

Problemele au fost prezentate in urmitoarea
ordine :

1. Omul si vegetatia (cu accent pe relatia om-eco-
sistem silvic)

2. Omul si animalele

3. Omul si mediul inconjurator

1. Istoricul ocrotirii naturii in Romania

1. Omul si vegetatia

Omul, in ciuda tuturor progreseler pe care le-a
realizat tehnica, ramine tributar clorofilei, depinde
in mod strict de productivitatea primara a Dbio-
sferei. Disparitia vegetaliei se accelereaza pe toate
continentele, padurile se retrag, specii intregi de
plante sint pe cale sa dispara.

Documente vechi, fotografii, diapozitive, grafica
pe cristale ilustreaza asaltul societdlii omenesti
impotriva lumii vegetale spre a o transforma si
domestici.

Evolutia relatiei omului cu ecosistemele fores-
tiere, de-a lungul istoriei, este ilustrata grafic pe un
foarte sugestiv panou de la omul culegator pina la
Homo tehnicus al zilelor noastre. Se observa clar
ca prea adesea padurea a fost considerata un obsta-
col in calea culturilor si un bun menit de a fi exploa-
tat.

Cauzele despaduririlor la noi, cit si aiurea in
lume, sint ilustrate in imagini cu inccndieri de
padure, pasunat irational, taieri excesive etc.
Documentele expuse sint o dovada a greului tribut
in lemn- dat de tarile romane in evul mediu, sau
a practicilor costisitoare pentru invelisul verde al

foioase

munlilor nostri, de a podi soselele si strazile cu
birne de lemn, care necesitau o permanenti
reinnoire.

Alte imagini suslin trista constatare de pretu-
tindeni, c¢d oriunde arborii au disparut, solul,
capitalul cel mai prefios de care dispune omul a
saracit considerabil, iar desertul a sfirsit prin a lua
locul padurilor.

In echilibrul natural padurea ocupd un rol de
prim ordin. FFunctiile padurii in mentinerea echili-
brului natural sint prezentate prin grafica suprapusa
diapozitivelor. Padurea are rolul de fixator al
solului, moderator al climei, reglarea debitului
riurilor, ca filtru al aerului sau mediu de viata
pentru foarte multe specii de animale, funclie de
recreere si agrement prin frumuselile pe care le
oferd. IF'unctiile padurii de a produce oxigen, de a
apara solul impotriva eroziunii prin vint si apa,
de a crea un rezervor de apa, care reduce uscarea
solurilor si impiedica inundatiile, sint ilustrate
printr-o grafica pe care sint trecute datele, in pro-
cente, referitoare la apa care se evapora, se scurge
sau este refinuta in sol, pe un ha de padure si pe un
ha in monoculturd, la aceeasi inclinatie a terenului.
Este marcatd si productia de oxigen ha/an pentru
cele doud ecosisteme.

Vitrinele cu speciile de animale caracteristice
ecosistemelor de padure, ilustreazd una din func-
tiile padurii — aceea de mediu de viala.

Relalia om-vegetalie se incheie cu maisuri de
protejare a padurii si a vegetatiei in tara noastra.
Sint prezentate aspecte din rezervatiile naturale
mari ale Romaniei, din rezervatiile botanice mai
importante, specii vegetale aflate in pericol in
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ea de amestec

Sala 4 — Aspect din d|orarﬁa: Padur

Sala 4 — Formatiuni concretionare reconstituite in
pestera artificiala
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lara noastra si declarate monumente ale naturii,
arbori ocrotili. Conform programelor nationale de
care dispunem in domeniul protectiei si relacerii
padurilor si reglarea regimului hidrologic se fac
plantatii forestiere, se iau masuri de fixare a so-
lului, se corecteaza torenlii.

Romania se inscrie printre pulinele tari din lume
care si-au propus o vasta acliune de indelungata
perspectivid pentru apararea si imbogalirea patri-
moniului forestier. Este expus Programul National
pentru conservarea si dezvollarca fondului jorestier
in perioada 1976— 2010, program care acordd o
atentie deosebita functiilor de protectie a padurilor

conservarea resurselor de apa, reglarea debitelor,
purificarea aerului etc. I’e asemenea, este expus
Programul National penlru reglarca cursurilor de
cpa si prevenirca inundaliilor.

2. Relatia omului cu animalele

Omul a avut si are inca tendinte de a distruge
viala in forma ei salbatica. Pe toate continentele
fauna este amenintata. rin imagini, texte, piese
naturalizate se infatiseaza cauzele degradarii faunei
pe gloh. Vinatoarea este un mod de distrugere
directa si deliberata atunci cind devine neralio-
nala si abuziva. Sint prezentate scene de vina-
Loare primitiva, cind omul vina pentru a exista ca
specie, dar si de vinatoare abuziva, de divertis-
ment, care a facut ca de la inceputurile civilizaliei
pe Pamint, cu sau fara voia omului, sa dispara pesle
120 specii de mamifere si 150 specii pasari. Ca un
semnal de alarma pentru public, este redata ima-
ginea cimitirului , victimele omului” din New
York, cu 225 pietre funerare ridicale in memoria
speciilor de animale disparute din cauza omului
dupa anul 1600. Panoplia aldaturata prezinti o
evolutie a armelor folosite de om la vindtoare, de
la cele din piatra si os pind la armele moderne cie
luneta.

Dar prima cauza a distrugerii faunei consta in
actiunea transformatoare pe care o exercita omul
asupra mediului natural. Prin acliuniindirecte omul
pericliteaza soarta multor specii de animale, strici
echilibrul biologic in foarte multe regiuni, rupind
lanturile trofice din cele mai diverse ecosisteme
naturale. Sint prezentate doua lanturi trofice sk
urmadrile nedorite aparute prin ruperea lor de citre
om: a) nebanuita relalie intre numarul uliilor
sorecari dintr-o zona si recolta de cereale de acolo.
cu mentionarea : 1 uliu sorecar = 2—3 tone de
cereale salvate; b) corelatia dintre rapitoare si
inmultirea lacustelor pina la invazie.

Un loc deosebit in aceasta sala se acorda prezen-
tarii speciilor de animale disparute sau pe cale de
disparitie din fauna Romaniei: wvulturul codally
(Haliaetus albicilla), zaganul (Gypaetus barbatus
aureus), zimbrul (Bison bonasus bonasus), saigaua,
colunul, mdagarul salbatic, calul silbatic, bourul,
castorul, marmota alpind, potirnichea alpina. In
textele insofitoare sint prezenlate cauzele dispa-
ritiei speciilor respeclive, iar hartile loponimice
wrata raspindirea lor in trecut.

Omul nu are dreptul sa condamne la disparilie
vreo specie de vietuitoare.

Lumea animald are nevoie de protectie si con-
servare penlru ca vinatoarea abuzivi, reducerea
habitatelor si dezechilibrelor biologice create de
om o ameninta.

Prezentarea relatiei om-animale se incheie '»u
masurile de ocrotire a faunei in Romania, care se




iau conform Legii nr. /1973 pentru protectia mediu-
lui inconjurator. Sint prezentate tridimensional si
in fotografii specii de animale ocrotite sau foarte
rare in tara noastra (pelicani, capra neagra, dropia,
spircaciu, egreta micd, egreta mare, cocosul de
munte, ciuvica, rdpiloare de zi, cocosul de
mesteacan, risul, stircul lopatar s.a.).

3. Omul si mediul ambiant

Omul in epoca lehnologici : imaginile fac o succinta
prezentare a uimitoarelor realizari ale omului avind
la dispozitie cuceririle tehnicii si stiintei. Progresul
tehnic a fost scopul oricarei civilizatii si in mod
firesc si scopul civilizatiei actuale. In fond, toate
civilizatiile au fosl realizate prin ,,umanizarea”
naturii si ar fi de neconceput sa sustinem ,,conser-
varea naturii” cu pretul civilizatiei, cu pretul
renuntarii la posibilitatile oferite de progresul
tehnic. Aceste posibilitiali tehnice extraordinare
pot avea si un revers negativ, mai ales daca se
intervine in natura fara a se fi studial in prealabil
toate consecinlele care decurg dintr-o schimbare a
¢i. Omul fiind doar o parte din natura si-a influ-
entat intotdeauna mediul si a fost influentat de
el. Atunci cind omul impune naturii propria lui
vointd, consecinlele nu pot fi previazute [ara te-
meinice cercetari stiinlifice. Este singura lume pe

care o avem, dar secole de-a rindul omul a perturbat
si compromis sistemele naturii de autoreglare din
sol, apa si aer. Poluarea este cunoscuta pretutindeni,
impreuna cu urmarile ei nedorite. !

Poluarea «lmosferei este consecinta unor actlit
vitati umane, prezenta pretutindeni in oraselé
suprapopulate si zonele industriale. Nu numai plany
tele si animalele, dar si monumentele de artd,
unele din ele intr-o accentuatd faza de degradare,
au de suferit din cauza aerului poluat. In vitrina
sint prezentate plante inferioare (muschi, licheni)
ca veritabili indicatori ai gradului de poluare a
aerului dintr-o zona.

Poluarea solului. Urbanizarea, migralia in masa
din mediile rurale in cele metropolitane, duce la
suprasolicitarea [facilitatilor urbanistice, de la
transport pind la evacuarea gunoaielor. Depozi-
tarea deseurilor solide a devenit o problemd, o
forma de poluare a mediului.

Poluarca apelor. Mediul natural al apelor de pe
Terra a fostl denaturat cu o mare varietate de
deseuri, pe masura dezvoltarii urbanizarii si indus-
triei. Acolo unde poluarea apelor atinge un anumit
grad se constata o saracie a florei si faunei, pina la
disparilia oricarei forme de vial

Sala 5 — Actiunea omului asupra ecosistemelor forestiere si urmarile ei




Sala 6 — Animale disparute din fauna Romaniei

Sala 8 — Istoricul ocrotirii naturii in Romania

Poluarea sonora. Orasul a fost intotdeauna polul
activitatilor materiale si spirituale, dar confortului,
mijloacelor de comunicatie, li se opun suprapopula-
rea, pierderea contactuluicu mediul natural, haosul
circulatiei, poluarea sonora. Ar fi eronat si excesiv
sa sustinem ca toate modificarile realizete de om
in natura au fost sau sint distructive sau nocive.
De fapt problema se pune, nu de a renunta fara
discernamint la progresul tehnic c¢i, de a elimina
progresul tehnic lipsit de discernamint.
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Combaterea biologica a daunalorilor, inlocuitori
ai pesticidelor, statii de epurare a apelor, mij-
loace de transport nepoluante si silenlioase, si
teme moderne de indepartare a ,,mareelor negre’’,
sisteme de epurare a apelor si aerului etc. sint numai
citeva din posibilitatile omului contemporan de a
salva natura.

{. O mare extindere in cacrul expozitiei, o are
capitolul care prezinta evelutia activitatii de ozro-
tire a naturii in Romania, capitol ce aduce contri-




bulii importante de ordin stiintific si muzeografic.

Despre istoricul activititii de ocrotire a naturii
in Romania se poate vorbi incepind cu lLegea
branistei — legea locului ferit unde nimeni nu
avea voie sa taie, sa rupa, sa coseascd, si pes-
cuiasca sau sa vineze despre care avem docu-
mente incepind din secolul al XIV-lea, dar care
provine probabil de la stramosii nostri geto-daci.

Cupa 1859, cind se constituie statul national
roman, stemele judetelor prezentau ca simbol
al bogatliei naturale, elemente valoroase de flora
si de fauna pentru a fi cunoscute de toti locuitorii.

Este de mentionat ca inca din 1786 aparea primul
cod silvic in limba roméana denumit ,,Orinduiala de
padure pentru Bucovina’'.

Organizarea social-politica a stalului national si
obfinerea independentei de stat au determinat
masuri si pe linia ocrotirii naturii si a mediului
inconjurator. Astfel, apar la noi primele legi in s Y Y { !
acest sens : Legea poliliei rurale (1868), .egea des- < [N Ty & ‘
pre vinat (1872), lLegea asupra serviciului sani- : = s : : e
tar (1874), Codul silvic (1881), Studiul juridic Sala 8 — Diorama : Rotitul cocosului de munte
peniru legea apelor (1881), Regulament pentru : 5
industrii insalubre (1894), Legea pentru alinierea
satelor (1894) si alte asemenea legi, delerminate de
implicatiile progresului tehnic in echilibrele na-
turale. Aceasta adevarata legislatie ecologica apa-
rutd in cea de-a doua jumatate a secolului al NIX-
lea dovedeste ca in Romania existau preocupari
majore privind ocrotirea naturii.

Preocuparea tot mai sustinuta a oamenilor de
stiinta (biologi, medici, naturalisti) pentru soarta
plantelor si animalelor amenintate cu disparilia
isi ‘gaseste expresie in organizarea ,,intiiului Con-
gres al naturalistiler din Romaéania” la 1928, cu
‘are ocazie se propune adoptarea unei legi pentru
protectia naturii, lege adoptata datorita strada-
niilor lui Emil Racovila, Al. Borza s.a.

Dar, de-abia dupa 23 August 1944 proteclia
naturii devine o problema de stat si se elaboreaza
o legislatie ecologicd in concordania cu interesele
generale ale societdtii, in cadrul careia se distinge
ca un adevarat corolar al aclivitalii in acest do-
meniu Legea nr. 9 din 1973, pentru protectia
mediului inconjurdtor, una din cele mai complete
si complexe legi, plind de responsabilitate si uma-
nism, elaborati din initiativa secretarului general
al Partidului Comunist Roman, presedintele Repu-
blicii, tovarasul Nicolae Ceausescu.

O harta in relief cu instalalie electronica, pre-
zinta raspindirea principalelor rezervatii si monu-
mente ale naturii pe teritoriul patriei, jude{w
Arges fiind marcat distinct pe harta tarii. De ase-
menea, sint prezentate dioramatic rezervatiile natu-
rale , Piatra Craiului Mare’’ si ,,Bucegi’”’, precum
si animale si plante, monumente ale naturii pre-
parate prin naturalizare.

Ultima sald a expoziliei, cu caracter multi-
functional (expozitii, cursuri, proiectii s.a.), pre-
zinta aspecte ale reconcilierii omului cu natura,
omul in mijlocul naturii ca tehnici.n, agricuvltor,
cercetdtor, turist, creator de folclor si ocrotitor
al naturii.

Ocrotivea naturii poate fi realizata in condiliile
progresului tehnic. Dar pentru aceasta oamenii

1 i
N = fin: . x . N . . i
trebuie sa fie informati, sa stie cit mai mult, trebuie = s e
sa fie pusi la curent cu ceea ce este esential in Sala 9 — Rezervatii naturale si monumente ale naturii
demeniul ecologiei si cu daunele pe care le-a produs din Romania
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Sala 7 — Poluarea mediului inconjurator

intervenlia nestiinlifica in natura. Masele largi
de oameni ai muncii trebuie sia afle care sint caile
posibile pentru a pune de acord imperativele dez-
voltarii cu cerintele ocrotirii naturii. Acesta este
si mesajul pe care Sectia ,,Ocrolirea nalurii pe baze
ecologice”” organizala la Pitesti il transmile zecilor
de mii de vizilatori care ii trec pragul anual.

Temalica, realizata intr-o conceptie unitara de
«catre colectivul de autori ai prezentului arlicol,
a fosl supusa discutiei unui grup de specialisti din
«<adrul C.C.IZ.S., Comisiei monumentelor naturii,
Subcomisiei monumentelor naturii din Cluj-Napoca,
Institutului de igiena Bucuresti, Consilivlui de
ocrotire a naturii a judetului Prahova, Institutului
de invalaminl superior Pitesti, Comitetului jude-
tean Arges pentru culturda si educalie socialista
i din alle institulii de specialitate.

Transpunerea in fapt a tematicii a fost realizata
«de citre Intreprinderea de stat ,,Decorativa”
Bucuresti care, prin directorul Al Sendel, seful
de proiect arh. Dan DMunteanu, graficianul C-tin
Sorcaru, ing. proiectant Gh. Nichita si colectivul
«de muncitori din subordinea tovarisilor Ion Gher-
ghescu si Lucian Tonescu, a dat dovada ca poate
realiza lucrari de mare maiestrie, care si raspunda
«celor mai exigente cerinte muzeografice. O premisa
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a reusitei a fost si perfecta colaborare care a exis-
tat pe tot parcursul lucrarilor intre muzeografi
si proiectanti. O importanta contribulie si-a adus-o
si sectia foto a Combinatului poligrafic ..Casa
Scinleii”” precum si Liceul de electronica din Pitesti
care prin clasa prof. ing. St. Oprea a realizat insta-
latiile electronice luminoase si sonore.De asemenea,
si-a adus contribultia fotoreporterul Nicolae Gol-
goliu, pasionat ocrotitor al naturii care a pus la
dispozilie in mod gratuit un mare numar de peli-
cule alb-negru si color dupa care s-au realizat
diapozitivele si fotografiile din expozilic.

SUMMARY

In presenting the Museumn of nature protection on ecological
bases from Pitesti, the authors are bringing into relief the themes
of the exhibilion by grouping the museographic material in thres
large departments :

I The origin of life and the evolution of living beings on
earth (evolutionism)

II The organisation of the living matter and the relationship
within the ecosystem (principles of ecology)

I1I The Relationship buman being — natureand the evironment

protection.
The museotechnical principles lying at the bedrock of the organisa-
tion of the exhibition are amply commented upon, stress being
laid on the ways and means of reflecting the relationship 1. Man —
vegetation ; 2. Man—animals; 3. Man — environment.

Finally, the authors submit significant data on the ,,History of
nature protection in Romania”. The article is well documented,
based on scientific proofs and imparts a precions experience to the
specialized museums’ workeres, being at the same time an ,,invi-
tation” to visit the Museum of nature protection on ecological
bases from Pitesti. h




“Casa Nationala“
din Babsa-judetul Timis

La Intilnirea secolului nostru cu cel precedenl.
fn Ardeal si Banal deslasura o bogald aclivilale
cunoscula Asocialiune transilvand pentru litera-
tura roman si cultura poporului roman (ASTRA);
accasla, prin despirlamintele sale Dbandlene, si
prin inlermediul diversilor [actori culturali din
Timisoara si Lugoj, exercila o pulernicd inriurire
asupra satelor din jur. Drepl urmare, s-au in-
mullit in Banal corurile si lanfarele, s-au orga-
nizat compelilii artistice. s-au infiinlal , sociclali
de leclurd” (biblioleci silesli) ele.

Unul din salele bidndlene, in care aclivilalea
ASTRA a avul larga rezonanld. a fost BABSA, un
sal mic, componenl astfdzi al comunei Belinl.
Originca sa se picrde in negura veacurilor. in
documenle esle aminlil c¢a existind incd la 1510.
Pentru 1681 il alestd o ,ardlare’” despre lirgurile
si satele de sub jurisdiclia Caransebesului.

Satul se aflda la o distanld de cea 9 km de
Belin{, acolo unde se prefigurcazi dealurile Seca-
sului, Lipovei si I'dgetului.

Lra in primii ani ai aceslui secol. Bibsenii aveau
incd din 1883 un cor al salului, un ,,cor vocal
local”. cum i sc¢ spunea, oficial aceslui grup
muzical, la a cirui conducere s¢ afla un comilet.
Repeta si prezenla programele sale inlr-o sald a
scolii sau prin diverse alle incdperi improprii.

CICA VASILE

Un local special, cu sali de repetilii si cu una de
Spectacole se impunea stringenl. Se nasc iniliali-
ve, se formuleazd propuneri, se jau si unele
nmdsuri.

Intr-un  prolocol al sedinlei pe anul 1908, se
gdsesle un punct la Ordinea de zi, in care presc-
dintele anunld membrilor Comilelului propunercae
izvoritd de la corislii salului, de a face ,,umila
rugare’’ citre un anume ,,Iuslralia Sa DI. dr.
Iosif Gall'" (ce era membru in Casa Magnalilor)
din Arad, spre a primi 8 stinjeni de pialrd, in
scopul zidirii unei case pentru cor (,,sald si cabinel
de leclura’™).

Comilelului din Babsa a rimas fird ‘reun
rezullat concrel. Ca alare, ideea construirii casci
respeclive ca instilulie cullurald este aminala.

Asistam la o reluare a ei in anul 1912, cind, in
lanuarie (21 i 22) lucrurile devin mai concrele,
conform celor menlionate in Procesul verbal inche-
ial cu ocazia ,,consultdirii’’ in privinta ridicirii unui
local pentru corul satului. In sedinia respeclivd, se
arald ci aceasldt idee ..s-a ivil §i lansal inca in
anul 1905...50 s-« repelal in 1906, apoi in 1907
si 1908, .. Acum...a devenil. iardsi acluald, lij-
sind o localitale eorespunzdtoare penlru instruirea
corului si pentru validitatea prestafiunilor aces-
fuia inainiea publicnlui. Aceasta imprejurare a
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dai imbold la conchemarea comiletului la sedinia
de azi, pentru a consulta si holdri : locul unde sa se
ridice acest local si mijloacele eu care sa se aco-
pere spesele ridicarii’™

Sitenii din Babsa au géasil solulii pentru ambele
aspecte ivile, printre mésuri fiind : casa sa sc facd
din lemn : spesele sd se asigure prin subscriptia
benevolid de la celdilenii satului; fdcindu-se casa
din lemn si tinindu-se conl ca ea sd cosle cit mai
putin. .....lucrarea sa o [acd lemnarii din sal”’

Din acelasi proces-verbal aflam si destinalia, in
exclusivitate, dald viilearei case: ,,...s{ nu se
pa pulea fransforma in scoald, casd parohiala sau
alid localitate, ci va [i destinald@ penlru. . .inslruirea
corului. .., peniru fincrea de pelreceri si concerle
date tol de acel cor, pentru jocul de dumincei §i
sdarbdtori, pentrit eventuale adundri  populare-na-
tionale, indeosebi insd ca sali de lectura”’

Constructia nu a fosl incepuld insa nici atunci,
din diverse cauze, aminindu-se.

Avintul miscirii corale reincepe in Babsa dupid

primul rizboi mondial, in anul 1919, cind, la-
ranul dirijor local loan Gavril, ajutat de alti
oameni enluziasli, revilalizeazii formalia si in
special din anul 1923 cind, in sat vine ca invalator,
un tindr inimos, bun muzician si dornic de alir-
mare. 21 preia formalia, o reor ganizeazd pe prin-
¢ipii noi, moderne, li maresle electivul prin antre-
parea unui numir insemnat de cinldreli.
P'(lorul, suby conducerea noului invalalor, Goila
f)umilru, care va fi dascilul salului pind in anul
1952, se insliluie sub numele de ,,Socicelalea coralda
plugarul roman’ si devine cunoscut, cistigind o
mare repulalie prin competiliile la care participa.
Din acesl avinl cullural-artistic renasle, in 1927,
ideea conslruirii ,.Casei de liducalie Nalionald™
Problema se dezbale in mod cu tolul deosebil si se
coneretizeazd in felul urmalor : se slabileste lerenul
pe care si se conslruiascd localul: se angajeaza
meslerii lemmari loan  Savescu, Pelru Laichici
si Nicolae Siavescu; se formeaza foudul financiar
din urmatoarele sume : 17 mii tei din fondul corului,
50 mii lei ajulor comunal si 50 mii lei ajutor jude-
{ean.

in felul acesla, dupa dovid decenii de [rdamin-
tiari si preocupiri, babsenii isi conslruiesc lacasul
de cultura mmult dorit.

Dupa anul 1928 intreaga munci arlislica si
culluralil se desfdsoard in noul local. IZ1 va servi
aproape lrei decenii acestei misiuni.

T Alai tirziu, devenind impropriu multilaleralei
activiltdati culturale, precum si allor acliuni legale
de viala noud a satului, (adundri populare, adunari
generale ele.) in care esle implical satul intreg,
localul ,,Casa Nalionald™ de allddald, se cere
inlocuit c¢u un altul, modern, spalios, polrivit
noilor cerinte. I"apt care se realizeaza in ullimii ani.
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Acum  constructia respeclivd nu mai exisla.
A fost demolald si lransportatid, prin lransfer, la
Muzeul Banatului din Timisoara, in Rezervalia de
arhiteclurd populari de la Padurea Verde a acestui
muzeu. Acolo urmcam a {i restauratd in asa-zisul
,,Cenlru civic”’

Restaurarea ,,Casei Nationale” din Babsa in
cursul acestui an va avea, pe lingd valoarea intrin-
seca a faplului elnografic si o alld dubla insemni-
lale : se implinesc 50 de ani de la prima dare in
folosin|d a aceslui licas de cullurd si 95 de ani de la
infiinlarea corului bédbscan (1883), formalie cc o
initial si a delerminat conslruirca localului.

in Rezervalie, construclia va ardla inlocmai cum
a fosl in prima ci fazd. Nu se va line cont de modi-
ficdrile intervenite ullerior, in jurul celui de-al
doilea rizboi mondial, cind i s-a addugat un coridor
prin inchiderea prispel (,.tirnaliului’’) laterale, i
s-a schimbal [alada, s-a amenajat aldluri, pe
zidul laleral, o popicirie, s-a demolal lurnulelul
de lip foisor, lira ce se afla in virful lurnului a
fosl fixald in frunlariul c1ddirii elc.

Iatd, in cele ce urmeazd, cileva dale asupra
Lehnicii de construclic, a modului in care a fost
execulald [ficcare operalic.

Cladirea era, conform obiceiului din acea vre-
me, asezald perpendicular pe stradd. Dacd nu ar
fi avul lurnuletul pe fruntariul dinspre strada,
si prispa la faladd. nu s-ar {i deosebil prea
mull de o casd tardneascd mai ‘rasaritd  din
sal.

I'armecul insii si o notd aparte il dideau tlec-
mai acesle doudi clemente arhitecturale, construi-
te cu mull gust si puse judicos in evidenta,

Construclia a fosl realizala dupa lehnica ce o
utilizan in mod obisnuil mesterii locali, incepind
cu [undalia si terminind cu acoperisul.

Terenul la Babsa fiind bun pentru conslructii
(salul ¢ afli asezat pe un delugor), nu a fost
necesard o fundalic prea adincd penlru *“Caso
Nationald‘‘. Cca 50-60 cm s-a sipal pentru exc-
cularea fundaliei. In aceastd sipiatura s-a  depus
pialra brutd, pe care s-au fixal ldlpile casci

‘talpeanili**  (pialrd  era destuld prin parlile
locului ; se aduce si in prezenl de la aceeasi sursa :
cariera din Sanovila, o localitale vecina. la aproape
8 km dislanti).

Peste Tundalie s-au fixat, asa cum am mai spus.
. lalpoanili™™, niste Dbirne din stejar, cioplile la
dimensiunile 25 x 20 x 900 ¢m. lLegarea Llilpilor
s-a facut cu grinzi din lemn de aceeasi esenfd.

In lﬁlpmne au fost irfipli slllpn pe care avean
s se sprijine perelii si ,,cununa’. IXi erau inlipli
in niste ldcasuri ,,pive’”’ scobile la dislanla egala,
de un metru. Slilpii — lot din slejar — aveau
dimensiunile de 10 x 12 x 240 em.

Pe slilpi s-a asezal ,,cununa’’, adica paralela
S ldlpoanelor’™, care, ,,mergind’’ prin suprapuncre
de jur imprejur, in forma unci cununi, a preluat
din tchnica arhiteclurald populard aceasti denu-
mire. S$i lemnul folosit pentru ,,cununia” a fost
din slejar, respeclindu-se dimensiunile de 13 x

15 x 900 c¢m.

Perelii conslrucliei hu fosl realizali prin umplu-
lurd cu cardmidd nearsd. cu ,,viiuga’ conleclionati
pe plan local si apoi lipili cu pidminl. Lipitura a
fost vidruila, fie in alb fie inlr-o altd culoare.



Toata lucrarea de pind aici insemna ci s-au
asigurat peretii constructiei. Partea urmitoare o
reprezenta acoperisul. In acest scop, peste ,,cu-
nuna '’ s-au pus grinzile, tot din lemn de stejar
la distanta de 1 m intre ele. Grinzile au fost puse
peste toata constructia, cu exceptia ,,salii mari’”’
(sala de spectacole). Aceasta a fost construiti cu
bolta, cu asteriale din brad, pe care s-au bitut
sipci din 30 in 30 cm ; pe sipci s-a fixat o impletiturs
de nuiele. Aceasta ,,plasid’” de nuiele a fost apoi
bulgdrita. , busita’ cu pamint silipiti, de asemenea,
cu pamint. ’

Acoperisul s-a realizat cu cdpriori ,,corni’”’ din
lemn de stejar, de dimensiunile 10 x 12 x 500 cm.
Pe capriori s-a batut, longitudinal, din 30 in 30
de cm, cite o sipca de brad. Pe aceasti ,,{esaturd”’
de sipci s-au fixat liglele. Dimensiunile sipcilor
erau de 5 X 2 cm.

- Cladirea a avut doui inciperi mai importante :

sala mare si sala mica. La un capat al salii mari,
de spectacol, s-a ridicat scena. Din lemn a fost
si aceasta. Cam la 70 cm indlfime se giasea padi-
mentul acesteia fata de dusumeaua salii mari.
Avea ,,ingropatd’ in ea o cuscd pentru sufleur,
acoperita cu scinduri. In timpul spectacolului
suflerul era mascat cu un alt acoperis de forma
unei jumatati de sfera.

in ultima vreme scena era inzestrala si cu un
decor fix ce reprezenta interiorul unei camere cu
doua usi laterale si o fereastra pe ,,peretele’’ din
spate. De jur imprejurul acestuia se afla o culisd
Jata de cca 80 c¢m pe care circulau ,,actorii’’.

Initial scena avea o cortina ce oscila de jos in
sus, pinza ei rulindu-se pe un ax aflat in partea
superioard ; acest ax avea un resort ce asigura o
rotire ,,automata’ si se declansa cu ajutorul unei
sfori. Mai tirziu s-a confectionat o cortind ce se
deschidea lateral.

In sala propriu-zisi, in care stileau spectalorii,
incapeau 10—11 rinduri a 8—10 scaune pe un
rind. Scaunele au fost aduse in ultimii ani; la
inceput spectatorii luau loc pe banci.

Data fiind capacitatea redusa a salii de spec-
tacole, s-a construit si un balcon, in partea opusa
scenei. A fost construit tot din lemn. Spre el
accesul se asigura prin doua balconase laterale, ale
caror scari erau in partea dinspre scend. Bal-
conul era, prin traditie, rezervat coristilor, in el
incdpind cca 100 persoane. Se utilizau si lateralele,
desi acestea erau improprii, fiind inguste. Coristii
stateau acolo in timpul spectacolelor, cind aveau
calitatea de spectatori. Balustrada balconului era,
de asemenea. din lemn, ornamentata prin tra-
forare.

,,Sala mica’” era camera dinspre strada. Avea o
destinatie multipla: pentru lectura, biblioteca,
pentru repetitiile corului, iar dupa razboi si pentru
auditii radio.

In ultima vreme aceasti incapere servea si
pentru tinerea unor sedinte, consfatuiri etc.
Peretii erau, cum am mai aratat, lipiti si varuiti.
Aveau pe ei, prinse in cuie, diplomele inramate cu
care au fost distinsi coristii banateni din Babsa cu
ocazia multor competitii corale.

Cladirea avea un singur cos (horn), la mijloc,
intre cele doud sili, deservind deci sobele amin-
dorura ; incdlzirea se facea cu lemne. Iluminatul se

facea cu petrol, la inceput, iar mai apoi cu un
petromax intrat in inventarul ,,Casei’’. Din 1962
si pina la demolare constructia a fost electrificata.

Pe Jungimea frontonului principal exista un prid-
vor prevazut cu patru stilpi de lemn care susfineau
streasina mult alungita. IE1 se prelungea si de-a
lungul peretelui longitudinal al cladirii, dinspre
sud, cit , tinea’” sala mica, sprijinindu-se pe doi
stilpi. Intre stilpi era fixat un parmalic din sipci
de brad, cu inaltimea de 1,20 m.

Pe pridvorul din fata stitea orchestra satului, in
duminicile de vara, cintind pentru tineretul ce isi
organiza ,,danful” sau ,,giocul” la umbra unor
salcimi stufosi din apropiere.

Spuneam cd, peacoperis, in capitul dinspre strada
se afla un turnulet-foisor. Era si el dinlemn, cu un
balcon octogonal, de jur imprejur. La el se ajun-
gea prin interiorul cladirii. Acoperisul turnului era,
la fel, de forma octogonald, cu streasina mult
largita, cu muchiile turnului curbate, convergind
spre virful ascutit. In virful turnului era montata
o lird, confectionata din tabla. IZa avea menirea
sa ii avertizeze pe vizitatorii satului ca in aceasta
asezare troneaza muzica. $i in acest turn se urcau
uneori ,,muzacantii’’, de unde cintecele lor stra-
bateau peste sat.

In serile cind la ,,Casa Nationald’’ erau organi-
zate activitati, sus, in turn, se aprindea o lampa
mare, iar mai apo! un petromax ale cirei raze
luminoase raspindeau pina in satele vecine vestea
ca la Babsa au loc spectacole.

D-a lungul a multor decenii ,,Casa Nationalda”
a insemnat pentru babseni un bun de mare pret,
fiind unul din factorii esentiali care au dus la ras-
pindirea culturii, la convingerea ca, pentru cei
care, in 1908, se recunosteau , saraci lipsiti pamin-
tului”” vor veni vremuri bune.
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2050 de ani

Elemente naturale

folosite de geto-daci in lupte si razboaie

Dr. ZOE STOICESCU APOSTOLACHE

Ca in istoria tuturor popoarelor, si in geneza
siistoria poporului roman elementele naturale
au avut un rol determinant in multe sensuri.
Natura tinuturilor carpato-danubiano-pontice cu
coama Carpatilor, cu cumpene de ape, cu briie de
codri si intinse plaiuri, a fost casa, adapost si cimp
de batalie neamurilor din a caror framintatd pla-
madire s-a nascut poporul roman.

Articolul de fata isi propune si prezinte, pe
baza de documente, modul in care intemeietorii
primului stat de pe teritoriul de azi al Romaniei,
si-au facut din natura arma si scul in lupte si riz-
boaie menite sa le asigure victoria si permanenta.
Dacii au fost recunoscuti de contemporani  si
inscrigi in istorie ca oameni legati de natura si
totodata ca buni cunoscatori ai ei. Secriitorul antic
Florus spune despre daci ca se tin . inclestali de
munfi”’, referindu-se desigur la Carpati. Ca loc
de adapost, padurea este aceea care-i asigura
muntelui aceasta calitate. Priviti in corelafic

20

cu activitatea militara, padurea favorizeaza lupta
de aparare si atacul brusc. Aceste modalitati
de lupta au fost folosite adesea de geto-daci. Asupra
acestui element natural — se cuvine si ne oprim
mai mult, pe masura rolului jucat in istoria geto-
daca.

In anii 75—74 ien. proconsulul Macedoniei,
C. Scribonius Curio atinge cu armata sa, Dunarea,
in fata Banatului — dupd alti cercetitori in fata
Olteniei sau a Teleormanului— dar nu indrazneste
sa treacd fluviul, , s-a femut”, asa cum scria acelasi
scriitor antic Florus, de ,.infunecimea codrilor’”,
Mai tirziu, a indraznit un alt general roman, Cor-
nelius IFuscus, pe vremea imparatului Domitian
in anul 87, dar indrazneala i-a fost funesta : armata
lui Decebal l-a surprins in locuri bine alese in
mijlocul padurilor si in lupta care a avut loc
Fuscus a pierdut intreaga sa oaste, el insusi cizind

in batalie.



in timpul rizboaielor dinlre Traian si Decebal
in anii 101—102 si 105— 106 e.n. Decebal a avul
ca aliat piadurea; Columna ridicati de Traian la
Roma ii infiliseazd pe daci luplind lingi padure.

Istoricul antic Cassius Dio, care face o scric de
relatiri asupra rizboaiclor dintre daci si romani,
alirmd ci dupd o luptd grea in Banat, in care am-
bele osliri avuseseri pierderi, Decebal, spre a
induce in eroare pe romani a pus sii se laie copacii
unei piduri tinere la un stat de om pe care i-a
,.camuflal” in haine si arme dacice. spre  a da im-
presia adversarilor ci mai are o oslire.

Din Iemnul arborilor de pddure, daco-gelii isi
construiau si mijloace de lransport pe api.

Marlorul ocular, Ptolomeu din L.agos descrie ex-
pedilia pe care a [dcul-o Alexandru cel Mare in
anul 336 i.e.n. impotriva gelilor pe malul sting
al Dundrii. in regiunea gurii Ollului. Trecerea fa-
langei a avul loc noaptea, cu hirci ale localnicilor
ficule din lrunchiuri de copac scobite (monoxile),
,.ckei era foarle mare belsuy de astfel de barci — ne
spune Arrian — infrucit riveranii fluviului se fo-
loseau de cle pentru pescuitul in fluvii, precum si
cind merg unii la alfii si, nu mai putin, foarte adesea
pentru pradaciuni”.

O mairturie a legiturilor mulliple inlre om si
naluri pe vremea dacilor este paslrarea in limba
rominid a unor lermeni de origine dacicit in lega-
turi cu pidurca. Asa de pildi sint lermenii:
copac, codru si bunget, ullimul avind inlelesul de
pidure mare si deasd. Tol de In daci a ramas cu-
vintul brad, element nalural atil de legal de obi-
ceiurile romanilor in cele mai diferite evenimente
ale vielii. Dacic este si numele gorunului, carpe-
nului, termenul mugure, simbure. Insisi termenul
generic padure se pare ci esle de provenienld da-
cicd (de la romani am fi putul mosteni ,.sifva’™).
In sprijinul acestei ipoleze esle exislenla unor
alti lermeni cu origine dacicd cerld ca: ma:zdare,
strugure, viezure, Dunare, cu terminalia specifica
in ,re”. Oricum, daci ne gindim ca in limba ro-
mani se pistreazi relativ pulini lermeni dacici
(circa o sutd saizeci), apreciem c¢i esle insemnala
mostenirea lingvistica legati de clemenlele na-
Lurale.

Legitura dacilor cu nalura se reflecla si in alle
domenii ale vielii si luplei lor pentru libertate
si pislrarea [iinfei neamului.

Insusi drapelul dacilor era in formd de halaur,
avind un cap de lup cu gura deschisi, din melal--
probabil arama sau bronz — si un trup ca al sar-
pelui. Se pare cd, alunci cind era purlat in goana
calului, aerul patrunzind in gura capului de lup,
ficea sd se audd un suieral infiorilor.

Caracterislica generald penlru toale celilile
si asezirile daco-romane o constiluie amplasarca
lor pe inillimi, pe promonlorii izolate ori pe pis-
curi cu o bund pozitie slrategica si greu accesi-
bile, cu o buni fortificare nalurali. in marca majo-
ritate a cazurilor, porliunile de Leren mai vulnerabile
sint intdrite arlificial prin valuri de pimint cu
palisade de lemn, santuri rezullate de pe urma
dislocdrii pamintului necesar construirii valului
$i, apoi, ziduri de piatrd durale in diferile tehnici.

Valurile si zidurile erau conslruile in special pen-
tru forlificaliile din zona de cimp. Zonelor mun-
Loase le erau specifice [fortilicaliile in care piatra
ocupa un loc principal in cadrul acelor imbiniri
cunoscule sub denumirea de , .murus dacicus’”’ —
in care blocurile de pialrd allernau cu birne de
lemn. Lste. asadar. evidentd {folosirea formelor
de relief si a asezirii geografice in constiruclia
forlificatiilor si a celdtilor dacice, aslfel incit
acestea sd fie locuri sigure de apirare in vreme
de rizboi. In urma cercelirilor arheologice au fost
descoperile numeroase cetili pe inlreaga arie
de locuire gelo-dacicd (Albesli-Teleorman, Arden-
ITuncdoara. Blidaru-Flunedoara pe un promon-
loriu de 703 m indllime; Brad-Baciu; Deva;
Cozla-Neam| pe indl{imea Cozla; Covasna pe un
promonloriu de 930 m allitudine ; PPolovragi-Gorj
— pe munlele Padesul; Tinosu — Prahova).

O allid bogalie nalurald ulilizald de geto-daci
esle cea a subsolului din care exploatau, in afara
melalelor pretioase, arami si fier. Din aceslea dacii
confeciionau arme — cum sinl  sidbiile de [fier
virfurile de lance si sigeald gasile in mai multe
parii ale teriloriului dacic si chiar pe Lleritoriul
aclual al judetului Prahova, la Ploicsli-Triaj.

Stiul este c¢i ocupalia principald a dacilor a
fosl agricultura. In vreme de rizboi, asa cum ne
inforineaza lexicograful bizantin Suidas, Decebal
impirfea nobilii daci aslfel : unii aparau cetatile,
iar allii se ingrijeau de bunul mers al agricullurii.
Dacii sinl cunoscuii si c¢a remarcabili crescitori
de vite. Rasa cailor dacici era pe drept cuvint
veslitd si nu o datd, cavaleria dacicd si-a dovedit
superiorilalea in faia dugsmanului.

Demnd de relatlat esle si sliinfa medicald a
gelo-dacilor, pe care o aplicau si in lidmaduirea
ranilor in limpul rizboaiclor. Insusi pirintele
medicinei, Iipocrale, a fost, asa cum relateaza
Nicolae lorga, elevul unui medic trac — Herodicos
din Sclimbria. Arla vindecirii geto-dacilor opera
cu planle medicinale, iar penlru cicatrizarea rani-
lor, pulverizau pe rini cenusi vulcanica.

Stramosii nostri gelo-daci care, dupd spuscle
Iui Ilerodol (sccolul al V-lea i.enm.), erau,,cei
mai viteji si mai drepli din marele neam al tracilor’”,
au slalornicit un slal ce avea si dureze milenil.
Dar penlru cliloria sa ca neam si ca stat, a [fost
necesari dirzenia si lupla, vilejia si eroismul.

in mijlocul unei naluri minunate, geto-dacii
au folosit si elemenlele nalurale — stinca, péidurea,
lemnul, planlele limiduiloare, si lot ccea ce le-a
pulut servi la apirarea vielii pagnice de agricul-
lori desloinici, de gospodari harnici si in{elepti.
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instructie - educatie

Zece ani de activitate muzealé' '
dedicata educatiei prin arta a tineretului scolar

MARCELA SANDULESCU, EUGENIA GAVREA,
VICTORIA CIOCEANU, IOANA TUCULESCU,

NICOLAE DELAPORT

La Muzeul de arli al Republicii Socialisle Roma-
nia. s-a incheial in luna iunie a.c. cea de-a N a
cdilie jubiliard a lectoralului de artd plastica
pentru elevii Capilalei (anul scolar 1977 1978),
formi educalionalda prin care aceastd inslitulice isi
exercila funetia sa pedagogica in rindurile scolarilor,
alalurindu-se astfel invatamintului de slal si orga-
nizatiilor de tineret.

IFestivitalea a prilejuil evaluarea rezullalelor
oblinule de-a lungul unui deceniu, timp in care
circa 25 000 de  elevi ai Capilalei. din 70 de  scoli
silicee, au beneficial de pesle 1200 lectii muzeale,
pregalile si prezenlale de coleclivul de muzeografi
specialisti ai Secliei de aclivitali cultural-educative.

Pentra ca un demers de acesl fel. care a con-
stituit un  pionierat, sd peald capdla consislenla
praclicd si eficienld reala, devenind o lradilie
deschisia, insd, in permanentd noului, fiind prin
aceasta supla si mereu perfectibila a fosl nevoie
de o conceplice Leoreticd, de o fundamenlare rigu-
ros sliintifica <i de compelenta profesionald a mu-
reogralilor, compelenti obtinula alit prin studierea
aprofundald si sicltemalicd a propriului domeniu,
cil siprin abordarea altor discipline cum ar fi psi-
hologia si pedagogia

Cercelarea stiinl pluridisciplinard realizati
de-a lunzul o seple ani. in colaborare cu specialisti
ai Institutului de cercetdri pedagogice si psiliolo-
gice, a dus, pe <o o parle. la cunoasterea diferenti-
alid a coordonalelor psihologice ale receplirii ope-
rei de arld clasica si conlemporand de cilre elevii
adolescenli si preadolescenti, iar pe de alla parte,
L stabilirea principiilor pedagogice menile sd asi-
gsure unilatea structurali si metodologica a lectiilor
predale. ceea ce a avul ca rezullal Leorelic si prac-
tic stabilirea peniru prima oard inlr-un muzeu
de arld din Rominia a stalutului stiinlifie al
unei leclii muzeale.

Urmarind modelarea personalililii umane inlr-o
clapd a existenlei in care aceasta inlervenlie are

cele mai mulle sanse de reusild. lectiile muzeale au
dublu caracler : complementarilatea si formativi-
tatea. Inlelegem prin aceasta faptul ¢a cle se ala-
tura programei analitice scolare. completind unele
laluri deficitare in domeniul educatiei estetice
praclicate la nivelul orelor de invialimint. Totodata
lectiile isi propun nu atil transmilerea de informatii,
cil mai ales favorizarea intelegerii adeevate a lim-
bajului arlei. ca modalilale specificd de comunicare
inlerumand. crearea necesililii de o contempla
[rumosul plastic  si a capacilalii de a-levalua con-
siderindu-l drepl una dintre manifestarile spiritului
uman in stare sa exprime. pe cale sensibili, ideo-
logia unei intregi epoci si si delermine. la rindu-i,
convingeri, atitudini si actiunj in domeniul oli-
cului.

Obtinule prin slaruinla sj consecvenld. pe elape,
cisligurile de ordin Leoretic si practic astfel dobin-
dile au fost dedicate integral unui singur scop :
acela de a conlribui la  Tormarea personalitalii
armonioase, deschise si adaplabile noului a omuluj
de miine al patriei noaslre.

Receplivi la Lot ceen ce a imbogalit. de-a lungul
anilor, continutul muneii ideologice si educalive,
receplivi la loale imperalivele epocii de mari trans-
formdri pe care o traim, specialistii sectief au largil
in limp sfera de influenla a Iectoratului in rindul
..beneficiarilor’” sii, printre care se numara — Ia
incheierea  a zece ani de aclivilate - discipoli
intre 5 si 18 ani. Reevaluindu-se neineelal formele
si melodele de lucru, diversificale si adaptate, in
mod nuanlat. noilor deziderate puse in lumini de
I'eslivalul nalional . . Cintarea Romaniei”. in cadrul
lectoralului pentru elevi a fost inclusi in ultimii
ani si preocuparea penlru slimularea creatlivitilii
arlistice a prescolarilor si scolarilor, prin initicrea
unor concursuri care vizau -- pc de o parle — cu-
noasterea patrimoniului arlistic nalional — jar pe
de alta — realizarca de opere proprii care, selec-




tionale, au constituit materialul unor expozilii or-
anizate cu sprijinul si la sediul muzeului.

Acest complex ansamblu de realiziri ob{inule
in decursul celor zece ani de exislen{a a lectoratului
pentru clevi esle rodul colaboririi permanente
intre reprezentan{ii muzeului, scolii si organizatiilor
de tineret. Intr-adevir. oricil de \.ll()r()"ls‘ inilia-
tiva Muzeului de arla al R.S. Romania in acest do-
meniu nu ar fi pulul cunoaste dezvollarea subslan-
tiald de astdzi in forme organizalorice recunoscule
drept cele mai adecvale si mai cuprinziloare, [iri
sprijinul efectiv al Inspecloralului scolar al muni-
cipiului Bucuresti, al Consiliulului municipal al
Organizaliei Pionicrilor si Soimilor Palrici si al
Comitelului Centrat al Uniunii Tineretului Comunist
— seclia scoli. Lforturilor conjugale ale aceslor
palru faclori rispunzilori de formarea Llinerilor
celileni ai tarii 1i se daloreazi aslizi existenla —
Pe baze sliinlifice solide si cu ample posibilitili
<e dezvollare in perspeclivi — a unui ansamblu
programalic de aclivitidli specifice prin care primul
muzeu de artd al |arii isi exercild — la nive-
Tul prestigiului siu national — funclia educaliva in
rindul tinerei generalii.

Y *
»

Considerdm ulil si prezenlam in conlinuare
modelul  sliinfific a doui lipuri de leclorat, asa
<um s-a struclural el in cursul cercetiirilor de psiho-
pedagogic muzeald si a cirui eficacilale a fost
validald de experienla specialistilor muzeului :
AL LECTORATUL PENTRU PRESCOLARI!
Delinifie sl obieetive: ciclu unilar de leclii muzeale
prin care se conlribuie la formarea personalitafii
umane inci de pe prima lreapld de dezvollare a
acesteia.

Caractere specilice

a/ complementaritalea: demers ce se alilurd acli-

vilalii instructiv-educalive a prescolarilor, favo-

vizind cunoasterea imaginilor artistice in scopul

ii de catre copil a verbalizirii adecvale de-

coddrii mesajului informational cuprins in stimulul

vizual.

b/ formativitaten:

— infcegerea unei idei exprimale plastic de
alleineva, avind ca scop comunicarea cu lumea
exterioard, aclionind asupra componenlci cog-
nitive a psihicului copilului ;

— exprimarea propriilor impresii despre imaginea
plastica, aclionind asupra antrenirii compo-
nentei alecliv-molivationale ;

~— [Iransferul achizifiilor dobindite in aceasli acti-
vitate in domeniul social si elico-moral, cu
dubla determinare cognitivi si alectiv-moliva-
{ionala ;

— educafia sensibililafii arlistice pe treapla ime-
diat urmitoare apariliei sale;

— oferirea posibililatii de transpunere a noii expe-
rienfe ideo-afeclive in creafia expresiva propric,
actionind In sensul antlrendrii componentei acti-
onal-caracleriale a psihicului copilului.

¢/ aplleativitatea :

— mijlocirea primelor contacle cu opera de artd
originald ;

— structurarea leciiilor in forma unor discufii
dirijate de specialistul de muzeu, educator de
arta, conlorm principiului invafdmintului euristic
Criterll de structurare a tematleil

~Z

a/ slructura psihologicit a copilului de virsld pre-

scolard :

b/ acoperirea noliunilor clementare de lehnica si

expresic plasticd :

Exemplificare :

— cicluri de lectii privind genurile in piclurd

— cicluri de lectii privind elementele morfologice
ale arlei (linie, culoare. formi. [igurarea
spaliului etlc.)

Lecfia muzeali — clemente de statut s

1) Specilicul structurii
a) parlea I (circa 20 minule): contactul direct

cu espeetele practice ale claboririi unui tablou
(realizarea de cdlre un arlist pictor a unei
ebose, in fala grupului de copii) :

— lamurirea aspectelor arlizanale : suportul
picturii : instrumentele necesare pictorului;
materialele Tolosite

— aspectul intelectual si tehnic al elabordrii:

formularea caracterislicilor princip:llclor genuri

ale picturii (naluri stalicd, peisaj, porlret);
prilejuirea nominalizirii diferitelor forme si
culori

parlca « Il-a (circa 30 wminule) @ vizitd in

cxpozifie— momente : 1) recomandari refleri-

toare la conduila in muzeu (1 minul); 2)

contaclul liber cu operele de artd (1 minut);

3) inlervenlia dirijatd de ordin psihoesletic

(privirea si explicarea lucririlor): 1) con-

cluzia vizitei (urmirirea comportamentuldi

dupil realizarea perceplici constiente, stimu-
larea exprimirii preferinjelor si motivarea
aceslora).

2) Specificul metodologlei predarii

a) aspecle pedagogice : avindu-se in vedere cele 5
principii ale strategici pedagogice: 1) de la
cunoscut la necunoscut : 2) de la simplu la
complex : 3) de la concret la abstract: 4)
de la observalic la ralionament: 5) de la
general din - nou la analiza detaliata a
parlicularului pentru verificarea gradului de
retenlic si penltru fixarea  cunostintelor
transmise), se adopld urmailoarea tactica:

— utilizarea permanenita a esociafiilor cu cunos-
tinfele caracleristice dezvollirii inlelectuale
si experienlei de viald la acest nivel de
virsla ;

— stimularea spiritului de obscrvalie. a imagi-
nafici si sensibilitafii copiilor, pentru desco-
perirea clementelor de continul si de expresic
proprii picturilor expuse :

— limitareca explicafiilor «a strictul necesar si
grija permanenld penlru claritatea si pro-
priclatea Lermenilor ;

— renunfarea lotald la lipul de ghidaj-prelegere,
adoplarca dialogului menil sit  stimuleze
atitudinea permanent acliva

— apelul la argument si molivafic ;

— stimularea curiozilafii in Iala clementelor noi
pe care, ajulali, copiii le descoperi singuri,
astlel incil orice progres realizat — de la
simplu la complex, de la concret la abstract,
de la observatie la ralionament — si apardi,
de fapt, ca un rezultat al proprici lor desco-
periri, perfect infeles, deci asimilabil, apt
de a fi retinut, insusit si lransformat in
convingere declansatoare de acliuni consti-
entizate ;

wific
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b) aspecte psihologice :

— evitarea excesului de informatie ;

— urmirirea claritatii, preciziei, simplitatii si
concretelei explicatiilor ;

— utilizarea reactiilor spontane ale copiilor
si folosirea reflectiilor lor ca punct de por-
nire sau continuare a discutiilor ;

— orientarea demersului educativ catre sensi-
bilizarea copilului la cifcva din elementele
de baza ale limbajului plastic, data fiind
imposibilitatea declansarii spontane a emotiei
esletice la copiii de virstda mica; '

— ponderarea vioiciunii firesti a copiilor care ar
putea duce la diminuarea concentrarii necesare
actului de receptare, prin intercalarea unor
scurte momente de relaxare (miscari de
gimnasticd, intonarea unui cintec, recitarea
unei poezii etc.) ;

Lectoratul pentru prescolari. Discutie in fata ebosei — crearea unui climat de caldura si solicitudine
realizate de un artist pictor pentru demonstrarea care echivaleaza cu pregatirea, din punct de
aspectelor artizanale si tehnice ale elaborarii unui vedere psihologic, a continuitatii vizitarii
tablou. muzeului.

Principii organizatorice:

Componenfa grupului : sub aspect numeric:15—20

copii : sub aspectul omogenitatii : copii de aceeasi

virsta.

B. LECTORATUL PENTRU ELEV] 2
Definitie si obicetive : ciclu unitar de lectii
muzeale — principala forma educativ-muze-
ala cu caracter organizat care se adreseaza
unei largi categorii de public in formare,
reprezentind o contributie la modelarea
personalitatii umane pe o treapta de dez-
voltare in care procestul de influentare pre-
zinta cele mai multe sanse de reusita.

Caractere specilice :

a) ccmplamentarilatea : demers ce se alatura

activilalii instructiv-educative scolare supli-

' Vizitind expozitia ,,Fantezie in [ut" (lucrari in
Lec:[o'ratulv pentru prescolari. ceramicad realizate de pionieri) deschisa |la Muzeu| de
data in salile de expunere. arta al R. S. Romania




nind careniele acesteia in domeniul educalici
prin artd, lectoratul favorizeazi cunoaslerca
si in{elegerea fenomenului plastic in prin-
cipalele momente ale afirmirii sale de-a
lungul istoriei artelor, momente care apar
enuniale sumar in manualele scolare de
isloric la capitolele referitoare la culturi;

b) caracler preponderent formativ (crearca si
modelarea de atitudini) care implici :

— reducerea malerialului  informativ (date is-

torice, biografice elc.) la strictul necesar

semnalirii esentialului;

deplasarea accentului cilre elementele de

decodare ¢ mesajului artistic (familiarizarea

cu formele de expresie plasticd specifice prin-
cipalelor stiluri, curente, scoli si artisti);

Lransmiterca unui sisiem de erilerii ecarac-

leristice peniru aprecierea valorii arlistice a

unei opere plastlice ;

— ercarea necestidlit (rdirilor estelice ;

— operarea {ransferului acestora in domeniul
socfalului (relalii inlerumane, aspecle ale
elicului elc.);

¢) caracler preponderent aplicaliv

— lecloralul mijloceste contactul direct al
beneficiarului cu opera de arla originali:

— ponderea in economia lectiilor o reprezinta
discutiile dirijate de specialistul educator de
artd, in fata lucrérilor expuse.

b

menii (literalurd, psihologie, islorie elc.):
predarea clementelor de morfologie plastica :
considerarea cunoaslerii acestora nu ca un
scop in sine, ci ca o modalitate dc decodare @
mesajului de idei al operei;

— asigurarea balansului oplim intre general-

caracleristic si parlicular-concret : rolul lola-
rifor al exemplificarii (diapozitive si opere
originale) care trebuie si respecle crileriul
reprezentalivilafii, profuziunca imaginilor care
pulverizeazi generalul in particular neesential ;

— menlinerea dctivizarii cuditorilor pe par-

cursul intregii lectii prin: dialog; intrebiri-
rapel ;

— nccesitalea recapitularii in  vederea fivarii

cunoslinielor predate : slabilirea concluziilor
finale in sensul demersului ,,de la analizi la
cuprinderea sintelici a problemei expuse’”
in funclie de condifionarca psihologica a
receplarii operei de eri@ de cilre publicul de
clevi, se recomandi :

~

— stabilirea comunicdrii psihologice a educa-

torului de muzeu cu grupul de clevi, element
delerminant pentru eficacitatea lectiei : dfifu-
dinea educatorului de muzeu — persuasivi,
deschisd, recepliva la reactiile auditorilor,
slimulatoare a interesului acestora, tact
pedagogic;

— mijloace de stabilire a comunicdrii psihologice

cu grupul: sondarca nivelului eultural al
audjtorilor, atit prin intrcbdri adrvesate la
scolard la istoric; inceputul lectiei cu scopul rememoririi a-

b) structura expozilionali a muzeului (pe scoli chizitiilor dobindile la lectia antlerioard si
nalionale si pe artisti in ordine cronologici). stabilirii continuitilii predarii, cit siprin
Lectia muzeald — clemente de statut stiintifie formularea unor concluzii parfiale cu aju-
1) specificul structurii torul elevilor, cu scopul verificarii receplarii
a) partea I (circa 20 minute) : informatici transmise pe parcursul leciiei,

Criterii de structurare a tematicii :
a) periodizarca continuld in programa analilici

— fixarea cadrului lcorclic general: coordonalele
istorice si social-cconomice; coordonalele
cultural-artistice ;

— explicarea (pe bazd de imagini proiectale) a :
principalelor direclii stilistice ale perioadei in
disculie ; contribulici unor creatori ale ciror
opere nu figureazid in muzeu, dar sint repre-
zentativi pentru curentul sau stilul epocii;

b) parfea a 1I-a (circa 35 minule)

— vizitd temalicid ghidald in sdlile din muzeu
continind opere ce se includ lemei lectiei;
disculie dirijald de specialist urmdirind :
aplicarea cunostinielor transmise in prima
parle a lectiei (citirea tabloului — analiza
subiectului plastic, decodarea elemenlelor de

~—~

pentlru respectarea principiului ,,de la parti-
cular la general si de la concret la abstracl” ;

— adoptarea laclicii pstho-pedagogice corespun-

zaloare in Iuncfie de:

— nivelul de virsi : preadolescenli (sislem moti-

valional de lip preponderent narativ) ; adoles-
cen{i (sislem motivalional de tip intelectiv-
alectiv);

— specificul operelor de artd (probleme speciale

se ridici maij ales in cazul artei moderne si
contemporane) : realizarca dccoddrii mesa-
jului plastic pe cale preponderent imagi-
nativd, asocialiv-rajionald si afectivd; obis-
nuirea cu renunfarea la subicctul literar al
operei de artd si concentrarea aleniiei asupra
subieclului plastic; claborarea de consiructe

caracleristice formirii atiludinii estelice ; crea-
rea prin aceasla a unui feren favorabil Gpa-
rifiei i menfinerii vnor inlerese active pentru
consumul de arla ;
Principii organizalorice:

— componenfa grupului: sub aspect numeric :
30—35 elevi; sub aspeclul omogenititii:
preadolescenti, adolescenti.

limbaj, aflarea mesajului spiritual al operei) ;
concluzia lecliej;
2) specificul metodologici predarii

a) urmind cecle 5 principii generale ale siralegiei
pedagogice enuniale la primul exemplu de
lecloral, leclia muzeald are in vedere :

— seleclarea si sistemalizarca riguroasi a malc-
rialului informaliv, {inind scama de clementele
sirict esenfiale si relcvante : prezenlarcea prea-
labild a planului rezumaliv; opunerea exem-
plelor ; cvidenlierea aseminirilor; concluzii
parlialc ; 1/ Model stiintific claborat in colaborare cu Maria Girboveanu,

— cr.)n.linuilalca lransmilerii de cunoglinfe Spe- cercetator ;liirlx;ii_ic principal la Institulul de cercetiri peda-
;;fw:é a:tic]]lzgzll I:;)ill]llafxt?j]logl;cilcrlaall))::;t'::‘l‘; 2/ l%l?)%lleclc ?:llflig;gto%:fiolaborarc cu dr. Stroe Marcus, cerceldtor

. . . RS stiintific principal si Ana Catina, cercetator stiintific la lnsti-
acesteia si nu prin transferuri din alte do- tutul de cercetari pedagogice si psibologice.

NOTE
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Noi forme de activitate instructiv-educativa de masa
la Muzeul de istorie a municipiului Bucuresti

FLORENTA IVANIUC

Ampla miscare cultural-educativa, ce se desfa-
soard in prezent in intreaga tara, are la baza noisi
eficiente orientari din partea conducerii de partid,
urmarindu-se folosirea cu rezultate cit mai bunea
tuturor mijloacelor create de societatea noastra in
vederea ridicarii la un nivel superior a muncii de
educalie. In organizarea actiunilor s-a avut in
vedere ca o profunda cunoastere a istoriei proprii
<constituie, in educarea socialista a maselor, un
factor important al dezvoltarii constiintei de
sine, a poporului.

Pornind de la indicatiile date de tovarasul
Nicolae Ceausescu, secretar general al partidului
<a toale unitatile economice si sociale sa imbine
activitatea productiva cu cea culturala, cu orga-
nizarea placuta si educativd a timpului liber,
facind din intreprinderi si institutii puternice
centre de formare a omului nou, cu larg ori-
zont de cultura, cu inalti constiinta socialista,
Muzeul de istorie a municipiului Bucuresti, cu
sprijinul  Comitetului  municipal de cultura si
educatie socialisti, a intocmit un program con-
centrat de actiuni, desfdasurate pe parcursul unei
funi, sub genericul ,,Muzeul nostru se prezinta’.

Dupd prima acliune de acest fel, din noiembrie
1977, organizala la Intreprinderea de medicamente
Bucuresti, la 1 martie 1978, s-a declansat o noui
manifestare, ., Muzeul nostru se prezinta”, in
mijlocul colectivului de oameni ai muncii de la
Combinatul poligrafic ,,Casa Scinteii’.

Programul intocmit initial de muzeu a fost
dezbitut si completat impreuni cu Comitetul de
partid al Combinatului poligrafic. Pentru diversi-
tate si atractivitate s-a folosit intreaga gama e
mijloace audio-vizuale, pentru popularizarea is-
toriei Bucurestilor, de la primele atestari de lo-
cuire, pina la epoca edificarii Capitalei socialiste,
de asemenea, pentru prezentarea patrimoniului cul-
tural-national al Muzeului de istorie a munici-
piului Bucuresti. Astfel, au fost programate
pe linga simpozioane si dialoguri cu specialistii
asupra unor probleme controversate ale istoriei,
cicluri de filme documentare. microexpozitii,
excursii pe trasee istorice si emisiuni la statia de
radio.

In alcatuirea tematicii intregului ciclu de mani-
festari, s-a tinut seama si de specificul locului de
desfasurare, de traditiile de munci si lupta ale
muncitorilor tipografi din Bucuresti. In acest
context, a fost programata in ziua de 10 martie,
la statia de radio, emisiunea intitulata ,. 100 de
ani de activitate tipografica bucuresteani’, iar
la 21 martie s-a desfasurat simpozionul cu tema :
. File de istorie : Tipografii bucuresteni in primele
rinduri ale luptei pentru dreptate sociala si inde-
pendenta nationala’.

Programul tematic al manifestiarii a urmairit
ilustrarea momentelor principale ale istoriei po-
porului roman, subliniindu-se rolul deosebit pe care
l-a avut populatia Bucurestilor de-a lungul seco-
lelor.

Legat de aniversarea a 2 050 de ani de la crearea
primului stat dac centralizat si independent sub
conducerea lui Burebista, a fost difuzata la statia
de radio a Combinatului, microexpunerea dr.
Panait 1. Panait, , Bucuresti-striaveche vatri de
locuire” (3 martie). La cele trei puncte de afisaj
din sectii, in cadrul rubricii permanente ,,Piése
rare si unicate in Muzeul de istorie a municipiului
Bucuresti”, a fost expusa, in prima decada a
lunii martie, fotografia Zeitei de la Vidra. piesa
de valoare internationald in patrimoniul muzeului.

Istoria contemporand si dezvoltarea Capitalei
socialiste au ocupat un loc important in cadrul
tematicii. In ziua de 6 martic a.c. s-a desfasurat
simpozionul intitulat ,,6 martie — instaurarea la
Bucuresti a primului guvern democrat-revolu-
tionar”. Expunerea muzeografei principale Eleonora
Cofas, prin trecerea in revistia a principalelor mo-
mente care au precedat istoricul act, dar mai ales
prin evocarea evenimentelor traite si de unii parti-
cipanti aflati in sala, a stirnit un viu interes.

Traditiile luptei comunistilor in perioada ilegali-
tatii au fost prezentate la statia de radio a Combi-
natului de Ana Bene, sef de sectie, sub genericul
»Case si locuri bucurestene legate de lupta clasei
muncitoare si a P.C.R.”,



Dezvoltarea industriala si edilitar-urbanistica a
Capitalei in cincinalul revolutiei tehnico-stiintifice
au fost pe larg infiatisate in expunerile sustinute de
Petre Dache, directorul Muzeului si Eleonora
Cofas, muzeograf principal, urmate apoi de prezen-
tarea expozitiei itinerante ,,Bucuresti in anii con-
structiei societdtii socialiste multilateral dez-
voltate si inaintarii spre comunism’. In cadrul
acesteia sint ilustrate cele mai noi valente ale
industriei bucurestene, alituri de chemarea la
intrecere lansata de muncitorii bucuresteni catre
intreaga tara.

,,Bucuresti — configuratie urbanistici contem-
porani” a fost tema simpozionului desfasurat in
zina de 28 martie. Nicolae Anderco, muzeograf
principal, folosind un bogat material ilustrativ
(diapozitive color), a prezentat imagini din vechiul
si noul oras, conturind perspectivele dezvoltarii
urbanistice a Capitalei. Actualitatea temei a
constituit baza unui viu dialog cu participantii la
simpozion.

Manifestarea desfasurata sub genericul ,,Muzeul
nostru se prezintd” de la Combinatul poligrafic
,,Casa Scinteii” a inscris si activitali specifice
dedicate tineretului, in cadrul ,,Studioului de is-
torie al tinerilor bucuresteni’”. Astfel, a fost pro-
gramatd o seard pentru tinerel desfasurata sub
titlul ,, Tineretul-forta activi in realizarea cincinalu-
lui revolutiei tehnico-stiintifice'*. Eaa cuprins o
prezentare a problemei, de catre primul  secretar
al sectorului 1 U.T.C., dupa care au urmat in-
terventiile unor tineri din organizalia de tineret
a Combinatului, ilustrind, in procente, partici-
parea lor la realizarea planului industrial al intre-
prinderii. Seara pentru tineret s-a incheiat cu un
spectacol de teatru cu piesa ,,Un baiat de na-
dejde”’, de Nicuta Téanase, si un concert de muzica
tinard, la care si-au dat concursul, alituri de for-
matia Combinatului, doi invitati de la Casa studen-
tilor ,,Grigore Preoteasa’”, membrii ai Studioului.

Tinind seama de numairul mare de tineri din
aceastd intreprindere s-a experimentat o noua forma
de prezentare a istoriei milenare a Capitalei, prin
organizarea unei excursii cu tema ,,Trasee istorice
bucurestene”. Tot in cadrul actiunii s-a inscris si

vizita la Muzeul de istorie a muncipiului Bucuresti
din ziua de 30 martie.

Ultima zi a manifestarii ,,Muzeul nostru se
prezintd” a fost rezervatia unei mese rotunde la
sare s-a raspuns la intrebarile formulate in ches-
tionarele de sondaj, lansate incid de la inceputul
actiunii.

Manifestarile desfasurate in doua mari intre-
prinderi bucurestene, care concentreazi efective
importante de oameni ai muncii, au constituit o
rodnicd confruntare cu publicul, furnizind inte-
resante concluzii si orientdri pentru munca de
popularizare a Muzeului de istorie a municipiului
Bucuresti, in viitor. Ele au permis prezentarea
direct in mijlocul colectivelor de muncitori a
istoriei Bucurestilor de-a lungul secolelor, si a
patrimoniului national cultural, constituind toto-
datd o invitatie expresid pentru vizitarea Muzeului
de istorie a municipiului Bucuresti.

S-a realizat o armonioasa imbinare a programelor
prezentate de colectivul de muzeografi cu pro-
gramele artistice sustinute de formatiile Combi-
natului poligrafic ,,Casa Scinteii”’, astfel ¢a simpo-
zioanele si expunerile au fost urmate de fiecare
datd de spectacole de teatru.

Antrenarea oamenilor muncii la actiuni a re-
venit in primul rind colectivului de conducere
al fiecarei intreprinderi, dar inca de la inceput
organizatorii din partea Muzeului au sugerat parti-
ciparea tuturor categoriilor de virsta si de pregi-
tire socio-profesionala, iar, in functie de specificul
temei sa fie invitati membrii organizatiei de partid,
de tineret si de femei. La Combinatul poligrafic
,,Casa Scinteii”’, chiar a doua zi dupa deschiderea
manifestarii, s-a organizat o intilnire cu tipografii
pensionari, cu care prilej evocarea unor momente
de lupta si munci ale poporului nostru, de-a
lungul secolelor, in fata unor participanti contem-
porani cu evenimentele prezentate, a creat o
atmosferd emotionanta.

Din intreaga desfasurare a manifestirii ,,Mu-
zeul nostru se prezintd” reiese ca formele cu cea
mai largd accesibilitate la public au fost expu-
nerile la statia de radio si afisajul in sectii a foto-
grafiilor reprezentind obiecte rare si unicate in
patrimoniul muzeului, insotite de texte explicative.




O concluzie esenliald, ce s-a impus privind activi-
Latea cultural-educalivd viitoare, o constiluie nece-
silatea varialici mijloacelor audio-vizuale in func-
tie de specilicul Jocului de munca. Aslfel, la Intre-
prinderea de  medicamente Bucuresti expuncrile
de la stalia de radio au imbrical forma unor micro-
conlerinle permitind lransmilerea si audierea lor
chiar in timpul procesului de produclie. L.a Combi-
nalul poligraflic, din cauza zgomotului din aproape
toale sectiile, transmisiunile nu s-au pulut face
deeil in Limpul pauzelor si la incepulul si sfirsitul
programului. de aceea a lrebuit sd se glseascd o
noud formula radiofonica atractivi, accea a infor-
matiilor islorice scurle, intercalate cu muzica,

Clestionarele de sondaj lansale la ambele ac-
liuni, prin rubricile lor conlinind intrebari de larg
inleres muzeografic, au urméarit aflarea opiniei
publicului in vederea structurarii actlivitalii cullu-
ral-cducative la sediu si in afara muzeului, direct in
intreprinderi si institulii. Pentru oblinerea unor
rezultale conciudenle au fost prelucrale datele a
100 de chestionare de la Intreprinderea de medi-
camenle Bucuresli si alle 100 de la Combinatul
poligralic ..Casa Scinleii’’, aceasta servind si la
posibilitalea compararii lor.

I’'rimele palru rubrici se referd la sexul, virsla,
sludiile si prolesiunea participaniilor. Intre aceslia
ponderea o delin linerii intre 20— 30 de ani, lola-
Jlizind 111 formulare, jar ca profesiune 2/1 sint
muncitori, 11 personal tehnic-administrativ si
1 1 cu studii superioare.

l.a rubrica a cincea se incearcd sondarca prefe-
rinlelor publicului larg pentru vizilarea muzeelor
in general, iar prin rubrica urmiloare, si se stabi-
leascdt proporlia celor care au vizital Muzeul de
istoric a municipiului Bucuresli. Din  cenlrali-
zarea dalelor rezulld c¢it din 200 de participanti,
152 au asemenca preocupéri, jar dinlre aceslia 117
au vizilal Muzeul de istorie a municipiului Bucu-
resti. In rindul vizitatorilor muzeelor, in general, si
a muzeului bucurestean in special, ponderea o
detin muncitorii, in proporliec de 75°,. apoi cei
cu sludii superioare, 159, si 10°, alle calegorii.

In ideca verificarii principalelor surse de infor-
matie a publicului si a cficacitatii mijloacelor de
popularizare, chestionarul a cuprins o rubrica refe-
riloare la cdile prin care aceslia au aflat de existen|a
Muzeului de islorie a municipiului Bucuresli.

Din slatistica inlocmild rezulléd ¢ cei mai mulli,
si anume 86, au lual cunoslinta incd din scoala,
iar 69 l-au vizital deja. Urmmeazd apoi in ordine
descresecinda familia, presa, afisele, radioul, inlim-
plarea si pe ultimul loce prietenii. Desi presa se afla
pe locul al treilea de informare, nu loldeauna aceasla
reusesle si inlesncased  finalizarea. Acesle rezul-
late arald ¢i nu este suficientdi numai informarea
c¢i si exislenta unor factori slimulatori care s
impulsioneze cilre finalizarea informatici. Aceasla
este explicalia penlru care scoala si Tamilia delin
procentul ecel mai mare de vizilare, penlru ¢i ambele
au lorle proprii de convingere si impunere, dar in
acelasi timp si forme de educare a acestor dorinle,
mai ales ¢ ele aclioneazdi incd de la virsle fragede.

Un interes deosebil il prezinld rubwica consa-
cralda motivelor cave au stal la haza vizitdrii Muzeu-
lui de istorie a municipiului Bucuresli. Din cei
200 participanli la sondaj, ¢ei mai mulli, in numdr
de 69, au venil la muzeu din dorinla de a-si com-
plela cullura ¢generald, iar alli 41 au venitl din inle-

28

res peniru istoria Bucurestilor. l‘aplul ca 50 de
parlicipanii nu au avul nici o opinie si numai la
4 s-a ridieat numiirul celor care si-au valorificat
astfel un timp liber disponibil, ridicid serioase pro-
bleme inainlea muncii de propagandid, impunind
inlensificarea ei, cresterca posibilitdlilor de influen-
{are a preferinjelor publicului, imbinind latura
distraclivi cu cea cullural-educativid, folosirea
unor mijloace adecvale, permancnle si convinga-
Loare.

Sondajul a urmiril leslarea si in legalurda cu
alegerea formei de vizilare, in grup sau individual
a muzeului, rezullind ¢ majorilatea de 131 per-
soane inclind spre cea de-a doua varianld, 59 au
oplat pentru vizilarea in grup organizat, jar 10
nu si-au exprimat preferinta.

Funcliile educalive ale muzeului se realizeaza si
prin intermediul manifestarilor sliintifice si cul-
tural-artistice, de aceea varietalea lor trebuice sa
constiluie o preocupare permanentd, datorilit
cresterii exigen{elor publicului alit fala de cali-
tatea cit si de noulalea modului de prezenlare.

Orientaliv au fost supuse aprecierii participan-
tilor citeva Llipuri de manifestéari cullural-educalive
la care ar dori si ia parle. concluziile urmind si
serveascd viitoarelor acliuni ale Muzeului de is-
toric a municipiului Bucuresli. Dintre genurile
de manifestiri enumerale, galele de filme docu-
mentare au inlrunit cele mai mulle adeziuni (72)
in rindul tuluror calegoriilor de virsta si pregi-
tire profesionald. In ordinea imediati a prefe-
rintelor publicului se situeaza vizitele la monu-
mentele islorice, cele 36 propuneri venind mai ales
din parlea tinerilor inlre 20-- 30 de ani, iar reslul
de 6 avind intre 10 —30 de ani. \celeasi concluzii
se delaseazd si din inlrebarea urmaloare, aceea de
a sc¢ organiza excursii la monumentele istorice din
Bucuresti si din imprejurimi. astfel ¢a din cei 142
c¢ili s-au pronunltal in lavearea lor, 76 sint lineri.

Cheslionarele completate la Combinatul poli-
grafic ,,Casa Scinteii” conlin o seric de doleanle
pentru imbunatilirea sislemului de propaganda,
inlroducerea unor elemente surprizd, folosirea
cdilor cu larg acces la public : radioul, televiziunea,
presa, lurnarea unor scriale pentru leleviziune cu
imagini din muzeu, cu obiecle reprezenlative pentru
patrimoniul nalional cullural, care sa fie difuzale
Ja emisiunea ,, Teleenciclopedi

Se poale trage concluzia ¢ in alenlia consiliilor
educatiei polilice si cullurii socialisle, constiluite
in intreprinderi si institulii, trebuie sa slea preocu-
parea de a sonda guslurile si preferiniele cultural-
cducative ale oamenilor muncii din coleclivele
respeclive, penlru a realiza o mai bund programare
si coordonare pe genuri de acliuni.

Manifeslareainiliala de Muzeul de istorie a mmuni-
cipiului Bucuresli sub genericul .. Muzeul nostru
se prezinla’ si rezullatele chestionarclor de sondaj
s-au inscris pind acum ca un ulil dialog cu publi-
cul, rdspunzind unor noi obicctlive polilice si edu-
cative delerminale de rapidele Lransformiri social-
cconomice din  perioada cincinalului revoluliei
lehnico-sliin{ifice, si indreplale spre formarea
consliinfei omului contemporan. Aceaslda noui
formulid muzeografica de prezenlare a isloriei na-
lionale, ilustrati prin bogalul palrimoniu cul-
tural de care dispune Muzeul de istorie a mu-
nicipiului Bucuresli, va fi conlinuali si in alte
coleclive de muncai.




opinii - dezhateri

Mesaj si substanta didactica
in Expozitia permanenta de arta
a Muzeului judetean de istorie si arta Bacau

DOINA BUJOR

Principiul cronologic de expunere este prac-
ticat dupa modelul oferit de Galeria nationala de
la Muzeul de artd al R.S.Roménia, de cidtre multe
muzee de la noi din {ard. Acest principiu prezinta,
desigur, multe avantaje si calitiafi ce motiveaza
larga sa rispindire si autoritate. Prima dintre cali-
tatile unei astfel de expuneri consta in posibili-
tiatile sale de a sistematiza riguros, stiintific, in
sensul unei istorii ,,vii’” de artda, un material vast.
Rezultatul sau imediat trebuie sa fie o informare
cuprinzitoare si ordonata a publicului asupra feno-
menului artei romanesti. In cazul unor muzee
mici, cu colectii in curs de formare — cum este si
cea din Bacau — aplicarea comodd, mecanica a
aceslui tipar expozitional duce la unele neajunsuri.
Hiatusurile din cronologie sint in masura sa induca
in eroare mai ales acea categorie de public care se
afla in prima faza de initiere, cdci, din necesitatea
de a ilustra toate momentele crealiei roménesti,
autorii vor fi prezentati dezechilibrat in expunere,
atit prin numarul cit si prin valoarea lucrarilor
disponibile. Va fi destul de greu de explicat, de
exemplu, de ce Irancisc Sirato, prezent cu o sin- :
gurd lucrare si aceea nesemnificativa, este consi- Nicolae Tonitza, Portret de copil




derat unul dintre piclorii importanti dinlre cele
doud riizhonie mondiale, atunci cind aldaturi pot
fi vizute mai multe lucrdri si mai convingitcare
ale unui piclor caruia nu i se acorda decil o impor-
tanld locali — Jon Diaconescu. Pind Ja vizilarea
allor muzee si in special a Galeriei nationale, unde
artistii sinl reprezentatli pe larg, in formule aproape
monografice. cu operele lor cele mai importante,
acesl public incepitor va lrebui sii traverseze mulle
nedumeriri si confuzii.

Pornind de Ia acesle constalari a fosl gasilda o
alld Tormuld expozitionalda care, pe de o parle, si
puni in cvidentd valorile cele mai reprezenlative
existenle in momentul de fald in colecliile muzeului,
iar pe de alld parle si ofere ample posibililili in
sensul educaliei esletice a publicului.

Cel mai importanl crilerin care a slat la baza
selectici penlru expunerca de baza a fost cel valoric,
iar gruparca si amplasarea lucririlor s-a ficul de
accaslda datd doar dupda conlinutul plastic.

Prima parte a expunerii are ca lema reprezen-
tarca omului in pictura st sculptura romdanecascd.
incepind cu evul mediu si sfirsind cu epoca con-
lemporanid. Cele 11 piese iconogralice care con-
stiluie inlroducerea au fosl alese in asa lel incil sa
puncteze diferite aspecle ale piclurii noastre reli-
gioase, originalilatea [ala de aulerilalea scolii
bizanline. laicizarea si caracterul popular al aceslei
picturi, asimilarca unor influenle occidenlale.
Urmeazd o largd succesiune de porlrele si compo-
zitii ..de gen™ din sec. al N1X-lea, de fapl prezen-
tare sugesliva a incepulurilor arlei noaslre culle :
Dortret de femeie de lon Negulici, Ana Enescu de
Misu Popp, Anica si ITancu Manu pe terasa de
Nicollo Livaditti, Intitnirea dintre Bogdan cel Orb
si Radu cel Frumos de C. Lecea, Dr. Grinau de
C.D.Rosenthal, Bust de femeie (marmuri) de K.
Storck.

Cursivilatea evolutiei genului spre perioada
modernd, emanciparea fali de modelele apusene
si mentalitatea epocii sinl sugerate prin prezenla
unui Porlrel al sofici de G. Tallarescu, plin de rea-
lism si aulenticilatea exprimarii, a unui Porlrel al
generalului Magheru de N. Grigorescu (pinza din
perioada sa de linerefe) dar mai ales prin cele
doud panouri ..evolutive”” impuse pesle cronologie.

Primul dintre ele subliniazid opozilia dinlre cele
trei laze dislincle in timp ale PORTRIETULUIL:
Ana Enescu de Misu Popp esle urmala de un
Cap de femeie  de lon Andreescu (probabil peri-
oada Barbizon) de vizibili lenlalic impresionista
a tralarii si de un Portrel de fata de Camil Ressu,
compozitic in care eclementele expresioniste ale
desemului se conjugi cu o echilibranla lralare cro-
malicd, ullimele doud imagini plaslice deschizind
largi sugestii calre epoca conlemporanii in plind
ambianti de secol X1X.

Al doilea panou reuncsle porlretul unui ,,oficial”
al vremii semnal de minialurislul Cladeck — pro-
fesorul, pentru scurl limp, al lui N. Grigorescu,
un Cap de fetif@ de N. Grigorescu (din aceeasi peri-
oaddt cu  Portretul generalului Magheru) vizibil
diferit ca aspiratlie si de o cerld superiorilale a
subslanlei piclurale, si un Porfret de femeie a lui
Gh. DPetrascu, ce pare a trida un sublil trans-
fer al sensibilitalii juvenile grigoresciene. Acade-
mismului rigid al lui Tépler si celui savuros pictural
al lui Aman li se opun reprezentiri ce vizeazd na-
Lura spiriluald a omului — imagini conslituile pe
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o divizare simbolisticd a elemenlelor de desen si a
celor cromatice : Mimi Saraga Maxy — Pasoplisti,
Mihai Rusu — Tineri. Urmeazd, din nou, doua
grupaje de Juerdri cu caracler de dezbatere a pro-
blemei imaginii — doud teme ilustrale evoluliv :
primul, ce ar pulea fi inlitulal FEMEIA IN IN-
TERIOR, reuneste Femeie cosind de Apcar Baltha-
zar, FFata luerind de N. Grigorescu, IFatd citind de
Stefan Dimitrescu, Porfrel de femeice. un bronz de
Gh. Anghel, Femeie in interior de I'rancisc Siralo,
Portret de muncitoare de lacolh Lazdr si Compo-
zifie de Marius Cilievici: celalalt grupaj, axat pe
lema REPREZENTAREA TARANULUI aldturi
luerdari de . Theodorescu-Sion, Octav  Bincild,
Conslanlin  Berdila.

Aceasld priméa parle a expuncrii pe lema repre-
zenldrii omului in piclura si sculplura romaneasci
esle finalizald prin imagini ce reflectd omul in
noua ambianld urbanizatd, induslrializatd, stra-
balula de noi coordonate morale si sociale.

Gindul bun de 1. Salisteanu, Sudorii de .. Szasz,
Pace de llic Pavel, Exuberanfa primaverii de
0. Grigorescu, Home artifex de M. Gherasim.

Pe aceleasi principii sint organizate si celelalte
doua teme ale expunerii de baza: PEISAJUL si
NATURA STATICA. Prin modul de amplasare a
lucrarilor  sinl  subliniale posibile filialii intre
peisagistica Iui  St. Luchian, Th. TPallady, Al
Ciucurencu, V. Almasanu, sau opozilii intre vi-
ziuni  conlemporane in cadrul genului: Gh.
Petrascu, V. Popescu, l.ucian Grigorescu, de asc-
menea esle demonstratd o vizibild comunicare la
nivelul struclurilor sensibile ale imaginii in ca-
drul nalurii slalice de la Gh. DPelrascu, Th.
Pallady, la V. Popescu. D. Ghiald, I1. Catargi.
\. Varga.

Mai rezulld din aceasld expunere modul in care
consecinlele contaclelor europene de-a lungul tim-
pului pind aslzi au fosl asimilale unui lonus parti-
cular, aulohlon si, ccea ce esle mai imporlant.
credem, rezulld cu clarilale relalia osmoticd a
crealiei picturilor conlemporane cu iradiliile cele
mai valorease interbelice.

Separale de aceste circuile, cu o direclie precisi
a discursului, a fosl creal un cadru expozitional
in care sint prezenlale personaliliili ale creatici
bacidoane. Spafiul de inliictale a fost dedical pic-
lorului Nicu Linea, cel mai importanl arlist legat
de meleagurile ncaslre, prin locul nasterii, prin
lungi pericade de Jucru Ja Baciu si in satul natal,
dar mai ales prin subslania inspirajici sale de
faclura rurali. Aldluri de Nicu IZnea sint reprezen-
tali cu luerdri N, Vermont, €. Berdild, Grigoras
D., V. Melica, Lelitia Oprisan.

Desigur, o asemenea expunere nu are posibili-
{alea de a informa publicul, asa cum spuncam de la
imcepul, exhaustiv si programatic asupra perso-
nalitalilor arlei romanesli si crealici lor. Aportut
sau real consld in posibilitatile multiple, de « an-
rena spre intimilalea imaginii, de « deschide gustul
pentru participarca activa si congstientd la fenomenut
arlei, penlru o asimilare mai profunda, mai aulen-
licd a problemelor crealici noastre, si de a inldtura
riscul unei insugiri mecanice a cunostinfelor §i acela
al prejudecdlilor. Anlrenal de caracterul de dezba-
lere al unei astfel de expuneri, publicul capiti pre-
dispozilia pentru orizonlurimai largi de cunoastere
a arlei.




profil - profil - profil - profil

Pictorul Henri Catargi

50 de ani a pictat pentru muzee

PAUL CORNEL CHITIC

1891 — Se naste la Bucuresti, la 6 decembrie
1919 — Obtine licenta in Drept la Sorbona.
Studiazia la Academia Julien cu. Laurens si la
Academia libera Ranson cu Denis, Vuillard, Séru-
sier, Valloton, Bissiére. IFrecventeaza ateliercle lui
Lhote, Bonnard, Gromaire.

1922 — Ixpozitie personala la Paris

1923 — Expozilie personald la Maison d’Art
1924 — Debuteazd, la Salonul oficial

1925 — Expune la Paris

1928 — IExpozitie personald la Bruxelles. Expunc

in cadrul gruparii Contimporanul alaturi de Iancu,
Mihailescu, Maxy, iar in cadrul grupului Arle
impreuna cu Steriadi, Dardscu, Ressu, Luciamn
Grigorescu

1936 — IExpozilie personald la Paris. Expozilie
personala la Bucnresti.

1924 — 1939. Expune la Saloancle oficiale, Salons
des Tuilleries, Salons des Indépendents, precum  si
la alte manifestari colective de arta plastica.

1947 — LExpozilie personala la Bucuresti.

1957 — Expozilie personald la sala Nicolae Cristea
din Bucuresti. IEste decorat cu Ordinul Muncii clasa
a Il-a. Iste ales presedinte al IFondului Plastic
(detine aceasta funclie pina in 1959).

1961 — 1965. Iiste presedinte al Secliei de art&
plastica a Universitdfii populare din Bucuresti.
1962. LExpozilie personald la sala |, Dalles” din
Bucuresti.

1964 — Laureat al Premiului de Stal. Iiste distins
cu titlul de Artist al Poporului.

1965 — Expozilie personald la sala , Onesti’”
din Bucuresti.

1967 — Lste comisar al Expoziliei de arta plastica
romaneasca de la Londra.

1968 — { se acorda Ordinul , Meritul culturab
clasa 1.

1969 — Expozilie personalda la sala , ,Dalles” din
Bucuresti.

1970 — Apare monogralia | H.H.Calargi”. Face
parte din seclia romana a Asocialiei internalionale
a artistilor plastici.

1973 — Expozilie personala la sala , Dalles” din
Bucuresti.

1975 — IExpozilie personala la ,,Galeria Noua'”
din Bucuresti

1941 — 1976 — LExpune la toate manifestarile de
arla plastica din Romania.

1917 — 1976 — Participa la expoziliile de arta
plastica romaneascd organizate la Alexandria
(IZgipt), Ankara, Atena, Belgrad, Berlin, Barcelona,
Bratislava, Budapesta, Bruxelles, Cairo, Dresda,
Damase, Geneva, Helsinki, Istanbul, Iondra,
Madrid, Moscova, New Delhi, Palma de Majorca,
Paris, Praga, Pekin, Phenian, Rostov, Sofia, San
Sebastian, Tokio, Tirana, Torino, Titograd, Tek
Aviv, Ulan Bator, Varsovia, Venelia.

1976 — Se stinge din viala la 6 ijulie.
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Muncitor, ulei pe pinzd

A picta cu predileclie vinovata dar si cu o juvenil
nepisiatoare placere, vreme de 50 de ani, atit de
multe Naturi moarte deci, o acceasi ,,tema” —
mirturiseste spaima de a picla: o spaimd nerecu-
noscuta si de aceea nestinsa ;

Inseamna a da, neintrebat, acelasi raspuns unor
intrebari pe care nu le-a crezut nici o clipa a-i fi
fost adresale direct si exclusiv.

Un dialog purlal sub indracita tensiune intre
mereu acelasi gest afirmativ facut de artist prin
pictura sa si licerea de gheald a Interlocutorului
are nu intreabd ci amendeaza.

Despre Lleribila sa produclivitale putem spune
<u admiralie, dar fard invidie, ¢4 exprima un anonim
si colectiv apelit spre artd : spre arta inteleasa
nu ca mobil al contemplatiei ci drept tainic impuls
al repetitivului, al multiplicérii.

Multele sale pinze stau sub semnul hirniciei
mentinule, decenii, la punctul de culminatie —
vivna. Peisajele si naturile statice ale lui Catargi
predau cu o silitoare si didactica pasiune o leclie
de anti-cézannism, riavasind si contrazicind euforic
stiinta construirii unui tablou : elementele dintr-un
peisaj sint puse in paginid cu voluptatea asezirii pe
tipsie a unei naturi statice; pictorul le grupeaza
mimind accidentala lor risipire fireasci pe pamint,
restringindu-le aria prin artificii plastice — cerul,
intinsul midrii, paravanul, alba coloani sint esarfe
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colorate, dibacia de a le aseza ca pe niste succesive
cortine de fundal fiind trucul de sugerare a spa-
fiului si adincimii sale, in timp ce — asezal in
fata unui ansamblu de obiecte, tipic naturii moarte —
acelasi pictor se indirjeste acum sa descopere
grandoarea Naturii : ramurile unei plante de ghiveci
se desfoaie cu opulenta pletoaselor salcii plinga-
toare, fructiera devine colosal havuz, marginea
mesei pe care sint puse aceste obiecte — ridicata
pind in dreptul ochilor, putin sub linia orizontului —
se infitiseazi ca un deslantuit podis pe care sti-
clele, strachinele, cinile, simplicizate la volumul
lor generic (cilindru, trunchi de con, emisfera
etc.), salta de la rangul minusculei prezente la cel
al monumentalei constructii; marea rigoare a
parintelui cubismului si a constructivismului a
fost pentru Henri Catargi o capcand, un labirint
a cirui parcurgere ii confirma complexitatea, fara
iesire si de nedepasit pentru pictorul care ii strabate
coridoarele.

In Peisajul si Natura staticd semnate de Ca-
targi staruie un climat bine strunit — artificia-
litatea : ele sint cadrul unui spectacol — acelasi,
fie ca este desfasural pe o scena, fie ca este privit
de pe inaltimea scenei; savanteria scenografica
desfasurata cu ardoarea picturalitialii este triumful
in substanta, a lui Cézanne.

Culoarea sa esle o mestesugilda etalare de con-
traste cromatice, desivirsita expresie a conventiei :

Citirea ,,Scinteii'" in uzind, ulei pe pinzd




marea esle albastrda  verzui-cenusie sa.m.d.
cerul este alburit, caldul prin ocrurile care impin-
zesc subsolul ultimei tuse. Tonurile calde si reci
isi descriu reciproc contururile ; din loc in loc ob-
scure pete fierbinli pamintii, indicd zonele iesite
din egalizatoarea atentie a scenografului.

Tocmai prin aceastd convenlionalitale Henri
Catargi se apropie, plutind intr-o nesesizald deriva,
peste tarimul mediteranean, catre impus-ab-
stracta exprimare artistici a Orientului islamic :
fiecarei culori ii este hotaritd o echivalare, un egal
in ceea ce vede ochiul. Ceea ce reprezinta pictorul
din naturd se subliaza astfel pind la nivelul unor
certitudini a ciror prezentia este cartografialda cu o
linie tremuritoare, nesigura dar plina de senina
lejeritate a celor stiute pe de rost. Pictorul colo-
reaza neglijent suprafata dintre contururi; el nu
picteaza colorind. ¢i alaturind sau suprapunind
pigmenti. Din asemenea suavia indiferenla fala
de sensul culorii, aplaudala de privitor drepl spon-
taneitate. se constatda o altda particularitate incon-
testabila a picturilor sale : neveia de gest. Catargi
nu picteaza, nu coloreaza in sensul unanim rea-
lizat in arta universald, ¢i gesticuleazi culoarea,
pictura — cu o sublimd nevinovalie. Pictura sa
este un mod de a iubi pictura, acea ,,coza mentale”.

Aceasta invertire a pretextului pictural : peisa-
jul, — naturd cuminlitd prin , plantarea” sa in
-adru ; natura staticd — desfrinata spre grandios —

Fatd cu rochie portocalie, ulei pe pinza

Floretist, ulei pe pinzd

se bizuie pe placerea rafinata a rastalmicirilor la
care a ajuns ochiul pictorului in lungile sale con-
templdri a acelorasi obiecte. Citeva recipiente
simple (cana, vaza, ghiveci, fructierd), pintecoasele
rotunjiri  (lamiie, mere), obloanele verticale si
monocrome ale paravanelor si peretilor, moliciu-
nile informe spinzurinde sau priabusite ale drape-
riilor si misterioasele si parcd nenaluralele chipuri
luate de cochiliile unor moluste, privite intens asa
cum le-a privit ani de-a rindul Henri (]atarg,;i,
l-au impins din starea de fascinatie, de transi ca
in fata miracolului, la fixalii ; pictorul faniazeazi
ajungind la reverii — in fala ochilor sii, deci pe
pinza, realul si obiectele sale sint bintuite de boarea
imponderabilului, a fantasticului a carui retorici
artistul o scandeazd ritmic-repetat la nesfirsit,
pictind ceea ce picteaza. Iata de ce nu se va putea
spune nicicind despre vreo pinza de a sa, cd este
o mostrd a artei ,,d’apres”.

Catargi nu a preluat niciodatd imaginea plastici
a unui mare pictor, deci nu i-a furat , motivul”’
pictural, pentru a-1 transforma in pretextatd des-
fasurare a celor invilate, asimilate.

Lui Catargi i-au repugnat flusturatecele fur-
turi de forme pentru a-si revolutiona, prin provi-
zorat si imixtiune, forma sa artistica.

O credinta nestrimutata intdritd de cucernicul
respect fald de arta de pind la el, i-au nutrit spe-
rantele si efortul.

in folclor, un motiv ornamental preluat cu minu-
tie si exactitate si circulat desemneazd topografia
spirituald si marcheazd astfel perimetrul, extensia
unei gindiri_artistice.



Odaliscd, ulei pe pinza

Femeie cu umbreld, ulei
pe pinza

XX — Dumneavoastra, martorul principal al
acestei intimitati pregititoare a conlem-
platiei, acordali acestor obiecte, in afara
de valoarea plastica, si vreo altda semnifi-
calie, vreo simbolicd personalda a artistului
Catargi?

10N PACEA — Nu. Dupa opinia mea, Catargi
era un pictor constructivist, in sensul ca

el gindea desenul si chiar culoarea, pe linii
drepte, intrerupte de anume rotunduri si
pe mari suprafete. Foarte putine modulalii
vel intilni la Catargi, modulatii asa cum se
afla in pictura lui Matisse ; Catargi des-
cinde mai mult din Braque si aproape
chiar din cubism, ii place suprafata neteda
si clard, fara accidentari. Asa: deci isi



punea Nalura in fali, o gindea conform
temperamenlului lui si apoi incepea pro-
priu-zis lucrul.

XX -- Ce temperanmient avea?

TON

XX —

PACIEA — Lira

un lemperament exploziv,
furtunoes, intr-un fel vital. dar [ird exte-
rioriziri. Toale lucrurile se sedimenlau pe
parcurs ce incepea si lucreze.

Oare  pulem considera preferinta Iui
Calargi, pentru anumite obiccle care du-
ceau la  constructivism in picturd ca o
perpeluit leclie de frinare a lemperamen-
tului data siesi?

ION PACEA - Nu. Tocmai pentru cit Loale pic-

XX — . Povesliti”, vi

ION PACEA — Calargi

XX —

TION PACEA - 12 stiut ¢d Henri Calargi a

turile sale, Nalurile slalice, peisajele —
chiar cu pomi — le gindea pe suprafala
pinzei cu elemente construcliviste.
Obieclele de Nalurd slalicd, carlile, foarte
nullele ¢iirli din mai loale lucrarile sale
sint de fapt pdtrale, dreplunghiuri, ele-
menle geomelrice, linii dreple inlreruple,
de rolundul [ruclelor, a capelelor de pipe;
tar peisajele, loale au nisle unghiuri de
perspectivd foarle adinci. Ali vizul cum
gindesle un perele — ca un drepltunghi ;
coperla uneia din carlile sale poale Ti
perelele unei case inlr-un peisaj.

rog, una sau cileva din
lucrdrile pictorului care vi se par ,emblema’”
@ arlei sale, deci acele lueriri care va revin
i fata ochilor de cile ori auzili vorbindu-se
de Calargi.

esle piclorul Naturilor
slatice : natura slalicd era .in el - cum
se spune, cra foarte asimilati. Ce mi-a
rdmas in memorie, ceea ce imi revine in
fata ochilor, nu ¢ o lucrare sau alla ci
lema numila | Nalurd moarli™ sau ., Na-
lura slalicd™. care in opera lui persisli
pinit in ultima sa perioadd. Mull mai
pulin, peisajul sau porlretul, cu loale ¢
siodin aceslea a Ticul foarle mulle; de
altfel a lucral un numar impresionant  de
Iterari.

Nalura moartd, slalicdt, o simlea Toarte
mull : are citeva de o rarda lrumusele. Am
spus mai inainte cd privea Natura slalicd
zile 1o rind inainle de a incepe sid lucreze.
Daca nu il multumeau schilele, el modilica
Natura, schimba locul obieclelor, pozilia
lor acolo pe masa unde erau asczale si
apoi se reapuca s schileze. Calargi simtea
Nalura stalici. Ceea ce nu poli spune de
cnaturile™ lai Pallady, care este piclorul
unor peisaje si a unor nuduri — luerdri,
de valoare; opere de artéd, opere de arli
intr-adevir.

Vorbind despre  Calargi i-ali  comparat
lucrdrile cu pinzele lui Pallady. Conlinuali.

Toarte mull pe lingid Pallady, care
Tost o mare leclie, m sensul acelei legiri
a compoziliei, a liniilor dreple si frinte.
Conslructivismul — cred ea de la Pallady
J-a adoptal. Calargi are scoala Pallady ;
sigur, in alle gome. Calargi era si un liric,
dar si un relinul in cromalicit. Pallady era
un expansiv.

XX —

Dacd Pallady este expansiv in culoare
cum il caracterizali pe Tuculescu?

ION PACLEA - Tuculescu esle de fapl un expre-

sionisl ; iese pulin din scoala romancascd
de picluri si in cazul lui, tot lemperamentul
a decis ; Tuculescu era un vuleanic,

XX — Credeli cd exisla in generaliile de tineri

artlisli plaslici. vreun artist despre care s
se poald spune c¢i esle in [ilialia lui Catargi?

TION PACEEA — In fond sinl foarte mul}i, incepind

de la artislii de generalia mea pind la cei
foarte lineri. In lucririle lor vid aceeasi
vigoare. Si--1 amintesc pe Sorin Dumi-
tresct — un artist tindr de tol — cu
sesc la el o mare filiajiec cu Calargi, in
sensul echilibrului de linii si supralcle
piclale. Sigur ¢ exisldl diferen{a de gindire
si de inlenlie, dar ¢ foarte aproape de
Calargi.

gi-

XX — Ce credeli c¢i va apare perisabil si ce anume

durabil, miine, din opera Iui Calargi?

ION PACEA — Calargi, dupd cum stili. a lucrat

Toarte mull, are foarle mulle schile pregi-
liloare la [liecare lucrare in parle. Pe
unele le-a dislrus artistul chiar in limp
ce huera, allele au rimas.

Importante din opera lui Calargi sint cele
pe care le slim din expozilii si din muzee,
dar mie mi se par si mai cmolionante
schitele, lucririle pregililoare care au

rimas. LEmolionante in sensul c¢it sinl
mai direcle.
NX - Considerali deci ca durabile sint  acele

ION

XX -

luerdri care divulgi geslul creatici — deci
tentative cilre operd si mai pulin finisul
operei, instaurarea ei?
PACIEA — Acum ali alins un
imporlanl in ceea ce Calargi a realizal.
Chiar luerdrile, asa-zis.  [inile, ale lui,
nu pot i considerale lucruri [inile, in
sensul ¢d in evolutia unui lablou al lui
Calargi, aproape ficcare varianld a subi-
eclului, a lemei era allceva. Adicd, aceleasi
obiecle, Calargi, prin lemperamentul iui,
Ie aslernea altcumva, Tiinded nu se putea
copia pe sine, nici din puncl de vedere
al slilizarii  desenului, nici din punct de
vedere al cromalicii. 191 incerca aproape
Lot timpul ca ceea ce [hcea, si fie alteeva,
adicd sit dued mai deparle lema propusi.

lucru  foarle

Intr-o personali ierarhic a valorilor. arlis-
tice romanesti, in ce loc il asezali pe Henri
Calargi?

TON PACEA - Asla nu stiu dacdt pulem face noi

dacd pulem aseza noi pe marii
artisti pe o lreapli oarecare intr-o icerarhic.
In plastica neastria Calargi esle un piclor,
un arlisl, care are ceva de spus, in sensul
¢l a dus piclura romincascd mai departe,
citre acea piclurd simpld, directd, fard
multe leorii, adicid fird sid incerce a intra
intr-un curent anume, o picturd romaneasca,
o piclurd care se adreseazia prin ochi,
direcl sulletului.

Interviu realizat de PAUL CORNEL CHITIC
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Pictura lui Henri Catargi in patrimoniul muzeelor

din R.S.Romania

MUZEUL DE ARTA AL R. S. 6. PIZISAJ 8.
ROMANIA, GALERIA NATIO- ulei pe pinza
NALA 0,647 < 1,000
X X Semnat si datat dr. jos, cu
1. NATURA STATICA SEMUAL b waiis W5 Jo °
ulei pe pinza tus negru : H. Catargi, 1939,
0,540 x 0,731 inv. 1063
9
10.
11
12
hd’.’ .

Naturd moartd, ulei pe pinza

o

Semnat si datat stg. jos, cu
tus negru : H. Catargi, 1925,
inv. 32

2. PEISAJ

ulei pe pinza
0,455 % 0,650
Semnat si datat stg. jos, cu

negru : H. H. Catargi 1928,
inv. 33
3. PEISAJ LA MARE

ulei pe pinza

0,600 x 0,807

Semnat si datat stg. jos, cu
ocru: H. H. Catargi, 1935,
inv. 842

. PEISAJ DIN DOL.J

ulei pe pinza

0,605 = 0,850

Semnat si datat stg. jos cu
brun : H. Catargi, 1939, inv.
1063

. PEISAJ

ulei pe pinza
0,330 X 0.
Semnat si datat stg. jos, cu
rosu : H. H. Catargi, 1941,
inv. 3408

55

7. PEISAJ 13
ulei pe pinza
0,725 0,995
Semnat si datal stg. jos, cu
negru : H. Calargi, 1948,

inv. 3135

Priveliste din Mdlddresti, ulei pe carton

FEMEIE CU UMBRELA
ulei pe pinzi

0,811 1,001

Semnat si datat stg. jos, cu
brun : H. H. Catargi, 1942,
inv. 3471.

. PROIECT DE CORTINA
ulei pe pinza

0,539 0,732

Semnat si datat stg. jos, cu
albastru : H. Catargi, 1921,
inv. 35146

MUNCA CIMPULUIL (peisaj)
ulei pe pinza

0,458 0,617

Semnal si datat slg. jos, cu
oranj : H. H. Catargi, (19)45;
inv. 3830

. NATURA MOARTA

ulei pe carton

0,655 x 0,920

Semnat si datat stg. jos, cu

ocru : H. H. Catargi,
inv. 4960

(19)57 ;

2. BUILA

ulei pe pinza 0,740 x 1,000
Semnat si datat stg. jos, cu
rosu: H. Catargi (19)57;
inv. 4961

.FEMEIE CULCATA

ulei pe pinza

0,730 0,725

Semnat si datat stg. jos, cu
brun : H. H. Catargi, 1935,

inv. 5640




14

. FATA SEZIND

ulei pe pinza

0,655 x 0,810

Nesemnat, nedatat : inv. 5747

15. SANTIER NAVAL

16.

-
~1

18.

19;

ulei pe pinza

1,138 x 1,460

Semnat si datat stg. jos, cu
oranj : H. H. Catargi (19)58
iny. 5785

SPRE TIRG

ulei pe pinza

0,805 1,000

Semnat si datat stinga jos cu
galben : H. Catargi, (19)57;
inv. 5799

. MUNCITOR

ulei pe pinza

1,300 < 1,00

Semnat si datat stg. jos cu
rosu : H. Catargi (19)60;
inv. 6122

PEISAJ DIN CIMPULUNG
ulei pe pinza

0,810 x 1,000

Semnat si datat stg. jos, cu
galben : H. H. Catargi, (19)59 ;
inv. 6123

NATURA MOARTA

ulei pe pinza

1,440 > 1,140

Semnat si datat stg. jos, cu
oranj, H. H. Catargi, (19)60 ;
inv. 6124

20. PRIVELISTE DIN MALDA-

Pe

RESTI
ulei pe carton
0,720 x 0,985

isaj, ulei pe pinza

—_

Semnat si datat, cu oranj:
H. H. Catargi, (19)59;
inv. 6145

. PRIVELISTE

ulei pe carton

0,730 % 1,000

Semnat si  datat slg. jos,
ocru: H. Catargi, (19)58;
inv. 4686

23. PEISAJ
ulei pe pinza
0,460 x 0,550
Semnat si datat dr. jos, cu
ocru-galben ; H. H. Catargi,
(19)44 inv. 6611

24. PORTRET DE FEMEIE

ulei pe pinza
0,650 x 0,540

Masd de bucdtdrie, ulei pe pinza

22. PEISAJ DIN CIUREL

ulei pe carton

0,710 x 1,010

Semnat si datat stg. jos, cu
rosu : H. Catargi, (19)58 ;
inv. 6494

Semnat slg. jos, cu negru:
H. Catargi, nedatat, inv. 6926
25. PORTRET DE FEMEIE
ulei pe pinzi
0,545 x 0,455
Semnat si datat stg. jos, cu
brun : H. H. Catargi, (19)34;
inv. 6943
26. COSUL CU FRUCTE
ulei pe carton
0,650 > 0,810
Semnat si datat stg.
oranj : H.H.Catargi,
inv. 8207
27. SANDA
ulei pe pinza
1,160 x 0,890
Semnat si datat stg. jos, cu
oranj : H. H. Calargi, (19)66 :
inv. 6208
28. FIGURA IN GALBEN
ulei pe pinza
0,965 x 1,300

jos, cu
(19)65 ;

Semnat si datal slg. jos, cu
roz: H. H. Calargi (19)65;

inv. 8348

29. PEISAJ DIN SINAIA
ulei pe carton
0,645 < 0,805
Semnat si datat stg. jos, cu
gri : H. H. Catargi, (19)65 ;
inv. 8349
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30.

PORTRET DE STUDENTA
ulei pe pinza

1,160 » 0,885

Semnat si datat stg.
rosu : H. H. Catargi,
inv. 7125

jos cu
(19)62 ;

. PARAVANUL
PALLADY
ulei pe pinza
1,455 x 1,140
Semnat si datat stg.
rosu : H. H. Catargi ;
inv. 7126

LUI

jos, cu
(19)61,

35

36.

NATURA MOARTA €U
CAUS

ulei pe pinza

0,890 x 1,165

Semnal si datal stg. jos, cu
rosu : H. H. Catargi, (19)69
inv. 9079

FLORETIST

ulei de pinza

1,725 x 1,305

Semnat si datat stg. jos, cu
galben, H. H. Catargi, (19)67

ulei pe pinza

Semnat si datat stg. jos, cu
rosu : H. H. Catargi, (19)68,
inv. 9667

MUZEUL DE ARTA AL
MUNICIPIULUI BUCURESTI

1

. PEISAJ

ulei pe pinza

0,545 x 0,810

Semnat stg. jos cu siena :
H. Catargi, nedatat, inv. 6

32. COMPOZITIE — GAZAN- inv. 8981 &BBIGKS
GERIE LA GRIVITA ROSII: i i ulei pe ,P(""‘;‘,
ulei pe pinza 37. NATURA  MOARTA CU 0,810 x 0,655 _

310 x 10 | - Semnat si datat stg. jos, cu
1,810 x 1.5 VIOARA creionul, H. Catargi, 1939,
Semnat si datat stg. jos, cu ulei pe hirtie lipita pe carton inv. 965
rosu : H. Catargi, (19)64, inv. 0,750 < 1,010 3. IN TEI
7265 Semnat si datal stg. jos, cu ulei pe pinza

\
\
P Peisaj din Dolj, ulei
elwwnl pe pinza
33. COSUL CU FRUCTE gosu : H. H. €., (19) 57, 0,455 >« 0,655
ulei pe carton inv. 9441 Semnat si datat dr. jos cu
0,650 > 0,810 P G a— negru : H. H. Catargi, (19)45;
Semnatl si datat stg. jos, cu 35 ]()H_IBIL¥ DI I'I"MI}”“ . inv. 1247
5 : GRS Tehnica mixta pe hirtie lipita
oranj: H.H.C. (19)65, pe pinzi 4. MUNCITOR LA SANTIE-
iny. 8207 Nesemnat nedatat, inv. 9475 RUL VIITORULUI
ulei pe pinza
34. SANDA 39. PEISAJ CU LACG 1,300 =« 1,610
. T ulei pe pinza Semnat si datat stg. jos cu
ulei pe pinza 4 ?
0.160 x 0.890 Semmnat stg. jos, cu brun: rosu : H. H. Catargi, (19)60 :
’ 75 My H. H. Catargi, nedalat, inv. 3451

40

Semnal si datat stg. jos, cu
oranj ; H. H. Catargi, (19)66;
inv. 8208

inv. 9658

40. PORTRET COMPOZITI-

ONAL

<t

. NATURA STATICA

ulei pe pinza
1,090 < 0,840



datat
H.

Semnat si
cu rosu: H.
inv. 3886

stg.  jos,
Catargi,

11. PEISAJ DIN TIRNOVO
ulei pe pinza
0,730 x 1,250
Semnat si datat stg. jos, cu

0,725 x 0,920

Semnat si datat stg. jos, cuw
rosu, H. H. Catargi, (19)64;
inv. 197

6. NATURA STATICA oranj : H. H. Catargi, (19)66 : . - :
ulei pe pinza inv. 6049 .\.[‘LL‘I;LI, JLUIu"!‘!E;\N ARAD,
1.000 % 1,300 ) . SECTIA DE ARTA
Semnat si datat stg. jos, cu ~ MUZEUL COLECTHLOR S : -
rosu: H. Catargi (19)61; I?ls QRT;\—' o 1. \.El)l;‘R'I’; DIN PORTUL
inv. 3900 COLECTIA ZAMBACCIAN SIRACUZA
) o o e e ulei pe pinza
- - SOART T 1. NATURA STATICA IN
7. PORTRET DE MECANIC FATA FERESTREI 0,980 x 0,800
NAVAL ul(‘i' inza Semnat dr. jos, cu negru -
lei pe pinzd 1,140 % 1,470 pe pin J
R eniat & tatek ©E 105 ¢ 0,990 x 0,802 H. Catargi, nedatat; inv.291
SEmnaL st cazat 5.8. 308, i Semnat si datat stg. jos, cu -
oranj ; H, Catargi, 1963, brun: H. H. Catargi, 1942, 2. NATURA STATICA
inv. 4491 inv. 51 ulei pe carton
8. PORTRET DE MUNCITOR 5. ODALISCA 0,806 x 0,908
ulei pe pinza ulei pe px;nz:'\ Semnat si datat stg. jos cw
1,500 < 1,150 0.805 » 1,000 negru : H. H. Catargi, (19)56,
Semnat si datat stg. jos, cu Semnat si datat stg. jos, cu inv. 2128
= - —
| |
|
| |
\
|
|
|
‘r
\
Peisaj din Diham, ulei
pe pinza {
rosu : H. Catargi, (19)61; oranj : H. H. Catargi, 1935, 3. CITIREA SCINTIZTI IN
inv. 5013 inv. 52 UZINA
9. PEISAJ MUZEUL COLECTIILOR ol e
ulei pe pinzi DE ART\ — y T .
0,810 < 1,000 COLECTIA G. OPRESCU Semnal si (ll‘ll:ll s_l}.,f. jos, cu
Semnat si datat stg. jos, cu o rosu : H. H. Catargi, (19)61-62,
oranj: H. Catargi, (19)65, 1. TATAROAICA inv. 2221
inv. 535 ulei pe pinza P — <
inv. )h(‘- (),46(? ,p(),380 [ NATURAN - STATICA CU
10. NATURA STATICA Semnat si datat stg. jos, cu CANA
ulei pe pinza brun : . Catargi, (19)35; ulei pe pinzi
Siulies 1808 inv. 119 0,59 « 0,810

Semnat si datal slg. jos, cu
rosu : H. H. Catargi, (19)66:
inv. 5632

2. PEISAJ
ulei pe carton

Semnal si dalat stg. jos, cw
rosu : (19)65 ; inv. 2223

41



|
Case la tard, ulei pe carton ;
]

MUZEUL JUDETEAN BACAL,
SECTIA DE ARTA

L.

NATURA STATICA

ulei pe pinzi

0,815 0,995

Semnal si datal stg. jos, cu
rosu : H. Catargi, (19)46 ; inv.
2795/698

MUZEUL JUDETEAN
MARAMURES

1.

o

PORTRET DI
ulei pe pinza
1,145 x 0,870
Semnat stg. jos cu rosu: H.
Catargi, (19)45 ; inv. 202

MUNCITOR

- PEISAJ

ulei pe carton
0,500 x 0,750
Semnat stg. jos, cu rosu:
H. H. Catargi, (19)60, inv. 377

MUZEUL BRAILEI

1. PEISAJ IAST CURELARI
ulei pe pinza
0,610 ~ 0,810
Semnal sidatat dr. jos, cu ne-

gru : H. Catargi, 1963, inv. 227

2. IN PORT

ulei pe pinza

0,650 < 0,810

Semnat si datat stg. jos, cu
rosu : H. H. Catargi, 1959,
iny. 308

MUZEUL ORASENESC
CIMPULUNG -MUSCEL

1.

VALEA ROMANESTILOR
ulei pe pinza

0,440 > 0,620

Semnat si datat dr. jos, cu
brun : H. Calargi, 1941
inv. 481

MUZEUL DE ARTA CLUJ —
NAPOCA

1. PEISAJ
ulei pe pinza
0,654 « 0,545
Semnat si datat stg. jos, cu
oranj : H. Catargi, (19)46,
inv. M. A. 3171
MUZEUL DE ARTA — CON-
STANTA
1. POMI FRUCTIFERI
ulei pe pinza lipita cu carton
0,500 % 0,720
Semnat si datat stg. jos cu
rosu ; H. H. Catargi, (19)61 ;
inv. 585
2. PEISAJ CU POMI
ulei pe pinza
0,460 < 0,550
Semnat si datat stg. jos, cu
rosu : H. H. Catargi (19)61,
inv. 586
3. DUPA LECTIA DE MUZICA

ulei pe pinza
1,460 > 1,140

Semnat si datat stg.jos, cu

ocru: H. H. Catargi, 1963;
inv. 658
.COLECTIVISTI

ulei pe pinza

1,300 > 0,960

Semnat si datat stg. jos, cu
rosu: H. Catargi, 1964,
inv. 737

5. VALEA PRAHOVEI
ulei pe carton

0,735 x 1,000

Semnat si datat stg. jos, cu

rosu : H. H. Catargi, 1961 ;
inv. 901
. PORTRET DI COLECTI-

VISTA

ulei pe pinza

0,470 x 0,380

Semnal si datal stg. jos, cu

~1

9

10.

1

2

3

4

oranj : H. H. Catargi, (19)54 ;
inv. 915

. PORTRET DE FATA

ulei pe pinza

semnat si datat dr. jos, cu
rosu: H. H. C., (19)63, inv.
1287

. ODALISCA

ulei pe pinza

1,300 % 0,965

Semnat si datat stg. jos cu
rosu : H. H. Calargi, (19)55;
inv. 1320

PEISAJ

ulei pe pinza

0,910 = 0,713
Nesemnat, nedatat inv.
PEISAJ MARIN

ulei pe pinza

0,650 x 0,924

Semnat si datat stg. jos, cu
rosu : H. H. Catargi, (19)59,
iny. 2298

1886

MUZEUL DE ARTA — CRAIOVA

. PEISAJ CU CER AMENIN-
TATOR

ulei pe pinza

0,500 = 0,805

nesemnat, nedatat, inv. 132/132
. PEISAJ CU POMI SI NORI
ulei pe pinza

0,460 x 0,540

nesemnat, nedatat, inv.133/133
. PEISAJ CU POMI
ulei pe pinza
nesemnat, nedatat,
134

. PEISAJ

ulei pe pinza

0,550 x 0,460
nesemnat, nedatat
inv. 135/135
5. PEISAJ

ulei pe pinza

0,460 x 0,550

inv. 134/
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16.

17.

18.

nesemnal, nedalat, inv.
136/136

. PEISAJ CU DRUM SI CASIE

ulei pe pinzi

0,380 x 0,545,
nesemnat, nedatat,
inv. 137/137

. PEISAJ CU CASE ST POMI

ulei pe pinzi
0,375 x 0,530

nesemnat, nedalat,

inv. 138/138

. PEISAJ CU ORIZONT
LARG

ulei pe pinza

0,350 x 0,350
nesemnal, nedalal,
139/139

inv.

. PEISAJ CU POMI ST DIEA-

ILURI

ulei pe pinzd
0,330 x 0,530
neseinnat, nedalal
inv. 140/140
NATURA MOARTA CU
PORTOCALL

ulei pe pinza
0,330 x 0,530
nesemnat, nedalal,
inv. 141/111

. PILISAJ

ulei pe pinza
0,270 x 0,460
nesemnat, nedalat,
inv. 142/142

2. PIEISAL

ulei pe pinzi

0,274 x 0,160

nesemnat, nedatat

inv. 143/113

PIEISAJ — FEMEILE PE
ULITA

ulei pe pinzid

0,500 x 0,643

nesemnat, nedalal

inv. 1447111

.JOCDE CARTI PE TERASA

ulei pe pinzi
0,810 x 1,000
nesemnat, nedalat,
inv. 145/1-15

. PEISAJ

ulei pe pinzéa

0,645 x 0,535
nesemnat, nedalal
inv. 146/146 -
ULITA DE SAT
ulei pe pinzi

0,500 x 0,650

nesemnat, nedalal, inv.
147/147
SILUETA INTR-UN PEISAJ

ulei pe pinza

0,500 x 0,810
nesemnal, nedalal,
inv. 148/148
OGRADA

ulei pe pinzi

19.

20.

o
[

0,650 x 0,810
nesemnat, nedalat,
inv. 119/149

PEISAJ DIN VILCEA
ulei pe pinzi

0,615 x 0,810
nesemnat, nedalat,

inv. 130/150

PEISAJ — SALCII PE MA-
LUL AP

ulei pe pinzi

0,500 x 0,645
nesemnat, nedatat

inv. 151/151

21. PORTRET DIX FEMEIE CU

PALARIE
ulei pe pin
0,555 x 0,335

nesemnal, nedalal, inv.152/152

NEAGRA

2. PIZISAJ

ulei pe pinzad
0,650 x 0,800

nesemnal, nedalal, inv.
153/153
23. FEMLEILE CU VOAL

27.

29.

30.

. PEISAJ — FEMIZIE

INTR-UN INTERIOR
ulei pe pinza

0,900 x 0,710
nescimnat, nedatat,
inv. 134/154

P
DRUM

ulei pe pinzi

0,530 x 0,640
nesemnat, nedalat,
inv. 155/155

. PEEISAJ

ulei pe pinzi

0,490 x 0,800
nesemnal, nedalal,
156/156

inv.

26. FLORARESE INTR-UN

GANG

ulei pe pinzid

0,500 x 0,640

nesemnat, nedalal,

inv. 157/157

PLEISAJ PLIE MALUL MARII
ulei pe pinzad

0,330 x 0,550

nesemnat, nedalal,

inv. 159/159

. FEMEIE INTR-UN

INTIZRIOR

ulei pe pinzi

0,530 % 0,375
nesemnat, nedalat,
inv. 160/160
NATURA STATICA CU
MIERIZ

ulei pe pinzi

0,325 % 0,540
nesemnat, nedalat,
inv. 161/161

PEISAJ CU BARCA
ulei pe pinzi

0,320 x 0,450
nesemnat, nedatat,
inv. 162/162

36.

w5
~1

. VAS CU FLORI
ulei pe carton
0,150 x 0,370
nesemnat, nedalat,
inv. 163/163

. PEISAJ

ulei pe pinza
0,380 x 0,550
nesemnat, nedalat,
inv. 16:4/161

3. PEISAJ

ulei pe pinzi

0,195 x 0,650
nesemnat, nedatal,
inv. 165/165

.COLECTIVISTA

ulei pe pinza
0,970 x 0,295
semnat si datal dr. jos cu
galben ; FI. FL. Catargi, (19)57 ;
inv. 111/1.188

.FATA CU ROCIIIE POR-
TOCALIL

ulei pe pinzi

1,300 x 0,970

semnal si dalat slg. jos cu
rosu : H. II. Catargi, (19)62;

inv. 18972061

FIEMISIEE CU VOAL ORANJ
ulei pe pinza

0,550 x 0,165

nesemnat, nedalat,

inv. 926/1585

. PLEISAJ

ulei pe pinza
0,325 X 0,135
nescmnat, nedalat,
inv. 933/1583

MUZEUL DE ARTA — GALATI
1. CAZANGERIE

14

[

ulei pe pinzi

1,610 x 1,310

semnat si datat slg. jos, cu
rosu : H. F. Calargi, (1963
inv. 619

.COLECTIVISTI DUDPX

PRINZ

ulei pe pinzi

1,300 x 1,620

semnat si dalal slg. jos, cu

rosu : H. Calargi, (19)61-62
inv. 811
. CAZANGII

ulei pe pinzi

1,140 x 1,460

semnal si dalat slg. jos, cu
oranj : . I1. Catargi, (19)63,
inv. 865

MUZEUL DE ARTA = LASI
1. BARBAT CU CiRJL

(]

ulei pe pinzi
0,920 x 0,650

nesemnat, nedalal, inv. 928
PEISAJ (DIHAMUL)

ulei pe pinza

0,810 » 0,995

semnat si datat slg. jos, cu

43



rosu: II. TL

inv. 1103
3ONATURN STATICY (MASA

DE BUCATARILE)

ulei pe pinza

0,88) 0 1,15

semnal si datatl, slg. jos, cu

rosu; H. Il Calargi (19)62

inv. 1104

. SANDA

ulei pe pinza

1.290 - 0,960

semnal si datal stg. jos, cu
rosu = IL 1L Calargi (19)64:
inv. 1229

STAVILARUL DIZ LA
CIUREL -

ulei pe pinzd

1,650 x 0,915

semnatl i dalal stg. jos, cu
brun : Il Calargi, (19)37
inv. 1294

Catargi, (19)62

=

v

MUZEUL DE ARTA — PLOIESTI

1. PEISAT URBAN
ulei pe pinzd
0,330 - 0,160
semnal si dalat slg. jos, cu
negru : II. IL. Catargi, 1928
inv. 133

2. PLEISAJ
ulei pe pinza
0,160 < 0.635
semnal si dalal slg. jos. cu
brun: H. M. Calargi, 1950
inv. 790

3. MUNCITORI IN
ulei pe pinza
0,725 < 0,925
nesenmal, nedalat, inv. 923

REPAUS

1. FEMEIE IN GRI
ulei pe pinzi
1.020 - 0,755

. PEISAJ LA PADURE

ulei pe pinza

0,815 » 1,015

semnat si dalal slg. jos, cu
ocru - H. H. Calargi, 1941,
inv. 2123

6. UCENIC LA UZINELLE
23 AUGUST

ulei pe pinza

1,305 » 0,960
nesemnal, nedalat, inv.
. PEISAJ DI CIMP

ulei pe pinza

0175 x 0,720

semnal si dalal stg. jos, cu
rosu : H. . Calargi, (19)60,
inv. 2240

8. RAFINARILE DIN ONESTI
ulei pe pinza

1.135 ~ 1,138

semnat si dalal stg. jos, cu
rosu: I1. I, Calargi (19)64
inv. 2106

(5]

2199

semnat si dalal dr. jos. cu
ocru . 11 11, Calargi, 1947,
inv. 999

MUZEUL BANATULUL
SECTIY DE ARTA
1. BARCI
ulei pe carton
0,610 % 0,800

MUZEUL JUDETEAN — BHIOR,
SECTIA DE ARTA

1. COSARUT MUZEUL DIN RIMNICU SARAT

ulei pe pinzi
1.170 1,145
semnatl si datal slg. jos. cu
rosu Il II. Calargi (19)61,
mv. LS 330

2 PORTRIET
ulei pe pinza

1,165 1.140
semnal siodatal stg. joc, cu
rosu: Il Il Calargi,
(19) 65-66: inv. 5523 331
3. SPRIEZ DAY
ulei pe pinza
0.727 1.002
semnal siodalat slg. jos, cu
galben : I 11 €. (19)61

inv. 1138,332

—

. PALARIN GALBENA

ulei pe pinza

0.665 0,500

semmal  sio dalal slg. jos cu
oranj : L T1 Calargi (19)65 :
inv. 5105333

CNATURX MOARTA

ulei pe pinza

0,806 1.167

semnal si datal, slg. cu rosu :
IT. TLC. (19)66, inv. 69897331

1311

MUZEUL PLATRA-NEAMT,
COLECTIN DE ARTY

1. PEISAJ DE TOAMNX
ulei pe pinzi
0.805 0,995
semnat si dalal slg. jos cu
rosu: IL II. Catargi, 1960
inv. 131

44

=

1. SANTA  VICTOR. MUNCI-
TOR LA ELECTROPUTERE
ulei pe pinza
0,88 1.150
semnal si datal stg. jos, cu rosu
[1. Calargi, (19)61,inv. 643

2. CASE LA CIMPULUNG
ulei pe carlon
.60 0.18>
semnal si datal slg. jos. cu
oranj : LI, IT1. Calargi (19)67 :
inv. 619

MUZEUL BRUKENTHAL
SIBIU

1. IN VIZITA

ulei pe pinzi

1.000 - 0,800

semnat si dalal dr. jos, cu
rosu: I IL Catargi (19)11,
inv. 1970

NATURA STATICA

ulei pe pinza

0.710 - 0,985

semnatl si dalal dr. jos, cu
brun : I 1I. Calargi, (19)57,
inv. 1971

. PLIEISAT

ulei pe pinzi

0,163 > 0,550

semnal stg. sus, cu galben :
I, 11. Calargi, nedalat, inv,
2006

. CASE LA TARA

ulei pe carton

0,485 x 0,726

semnal si datal slg. jos cu
galben : IT1. 1. Calargi, (19)58,
inv, 20111

[

[~

semnal  si datal cu rosu:
1. II. Calargi. (1965 inv.
1805

- PEISAT

ulel pe pinzia

0,530 ~ 0,580

semmnal si datal slg. jos, cu
rosu : II. Calargi (19)48 inv.
2219

(M

MUZEUL DE ARTY TIRGU
MURES

1. FEMEIL IN
ulei pe pinza
0,650 < 0,515
semnal si datal slg. jos. cu
rosu : LI, II. Calargi. (19)35;
inv. 589

PIZISAJ

ulei pe pinza

0,500 x 0,643

semnat si dalat slg. cu rosu:
H. . Calargi, (19)11, inv. 776
CFEMEIRE IN ALBASTRU
ulei pe pinza

1,300 < 0,966

semnat si dalal, stg. jos, cu
rosu : . II. Calargi, (19)65;
inv. 801 5

. PEISAJ LA PASAREA
ulei pe pinza
0,655 < 0,810
semnal si dalat
rosu: H. H. Calargi,
inv. 1000

INTEERTOR

(84

w

-

slg. jos, cu
1966,

5. DESTINDERILEA

ulei pe pinza
1,300 x 1,620
semnat si dalat stg. jos cu
brun: H. H. Calargi, (19)65;
inv. 1074

EUGENIA 10ANOVICI



evidenta,

conservare restaurare

Din experienta lucrarilor de

Castelului Peles (D

Spre a face cunoscute experienta si rezultatele
muncii de restaurare si conservare, ca si spiritul de
daruire, constiinciozitatea si maturitatea profesi-
onala pe care a dovedit-o releaua de restauratori si
conservatori din tarda cu prilejul lucrarilor de res-
taurare a colectiilor Castelului Peles, redactiarevistei
inaugureaza o rubricd speciala. Vor fi prezentate
aspecte specifice si probleme solutionate (sau inca
aflate in discutie) legate de munca de restaurare
sustinuta de toli cei care au contribuit la aceste
lucrari, din toate tipurile de tehnici, din teate
atelierele.

restaurare a colectiilor

Pentru c¢a, in cadrul acestei acliuni diferilele
laboratoare, diferitele ateliere de restaurare, pro-
filale pe tehnici specifice s-au intilnit — uneori
pentru prima datda — cu lucrdri si probleme care
au ambilional si au pus la incercare maiestria si
cunostintele specialistilor, au stimulat dorinta
celor tineri de a se perfectiona, de a gindi si a acliona
in sensul imbunatitirii nu numai a metodelor si
procedeelor de restaurare, ci sia utilajului si instru-
mentarului adecval. Pentru restauratorii foarte
tineri, aceasta experien{a a constituit o scoalid de
formare, mulli dintre ei efectuind perioada de pracs

Restauratori ai atelierului de picturda tempera, din cadrul Laboratorului zonal al Muzeului de artd al
R. S. Romania, in timpul restaurarii lucrdrilor de |a Castelul Peles.




tica si sustinind cu succes examenele de atestare in
atelierele de la Posada, Bucuresti, Iasi.

In spiritul unei emulalii permanente, in labo-
ratoarele zonale ale Muzeului de arta al R. S. Ro-
mania, Complexului muzeistic lIasi, Muzeului de
istorie al R. S. Romania, si mai ales in cadrul celor
mai  noi ateliere din lara, organizate cu spri-
jinul C.C.IE.S., Consiliului popular judelean Prahova
si C.J.C.IE.S. Prahova, in complexul de la Posada,

Lucrari in tempera

In cadrul actiunilor de restaurare a colecliilor
Castelului Peles, sarcina restaurarii lucrarilor exe-
cutate din lemn cu policromie in tehnica tempera
a revenil, cum era firesc, atelierului de restaurare
pictura tempera din cadrul ILaboratorului zonal
de restaurare al Muzeului de artd al R. S. Romania.

Cele 26 de lucrari, steme si sculpturi din secolele
al XVIIl-lea si al XIX-lea au solicitat colectivului
de rvestauratori rdaspundere si maturitale in abor-
darea solutiilor de tratament, perseveren{a si con-
stiinciozitate in efectuarea in bune condiliuni a
activitatii.

Sculptura Inger cu trompetd: dimensiuni: 1,50 m

1,50 m ;

au fost conjugate eforturile restauratorilor (][ll
toatd tara care au lucrat si continua sa lucreze ala-
turi, cunoscindu-se si impartisindu-si priceperea,
deprinderile specifice muncii de restaurare, perfect
tionindu-si indeminarea, ochiul, sensibilitatea si
tot ceea ce tine de practica propriu-zisd a profesiei
de restaurator, intarind disciplina profesiei si
constiinta profesionald prin exemple de devotament
si abnegalie in munca.

VARVARA |ONESCU, EMILIA POPP, VIORICA NECULA

Aceste luerari din lemn sculptat, stuc modelat,
aurit si policromat, cu compozitii in reliel incluzind
statuete in rond bosse, frunze de acant, lambrechine
si mascheroni au prezentat multiple si foarte vari-
ate forme de degradare, urmare a actiunii distruc-
tive a unor factori chimici, fizici si biologici.
Degradarile s-au manifestat prin crapaturiin grosi-
mea lemnului, lipsa sauruperea unor ornamentatii,
slabirea rezistentei lemnului datorita atacului de
carii. De asemenea, straturile de picturda si foita
metalica au fost roase, sterse, cu repictari, desprin-
deri oarbe ale grundului de pe suportul de lemn pe

provenienta : Castelul Peles-Sinaia. In

imagine — Componentele statuii inaintea restaurarii




Sculptura nger cu trompetd : dimensiuni: 1,50 mx x 1,50 m ; provenienta :

imagine — ansamblul in timpul restaurarii

suprafele intinse si cojituri ale policromiei pini la
suportul de lemn, cojituri care in timp au fost aco-
perite, spre a fi mascate, cu bronzuri, lacuri colo-
rate, bailuri si culori de ulei.

Aceleasi degradari s-au intilnit si la statuile
policromate care, in plus, au prezentat si descle-
ierea elementelor componente ridicind probleme
de restaurare multiple si tot atit de variate. Di-
mensiunile lucrarilor (variind intre unu si doi metri
patrali) au marit atit gradul de dificultate al ope-
ratiilor cit si timpul necesar restaurdrii.

Conform metodologiei de lucru a Laboratorului
zonal intreaga problematica incluzind in principal
investigaliile, documentatia, tratamentele, des-
fasurarea acestora in timp ca si respectarea terme-
nelor propuse spre a incadra lucrarile in timp util,
s-au decis in comisia de restaurare.

Gradul de dificultate in rezolvarea tuturor
acestor probleme a necesitat gindire, timp, cunos-
tinte profesionale si multa munca pentru a nu
stirbi nimic din frumuselea originalelor, pentru ca
piesele sa poatd suporta expunerea fird a sc pre-
judicia prin aceasta nici aspectul si nici structura
materialelor de baza. In acelasi timp a fosl pusa
in valoare cromatica si compozilia originala con-
ceputa de autori.

Restaurarea lotului de lucrari de la Castelul Peles,
pe baza investigaliei fieciirei piese a dat posibililalea
unor constatdri in urma cérora se poale afirma ca
acest tip de opere au aceeasi conceplie de structurd
si tehnica ca si cea cu care ne-am intilnit pina
acum in restaurarea obiectelor de artd medievala :
altare, icoane, analoghioane, jilluri ete.

Diferenta a apdarut prin prezenla reliefului ce
aduce un plus de dificultate in executia propriu-zisi

Castelul Peles-Sinaia. In

a restaurdrii, acest relief fiind variabil ca adincime
de la piesi la piesd sia zonelor ce poarti foild aurita.
Pentru edificare vom aborda doud lucrari, doud

Sculptura Inger cu trompetd : dimensiuni: 1,50 mx
1,50 m; provenienta: Castelul Peles-Sinaia. In
imagine — detaliu inainte de restaurare




Stemmd, anul 1883 : dimensiuni:
090m x 090 m; proveni-
enta: Castelul Peles-Sinaia. In
imagine — ansamblul in timpul
restaurarii

exemple reprezenlative pentru cele doué tipuri:
steme si statui  sculptate. Sculptura intitulata
Inger cu trompela din secolul XVIIT — XIX, in stil
baroc german a suferit in timp restaurdri si interven-
1ii necorespunzatoare. Astfel, piesa a suportat inlo-
cuirea unor elemente de suport degradate, frecarea
policromiei sau a foitelor metalice si mascarea aces-
tor degraddri cu malteriale necorespunzitoare :
bronz, huma, bail, interventii de , restaurare’” chiar
peste original (s-au gasit doua straturi de grund
cu foitd de aur), repictari cu glasiuri, uleiuri etc.

In afara acestor degradari lucrarea a mai prezen-
tat numeroase altele datorate : a) factorilor fizici §i
mecanici (varialii de temperatura, umiditate si

48

Stemd circulard:  dimensiuni :
0,84 m 0,84 m; provenien-
ta: Castelul Peles-Sinaia. In
imagine — ansamblu| dupa

taurare

manipuliri incorecte) ce au dus la descleierea ele-
mentelor componente sau la ruperea acestora; b)
factorilor biologici care au produs un atac masiv
al lemnului pind la stratul de policromie, creind
goluri mari in suport, imediat sub stratul pictural.
O seama de degradari au pus probleme dificil de
rezolvat, cu implicatie directa asupra , starii de
suprafata” a pieselor : desprinderi oarbe ale stra-
tului pictural pe suprafete foarte intinse sau pier-
derea intregului strat pe zone mari.

Stemele au prezentat in mare aceleasi forme de
degradare, datorate acelorasi factori. Au fost in
general mai putin atacate de carii. Si in cazul lor
rezolvarea problemelor de restaurare a vizat in



primul rind salvarea originalului si, unde cra cazul,
descoperirea lui de sub intervenliile ulterioare.

Inaintea intervenliilor de consolidare a supor-
{ului din lemn s-a protejat si consolidat in intregime
stralul pictural, astfel incit colectivul de restaura-
tori-lemn au pulul lucra nestingheri|i la incleie-
rea clementelor desprinse si completarea celor lipsa.
S-a trecut apoi Ia inldturarea cruslei de murdarie,
a repictirilor sau a restauririlor necorespunzitoare
si la refacerea integritiifii stratului pictural (grund
si culoare sau foild metalici).

Aceste din urma operalii, deosebil de laborjoase
au necesital limp, solicitind restauralorilor maxi-
mum de rabdare, alenlie. efort, un exigent si per-
manent control. Mijloaccle si malerialele folosite au
fost in prealabil lestale spre a decide solventii cei
mai cficienti, cu un grad restrins de periculozitate.
Reliefurile lucririlor au complicat indeajuns aceasti
fazi importanta din fluxul restaurdrii.

Toate intervenliile au fost efecluate in acord cu
principiile de restaurare — acela de « lucra cu ma-
ieriale reversibile si in Lehnica cea mai apropiati
de original spre a asigura astlel o buni colaborare
a materialelor recente cu cele originale. Penlru a
reda in circuitul patrimoniului nalional lucriri valo-
roase de artd, coleclivul de restauratori ai Laborato-
rului zonal de restaurare al Muzeului de artd al R.S.
Rominia nu si-au precupelil elorturile si experi-
cnla. Pe baza documentalici adunate lucrdrile vor
putea Ii studiale mai aprolundat de cilreistoriciide
arta si specialistii in heraldica.

SUMMARY

With a view to making known the experience and the results of
the restoration and conservation work, as well as the spirit of
abnegation, the professional conscionsness and maturily proved by
our country restorers’and conservators’ network on the occasion of
the restoration works of Peles Castle’s collections, the editorial
staff of the Museumns and Monuments Review inaugurated a special
rubric. This will bring to the fore specific aspects and problems
<olved or still under discussion in correlation with the restoration
work carried on by all those who contributed to these works by all
1ypes of techniques, from all the work rooms.

In the spirit of a permanent cmulation, restorers from all over
the conutry joined efforts in the departamental !aboratorics of the
Art Museum of the $. R. of Romania, of the Musecistic Complex
from lasi, of the History Museuwn of Romania and especially of
Posada Complex. They have worked and go on working together
Lnowing cach other and sharing thein skill and dexterity specific
10 the restoration work, improving their dexterousness, their eye,
their manual training and all that refers to the proper pro-
fession of restorer, strengthening the professional discipline and
conscience by example of devotion and abnegation in work.

As part of the works of restoration of Peles Castle’s collections,
the task of restoring the wooden polychrome tempera works was
incumbent on the tempera painting restoration work-room of
the deparlamental restoration laboratory of the Art Museumn of
the S. R. of Romania.

The 26 work, arms and sculptures daling from the XVIII-th
and XIX-th centurics wood carvings, modelled, gilded and polyco-
loured stuceo, with compositions in relicf including ,,ronde bosse™
statucttes, acanthus leaves, lambrequins and mascheronis under-
went multiple and varied forms of degradation as consequence of
the destructive action of chemical, physical and biological factors.

All opcrations have been cffected in conformity with the resto-
ration principles — to work with reversible and using the tech-
nique nearest to the original onc in crder to ensure a good collabo-
ration of recent materials and the original ones and to return to
the national palrimony circuit such valuable works of art.

Sistematizare

si terminologie Tn evidenta
starii de conservare

a obiectelor textile

ANA BARCA

Conservarea patrimoniului cultural se deflineste
ca o aclivilate care corespunde eforlului de a men-
[ine obieclul patrimonial cit mai aproape de aspec-
tul sau inilial. Redarea, pe cit posibil, a aceslui
aspect, 1ii revine restauririi, acliune importan-
td in péstrarea valorilor cullurale. Acest efort
totalizeazd caulirile diverselor metode de tratare
aplicale unor genuri artislice variale. in scopul
deprinderii acestor metode se formeazd in muzee
un personal de conservare, care are in griji pas-
lrarea adecvata a colectiilor.

Penlru fixarea intinderii domeniului, cu limi-
tele si interferenlele sale cu alte domenii, este abor-
datid o literalurid vasté in care se giisesc, amestecat,
definiri sinlctice, probleme generale, cunoslin|e
mai simple si cunostinfe complicate, particulare,
elemente din alte domenii decit cel slricl al conser-
virii, care diversifici datele activililii de conser-
vare. In aceasld primi etapd se realizeazii o cule-
gere de informalii, din care apoi, prin prelucrare,
se sclecteazd cunostintele, in [unclie de o sistema-
tizare a problemalicii. Tolul se consemneazd in
fise intocmile pe teme si numerolate de la unu la
infinit. Corclarea [liselor conform unui cod stabijlit
dd posibilitatea de a urmdri un aspect (al conser-
virii) de la simplu la complex, aspect exprimat
intr-o serie de lecturi disparate. Prin aceastd regi-
sire cunostinicle se fixeaza.

Voi prezenla coordonatele fundamentale ale
conservarii lesaturilor artislice si molivalia trans-
puncrii acestor coordonate in notiunile-cod, pe
baza carora se fiscazd malterialul Dbibliografic si
in virtulea cirora se aclioneazi. Atragem atenfia
asupra faplului ¢d schema preconizald functioneazi
cu un anume grad de generalizare si implici o limi-
{are in sensul in care evoluljia aceslui gen de acti-
vitate este admisd.

Tinind scama de etapele succesivein conlaclarca
si cunoasterca unui domeniu §i, asa cum spuncam
mai inaintc, de existenla cunostinjclor generale
si parliculare, am procedat, de la inceput, la impir-
{irca pe capitole generale si speciale, incluse in
liccare dintre capitolele conserviirii textilelor.

Iixisld Llrei grupe de dale care au fost luate in
consideratic. In primul rind, cele carec privesc
obiectul analizat in complexitalea existenfei sale:
materiald, funclionald, esteticd, afectiva. Apoi
imprejurarile prin care a trecut obiectul si care au
intervenit in modificarea aspectului siu (lucru care
influenjeazd si judecarea lui) si, in cele din urma,
in relatic cu primele doud, alegerca procedurii de
tratament.

Grupa I de dale:

A. Materiale

B. Tehnologic
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C. Terminologice

A. TPrincipalele maleriale intilnite intr-o {esi-
{urd sint fibrele si coloraniii. Malerialele auxiliare
sint intimplitoare (de exemplu : piele, pene,stiold,

metal).
I. Fibre
General
1. Varietatea: a. origine

b. din punct de vedere chimic
Structurd
Proprictdti: a. fizico-mecanice
Db. chimice
. Identificiiri simple de materiale
1. Coloranti
General
Clasificare
Structuri
Proprielili
Special
Identificdri, penlru toate clasele de materiale
(fibre si coloran{i) cu aparate si prin metode mai
precise de analiza.
B. Tehnologie
1. Operaliile principale la care sint supuse fibrele,
firele
2. Caracteristicile firelor (sensul lorsului-risu-
cirii ; dimensiuni)
3. Analiza {esilurilor
4. Caracteristicile {esdlurilor ; {ehnica de realizare
pe diferite categorii de obiecte
5. Caracleristicile decoratiilor; Lehnica de reali-
zare
6. Modul de pregilire a coloraniilor
7. stiluri, manufacturi, istoric.
C. Terminologic
Se referd la categoriile de {esiluri si la tebnici
specifice de realizare. Categoriile de {esiluri le-am
slabilit dupi criteriul functional, deoarece funclia
oferd indiciile cele mai directe in judecarea starii
de conservare. Tolodald, funclia, alidturi de pro-
cedeul tehnic prin care a fost realizat obieclul,
joacd un rol holdritor in aplicarca uneia sau alteia
dintre metodele de intervenjie pe obiect, in scopul
recondiliondrii lui. Funclia aratd cum s-a folosit
obiectul.
I. Tesaluri de interior
1. de vz : a. covoare
. scoarie
c. lepcdee
d. cergi-{oluri
e. cuverluri
I. perdele
¢. stergare
h. lele de masd— de pernid
2. decoralive : a. {apiserii
b. covoare
¢. stergare
3. ocazionale, feslive: a. sleaguri si alle {esdluri
(batiste de ginere, de exemplu)
IT. Constum
1. de curte: a. contes
h. giubea
c. granald
d. caflan
‘2. ordsenesc : a. lunicd
b. zdbun

— b W N
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3. militar
4. liturgic
5. costumul {irinesc

ITI. Broderii si {esiluri lilurgice

1. broderii de altar

a. antimis (pinzd de in — pe masa de allar: pe

el se asazd polirul si discul)
aer (procove{e); mare — acoperd discul si
potirul impreuni; mic — le acoperd separal
. poald de icoand
. vill (perdele de iconostas —foloseau la acoperirea
usii centrale impdralesti)

4. epitafl — derivat din aerul mare; decoral cu
trupul lui Isus crucificat si purtat in procesiune
in serviciul Sf. Vineri

5. acoperiloare de mormint — decorate uncori cu
figura celui decedat

6. steaguri bisericesli

7. covoare de rugdciune
IV. Danlele — clemente auxiliare penlru costum
in general si pentru {esaturi de uz.

Grupa a Il-a de dalfe :

Un alt capitol slabilit esle cel al degradirilor ma-
terialelor texlile, aspect care, de altfel juslifici
insiisi constituirea conservirii ca sliinla.

Datele din grupa [ directioneazi aprecicrea
aspectului degradirilor si a formelor de evolulic
ale acestora, dind sugeslii lolodald in hotérirea
unci anumite proceduri de tralament si chiar in
acliviliilile de identificare, pastrare si valorilicare
a obicclelor arlistice. De asemenca, degradarea esle
examinatd si consideratd la nivelul de malerial si
la nivel de tehnicd a realizirii unui obiect. Tema
degradirilor se subdivide pe plan general in urmii-
loarele puncte :

1. Tipuri-forme de deleriorare

a. fizico-mecanica ;

b. bivlogica;

¢. chimica.

2, Cauze: faclorii care afecleazit malerialele :

a. faclorii externi;

b. faclorii interni (conlinuli in malerial)

3. Efecte.

Pe plan special referirvile se vor face la :

1. Mecanismul de degradare definil la fiecare Llip :
reaciii fotochimice si relalia degradare-faclor extern-
factor inlern.

2. Mctode de proleclic, combalere, izolare.

In relajie cu manifestirile degradarilor pe obicc-
le, am elaboral termeni specifici, ale cdror definiri
au pornit nu atit de la cauzele degradarilor cil de
la aspect, care e de fapt efeclul unor cauze mulli-
ple fiind primul lucru cu care vine in contacl con-
servatorul. Totodald alragem atenlia asupra laplu-
lui cd s-au avut in vedere numai degradarile sesi-
zale macroscopic. Astfel, am slabilit urmatoarcle
clemente de vocabular conlrolat :

1. Sifonare (degradare fizicd): indoiri neregu-
late fald de direcfia urzelii si a bitelii ; indoirile nu-si
mai revin ; intensilatea degradirii depinde de gradul
de sifonabililale a fibrei, de timpul cit a fost linutd in
aceasld pozilic de greulalea |esdturii sau a teancului
de {esituri, de date de umezeald excesivi.

Cauze : presiune mare sau mull temporizala asu-
pra unei {esaluri-dezorganizal asezata,

2. Deformare : modificareca dimensiunilor firelor
si implicit a lesdturilor ; modificarea dimensiunilor
si a ornamentelor organelor ; sint afeclate elementele
de rezislen|a si de elaslicitate ale tesdturii.

Cauze : — supunerca la un Jucru mecanic (in-
tindere, torsiune, flexiune, pe date de microclimat
si de calitdli fizice);

=

>

5

51



s

i
i

l‘
M
Al
b
iy

A
i if’
il

i

i

ik
ity
)

AT

Scoartd — Moldova :
mosare

lipsa firelor de bateala: sca-

1y

DI

\

Covor — Vrancea : deformare, desirare, rupere

52




— tratamenle neindicale @ de exemplu alealini-
talea ridicala pentru lind alecleaza lol clementele
de rezislenld prin degradarea struclurii chimice a
fibrei :

— materiale noi. introduse prin restaurare si care
au rezisten|e diferite [ald de cele ale piesei originale ;

3. Scamosgarea : desprinderi superficiale ale stra-
tului exterior al fibrelor: produce discontinuilate
in fir.

Catize : [recare excesiva si haolicd influen{ala de
nalura si lehnica de prelucrare a malerialului (de
exemplu : ornamentele proeminenle sint mai vul-
nerabile la scimosare).

4. Tocirea : diminuarea grosinii si indl{imii firelor
care constituic puful califelei tiaiale sau al covoarelor
indoile.

Caquze : uzura mecanici.

5. Inpislire (ind) : lesdlura este densd, rigida,
se poate produce o deformare a intregii tesituri,
mai ales dacad lesidlura esle mixti; solzii [fibrelor
se incalecd si {esalura se slringe.

Cauze : exces de umezeala foarle calda sau {ra-
tare cu alcali a linii.

6. Inscorfare: pierderea maleabililalii {esalurii;
firele se aspresc si se indoaie foarle greu. Iisle de
diferite grade, in [unclic de natura si grosimea
lesaturii, de canlilatea si condiliile depunerii de-
pozitului striain de malerial lextil, depozit existent
in (pe) fibre.

Cauze : depuneri de pral, murdirie grasi, pele
de grasime, deshidralare.

7. Rarirea: o slare care favorireazd ruperea ;
densitalea neuniforma a {esiturii, efect dalorat nu
tehnicii de lueru, ci disconlinuitatii fibrelor (sub-
|ierea firelor), lipsei lor. Micsorarea densilalii
iniliale a {esalurii prin deformarea firelor de urzea-
la-hiatealda sau prin tocirea fibrelor. Conlribuic la
slabirea rezistenlei lizico-mecanice a (esdlurii.

Cauze ; imbdlrinire nalurald prin folosire ;

acliunea factorilor fizici si mecanici;
fibra poale fi macerali mecanic san
distrusd de fungi si chimicale.

8. Degirarea: dezorganizarea armurii |esdlurii
prin desprinderea firelor de biteald de pe firele de
urzeala.

Cauze : exercilarea unor forie de intindere care
depasesc limitele de [lexibililale ale {esaturii.

9. [Friabilitatea (pulverizare, dezinlegrare : prin
frecare [ibra se farimileazi, se pulverizeazi). Acest
exemplu de fibre casanle se poale vedea foarte hine
la mailase si lind.

Cauze : proces de hidrolizd prin care aga esle
consumali din celulele Tibrei. Acliunea chimicd a
aceslui proces este datorald unui acid mineral;

— acliunca unor factori biologici (inucegaiuri de
exemplu)

10. Rupere : ruperea completi a firelor de urzeala
sau (si) bileala.

— dezordonali : prinde ambele elemente de bazia
ale slruclurii {esaturii:

— pe direclia batelii sau urzelii.

Cauze : tensiondri ; supunere la forle energice sau
(si) indelungate. Portiunile de {esalura cu rezisltenla
minima sint mai vulnerabile la aceastd degradare
fizica.

11. Pdlare : pele de diverse naluri (provenienje)
si grade de penetrabililale. Pelele potl [fi:

— superficiale : prin alingere de scurld duratd;

— profunde: prin absorblie in fibre.

Cauze : conlacl cu elemenle slriine materialelor
Llexlile :

— curdlire necorespunzitoare cu solvenli, clec-
tuati pe porliuni asa incit murdiria, (ransportata
de solvenli migreazd si formeazi aurcole in jurul
fostei pele;

— deteriorarea malerialelor striine (inele, cip-
luseli, straturi intermediare. care sint adaugate
Piesei propriu-zisc sisint spalale impreund);

— oxiddrile elementelor metalice existente pe
fesiturd.

12. Decolorare: in nuan{d — o cslompare a
culorii ;

— in afari de nuan{d — schimbare de culoare.

Cauze :— acliunea factorilor externi (umiditale,
temperaturd, inlensitate luminoasid, prafl);

— acliunea [faclorilor interni conlinu{i de colo-
ran{i si fibre. De exemplu: la anumite tapiserii
din lini zonele colorate in negru se alenueazd ca
urmare a produselor rezultale din oxidarea fierului
care intrd in compoziiia coloranlilor.

13. Singerarea coloranfilor : migrareape {esiitura
a culorilor instabile, in zonele invecinate lor, pa-
tind diminuant.

Intensitalea acestei migriri esle in functie de
natura colorantului, de felul in care a fost [ixat pe
fire, de nalura materialului texlil si de intensi-
tatea, caracteristicile de manifestare a cauzei deter-
minante.

Cauze: neconcordan{d inlre condilia coloran-
tului si mediul de curdlire;

— Tfolosirea detergenlilor cu alcalinilate ridicata ;
lemperaturi inalte;

— uscare neadecvald a unor piese care conlin
pigmenii nerezisten{i la menlinerea indelungatd in
slare umeda.

14. Imbrunare: pele brune pe {esiluri albe de
bumbac.

Cauze: medin alcalin rezidual pe fibre cclu-
lozice;

— acliunea unor microorganisme.

15. Inresire: pete rosii, neunilorme ca intensi-
late, pe {esalurile din lina, apdrule ca rezultat
al oxidarii bacteriale.

Cauze: U.R. pesle 75 la sutd ; nallalina asezatii
direcl pe {esiilurd. In aceste condilii bacteriile fo-
losese naltalina ca un mediu de hrani si formeaza
produsi de descompunere.

16. Pierdcrea miezului textil la fircle metalice din
fesaturi; fragmenlare sau disparilic tolala.

Cauze : socuri mecanice ;

— pulrezirea daloritd unui microclimat umed
si bogal in bacterii.

17. Oxidarca materialului melalic din fesaturi :
schimbirile culorilor initiale ale firului metalic
(innegrire, inverzire). Aceste schimbari dau, uneori
(la cimadsile (drdnes{i de exemplu), patiari galbene
pe [firele textlile din zona decoralia cu [ir melalic.

Cauze : conlaclul melalului cu impurildlile me-
diului, cu o umidilate ridicatd pesle limila superi-
oard admisi.

18. Pulrezire: [Iragilizarea exlremd a [ibrelor
{extile care, prin [recare usoardi, se pulverizeazi.

Cauze : atac biologic favorizat de condiliile micro-
climalice care conduce la descompunerea struclurii
chimice si lizice a |esdlurii. Esle intilnild mai ales
la fragmentele de {esdluri descoperile cu prilejul
unor sipiluri arheologice.
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19. Atac biologic : gauri, dezintegrarea fibrelor,
oua, larve, insecte, exuvii.

Cauze: crearea unor conditii care faciliteaza
patrunderea si dezvoltarea factorilor biologici,
daunator. materialului textil.

Grupa a I11-a de dale:

O operatie absolut obligatorie pentru tesaturile
dintr-o colectie este dezinfectia materialului. Vor fi
aslfel avute in vedere :

General

1. Generalitati despre dezinfeclie

2. Proprietatile necesare ale unui dezinfectant

3. Avantajele si dezavantajele celor mai cunoscuti
rnnumntl

{. Compatibilitate intre materialul de dezinfec-
lal si obiect

5. Metodele de dezinfectie

Special

1. Caracteristicile substantelor de dezinfectie :

a. putere de patrundere

bh. raza de acliune

c. efecte asupra factorului biologic

2. Protectia muncii

['nul dintre aspectele extrem de importante ale
conservarii obiectului il reprezintd curafirea lui.
Prafuirea, murdarirea, patarea unei tesaturi sint
conlditii care stimuleaza instalarea unor procese,
de degradare. Mecanismele de curdtire implica o
investigatie a piesei textile, o investigatie a materia-
lelor de curdlire si stabilirea compatibilitatii
inlre obiectul-materie si materialul de interventie
si, In sfirsit, respectarea succesiunii fazelor de lucru.
De aceea, am slructural in asa fel capitolul de
curatire, incit el sa urmareasca logic traseul obi-
ectului in parcurgerea operatiilor.

General

1. Analiza problemelor de curitire

2. Mediul de curdfire :

a. apos-detergenti
b. nonapos-solventi

3. Diferenla dintre praf — murdirie — pete.

a. provenienia
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b. fixare si stabilitate pe fibre si tesaturi: patrun-
dere in functie de grosimea tesaturii, porozitatea
fibrelor, de cantitatea de murdarie depusd, de
conditiile in care a fost depusa.

4. Curatirea uscata si umeda.

5. Asemadnarea si diferentierea celor doui procese
in ceea ce priveste :

a. puterea de dizolvare a murdariei

b. puterea de amestec

c. puterea de umflare a fibrelor

d. puterea de ionizare

6. Imprejuririle in care e recomandati si in
care nu e recomandata curatirea uscata.

7. Conditii esentiale pentru indepartarea murdi-
riei :

Stabilire : a. tip fibra
b. stabilitate coloranti
c. tip murdarie

8. Acizi si alcalii puternice; definitia sirurilor
alcaline si acide.

9. Masuri principale de precautie.

10. Echipament de spalare, protectia muncii.

Special

1. Efectul apei si al caldurii la textile.

2. Apa durd; ionizarea; principiul schimbului
de ioni de suprafata. Sechestranti (ion complex)

3. Hidroliza.

1. Neutralizarea.

5. Tipuri de detergenti: a. anionici (cu ioni

pozitivi)

b. cationici (cu ioni ne-
gativi)

¢. nonionici

6. Constitufia detergentilor (albitorii optici,
polifosfatii) si functia lor in procesul spalirii.
Operatiile pe care le indeplinesc :

a. indepartarea murdariei de substrat

b. pastrarea murddiriei in suspensie

7. Rolul factorilor secundari in curdtirea umeda :

a. inmuierea explicata prin lensiunea de supra-
fata si intre suprafefe ;

b. emulsifierea si importanta alcaliilor in acest
proces (o intensificd)



c. solubilizarea

d. adsorbtia

¢. acliunea prolectivd si dispersia

— pH-ul hiii de spilare

8. Solventi pentru curdfirca uscali :

a. caracteristici

b. clasificare

c. toxicitate

d. masurideprevenire a exploziilor si aincendiilor.

9. Cum se alciiluiesle un proiect de curilire a
unui obiect fragil :

a. control

). Incercare

¢. decizie

d. pregitirea obieclului penlru curdiat

¢. imersarea

{. indepiirlaren excesului de lichid

¢. uscarea

10. Aditivii :

a. sdpunuri si detergenli penlru curitlirea uscati

b. fungicizii si insecticidele care se inlroduc in
timpul tratamentului

c. alle substanie.

O alléd seric de operalii, cum ar [i albirea, lubri-
ficrea, consolidarea \esiturilor [ragile, constituie
numai prin implicalii lratamente de conservare,
pentru c¢d modalildlile lor de aplicare ating sfera
restaurarii.

Aspectele care vizeazidt pastrarea propriu-zisi a
obiectelor de muzeu si valorificarea lor pe cale
expozitionald, adicd depozilarea si expunerea cu
fazele intermediare de manipulare, ambalare si
iransport presupun si o aplicare a citorva prin-
cipii de conservare in care parametrii microcli-
malici joacd un rol preponderent. Depozitarea,
ca si expunerea, se fac dupd anumite reguli : tipul
de obiect, condiliile spaliului, starea de sinitate
a obieclului si accesibililatea la piese.

Analizind problemele materialului bibliografic
si ale posibilitalilor de lucru practic, s-a realizat
aceastd sislemalizare prin incadrarea informatiilor
in clasilicari tematice.

in ceca ce privesie vocabularele de lermeni care
pol ajuta la intocmirea unei evidente stiintifice
a conserviarii textilelor, acestea se cer slabilite
penlru  doud coordonale principale: Lehnicile
de realizare ale obiectelor si struclurilor decorative
si deflinirile degraddrilor. Mullitudinea procedeclor
tehnice folosite in realizarea {esaturilor vechi (mai
mull penlru lesiilura propriu-zisd, decit pentru
ornamentalia auxiliard) a fost studiatd si sinteti-
zald in diclionarele de termeni editate de Centrul
inlernational de studii pentru textilele vechi de la
Lyvon. Intocmirea unui instrument de lucru similar
estc absolut necesari pentru {esdturile tdrinesti
care sint foarte variate din punct de vedere tehnic
si prezintd un Inalt grad de specificitate. Acest tip
de dictionare constituje un instrument perfectionat
de investigatic a domeniului {esiturilor artistice
si un element de orientare in restaurare.

Exprimarea sinteticd a fenomenclor de degradare
contribuie la realizarea unui limbaj comun pentru
toti conservatorii din muzec. Totodatd, se pot
intocmi statislici ale obiectelor degradate pe tehnici,
pe zone geografice, genuri de tesdturd, trecind in
revistd fisele de conservare care includ termenii
stabiliti. Astfel, se pot fixa indicii de gravitate in

starea de conservare a pieselor Lextile, se pot face
propuncrile de restaurare si esalonarca lucririlor
Pe o perioadi determinald. Utilizarea veocabula-
relor controlale constituic o condilic esenfiald
in prelucrarea datelor cu ajutorul calculatoarelor.

Notl

Cagegoriilc(). 11,2,3;111,2,3,4,5 nuau fost exemplificate decit
prin citeva piese, avind insi in vedere o varietate foarte
mare.
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SUMMARY

The article debates upon the fundamental co-ordinates ot muse-
ums' textile objecls conservation.

Their bibliographical study and analysis made it possible an
adequate classification of information, correlated with the logical
sequence of the stages of operation on the object. As regarding
degradation aspects, specific terms have becen created whose
defining started not as much from the degradation causes but from
the aspect, which is the first thing to be faced by the conservator.
This vocabulary type, considered as a work instrument for the
conservator has been organized following the scheme: synthelical
delinition, ¢ffcct and forms of manifestation, the cffected part of
the material, degradalion causes or circumstances. This took into
consideralion only the macroscopically visible degradations, not
relerring to the corrclation between special investigation and
degradation.

The drawing up of controlled and unilorm languages is necessary
not only for achicving the scientific evidence of the conservation
activity, but also represents a perfected investigation instrument in
the field of attistic tissues and an orientation clement in festorati-
on.
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= jstoria muzeografiei

Cum a luat fiinta si a fost organizat
Muzeul etnografic al Moldovei. Marturii

ION CHELCEA

Inainle de a ne referi la imprejuririle in care a
Iuat fiin{a Muzeul eltnografic al Moldovei din Iasi,
precum si asupra problemelor suscitale de acesl pas
insemnat, trebuie clarificatd silualia in care sc
giasea muzeogralia elnogralici in acesl oras pinil
in anul 1943. Esle mai presus de orice indoiald ca
au existat incercdri de organizare la lasi a unui
muzeu ,,etnogralic’’, chiar si cu speciala privire la
Moldova, dar, alunci c¢ind ciuldm si ne dim seama
ve se inlelegea prin ,,elnogralic”’, constalim o
confuzie tolald. Asa cum arita Pelre Cazacu in
Preocupdri pentru organizarea unui muzell elno-
grafic la Iasi (studiu publical in ,,Cercetiri isto-
rice”, 1976), membrii Socielalii ,,Arhiva”, prin
1892, inlelegean ca acesta si fie reprezenlat | de
stiinfe arheologice st alle asemenea lueruri vrednice
de a fi pastrate”. Ceva cu lolul vag, dacd nu chiar
invers cu ceca ce ar [i lrebuil.

Neindeajunsa diferenliere de sens a subsislat
chiar si atunci cind inginerul Virgil Ililiceanu a
pasit la organizarea unui Nuzeu einogralic al
Moldovei (1910). Intrebarea care se punc este
dacd sub formularea datid muzeului acesla se
ascundea o realilale elnogralici sau nu? Dinlr-o
analiza mai alenld, rezulli ed nofiunca | clnografic”
nu era clard in mentalilalea vremii. Cazul esle
clocvent, deoarcce N A Bogdan, aulorul Mono-
grafiei orasului Tasi (1d. a Il-a, 1913, p. 271), izvor
ce nu poale i pus la indeiald, tine s precizeze ci
in acest muzeu exislau ca cele mai reprezenlative
piese : inscriptii, lapidare, documenle istorice,
arme, lrisuri veehi, stampe, odoare bisericesli elc.

IFaplul ¢d s-a ciutal cu lol dinadinsul ca in
muzeu si figureze si obiecle preislorice provenile
din sipidturile de la Cuculeni nu ne surprinde
asa cum nu poale s ne mire salisfaclia exprimata
de conducitorul acestui muzeu, atunei cind Minis-
terul de Razboi i-a trimis,, .. .armament si trofee. . .
pentri Muzenl cluografic al Moldovei” . ..

Preocupéri de a colecla obiecle de muzeu inlr-o
vreme, (1883 — 1891), a avut si Teodor Burada.
Intr-adeviar, acesta a coleclat ,.crestaturile  plu-
lasilor pe cherestele”  sioale salgdilor |, pe droburi
de sare”, dar ele n-au fosl iefinule penlru un muzeu,
nici local, nici exira-iesean. Iiste apoia deviral ¢il a
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adunal, in lungile sale calatorii, dincolo de holare,
instrumenle muzicale romdnesti, dar aceasta a
[dcul-o in calilale de muzicolog. Apoi trebuie sa
relinem [aplul c¢i acesle inslrumente muzicale,
(v. studiul nestru asupra Muzcografiei elnografice
in Moldova. Preocupari st realizari, in ,,Anuarul
Muzeului satului” 1977, p. 178—179), n-au fost
strinse pentru un muzeu local la Iasi, ¢i donale
Muzeului de anlichilda{i din Bucuresti, adici unui
muzeu arheologic-isloric, asa incil calificativul dat
de DPetre Cazacu, cum c¢id Teodor Burada ar fi
,.precursor al muceislicii efnografice iesene” va
putea [i acceplat numai cu serioase rezerve.

Infiinlarea unui muzeu etnografic la Iasi in
anul 1913 poale {i considerala ca un act de culturd
cu adine infeles : national si inlernaljonal ; nalional
penlru ¢d muzeul acesta esle prin caracterul siu
strins legat de cunoasterea [iinlei noastre ca neam
in ceea ce are el mai specific si international pentru
¢d noi romanii ne socolim o componenta insemnati
a umaniladlii in general si a cullurii europene in
special.

I.a un acl asa de insemnat cum esle crearea unui
muzeu se inscriu faclori diversi; mediu cultural
propice, sprijin de afard, posibilildli personale
cte. Iaplul c¢d pregitirea mea de specialilale s-a
inliptuit la Cluj, centru universilar de renuine, sc
impune in primul rind. Inlre pirghiile de suslinere
si ndljare este a se rindui asadar in primul rind
profesorul Romulus Vuia, pe alunci directorul
Muzeului elnografic al Transilvaniei si prolesor
de ctnografie la Universilatea din Cluj (v. articolul
nostru : Un pionier in clnografic : profesorul Romu-
tus Vuwia, in ,,Colocvii”, III, 1968, nr. 3), care,
alaturi de o cunoaslere aprofundala a clnografici
ca disciplind de invaldmint, dezviluia la fiecare
pas ce-l Ficea, un cald patriolism ; inima si minlea
s erau conlinuu stapinile de ideea ca in cenlrele
mari urbane din {ara noastri si fiinleze cile o
caledrd de elnografie si in acelasi limp, cite un
mare muzeu elnogralic, care aveau si demonslreze,
pe lingd unilatea Leriloriului locuit de romani, pe
lingd unitalea 1imbii romanesli si unitatea de sim-
lire si gindire a poporului roman, exprimald cu
deosebire in modul de trai.



Asa se face ca sarcina traducerii in fapt a unor
astfel de deziderate a cazut si pe umerii mei; asa
se face cd am ajuns conferentiar de etnografie la
Universitatea din lasi (1943) si incepdtorul unei
actiuni muzeografice-etnografice in Moldova, ca
urmare a primelor cursuri de etnografie {inute
la Universitatea din lasi (v. Efnografie. Obiect.
Conceplie. Meloda. Leclie de deschidere a cursului de
introducere in elnografie, in Lucrarile Geografice
,,Dimitrie Cantemir’” Iasi, IV, 1943. T 18 p., cea
de-a doua lectie de deschidere, tiparitd, a unui
curs de etnografie in tara noastrd, apoi, de acelasi,
Menirea Muzeului elnografic al Moldovei in ,,Biblio-
teca Muzeului etnografic al Moldovei”, nr. 1,
Tasi, 1943, 15 p.).

In legaturd cu infiinfarea Muzeului etnografic al
Moldovei, s-ar putea pune intrebarea: bine, dar
cum se poate ca in plin rdzboi si ai curajul sa incepi
o asemenea munca ? Cred ca elanul tineretii a fost
cauza. Intr-adevir, nu a trecut o luna de la ocu-
parea postului incredinfat la Universitate, cd
am si intoemit un memoriu, scurt, Ministerului
Educatiei Nationale, in care aratam necesitatea
urgenta a infiintarii la Iasi a unui muzeu etnografic.
Rezultatul a fost favorabil: suma de 300 000 lei,
spre a pdsi la primele inceputuri.

Am simtit de indata cid e vorba de un pas hoté-
ritor. Dar lucrurile mi se pareau asa de firesti. ..
incit ma intrebam in sinea mea, cum de n-au fost
aduse la indeplinire mai de timpuriu, pe vremea
lui Teodor Burada...Dacd primul factor, de care
am vorbit era de ordin moral, cel de-al doilea era
de ordin material, avind o pondere decisivd in
materializarea ideii ce ne stdpinea.

Banii i-am investit de indatd, comandind la un
timplar din Iasi un raft de stejar pentru biblioteca,
jos inchis, cu despdrtituri, iar partea de sus pro-
tejatd de geamuri, asa cum la Universilatea din
Iasi nu ‘exista decit la Biblioteca de geografie

Ficindu-se reclami prin presd cu privire la suma

acordata (v. ziarul ,,Universul” din 2 mai 1913,
unde se prezintd idei din memoriu), legistul si
pasionatul colectionar Iuliu Pascu, de la Consiliul
Legislativ din Bucuresti, face cunoscut Universi-
tdfii cd e in situatia de a dona pe seama Muzeului
o coleclie intreagd de obiecte etnografice. Iiind
delegat din partea Universitatii cu primirea acestei
donalii, am procedat in consecintd : aproximativ
400 de piese de muzeu, in mare parte textile, cera-
micd si port popular, de mare valoare etnografica,
au fost aduse la Iasi. Cu aceasta se pun bazele
muzeului nu numai de drept, ci si de fapt. Iuliw
Pascu se inscrie ca primul mare donator al Muzeului
etnografic al Moldovei.

De indata ce colectia a intrat in patrimoniul
Muzeului, s-a procedat la inventariere cu ajutorul
unei par{i din studentii si studentele ce urmaw
cursurile de etnografie.

Odata ajunsi in acest stadiu s-ar crede ca lucru-
rile vor merge de la sine. Din contrd, nu era timp
de pierdut. Ar fi fost de-a dreptul nefiresc. Urmeaza
investigatii, cercetari de teren sub raport muzeo-
grafic. Moldova trebuia cunoscuta din acest punct
de vedere, cit mai aprofundat. Imi sta in minte
mai intii, ca punct de program, depistarea tuturor
muzeelor din Moldova, inclusiv unele satesti pentru
a ma informa la fata locului asupra materialului
muzeistic existent, asupra modului de organizare,
a cunoaslerii oamenilor, cu un cuvint, asupra sti-
rilor de lucruri din Moldova sub acest raport. Asa
se face ca inca de la inceputul carierei mele la
Iasi mi-a fost dat sd iIntilnesc un muzeu aciuat
intr-un sat unde nici nu te-ai fi asteptat, la Curteni-
Husi. El era in stare de a putea fi vizitat. Era
opera pr. V. Ursdcescu, autorul unei comuniciri
facute la Academia Romana in 1926 cu privire
la un exemplar dintr-o editie necunoscutia a unei
psaltiri slavone din a doua jumatate a secolului al
XVlI-lea (1577—1580). Din aceasta comunicare
rezulta ca exemplarul psaltirii se afla |, in secfiunea
de tiparituri si manuscriple a Muzeului de Anli-
chitafi, proprietalea mea, aflaler in salul Curteni
din judeful Falciu”. Muzeul respectiv era compus
din 4 camere.

Plecind mai departe am ajuns la Falticeni unde
am cunoscut muzeul din localitate, condus de prof.
Al Ciurea si tot cu aceasta ocazie am cunoscut si
pe Artur Gorovei, acel om cu ochi de azur si inimé
de copil nazdravan, care m-a impresionat profund.
M-a primit in locuinia sa, casele lui Nicu Gane,
ca pecineva demult cunoscut sila un pahar de ceai
ne-am depdnat, cum se spune ,,doruri si amoruri’”
pe linie de propasire in domeniul etnografiei si fol-
clorului in tara noastra. $i ardtindu-mi incédperile —
imi aratd si biblioteca, in fala cireia urmeaza un
dialog : Domnule Gorovei, ce ave{i dvs. de gind sa
faceli cu aceasta biblioleca? Nu ezitd a-mi riaspunde :
., Sint in vorba cu Muslea s-o dau Academiei Ro-
mdne”’. lLa care-i raspund : |, Bine, dar Academia
Romdna e bogala, n-ar [i mai bine sa ne-o dafi
noua la lasi? Studenfii in elnografie n-au dupd
ce face o lucrare de seminar. . .” Mi-a cerut un rigaz
de gindire, douad siaptimini. Si exact peste doui
saptdmini am gdsit biblioteca impachetat, gata
de expediat la lasi. Artur Gorovei acceptase deci
nu ,,dupd multe stiruinte’’, cum au crezut unii.
Si aceastid donalie a fost facutd cunoscutd opiniei
publice (v. intre altele ziarul ,,Curentul” din 20
feb. 1944). Si astfel. Artur Gorovei poate fi socotit
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cel de-al doilea mare donator al Muzeului etno-
grafic al Moldovei.

A urmat cercelarea si a altor muzee : Suceava,
Radauli, Cimpulung-Moldovenese, de unde m-am
intors cu o imagine mai clard asupra progresului
realizal de inaintasii mei pe linie de muzeologie
elnografica in Moldova. Totodald, am trecut sa
colectez obiecle etnografice de muzeu cu orice
ocazie.

Tot aceslei perioade, de inceput, ii revine meritul
infiintarii pe linga muzeu a unei Arhive de folclor
prin intocmirea a doua chestionare raspindite per-
sonal la unele scoli din Iasi: in 1951 se intocmeste
un al treilea. Pe cind primele doud aveau ca obiect
objceiurile de iarna si primavara, cel de-al treilea
era intitulat : | Pe urmele portului popular in
Moldova™. Actiunea corespundea unei conceplii in
sensul cunoasterii integrale a rostului vietii popo-
rului nostru. N-am avul timp si nici posibilitate
‘a aceste chestionare sa le trimit si la tard, dar
actiunea era de asteptal si nu ramind in acelasi
stadiu initial. De mentionat ca aceasta Arhi
am si inceput sia o valorific stiintific imediat
(v. Ion Chelcea, Dragomanul ca dregalorie populara
in ,,Anuarul Liceului National-lasi”, 19146, p.
64 — 68).

I2 bine sa precizez ¢ pina in 1945 obiectele
achizitionate erau inlr-un fel expuse, in cladirea
vechiului rectorat, in citeva camere (v. N. Al
Radulescu, Muzeul elnografic al Moldovei, in ,,Re-
vista Geografica Romana’, VI. 1943, Iasc. I-II,
p. 78—79). Conservarea pieselor o faceam de unul
singur, cu o solutie preparatia anume. Tot in ce
priveste expunerea, ar mai fi de mentionat o expo-

zitie ocazionald, de artd populari, organizatda in
incinta Universititii, ce a suscitat un interes deo-
sebit, cu care ocazie unul dintre obiectele de artd e
dat lipsd, un corn de praf de puscd frumos gravat,
care apoi a fost inlocuit cu mare greutate, cu un alt
exemplar, similar, achizitionat din aceeasi zona
(nordul Moldovei).

Pe linga faptul c¢d Muzeul nu avea buget, ca
obiectele erau adunale prin dese deplasari facute
pe teren, obtinute sub forma de donatie (in aceasta,
prin exercitiu, ma specializasem de-a binelea),
asupra sa se abate un val de desconsiderare si ape-
tituri de ordin egoist. Obtinerea celor 300 000 lei
pentru muzeu s-a facut prin memoriu direct, fara
ca sd mai fie consultate si forurile tutelare ale Univer-
sitatii. De fapt nu s-a formalizat decit profesorul
de geografie umana pe lingd care era atasata ca-
ledra de etnografie, asupra careia, potrivit regu-
lamentului de functionare universitarid avea drep-
turi de tuteld. Intervine un proces la Senatul
Universitatii, dar eu imi urmez calea imbogatind
muzeul cu noi colectii, obtinute sub aceeasi forma.
lata una dintre ,,colectii” gasitd la Comarna, jud.
Iasi : 1. un craniu (lipsa o parte din el), gisit in via
lui Stavarache a Costdchisoiu, in anul 1938 —1939,
cu oseminte cu tol ; 2. o cruce de bronz; 3. o bu-
catd de lemn pietrificata, de la Vasile Ichim,
brigadier; 4. o masea de mamut; 5. clopot (se
pune la oistea carufei cu doi cai) ; 6. plosca de lemn,
gasita in pod la Dumitru Pantiru; 7. miner de
sabie gasit in pamint (studiat mai tirziu de Anton
Nifu si interpretat ca Akinakes scitic; v. | Mate-
riale Arheologice privind istoria veche a R.P.R.
1953, p. 8); 8. virl de lance, in muchii; 9. virf de

Geantd de piele caracteris-
tica plutasilor de pe Valea
Bistritei (satul Galu 1951).



lance; 10. briu cu paftale de bronz; 11. cutie de
lemn pentru banuti: 12, iconild de metal; 13.
cruce de fier, cu semiluna; 14. cruce mai mare de
fier cu semiluna, de la biserica veche; 15. vas cera-
mic (oald), cu oseminle preistorice; 16. pereche
cununii, de lemn; 17. pereche cununii de metal
18. trei strane de lemn, obtinute de la preotul
Octavian Oana din acel sat. Acestea, expuse provi-
zoriu la intrarea in Sectia de geografie a Universi-
tatii (1948), au constituit o surpriza, atit pentru
studenti cit si pentru cadrele didactice, mai ales
pentru acei ce manifestau indoiala fala de...
existenta muzeului ce prinsese contur de-a binelea.
O alta incirciturd, de astd datd cu obiecte de purd
ctnografie, din acelasi sat, a urmat nu peste mult
timp. Ele au fost aduse cu o cdrufd cu cai, iar eu
am mers noaptea pe lingd carutd pind la Iasi.

Iuliu Pascu, primul mare donator, observind
adversititile nascute in jurul Muzeului, fiind legist
de meserie, intocmeste de indata o lege a muzeului,
fara sa ma consulle, in care-si aroga si el anumite
drepturi. Legea era insa greu de aplicat. A generat
insa articolul publicat de prof. univ. Paul Nico-
rescu, Muzeul etnografic al Moldovei in ,,Moldova
Libera” din 1 iulie 1945. Il a fost in masura sa
inaspreasca si mai mult adversitatile in legatura
cu ,un prelins muzeu etnografic”...caruia unii
profesori de catedra voiau pur si simplu sd-i schimbe
si profilul (v.P.Cazacu, Op. cil. p. 25). Parerile fiind
impartite nu se ajunge la nici un rezultat.

Anul 1951 este un an de cotitura, muzeul intra
in schemd, sub obldduirea ..Asezamintelor Cul-
turale”’. Se pleca de la fondul de obiecte slrins,
care nu avea o destinatie, cum s-a pretins, doar
<a material didactic pentru studentii Universitatii
,,Al.1.Cuza’’ ce audiau cursul de etnografie. De altfel,
scopul muzeului fusese trasat de noi inca din anul
1943 (v. Menirea Muzeului etnografic al Mol-
dovei) si care era cu mult mai vast... Fara nici o
obieclie din partea Universitatii, muzeul a fost
transferat Sfatului Popular lasi, el fiind adapostit
in Palatul Cuza Voda de pe strada - Liapusneanu. ..
in stare de ruind, dar care in curind avea sa fie
restaurat.

Se punea stringent problema personalului. Cri-
teriile de seleclionare au suscitat vii discutii. Au
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Manta cu ,,capac’’, vazutd din spate (lacobeni, Valea
Bistritei 1951)

fost prevazute pentru muzeu un numiar de 6 pos-
turi : preparator, asistent, sef de lucriri, director,
desenator, femeie de serviciu.

De la sine inteles cd odata muzeul ,intrat in
buget”’, avind personal, se procedeaza la achizitii

,,Bondd infundata" sau
Keptar'' (localitatea
Dorna Arin 1951)
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suslinute, sistematice de obiecte, acum punindu-se
cu totul altfel problema. In afari de aparatul
fotografic, pe care l-am avut nedesparlit de prima
datda, acum merge pe teren cu noi si desenatorul
(in persoana tov. Viorica Bialan). Aceasta inseamna
ca pe linga o Arhiva de folclor, o Arhiva foto,
acum se pun si bazele unei Arhive de documentare
prin desene (desenoteca). Obiectele care nu puteau
fi achizitionate, din diferite motive, urmau a fi
desenate, dindu-se indicatii din partea noastra,
ce anume poate fi desenat, din ce perspectiva, termi-
nologia partilor componente ale obiectului, anul,
locul, persoana posesoare, destinatia ete. (v.
fig. 1—5).

Dar sa revenim la caracterul muzeului, la pro-
filul sau, pentru care ne-am luptat. Nu se putea
concepe asa de usor un muzeu pur etnografic. Cum
s-a aratat, profilul muzeului a mai fost pus in dis-
cutie, dar niciodata asa de acut. Se cerea inte-
grarea obiectelor etnografice intr-o schema evolu-

tivda. Din aceasta cauza o parte din obiectele obti-
nute intre timp pre- si istorice vor fi predate Muze-
ului de istorie din Palatul Culturii, urmind ca
Muzeul etnografic al Moldovei sa ramina cu acelasi
profil, asa cum initial a fost conceput. Cu toate
acestea, problema profilului va continua sa mai
fie adusa in discutie, ceva mai tirziu, cu ocazia
organizarii expozitiei de baza. .
Palatul Cuza a intrat in reparatii capitale. In
aceasta situatie a fost afectat pentru muzeu Palatul
Culturii, fostul Palat Administrativ, sub forma
unui complex muzeistic, asa cum tara noastra nu
mai vazuse. Pe drept cuvint se putea spune ca
acum a venit si timpul nostru. Se apropia cu pasi
grabiti, dupa mutare, organizarea expoziliei de
baza. Dar cum? In ce context? Pentru cid practic
s-au ivit probleme tehnice si metodologice : spatiul
destinat deschiderii, incapator (10 sali), sub raportul
circuitului ldsa mult de dorit, chiar si sub acela al
tapetarii uniforme si adecvate a incaperilor. Intregut

Costum femeiesc de iarni
' (localitatea Tatdrusi-Baia
1951)



ansamblu trebuia adaptat la nevoile muzeale. La
acest lucru nu se asteptaserd mulli si era inexpli-
<abil cum din partea noastrd se ivesc noi cerinte.
Forurile superioare si-au insusit insd rezervele
formulate, procedindu-se la o reamenajare a intre-
gului Palat pentru un atare scop. Aceasta, desigur,
a costat multi bani, dar scopul era prea ispititor ;
era vorba de o fortireatd a culturii romanesti in
aceasta parte a tarii. Momentul a fost foarte bine
ales.

Alaturi de impedimentul ivit, care s-a rezolvat in
conditii exceptionale, se punea, in sfirsit, problema
organizarii, dar o buna organizare nu se putea
face, cum se spune ,vazind si facind”’. Se cerea
o tematica bine pusd la punct, fir rosu in ceea ce
priveste expunerea. Trebuie sd precizez ca tema-
tica e un efort personal, ce implica un grad de matu-
ritate profesionald, cadru clasic de desfasurare a
unui continut de muzeu avind caracter reprezen-
tativ, a vietii insasi a oamenilor, a culturii populare.
Pastram si acum prima tematica in original,
alcatuitd pentru  muzeu, ca pe un document.
Ea a fost adusid la cunostinta forului tutelar si a
fost aprobata cu unele observatii care ar suscita
si astazi interes.

Nu mai revenim asupra rezolvarii inséisi, concrete,
a acestei tematici. IZa a fost aratata de noi mai
amanuntit in studiul Muzeografia etnografica in
Moldova. Preocupari si realizari.

Cum s-a aratat, pe linie de profil, s-au mai purtat
discutii, dar pina la urma a invins modelul clasic
de reprezentare a obiectelor intr-un muzeu etno-
grafic, pentru care trimitem din nou la studiul
nostru privitor la Muzcografia etnografica in Mol-
dova, adica desfasurarea marilor activitati ce
teflecta viata oamenilor in succesiunea istorica,
pentru fiecare activitate in parte. Spre exemplu,
agricultura adusa la zi, din cele mai vechi timpuri
si tot astfel celelalte ocupalii: pastorit, industrie
casnicda ete. Tot pe linia organizirii expozitionale
e de refinut, ca la incepul s-a mers pe ideea repre-
zentdarii continutului, in funclie de mijloacele reduse,
locale. Faptul insda ca pe parcurs a intervenit o
intreprindere de profil —, I.S.Decorativa” din
Bucuresti, a asigural succesul deplin. Un rol hota-
ritor in ce priveste organizarea sililor reprezentind
industria casnica, textilele, portul, 1-a avut cerce-
titoarea Elena Secosanu. Aceasta nu inseamni ca
restul colectivului ar fi stat cu miinile incrucisate.
Din contra, a cautat solutii adecvate la fiecare
caz in parte, muncind cu abnegatie.

Intre timp, fiindca sintem in anul 1957, in pre-
ziua deschiderii expozitiei, acelasi colectiv pro-
cedeaza la rezolvarea in muzeu a locuintei, tema-
tica cerind un numar de trei reconstituiri de inte-
rioare : de nord (Bucovina), central-moldovenesc si
de sud (Vrancea). Pind la urma problema s-a re-
zolvat ,,din mers’’, oprindu-ne la reprezentarea
unui singur interior, din comuna Straja-Radauti.
Tot intre timp se procedeaza si la completari de
obiecte de muzeu, unele cu totul éxceptionale ca
valoare muzeald, ca spre exemplu, oloinita de mari
proportii din Ruginoasa, jud. Iasi, depistata de noi.
Pastram insa desenul luat la fata locului (v. pentru
aceasta si Gh. Bodor, Prese de ulei in Muzeul
etnografic al Moldovei, in ,,Sesiunea de comuniciri
stiinfifice. Etnografie si artd populard’, 1964).

Rostuitul butucului rotii cu linguroiul pentru cuie
sau suruburi, ca sd nu cada sina rotii (Erbiceni, jud.
lasi 1951

In ziua de 16 februarie 1958 Muzeul etnografic
al Moldovei isi deschide festiv portile. De asta
datda administrativ, muzeul este integrat in Com-
plexul muzeistic din Palatul Culturii ca sectie cu
profil special. Aceasta nu impieteaza insa asupra
valorii sale pe plan muzeistic national si interna-
tional, intrucit are un cuprins spatial independent.

Nu ne putem reline a ardta cd din punct de
vedere cultural-national, fiintarea la Iasi a Muzeului
etnografic al Moldovei corespundea cu o adevaratia
revelatie, el umplind un gol imens ; o institutie de
culturd pusa la dispozitia unui public dornic de a
cunoaste cit mai aprofundat realitatile noastre
etnice. O vastd panoramd de munca si creatic se
desprinde vizitind muzeul acesta, aidoma unei
*arli care vorbeste un limbaj fara posibilitate de a
fi rastalmadcit, pe intelesul tuturor, cu capitole
bine inchegate, avind concluzii de certa convingere,
pentru orice vizitator, oricit de exigent ar fi acesta.

Retrospectiva noastra, oricite zigzaguri a avut,
explicabile prin situatia de atunci a {drii, a vrut
sd sublinieze un lucru ce rimine constant : tendinta
de afirmare, consecventa. Acum la 35 de ani de la
infiintarea Muzeului etnografic al Moldovei, mai
ramin incd multe de infaptuit, intre care si un sector
etnografic in aer liber, precum si continuarea apro-
fundérii diferitelor teme privind etnografia in
aceastd parte a tarii. Din acest punct de vedere
este imbucurdtor faptul ci la Iasi existd un colectiv
foarte harnic si cu o bogata experientd. Ne gindim
asadar, la noi cercetéri de teren, in arhive si biblio-
teci, cu atit mai virtos, cu cit se stie ci Moldova
mai poate oferi multe materiale si date din acest
punct de vedere. Desenoteca, de exemplu, va trebui
ridicatd la rang de izvor complex de documentare,
fintind de unde isi vor trage seva de informatie

61



generaltiile ce vor veni si se vor inlreba ce am facut
si cum anume am luerat. Alitea Jucruri ce nu pol fi
aduse in muzeu se pol salva prin desen, clasificat,
insolil de cxplicatii delaliate. Tot astfel Arhiva
foto. Cind nu se poate face ceva, din diferile molive,
se recurge la o aclivilale de acesl gen, ca o compen-
salic. Noi c¢ii de adincire a problemelor se impun.
Vor Lrebui aduse in planul de muneia noi melode de
cunoaslere sub acesl raport. Se impune ridicarea
muncii muzeale-etnogralice la lasi pe un plan cu
Lolul superior. Acesl lucru ¢ asteplal de omul zilelor
noasltre. Problema rdmine deschisi. Sica o con-
secinld, un gind, ne-a muncit si ne muncesle :
cine nu stie ¢d nu aveam o lucrare de sinlezd elno-
graficd asupra Moldovei, care sa inlocuiascd, Ila
nivelul vremurilor de azi, pe cca a lui Dimilrie
Cantemir din secolul al NXVIII-lea? Se inlelege

ca parle conslituliva a ctnosului .mm.{m(-sc. (04
lucrare de sinteza, elaborata in colectiv. Cu aceasla
s-ar umple un gol de mult resimlil. )

Prin infiinlarca si organizareca Muzeului etno-
gralic al Moldovei, nu s-a ficul allceva decit rea-
sezarea lasului, in rindul marilor cenlre din la_ru
noaslrd, firesle, din puncl de vedere clnogralic.

RESUME

L’auteur-dr. Ton Chelcea — est Pinitiateur de I'nr,'.;nnii:\tion_‘cn
1943 du Musée ethnographique de la Moldavie. Dans Ia premicre
partic de 'article on passe en revue les diverses initiatives qui ont
existé des la fin du stecle passé pour 'orzanisation d'un musée
ethnographique @ Tassy. On prisente ensuite les ctapes de la
création ¢t de la structuration du Musce dethnographic de la
Mcldavie, tout dabord uprés de: I'Université de Tassy «t plus
tard ¢n tant quunité distincte, avee un profil bien  ddfini dans
le cadre du Complexe muséistique de Tassy.

Traditii muzeistice botosanene

la sfirsitul secolului al XIX-lea

si Tnceputul secolului al XX-lea

IONEL BEJENARU

lLocuri cu exislenld mullimilenard, péstrale in
istorie, meleagurile Bolosanilor au zamislit perso-
nalilili prodigioase ale cullurii romanesli si uni-
versale, au consacral faimoase ldcasuri de cullurd,
care au innobilal cu rostlul lor acest nord al larii.

Sensibili 1a valorile cullurii, rodind de-a lungul
sccolelor, Dolosinenii au aspirat cu indreptilire
la un muzeu, in care sd-si inlilneasca isloria sau,
de ce nu, i si-o aducd aminle si, dincolo de emolie
si sensibilitale, si-i inlelecagd condilia si sensul.

Inceputurile unei aclivildli muzeislice la Bolo-
sani le daloram initialivei lui Alexandru Simio-
nescu, proloiercul judefului Bolosani, care a inle-
meial, Ia 16 decembrie 1828, un muzeu la biserica
SI. Nicolae din Popauli, clilorie a lui Stefan cel
Mare. Iiind concepul ¢a muzeu bisericese, cuprin-
dea vechile obiecte ale licasului de cult : icoane,
cruci, sculpluri in lemn, vesminte vechi arhieresti
si alte obicele, mai ales din vremea cind manas-
tirea cra inchinald Patriarhiei din Anliohial. In-
fiinfal prinlr-o iniliativa particulard, muzeul de
Ia Popiuli n-a depasit un cadru destul de reslrins
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de activitale, fiind deparle de a raspunde solici-
taritor cullurale in creslere ale localnicilor.

Ideea de muzeu, ca instilulie publicd, circuld
lolL mai mult la incepulul secolului nostru. Si,
nu fird temei, un ziar local, din 1910, consemna ci
. n-avem un muzent ¢il de mic si modest’” 2. In 1921,
o altd inifiativa particulara, dalorati lui Conslantin
TIordéichescu, directorul Scolii nr. 1 de bdieli ., Mar-
chian’’, se soldeazd cu inliinlarea unui muzeu,
numit ,,Nicolae lorga’, pe lingd aceasld scoala.
IFondul muzeistic cuprindea documenle vechi ori-
ginale, manuscrise, carl(i, periodice vechi, tablouri,
icoane, slampe, [folograflii, hirli, monede, oud
incondeiate, vechea arhivi a scolii 5. Tol de acest an,
1924, este legat un proiect lematic al unui muzeu
al tinutului Bolosani, claborat de doi dascali de
frunte ai scolii botosinene, Tibertu Crudu si LV,
Luca. Muzeul urma sil se deschidd in anul urmiitor,
¢l urmind s fie, de [apt, un complex muzeal, care
sit cuprinda ,,obiccle preislorice™ (erau cunoscute
doud velre neolilice, descoperile la Trusesti),
,,obiecle istorice” (documenle si eir{i vechi, mo-



nede, peceti, harti, stampe, timbre, folografii,
portrete, sculpturi in lemn, picturi, reproduceri
arhitecturale, in lemn sau lut ars, ale caselor vechi
si caracteristice stilului national, al bisericilor din
timpul lui Stefan cel Mare si Petru Rares) *. Muzeul
preconizat urma si mai cuprinda obiecte care defi-
nesc arta populara, flora si fauna, geologia si
paleontologia tinutului, precum si o hartd in relief
a judetului Botosani, ,,cu floale amanuntele ei’ ®.
,,Revista Moldovei’’, care suslinea ideea infiintarii
unui muzeu la Botosani, adresa cetatenilor ora-
sului apeluri in acest sens : ., Darui/i pentru viitorul
muzeu al Bolosanilor ol ce poale sa inlereseze
trecutul sau. Scrisorile de danie se primesc pe adresa
redactiei revistei” ¢, Cu toate ca s-au adunat unele
obiecte, proiectul nu si-a depasit conditia teoretica.

Ceva mai tirziu, Liga Culturala — seclia Boto-
sani, creata la 21 noiembrie 1931, avea sa-si inscrie
in programul sdu de activitate obiective culturale
majore, intre care, pe primul plan , crearea unui
mare muzen regional” 7. In acest scop, directorii

Scoala ,, MARCHIAN" din Botosani, avind in fata primul bust
DACHESCU a fondat, in 1924, un muzeu numit ,,NICOLAE

scolilor secundare, normale, comerciale, profe-
sionale si de meserii din Botosani au redactat un
apel, adresat locuitorilor orasului si judetului
Botosani propunind, orientativ, diferite categorii
de obiecte care ar interesa viitorul muzeu icoane
vechi de lemn, pe sticla si hirtie ; ceramica ; sculp-
turi in lemn ; scoarle si ldicere, traiste, briie, cAmasi
de borangic cu alti{a, cu fluturi, stergare, chimire,
pieptare ; obiecte de gospodirie rurald, ca : bala-

male, incuietori, zdbale, scari de sa : medalii, mo-
nede, flinte, pistoale, iatagane ; fluiere, buciumuri,
cornuri de vinitoare, toiege crestate, linguri, sol-
nite de lemn ; autografe ale oamenilor mari, hri-
soave, tipdrituri vechi; topoare de silex, cioplite
sau slefuite, ace de os, vase de lut 8. Semnatarii
apelului aveau in vedere o interveniie nu doar
expozifionald asupra materialului dobindit, care
va fi ,elichelat, numerotal si invenlariat, purtind
numele localitalii de unde provine si numele dona-
forului’. Au inceput sa fie adunate obiecte, depo-
zitate in citeva sali ale Liceului ,,Laurian”’, din pa-
sate, doar atit. Cei 800.000 lei inscrisi in bugetul
prefecturii botosinene pentru cladirea muzeului
regional aveau sid disparda odata cu venirea unei
noi echipe in fruntea administratiei locale ?. Asadar,
iniliativele menite s ofere Bolosanilor un muzeu,
motivat de aulentice tradilii istorice si culturale,
s-au izbit de un politicianism de suprafatd, tot
alit de indiferent ca atunci cind asista la distru-
gerea casei Eminovicilor de la Ipotesti.

ridicat in tara in memoria lui Mihai Emincscu (1890), unde C. IOR-
IORGA”

NOTE

1. Crudu, Tiberiu, Muzee, in,,Botosanii in 1932-schitd monografica'’,
Atelierele B. Saidman, Botosani, 1932, p. 185—186

2. ,.Din jurnalul unui botosinean”, in foita ziarului ,,Steagul”,
din 21 octombrie 1910, Botosani, p. 2

3. Crudu, Tiberiu, op. cit., p. 186

4., .Revista Moldovei", Botosani, nr. 1/1924, p. 3537

5. Ibidem

6. ,,Revista Moldovei", Botosani, nr. 2/1926

7. ,.indemnul vremii”’, Botosani, nr. 1—2/1932, p. 30

8. Crudu, Tiberiu, op. cit., p. 186—187

9. Ibidem, p. 185.
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Prezentarea presei locale interbelice in cadrul Muzeului
de istorie nationala sl arheologie din Constanta ()

STOICA LASCU

Revenirea stravechiului pamint romanesc dintre
Dunare si Mare in cadrul natural si firesc al ariei
etnoculturale carpato-danubiano-pontice, in 1878
in urma razboiului victorios pentru independenta, a
insemnat un reviriment in propulsarea judetelor
Constanta si Tulcea pe fagasul dezvoltarii moderne,
a accelerarii evoluliei istorice si in aceasta parte a
Romaniei, inregistrindu-se, astfel, inca o impor-
tanta etapa in procesul de desavirsire a fauririi
statului national unitar roman.

Paralel cu pulernica dezvoltare economica, se
inregistreaza si o multipla renastere culturala,
aportul mijloacelor de informare, respectiv a presei,
fiind de neinlocuit.

Prima publicatie care apare la Constanta, ,, Farul
Constantei” 1 (1880 —1938) va reflecta in paginile
sale — asa cum mentioneaza si subtitlul , ziar

oficial al judetului Constanta’ — probleme speci-
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fice unui monitor oficial, cu multe instiintari si
referiri de ordin administrativ, astfel incit numai
despre urmatoarele aparitii putem vorbi de o
adevarata presa in orasul de pe malul marii. Este
vorba despre , Gazeta Dobrogei” (1880—1894):
,,Constanta’” (1891—1914); , Revista de medicina
veterinara” (1889—1893); , Santinela Dobrogei”
(1894—1896) ; ,,Dobrogea’” (1898); ,,Marina’’ (1897
—1898); ,,Ecoul agriculturii’” (1898): ,,Ovidiu”
(1898—1910) ; ,,Ciaimaua” (1899); diverse ziare
umoristice s.a.

Dintre toate aceste publicalii care au aparut Ia
Constanta la sfirsitul secolului trecut, circa 15—16,
cele care au avut o durata si un ecou mai mare in
constiinta cititorului, prin consistenta materialelor
prezentate si acuitatea dezbaterilor gazduite In
paginile lor, au fost ,,Constanta’ si , Ovidiu™.
Prima, sub conducerea lui Petre Grigorescu, va

Muzeul national de istorie
si arheologie — Constanta
vedere din Sala presei
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milita pentru intronarea legalismului in Dobrogea,
prin acordarea dreplurilor politice cetatenilor din
judelele Constanta si Tulcea (numai incepind din
1912 acestia vor vota si vor trimite reprezentanti
in Parlament). ,,Ovidiu"’, revista literara si stiin-
tifica, in fruntea careia se va afla publicistul si
scriitorul Petru Vulean, va consacra paginile sale
creatiilor literare locale si nationale, artelor si
stiintelor, constituind la inceputul secolului XX o
adevirata tribuna culturala dobrogeana 2.

Printre cele aproximativ 50 de ziare si reviste
care au vazut lumina tiparului la Constanta in
primele doud decenii ale secolului nostru, multe vor
{i ocazionale sau efemere. Dintre ele refin atentia :
,,Desteptarea Dobrogei”’, numar unic editat de
organizatia locala a P.S.D. cu prilejul alegerilor
parlamentare din 1912, | Furnica’, ziar festiv al
Corporatiei in fier si metal aparut in octombrie
1903, ,,Racnetul Constantei’’, ziar satirico-politic
(1913), ,,Albumul Macedo-Roman”’ (1900), ,,Alarma
Constantei’” (1916), ,, Tribuna’, ziar ,timbrologic
si literar’” (1900) s.a.

Se remarca, totusi, publicatiile , IFarul” (1903 —
1904) si ,,Drepturile Dobrogei’” (1902), care vor
milita, in special prin intermediul scrisului unor
cunoscuti intelectuali constanteni, in favoarea
acordarii drepturilor politice concetidtenilor lor,
precum si ziarul , Varda” (1915—1916) de sub
conducerea lui Vasile Canarache (viitorul organi-
zator si director al Muzeului de arheologie din
Constanta intre anii 1956 —1969), publicatie cu o
puternicd tentd antigermana si proantantista;
de altfel, incepind cu numirul din 9 martie 1916
si pina la ultimul (10 septembrie acelasi an), titlul
publicatiei va fi schimbat in , Victoria’, certi-
tudinea lui Vasile Canarache din dramatica vara
a anului 1916 fiind o realitate doi ani mai tirziu.

Tot in acest timp apar ziarele cu cea mai lunga
perioadd de editare din istoria presei constidntene —
pentru intervalul de pina la sfirsitul celui de-al
doilea rdzboi mondial: ,,Dobrogea jund” (1904—

1944) si ,,Dacia’” (1915 —1944).

Dupa anul 1908, in contextul apariliei organi-
zaliilor locale ale partidelor politice nationale,
incep sa fie editate si la Constanta organe de presia
propagatoare fie ale doctrinei liberale : ,,Drapelul””
(1909—1912) la care va colabora asiduu I.N.Roman,
publicind poezii sub pseudonimul Rozmarin, ,, Libe-
ralul Constantei’” (1913 —1928, organ oficial pina
in 1915, condus de I. Berberianu), ,,Liberalul”’
(1915—1916 la care vor colabora V. Andronescu,
C. Alimanisteanu, I. Ghibanescu, Petru Vulcan),
fie ale doctrinei conservatoare : ,, Tribuna Dobrogei”’
(1905—1907, care se va asigura de colaborarea
scriitorilor si publicistilor I. Adam, I. Soricu,
Crutiu Delasaliste), ,,Conservatorul Constantei’”
(1909 —1916, cu colaborarea Iui C. Pariano, I.
Bentoiu, T. Cinanau, G. Berea, G. Rosu, A. Vulpe,
P. Grigorescu), ,,Conservatorul Dobrogei’” (1911 —
1912), ,,Viitorul Dobrogei’” (1908 —1913, de orien-
tare conservator-democratd, la care vor scrie I.
Banescu si A. Zissu, sefii gruparii takiste, G. Do-
bias, Tr. Fortun, S. Pelrescu) si ,,Democratul’’
(tot conservator-democrat, proprietarul sau, S.
Movila, editind doar 4 numere in 1914),

Alaturi de aceste publicatii mai semnaliam :
,,Steaua Constantei’”” (1901 —1906), ,, Expres. In-
formator” (1912—1914), ,,Ravasul nostru’” (1906 —
1907), revistd , poporana lunard’ scoasi in comuna
Dobromir de un grup de invatatori si profesori
animati de ideea imbunatatirii soartei faranimii, a
promovirii crealiei literare originale, ,,Dobrogea
noud’ (1911—-1915) etc.

Dupéa doi ani de asprd ocupatie — septembrie
1916 - noiembrie 1918, perioada in care a aparut
doar un singur ziar ? si acela scos de citre Coman-
damentul german, ,,Curierul Dobrogei”” — judetul
Constanta s-a aflat intr-o situatie dintre cele mai
dificile, atit din punct de vedere economic?, cit
si social, pauperizarea generala a maselor atingind
proportii dramatice®. Pe plan politic, acordarea
votului universal a avut si in judetul limitrof
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Marii consecinte pozitive, in sensul participarii
mai largi si mai democratice a cetatenilor la viata
politicd, a aparitiei mai multor partide si forma-
tiuni politiceS.

Corespunzator, are loc o diversificare a profi-
lului publicatiilor, paralel cu cresterea considerabila
a numarului acestora ; cele mai multe periodice
aparind in anii 1923 (25) 7 si in 1937 (cca 35—40).

In cadrul expozitiei permanente a Muzeului de
istorie nationala si arheologie Constanta, prezen-
tarii presei locale interbelice — deosebit de di-
versd prin cele 160—170 de titluri, dintre care 70
au aparut pina in 1930 —, i s-a acordat o sala spe-
ciald, pe linga vitrine separate dedicate publicatiilor
scolare, culturale, didactice si sportive, subsumate
temelor respective.

Sint pe larg prezentate ziare si reviste, exemplare
originale si fotocopii, mansete de publicatii, mon-
taje de stiri specifice profesiei de jurnalist si viefii
publicistice, fotografii reprezentind redac{ia prin-
cipalului ziar constantean interbelic, ,,Dobrogea
juna’, precum si redactia ziarului antifascist
., Zina”’,

Fotografiile unor ziaristi constdn{eni, in frunte cu
Constantin N. Sarry, ,,patriarhul’‘ presei dobrogene,
directorul proprietar al ,,Dobrogei june’’, sint si
ele prezente (St. Stefanescu, Al. Demetriad, Ghinis
Delaistru, Crutiu Delasdliste, I.N. Duployen,
Leonida Moscu si N. Sever-Carpinisanu).

In dorinta cresterii autenticitatii si a stimularii
interesului vizitatorilor pentru tema respectiva,
sint prezentate si obiecte tridimensionale, respectiv
carnete si legitimatii de ziarist, precum si negativul
in plumb aplicat pe lemn al mansetei ziarului
,,Ziua". Pe linga cresterea numarului de publicatii,
in perioada interbelica se manifestd si primele
incercari de organizare profesionalda si sindicala
a jurnalistilor si tipografilor, fapt mentionat ca
atare si in expozitie.

Majoritatea dintre publicatiile aparute au avut
o existentd efemerd, de numai citeva numere sau
chiar o singura aparitie. Amintim dintre acestea :
LAncora’’, (1 numar in 1931), , Babilonia” (3
numere in 1932), , Cernavoda’ (1 numar in 1929),

L Astra” (1 numar in 1935), ,,Clipa”, (20 de numere
in oct.-nov. 1929), ,,Cronica dobrogeana’ (3 numere
1929--1930), ,,Cronica literara” (5 numere in

1937), ,,]Z(nul Dobrogei’”” (1 numar in 1“.)22),

Farulnou’’ (citeva numere in august 1929),, ,Infra-
tlrea (in 1920 si 1941), , Limanul” (1 numar in
1923), ,,Munca’’ (2 numere in 1927 —1928), ,,Mun-
citorul Constantei” (12 numere in 1926 — s-au
pastrat 6 exemplare), ,,Niadejdea” (2 numere in
1928), ,,Ordinea’” (2 numere in 1926), ., Plaja”
(2 numere in 1931), ,,Revista musulmanilor Do-
brogei’” (6 numere in 1928), ,,Salvatorul” (2 numere
in 1932), ,,Somesul’” (3 numere in 1933), ., Sport”’,
(3 numere in 1933), ,,Steaua’”, (1 numar in 1927),
., Stolul Marii”’, (3 numere m 1937), ,, Tinerimea
dobrogeand’’, (1 numar in 1927), ,Trimbila din
Tomis”’, (1 numar in 1920), ,,Uniunea”, (1 numar
in 1932), ,,Viata dobrogeana’ (5 numere in 1927),
,,Zumbai’’, (4 numere in 1923), etc.

Potrivit unui anuar statistic ® al vremii, publi-
catiile care apareau la Constanta, in 1923 erau
urmitoarele : COTIDIENLE : |, Buletinul Bursei
de cereale’’, , Dacia’”’, ,,Dobrogea juna’ si ., Marea
Neagra’’, SAPTAMINALE : ,, Gazeta Dobrogei”
,, Liberalul Constantei’’, ,,,\luncllorul ((msldmel
., Stralucitorul”’,,, Shigiperie’ Re”” (,,Albanianoua™) ;
LUNARE : ,,Buletinul Camerei de Comert si Indus-
trie”’, ,, Justitia Dobrogei’’, ,, Tomisul’’ (bisericesc),
,,Revista Cercului IFarmacistilor”. Acelasi anuar
indica pe C.N. Sarry, L. Moscu, St. Stefanescu,
Al. Doinaru, Al. Demetriad, N. Sever-Carpinisanu
si Z. Gheller ca ziaristi profesionisti.

Multitudinea publicatiilor constantene indepen-
dente, organe de partid, culturale, editate de inva-
tatori sau scolari, sportive, estivale, profesionale,
ale nationalitatilor conlocuitoare — si dorinla de a
prezenta publicului o imagine cit mai veridica
si cuprinzatoare totodata, asupra dezvoltarii
acestui important sector, a impus organizatorilor
muzeului, un serios efort de ltriere si selectare.
Spatiul existent a fost compartimentat tematic :
un modul este rezervat ziarului ,,Dobrogea juna’ :
al doilea problemelor specifice organizarii profe-
sionale a ziaristilor, a prezentarii generale a presei

Frontispiciul ziarului ,,Muncitorul Constantei'' (21 august 1926)
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Frontispiciul principalului ziar, ,,Dobrogea juna‘'* (2

nationale si locale, iar ceilalti moduli, redau, pe
fondul imaginilor din interiorul unor tipografii,
ziare ale clasei muncitoare, ale organizatiilor pro-
fesionale, ale partidelor politice, ale nafionalitatilor
conlocuitoare, precum si organe de presa indepen-
dente. In continuare, vom prezenta presa aparuta
in Dobrogea intre cele doua razboaie mondiale,
asa cum este ea grupata in expozilia de baza a
Muzeului de istorie nationala si arheologie — Con-
stanta.

Spatiul relativ larg acordat ,.Dobrogei june”
(apare intre 12 dec. 1904 —31 oct. 1944, cu o intre-
rupere intre 28 iulie 1916—19 nov. 1918) este justi-
ficat de importan{a acestui ziar in viata cotidiana,
jurnalisticid si culturala a Dobrogei. Cunoscutul
avocat si om cu vederi democratice, Scipio Vulcan
avea perfectd dreptate, cind, in 1934, ficea urma-
toarea propunere : ,,Din aceasta «Dobroge juna,
care constituie prima arhiva, primul magazin
istoric al scumpei noastre Dobroge, sa se exlraga
aceea ce este mai caracleristic si sa se alcaluiasca
un volum festiv’’ .

Cu acelasi prilej, al sarbatoririi a trei decenii de
aparilie a ,,Dobrogei june’”’, profesorul universitar,
animatorul vietii culturale constantene,C. Bratescu
fixa meritele publicatiei in legaturd cu personali-
tatea si patriotismul conducdtorului acesteia,
Constantin N. Sarr . directorul ei si-a fixat, in
activilalea sa ziaristica, o idee capilala si nestramu-
tata: ideca romaneascd in Dobrogea. lar cine bea
din aceastd@ apa vie in provincia de la Mare, acela
nu va avea moarle” .

., Dobrogea juna’’ va gazdui in coloanele sale
valoroase condeie locale : Petru Vulcan, P. Stefa-
nescu-Dobromir, Scarlat Varnav, M. Berberianu,
V. Andronescu, P. Papadopol, Cruliu Delasaliste

In perioada interbelici ziarul a militat pentru
,,Dobrogea dobrogenilor’” (moto-ul ziarului). Res-
pingind denaturarile la care se putea ajunge in
intelegerea acestei notiuni, I.N. Roman, puternica
personalitate locald, o definea la dimensiunile

mai 1925)

sale reale : ,,deviza «Dobrogea dobrogenilor» altit de
scumpa inlemeielorului si conducalorului «Dobrogei
June», cei care n-au inleres s-o rastalmaceased, in-
teleg ca ea cuprinde, inlre un nominativ si un dativ,
expresiunea energica si unanima a locuilorilor din
aceasta provincie ca valorile locale sa nu [ie depar-
tate de la conducerea treburilor locale si inleresele
provinciei sa nu fie sacrificale in hatirul naufra-
gialilor de pretulindeni, de ale caror insistenle cet
de la centru nu sliv cum sa mai scape’o,

Majoritatea articolelor , Dobrogei june’ sint
semnate de catre Constantin N. Sarry (pseudo-
nime : Delibas, Saroglis, Ce-sar), om inzestrat cu o
pulernica personalitate dar si deosebit de patimas.
Nedindu-se in ldturi de la compromisuri, inerente
unei epoci de convulsiuni social-economice, ,,Do-
brogea jund’’, desi independentd, va susline in
general interesele partidului de la putere, nalional-
laranist sau liberal. IEste cunoscuta in acest sens,
‘ampania ' pornitd de Constantin N. Sarry si
ziarul sau, in anii 1926 —1931, impotriva prezentei
la conducerea organizaliei locale liberale a lui
Vasile Sassu si sustinerea dizidentilor din acelasi
partid in frunte cu V. Andronescu. Concomitent,
ziarul a dus campanii si impotriva corupliei si
favorurilor de tot felul ale politicianismului, nepu-
tindu-se, el insusi, sustrage terenului atit de insela-
tor al politicianismului burghez. In anii 1941 — 1944,
renunlind la vechea-i deviza, ,,Dobrogea junda’” va
susline in paginile sale razboiul si politica guver-
nanlilor din perioada respectiva, incercind chiar
sa argumenteze si rolul gazetarului confruntat
cu mari si tragice evenimente 12,

Asigurindu-si colaborarea unei pleiade de inte-
lectuali de renume natlional (C. Bratescu, Oreste
Tafrali, G. Popa-Lissecanu, Horlensia Papadat-
Bengescu, Dragos Protopopescu, Marius Bunescu)
sau international (Rabindranath Tagore cu arti-
colul Problema cooperaliei **) si rezervind aproape
zilnic paginile sale unor cunosculi constianjent
(LLN.Roman, Dan Alecu, N.D.Chirescu, Al. Alecu —
sub pseudonimul Alechimseliam va publica pito-
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Carnet-legitimatie cu antetul ziarului ,,Dobrogea junad"

resti amintiri din Dobrogea, — I'r. Sachetti, H. Gri-
gorescu, D, Stoicescu, Jean Stoenescu-Dunare, Gh.
Tanasescu, Bonifaciu I. Roman, Al. Gherghel, Silvia
Constantinescu, Al. Steflea, I. Bentoiu,N. Negulescu,
V. Andronescu, V. Morfei, Tr. Lazarescu,l.Dinu, V.
Cotovu, Gr. Salceanu, V. Helgiu, Traian 1., M. Berbe-
rianu, I. N . Duployen, N. Sever-Céirpinisanu s.a.),, Do-
brogea juna’ a fost pe drept cuvint ziarul dobrogean
cel mai cunoscut, bine informat, apreciindu-se chiar
in epoca, cu o oarecare exagerare festiva, ca fiind
.. primul instrument al opiniei publice din provincii
care a dat masura si tonul unui adevarat ziar’ 14,

In paginile sale se intilnesc dese referiri la viata de
toate zilele a Dobrogei, la nevoile stringente —
economice si sociale — ale acesteia, la necesitatea
organizarii celor ce muncesc, desigur in limitele
legalismului  sistemului  burghez. In  general,
in articolele pe aceastd tema se propaga ideea armo-
niei sociale, nelipsind, totusi, uneori, accentele
mai profunde, realiste. Astfel, intr-un articol
semnat de citre N. Sever-Carpinisanu, se pledeaza
in favoarea crearii ,,unei uniuni regionale a mun-
cilorilor dobrogeni**, care ,,apropiind pe loli pro-
ducalorii cu aceleasi inlerese, ar servi, prin omoge-
nitate pulerea si solidarilatea’ si astfel , dreplatea
poate fi mai hotarit ceruta si mai usor dobindita’ 13,
In alta parte, apreciindu-se rolul social al grevelor,
acelasi N. Sever-Carpinisanu scria : ,,greva este un
factor de progres si durabil. Guvernanfii nostri,
cari se sperie de ea si infuriafi o lovese prin legi dra-
conice, fac ca laurii toreadorilor, se napuslesc cu
coarnele asupra stindardului rosu ce le agita incon-
stienfa si nervul ocular’ 18,

Deosebit de sugestiv, elegant si profetic scris
(tot de N. Sever- (,arplmsanu) este si articolul
intitulat Ziua de 1 Mai 1925. ,,De ziua de 1 Mai
-1925 privind, ni se desfasoara viilorul, egalitar,
tar alaturi de preponderenta politica, dupa rolul
economic, se va stabili repartifiunea : fieciruia dupi
munca sa — jar fiecarei munei, dupa utilitatea
sa. Acesta e simbolul zilei de azi. Prin el privind
la fara noastra, la reacfiunca conducalorilor (...)
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nu ni se intuneca seninul din privire: nimeni nu
se poale pune in fata timpului. Aulocralia romand
va fi purtata in virful muntelui democratiei, ca un
maracine agalat de pantalonii lumii.

De aceea ziua de 1 Mai, rozela simbolica din
pieptul timpului, ne opreste linislilor ochii’’ 7.

Celelalte doua cotidiene constantene ,,Dacia’
(a aparut intre 1915—1944, cu intreruperi intre
1916 —1920, 1920 —1922, 1937 —1939 si 1940 —1944)
si ,,Marea Neagra” (a aparut intre anii 1923 —1940)
sint prezentate si ele corespunzitor in expozitia
muzeului de pe malul marii. Initial proprietatea
lui C. Irimescu, ziarul cu numele eponim al stra-
vechiului pamint carpato-danubiano-pontic, va
apare in perioada interbelica sub conducerea lui
Leonida Moscu, apoi Ghionis Delaistru, Al. Doi-
naru, Al Demetriad, avind o orientare — desi
se intitula independenta — antiliberala (va pole-
miza cu ,,Liberalul Constantei’’), iar intre 1930—
1933 va fi chiar oficiosul national-taranistilor aflati
la putere.

In paginile sale este tratata o complexitate de
probleme, incepind dela cele economice —constructia
unui canal Dunére-Marea Neagra (1922), alimen-
tarea cu apa si aprovizionarea cu piine (1923—
1925), dezvoltarea portului si necesitatea redes-
chiderii Cazinoului (1928), pind la chestiunile
sociale si politice — necesitatea neutralizarii acti-
vitatii iredentismului pe teritoriul judetului
(1924-1929), problema somajului (1929—1930),
framintérile muncitoresti (1926 —1928) ete. ,,Da-
cia” va acorda si o atentie cuveniti problemelor
muncitoresti, in special prin intermediul semni-
turii lui Al. Doinaru. Previzind ci incheierea noilor
contracte de munca va duce la framintari, acesta
il indeamna pe muncitori la inchegarea unei strinse
unitati, caci ,,dezbinafi §i pornifi unii impotriva
altora, nu vor putea sa-si impuna voinla’ 18 . Altii
care semneazd articole pe teme muncitoresti sint
Al Demetriad, 1. Neicu, R. Dobrica, M. N. Panai-
tescu, marea majoritate a articolelor apirind, insa,
nesemnate. Ziarul ,,Marea Neagrd’’, (sub conducerea
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Grup in care se afla redactorii ziarului constantean ,,Ziua"”, in anul 1932

lui St. Stefanescu), are mai mult decit celelalte
cotidiene un caracter de senzatie, amanuntul de
scandal si santajul nefiind prohibite in coloanele
sale. Din punct de vedere politic ii va sprijini pe
liberali, iar atitudinea anticomunistd — resim-
{ita si la ,,Dobrogea juna’ si , Dacia’” — capata
aici un aspect zgomotos si ostentativ. In coloanele
sale sint agitate frecvent probleme comune presei
acelor ani, precum : colonizarea, alimentarea cu
apa a orasului (1924 —1926), abuzurile de la Cazino,
Uzina de apa Hinog si Primarie (1931 —-1932) etc.
Se acorda un interes si dezvoltarii statiunilor
balneare (1928 —1934 —1935, 1939).

In comparatie cu ,,Dobrogea juna’, nici , Marea
Neagra’’ si nici ,,Dacia’” nu fac loc in paginile lor
prezenlei condeielor nationale — si nici chiar celor
locale.

Stirile si referirile la , primejdia comunistd’ la
acliunile revendicative ale clasei muncitoare, ale
maselor largi populare, asa cum apar ele in ziarele
burgheze constaniene — vezi de pilda, articolele
din ,,Marea Neagra' : , Primejdia comunismului
la noi”’ (in nr. 83 din 1 mai 1931), ,,Comunismul de
la Palas” (in nr. 101 din 6 feb. 1929), , Propa-
gandid comunistd la Constanta’ (in nr. 209 din
5 mai 1925), ,,Reincepe activitatea comunista”
(in nr. 95 din 31 julie 1932) ; din ,,Dobrogea juna’ :
,,Congresul Blocului democraliei muncitoresti si
taranesti din Constanta” (in nr. 96 din 4 mai
1926), ,,Victimele santajului’” (in nr. 207 din 13
dec. 1930), ,,Comunistii activeaza™ (in nr. 100 din
14 mai 1929), ,,Comunistii nu dorm’ (in nr. 33
din 21 feb. 1930), ,,Comunistii si 1 August’” (in
nr. 118 din 2 aug. 1931), , lardasi manifeste comu-
niste’”” (in nr. 17 din 3 ian. 1932), ,,Descoperirca
unei organizalii comuniste la Constanta™ (in nr.
231 din 22 oct. 1936), ,,Sentinta in procesul Comi-
tetului antifascist din Constanta (in nr. 275 din
17 dec. 1936) s.a. ; din ,, Dacia” : ,,Eliberarea comu-
nistilor constan{eni’’ (in nr. 123 din 31 iulie 1923),
. Descinderea siguranfei din Constania la locuin-
t{ele unor comunisti** (in nr. 94 din 30 aprilie 1925),
,,Descinderea la clubul comunist din Constan{a”

(in nr. 63 din 214 martie 1929) ,,Dizolvarea organi-
zatiei comuniste din Constanta” (in nr. 18 din
19 dec. 1933), ,,Manifeste comuniste in Constanta”
(in nr. 87 din 17 mai 1930), ,,Sase comunisti inain-
tati parchetului” (in nr. 22 din 5 martie 1933)
s.a. — dincolo de limbajul diversionist si ostil pe
care acestea il folosesc, implica recunoasterea
prezentei permanente a partidului comunist, a
organizatiilor sale de masa (B.M.T., Liga chiria-
silor, Blocul Avocatilor Democrati, Comitetul
pentru ajutorarea detinutilor politici antifascisti
ete.) in mijlocul luptei maselor impotriva exploa-
tarii, pentru o viala mai bund, pentru o lume noua
si mai dreapta.

Spre siirsitul anilor 30, cind se punea acut pro-
blema unei atitudini hotarite impotriva pericolului
fascist si a luptei pentru apirarea suveranitatii,
independentei si integritalii nalionale, presa con-
stdnfeand va susfine in rindurile opiniei publice
flacara luptei antirevizioniste si antirdzboinice,
dind glas prin articolele publicate sentimentelor
nationale antifasciste si pentru apararea granitelor
{arii. Prilejuit de descoperirea intr-o scoalda a unui
caiet cu insemne cuziste si naziste, articolul ,,Ne-
vroza hitleristd otraveste sufletele copilasilor’”
aparut in ,,Roménia de la Mare™, releva ca sufle-
tele copiilor sint intoxicate de o doclrina de ura,
pronunlindu-se raspicat ca ,, Toli oamenii de
bine sa-si mobilizeze for{ele spre a inlreprinde o
acfiune care sa salveze suflelele neprihanite ale copi-
lasilor i tinerimei. Allfel ne vom pravali ori in
dictatura ori in anarhie” 19, Aceeasi revistd va pu-
blica opiniile hotarit antifasciste ale liderului na-
tional-fardnist constanfean V. Lepadatu, sub
titlul Miscarea hitlerista in Dobrogea este daunda-
toare statului nostru *o.

,,Dacia”, sub semnatura lui Al. Demetriad, averti-
zeazd in articolul Musafirii nepoliticosi ** asupra
agitatiilor fasciste interne, directa legiaturd cu
nazistii a agitatorilor.

Asasinarea de catre legionari, agenti ai hitleris-
mului, a primului ministru Armand Calinescu a
fost infierata si de céilre toata presa constinfeana 22
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1. N. Duployen isi intituleaza articolul prilejuit
de acest trist eveniment O crima odioasa **.

In contextul tot mai dramatic al inaintarii des-
tructive a politicii hitleriste revizioniste, de stergere
brutald a granitelor popoarelor, in presa constan-
feana se inmultesc articolele avind titlurile semni-
ficative : ,,Sa ne unim”’?%, , Desteapti-te romane’’?
., Sa ne facem datoria’ 26, | Sa salvam {ara”
s.a. Relevind e¢a in ,,al 12 ceas™ ®% in care se gaseste
& salvarea nu poale veni decit de la unire si
unitate, ziarul des citat, , Marea Neagra'', scrie :
., Unitatea romaneasca este cea dintii linie de apa-
rare a independenfei si a integrilalii noastre. Ea
este cea mai pulernica arma, cel mai eficace mijloc
de proleguire a fiinlei noastre nalionale.

(...) Prin ea vom invinge toale dificultalile
momenlului si vom inlalura toate obstacolele ce ne-ar
pulea fi zvirlite in cale'’’ 9.

Sarbatorirea zilei de 1 decembrie, data ce mar-
cheaza desavirsirea in anul 1918 a fauririi statului
national roman, rezultatul actiunii de libera vointa
si autodeterminare dela Alba Iulia “0 a avut in anii

juna’’, ,,Dacia” si , Marea Neagrd”, la Constanla
au aparut si alte cotidiene, multe la numdr, pe
frontispiciul carora strialucea deviza demonetizata,
dar mult speculatd, aceea de ,independent’.
Dintre aceste cotidiene, a caror aparitie, in gene-
ral, s-a limitat de la citeva numere, la citeva luni,
putine ajungind la mai multiani, remarcam: , Iarul””
(1919 — 1922), in paginile cdruia va scrie frecvent
I. N. Roman despre nevoile Dobrogei dupa pri-
mul razboi mondial, despre necesitatea asandrii
morale si combaterii coruptiei. Antiaverescan,
L Farul’” va sustine in 1919 1920 pe liberali,
apoi, printr-un ciudat proces de metamorfoza
politici, pe sucombalii conservatori-progresisti;
.Gazeta Dobrogei’”, cileva numere in 1926 ; , Do-
brogea’ (1930 1932) condus de Sandi Constan-
tinescu, de orientare antiliberald (dar, in 1932, va
sustine candidatii Uniunii Nationale in alegerile
parlamentare), cu multe arlicole pe teme culturale ;
L Rasaritul”” (1939 — 1540), condus de I. N. Dup-
loyen, abundind in informatii cu caracter economic
si de breasld, precum si in literatura; ribuna

Redactorii si colaboratorii ziarului ,,Dobrogea juna"

1938-1939 semnificatii mai profunde : | 1 decembric
19358 nu inseamna numai sarbalorirea celor 20 dc
ani de la Unire, ci st sarbatorirea afirmarii noastre ca
stat unitar st pulernic, in contextul polilicii inter-
nationale’” “*. Cu prilejul acestei sarbatori nationale
la Constanlta tricolorul era ridicat pe marele pavoaz
si erau organizate mari manifestalii publice, ,.ho-
tirirea de rezisten{d fiind unanima - .

In vara anului 1940, in conditiile delerioririi
rapide a regimului politic din Romania si a inten-
sificarilor propagandei anexionisle externe, guver-
nulafost silit—contrar voinlei de rezistenta a popo-
rului roman sd procedeze la amputari teritoriale.
IExprimind vointa generala de lupta a poporului
roman, ziarele constan{ene admonestau pe fricosi
si capitularzi ®3, publicau articole imbarbitatoare
pentru cei desparliti de trupul tarii **, expuneau
in patetice, dar si sobre cuvinte, istoria Ardealului
credinfa nestramutata | ,ca dreplatea va triumfa, ca
acesl colt de tara romaneasca se v areinloarce la valra®.

*

- » =
In perioada interbelica, alaturi de ,,Dobrogea
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in anul 1923

Dobrogei” (1932 1934): | Ziua” (1931 1937),
cu o orientare general-democratica si antilegionara
(in 1937 va susline in alegeri pe liberali), din care
cauza directorul sau, Al. Doinaru va fi crunt batut
de catre elemente fasciste, raminind cu sechele toata
viata ; ,,Romania de la Mare' (1933 1910) sub
conducerea lui C. Irimescu, apoi a poetului-avocat Al.
(Gherghel, redactor prim fiind I. Tudor, va promova
si el o orientare general democrata sustinind cola-
borarea interbalcanica (va rezerva o pagina din
aparitia sa saplaminald zonei balcanice): are o
atitudine antifascista, desi va publica si dese infor-
matii relativlaactivitatea Partidului National Cres-
tin (Al. Gherghel era gogist). ,,Romania de la Mare'’,
unul dintre perciodicele constiniene atent scris si
bine informat, va rezerva mult spatiu problemelor
culturale, dedicind articole speciale lui C. Muresanu,
M. Ionescu-Dobrogeanu, Constantin N. Sarry,
Crutiu Delasaliste, Petru Vulcan: | Gloria De-
brogei’” (1925
,, Faclia” cu aparitii neregulate, intre anii 1931 —

1927), condus de . Frangopol ;



— 1935 cu o orientare antirizboinicad, publici
sliri despre constructia socialisld in U.R.S.S., elc.
Caracterul specific capitalist al relaliilor de pro-
duclie din perioada inlerbelicdi, insusirea privati
a produsului muncii, [rdmintérile politice si nevoile
acule social-economice ale maselor produciloare
ficeau simlitd nevoia apirarii inlereselor prolesi-
onale din partea fiecirei calegorii sociale. De aceea,
mulle dinlre publicatiile aparute la Constanta vor
purla amprenta inlercselor uneia sau alteia dinlre
‘alegoriile sociale sau profesionale existente aici.
Astfel, membrii baroului — si erau multi si valo-
rosi, unii dintre ¢i producind adevirale crealii in
domeniul literelor (I. N. Roman, D. Stoicescu)
— vor face sd aparda inlre 1923—-1939 | Justilia
Dobrogei’’. cu multe si documentate articole si
sludii specifice stiinjei dreptului; [unclionarii vor
susline editarea ,, Gazetei IF'unclionarului’” (1933 —
— 1934) : medicii si farmacistii a ,,Bulelinului Aso-
cialiei medicilor sanitari”’ (1933 — 1939) si a
,,Revislei Cercului farmacistilor din Conslan|a’”’
(1924 — 1929); agricultorii si comercianiii isi vor
susline inleresele prin , Buletinul Camerei de co-
mery si  industrie” (1891 — 1944), ,,Buletinul
Camerei de munced’” (1939), ,.Curierul Sindicalului
Agricol Constani{a’™ (1922 — 1923), ,,Curierul Sin-
dicalului profesional al agricultorilor Dobrogea’
(1925 — 1926), ,.IFoaia plugarului” (1926 — 1939)
(edilali de Camera de Comerl); veleranii isi vor
slriga dreplurile in ,,Vocea veteranilor dobrogeni”
(1930 — 1932) si ,,Luptitorul’” (1938) : la rindul lor,
invilitorii si profesorii vor edila publicalii profe-
sionale de aleasd (inuld: ,,Buletinul Asocialiei
corpului didactic primar” (1924), ,, Gazela invala-
torului™™ (1930 — 1933). , ,Gazela matematicilor
clementare, financiare si speciale”” (1923 — 1925),
,.Scoala si cooperalia dobrogeani "'(1934 — 1935),
..Convorbiri didaclice. Revista Asocialiei invita-
torilor din Constan{a’ (1937 — 1944), ,,Buletinul
InsLitulului Scolar al Tinutului Marii’’ 1939).
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L’auteur fait un passage en revue des nombreuscs revues et des
périodiques parus en Dobrogea at surtout dans la ville de Cons-
tantza apris 1877, Les publicalions sont présenteés en fonction
du profil ¢t du groupement politique qu'ils servaicnt cn analysant
aussi la maniére d'organisation des journalistes professionnels de
Ia ville du bord de la Mer Noire.

En paralléle avee V'analyse de la thématique de Dobrogea,
I’auteur montre la maniére employée pour l'illustrer, dans le cadre
de I'exposition permanente du Musée National d'Histoire et d'ar-
chéologic de Constantza, les principaux aspects muséologiques
soulevés concernant la présentation de la presse pour les sections
d'histoire mederne et contemporainedel’ exposition.
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Critica de arta din presa bucuresteana

a anilor 1878-1889 (liD

PETRE OPREA

Evenimenlul arlistic cel maj insemnal al anului
1883 l-a consliluil expozitia lui Th. Aman din
sala Slavropoleos, sali ce gizduia si {inlea ca si
pe viilor sa prezinle permancenlt crealia contem-
poranii. O singura cronica mai lungi si mai subslan-
tiald merild a i menlionaldl : cea a ziarislului fran-
cez I'r. Damé din ,,JRemanul’’ 43, Iil apreciaza
expozilia ca atingind un nivel artistic foarle ridical
si exemplilici cele alirmate cu eileva din lucririle
expuse.

Anul 1885 se dovedeste de bun augur, inscriind
manilestiri prestigioase : expozilia personald N.
Grigorescu si prima expozilie a socielalii “Inlim
Club”,

Marea expozilie personald a piclorului N. Gri-
gorescu din aprilic 1885 a stirnil diverse pireri
pro si conlra ei. Gion, spre exemplu, in trei numere
ale ziarului ,,J”Romanul’” 44, isi exprima uncle ohser-
valii asupra piclurii lui Grigorescu, atuncila apoge-
ul carierei sale — avea 47 de ani — mihnindu-1mult
pe artisl. Prima observalie consti in afirmarea ca
slemperamentul si talentul artistic al d-lui Grigo-
rescu sint alit de inlense, Glil de puternice si pline de
avinturi spre regiunile frumosului incil de mulle
ori crlistul, tual pe aripile bogalei sale fanlezii,
picrde nofiunca raului”’, De aceca, isi dezvolld cro-
nicarul ideea, almosfera degajala de piclura aces-
laia esle excesiv de oplimistd. O altid observalie se
referd la luminozilalea din lablouri, care, dinlol-
deauna, esle extrem de vie, de pulernica, ,.de vara-
feed’’, ceea ce face uneori ca fiiniele si obieclele si
fic foarte Lransparenl redale.

In ceea ce priveste peisajele expuse, Gion observa
¢d mai loate luerate ,.in varde lern” au .0 vegelafi-
une luxurianta a carei Lumina si culoare ar pune pe
ginduri pina si pe Pissaro, impresionistul al carui
verde si al carui albastru impresionist facuse furori
in 18583 infr-o expozifinne particulara dupa bulevar-
dul Madeleine din Paris”. Si penlru a fi mai explicit.
conlinuii: . ,pentru aprecierea (unor n.n.) aslifel
de opere impresioniste {rebuie (ca -- n.n.) privilorul
sa fe inlenfionist, adicd sa faca parle din acea scoald
care nut cauld s admire numai ce pede $i ceed ce pic-
lorul mai Gvea de gind sa spund in labloul sau. ..
Asa sunl impresionistii si inlenfionislii; si asa ni
se prezinld noud wvreo 4 sau 5 din labelele d-lui
Grigorescu, lucrale in vorde culintifa, aruncal cu
lopatica”.

Gion nu vede cu ochi bunij aceste merite ale pic-
{urii grigoresciene si il dezavuecaza in lermeni cale-
gorici : .. in fericire insd penlru noi, cdmiralorii
d-lui Grigorescu, noi credem, sintem siguri ca acesle
aceese de impresionism (sublinierea noastra) dGecasta
o nervoas@”’ de verde de lintifa, de rosu caramida,
galben de pucioasa si albastri de scrobeald, gama cu-
lorilor impresionisle — acest amor dc imposibililafi
in alegerea tonurilor e [recdlors.

Conlinuindu-si sirul obiecliilor, Gion scoale in
evidenld analizind si exemplificind pe marea com-
pozilie, Alacul de la Smirdan, (o comandi a primi-
riei bucurestene), supariloarele lipsuri ale desenu-
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lui, acuzindu-l, deoarece, crede el, ,,Grigorescu nu
profesa peniru desemn respectul ee avea peniru din-
sul Ingres, eare-l numia la probité de I'art’”’, Ba mai
mull sustine Gion, o alare carenlé esle justilicabila
intrucil ,.fanlezia sau mai bine intensitalca inspi-
ratiunii erlistului l-au impins c-un fel de iufeala fcbri-
i dincolo de limilele realului, ba inca ¢desea dincolo
de limitele conventionalului ceceplabil”. Ca trebuie
sifie asa, se poate conslata foarle clar din tablourile
de 1arincule. Grigorescu picleazd capetele aceslor
tardnci ,,con amore’”’ ncomilind nimic din delaliile
care face saga acestora, in schimb, miinile, picioa-
rele ,,sinl tratate de piclor ¢u cceeasi cruzime si cu
acelasi dispred penlru desemn’. Tardnculele si cioba-
nii au lalia anormal de sublire.

in continuare, Gion subliniazd c¢a ,,Grigorescu
nu apartine nici unei scoli siraine §i esle unic in
piclura romaneasca’.

Un alt eronicar, Lon Remi, all pseudenim al lui
Iuliu 1. Rosca, laudi cu unele relineri marca arti a
piclorului N. Grigorescu. Il isi incepe arlicolul
deplingind indiferenia publicului fali de aceasli
manileslare, o sirbiloare penlru piclura romi-
neasci, cu alit mai mult cu cit ,,la noi manifelarile
arlistice sint esa de rarc ca injghebarea unei cxpo-
=ifiuni ar trebui sa fie un adevdiral eveniment” 43,

Cronicarul ridicd in slavi compozilia Atacul de la
Smirdan, de ,,nelagaduil o pinza admirabild@’. care
consliluie ,,0 pagind mareafd’ a picturii romanesti
si il impune pe artist drept un ,,Defaille al Romani-
lor’’. Descrierea enluziasld a lucririi este umbrita
in parle de conslalarea pesle care trece repede ¢
sar fi desavirsila daca n-ar lasa de doril pozifiunca
sergenlului al edrui picior prea ridical inapoi l-ar
face, de ar invia, sa-si piarzd cumpdglul‘*,

Don IRemi, la rindul lui, ca si Gion, constati
exislenla ..unei noi manieri a arlistului’, in ca-
drul ciareia Grigorescu neglijeazi desenul, iar cu-
loarca devine striavezie. Tot asa esle contrariat si
de maniecra noud a traldrii  peisajelor, ,,pinze
aprcape monocrome’s,  Arlicolul se slirsesle prin
concluzia ¢d. in polida aceslor observatii, ,.cxpo-
zifia d-lui Grigorescu nu ramine mai pufin un
evenimenl in istoria arlei romane*.

Al doilea eveniment arlistic din 1885, cu care se
inregistreaza un real reviriment in miscarea plastica
din deceniul al nouadlea, este intiia expozilie a cer-
cului arlistic-literar ,.Inlim-Clul”’,

Presa consemneazi cu promplitudine evenimen-
tul, mai ales ¢ membrii fondalori ai clubului, con-
slituit dupa meloda englezeasea si limilat ca numar
la 101 de aderenli, erau personalilili cullurale foarle
marcanle : poelul Vasile Alecsandri, coleclionarul
dr. Nicolae Kalinderu, seriilorul Barbu Stefinescu-
Delavrancea, carora li se aliturd tinerj arlisti sosifi
de curind de la Paris : arh. Ion Mincu, sculplorul
Ton Georgeseu si piclorul G. Demetrescu-Mirea,
animalorii secliei artelor frumoase 6,

Gion, inlr-un arlicol apirut in ,,Romanul” 47,
zeflemisesle grija si pasiunea tuluror cititorilor
penlru polilica enropeand si lipsa de interes




pentru  manifestirile artistice, cu preciadere, in
aceastd vreme, a primei expozilii a societitii ,,In-
tim-Club”. Dupa aceasta constatare, plini de sarcasm
in numarul urmator incepe sia prezinte operele
expuse. Dintr-un inceput se opreste pe larg la
wpersonalitatea cu tolul distineta” a de curind dece-
datului Andreescu, care ,,va ramine in nascinda
piclura romana ca un arlist din ceia care nu-si
inchina talentul si puterile lor decil la priceperea
cea mai fidela si cea mai sincera a naturii, neuitind
insd a da acestei priceperi nota particulara a talentu-
lui sau”’. Remarca, de asemenea, cd in toate picturile
expuse ale acestui artist ,,auzi rasunetul trist al
cintnlui pe care Andreescu l-a inlonat in toald
caricra lui artistica : cintul nalurei triste”.

Apoi are cuvinte de lauda la adresa unui Aulo-
portret al pictorului I. Daiscilescu, influentat de
pictura Renasterii italiene, in special de desenul
rece si taios al lui Mantegna.

Regretam faptul cda Gion, desi a anunfat ca-si
va continua ideile, nu si-a mai publicat urmarea
cronicii, fie din cauza sa, fie din cea aredactiei, astfel
cd nu putem sa aflim si opiniile sale despre ceilalti
expozanti.

O alta cronica asupra expozitiei ,,Intim-Club”’
semneazia Don Remi %%, Ca si in cazul cronicii despre
expozitia Grigorescu, el constatd nepasarea publi-
cului fata de aceastd manifestare, insi ii gaseste
circumstante atenuante intrucit majoritatea lucra-
rilor sint cunoscule din prezentarealor anterioari
in vitrinele unor magazine sau, ca in cazul lui
Andreescu si Grigorescu, in expozitiile personale,
primul organizind-o cu ani in urma la Stavropo-
leos, secundul de curind, in salonul din str. Regala.

De asemenea, constata revoltat ca artistii or-
ganizalori si-au pus in evidenta lucrarile, in de-
trimentul celor invitati. Astfel, cele trei tablo-
uri ale lui Sava Hentia au fost puse in locurile
cele mai ingrate : ,,Nasterea Venerei a [osl aratala

G. D. Mirea, Virful cu dor (studiu)

deasupra ugei de inlrare si cu greu poale fi
vazutd, iar Manunchiul de flori, unul din cele
mai bune, e cu nepulinfa sa il poli vedea
din cauza relei lumini ce cade asupra-i in locul ce
i s-a hotari’’. Mai mult, invitatului de onoare, pic-
torului N. Grigorescu, i s-a prezentat schila tablo-
ului Atacul de la Smirdan ,,in locul cel mai rau dirr
cite se pulea gasi in saloancle clubului’’. De aici,
incheierea nedreapta ca, desi expoziliunea esle
saranjala cu mult gust si chiar cu oarecare lux”,
wnefiind expozifiunea luluror ¢riistilor nostri si, decei,
neinfafisindu-se nimic nou, n-aduce un folos miscdarii
noaslre arlistice si n-adauga nimic la ideile ce coenr
deja despre dceasla miscare : ca nu e decil o edifiune
invechila a vechilor noastre expozitiuni”.

Un alt cronicar, Constantin Bildceanu, publici o
suiti de articole despre expozilie in cotidianul,
..Le peuple roumain’ ¥, El isi incepe cronica prin-
tr-o apreciere impiciuitoare asupra obiectivitalii
relative din partea cronicilor aparute asupra expo-
zitiei, afirmind ca unii cronicari o critica, iar altii o
lauda, dar ca adevarul, dupa el, este la mijloc. In
ceea ce il priveste, line sid-si dezviluie astfel opinia :
,,Cind suntem dornici sa facem crilica de arla — ceea
ce esle foarte rar, ocaziile nefiind dese — o facem irr
infregime si cu sincerifale ...”” Comentind citeva
dintre cele mai semnificative lucrari expuse (221
lucrari) in cele cinci sili ale Intim-Clubului, gaseste
calitali sculpturii Endimicn la vindloare de Ton
Georgescu, un .,arlist talenlal”, elogiaza Virjul cr
dor si Portrelele copiilor Goodwin de G. D. Mirea,
Nasterea lui Venus de Sava Hentia, Geniul progre-
sului de C. Storck s.a., iar cd,,Andreescu ne-a aralal
citeva studii frumoase, observate si redale con-
stiincios,,.

Cit priveste tablourile lui N. Grigorescu, despre
;are afirma ca a parasit irevocabil tara, le pone-
greste apreciindu-le ca pastise dupa francezii
Corot, Th. Rousseau, Courbet si chiar Manel.




Referindu-se Ja fundalul compozitiei Atacul de la
Smirdan, il socotesle un decor de teatru. El semna-
leazd si face cileva observalii extrem de critice
asupra ,,manierei roz’" in crealia artistului, pe care o
<onsiderd de calilale extrem de slaba si, ca alare,
aiesemmificalivd in opera acesluia.

In schimb. Claymoor, cronicarul monden de la
, Romanul™ scrie elogios despre cele 17 de lablouri
semnatle de Grigorescu. prinlre care se remarcau
Sacagiul, Un ovrei, Sub slejar, dar mai ales compo-
ziliile cu lema palriolicd inspirale de Rizboiul
Independentei — Atacul de la Smirdan, Sentinela
Romana, Cureanuld si Vedela ®.

De asemenca, se exprimi in lermeni superlalivi
despre luerdrile Jui N. Grigoresceu — Alacul de la
Smirdan,  Sentinela Romanad, Recunoasterea la
Verbila s.a. -- si un oarccare Th. A. TPPasquidis,
in ,.Orientul romdin’ 5L

O alla cronica asupra expoziliei, care merita a [i
semmnalatid, esle cea a lui Nix din ,,Voinla natio-
nala™, desi autorului ¢i anonim nu-i mai intilnim
iscalitura, ocupindu-se de deslinele arlei 2,

Ceeace esle demm de relinut este alirmalia croni-
carului ce raspindea o apreciere care circula in lumea
amalorilor de arld ai vremii si anume ¢ ,,doi piclori
isi disputau premiul salonului, cum s-ar zice la
Paris. Amindoi au ajuns celebri, fiecare in genul
saur, amindoi sinl copii rasfalati ai publicului. I
grew a le pronunfa inlre Grigorescu si Mirea’”.
IEnumerind merilele lui Grigoreseu, Nix afirma :
el dintii e nimesle prin bogafia producerii sale,
dinsul exeeleazd mai cu seamda in asa numilele
dablouri de | genre' si in scenele de batalii, Grigorescu
pa ramine pentru viitorime piclorul razboinlui din
ISia 187s facind pentri romani ecea ce Veres-
«ceaghin a facul pendru Rusia. Ceea ee Aleesandri a
facul pentru cinlecele noastre populare, d. Grigorescn
a facul-o peplru acele timpuriv. Daca in cazul artei
lui N. Grigorescu. Nix a pledat cu c¢ialdurd pentru
meritele acestuia, in ceea ce il priveste pe G.D.
Mirea ii acordd foarle pulin spaliu si [ard nici o
prezenlare a caracleristicilor personalildlii aces-
tula, se mullumesle doar sii enumere ci acest mare
porlrelist expune prinlre altele Virful cu dor si
Copiit Goodwin ca si cind simpla lor cilare esle
sulicienli spre a-i ardla meritele si calitalile aces-
1uia.

Treeind in revista pe ceilalli expozanii, deplinge
pierderea prea timpurie a lui Andreescu, caruia ii
citeazi citeva tablouri. in rest sinl pomeniti C. 1.
Stahl cu o naturd moartd -- Carfi vechi -, lon
Georgescu cu cileva acuarele | foarte bine izbutile’”,
principesa Bibescu cu mai mulle porlrele reusile,
«-raIrina Deslin cu miniaturi interesante si d-ra
Rachlivan cu picluri pe porfelan.

Pentru anul 1885 merila sa mai semnaliam cileva
nole si cronici. Mai inlii remarcim arlicolasul Dr.
P. Terpandum?? incd un anonim neidentifical,
care in revista L Orientul roman™ ne da unele limu-
riri, foarle inleresanle, asupra genezei sculplurii
Mihai Nebunul a lui SL. lonescu-Valbudea, expusi
in 1885 la Salonul parisian si la acea vreme in
drum spre  Bucuresti. Astfel, aflim ¢id reusila
aceslei expresive si viguroase sculpluri, dupd noi
foarte influentald de lucrarea Rolan Furicux
(Muzeul Luvru) de Jehan du Seigneur, cum con-
stata de altfel si George Oprescu in a sa Istorie «a
artei universale®, dupd care, inlr-o mai recentla
monogralie a sculplorului St. lonescu-Valbudea,
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nu se va mai referi la aceastid afirmalie, ,,esle in
mare parte dalorita frumoaselor conferinfe ale savan-
tului profesor alienist d. Ball, pe care arlistul l-a
urmal regulal in ospiciul Sainte-Anne, unde a pulut
culege acesle caractere sliinfifice si sa studieze pe
diferite modele vii ceea ce reproduce in gips'.

De asemenea, trebuie sa cildm un lung articol Lra-
tind pe larg crealia artislilor mai insemnali ai
vremii, semnat prin inilialele A. 1., de un alt
cronicar ramas anonim?®. Acesla se pronunli
alegoric din primele rinduri afirmind c¢d arla
romineascd esle reprezenlald doar de palru mari
arlisti : N. Grigorescu si (. ID. Mirea in piclurd si
Ion Georgescu si Carol Slorck in sculplura. Despre
N. Grigorescu, pe care il considerd un mare piclor
de gen si de scene islorice, are cele mai frumoase
cuvinte : ,, Astazi — zice A. RR. — N. Grigorescu
este piclorul nostru prin excelenfd, numele lui esle
pe loale buzele, operele sale in loale memoriile,
talentul sau este admiral de lofi si norocul sau nu
are egal decil in modestia sa’’. Apoi, plin de vene-
ralie, ii lauda — dintre piclurile de gen — Tiganca,
O floare inlre flori din coleclia ,,N. (Ghermani”’,
O vinzare de vile in Moldova, Evreul reclamind
indigenatul, o capodoperd superioard mull com-
poziliei Fvreul din Smalah de Vernel, iar dinlre
cele cu subiecl isloric Defilarea prizonierilor la
Pleona, Vedela, Alarma, Un I(ransporl de provizii
in Bulgaria, Alacul de la Opanez, Sentinela, Recu-
noasterea si Bdtalia de la Smirdan.

In privinla piclorului G. Demelrescu-Mirea,
cronicarul esle mai relinut in acordarea de cali-
ficalive lucrdrilor decit la cele ale Iui NX. Grigorescu,
¢asind doar c¢d acesl arlist si-a dovedil cu priso-
sinja talentul in compozilia de mari dimensiuni
Aducerea capului lui Stefan Balhory in fata Iui
Mihai Viteazul, Virful cu dor, Venus dormind si in
Porlrelele copiilor Goodwin.

, Dintre cei doi sculptori, lon Georgescu esle
preleral ca primul, cdci si-a dovedit miiestria pe
deplin in lucrarile — Sarcofagul Domnitei Ddasa,
Bustul generalului Davilla, al poetului Alecsandri, al
generalului Floreseu si al Wi Grigore Lahovari. Cit
despre Carol Storck, cronicarul, desi l-a apreciat
inainlea altor sculptori, se mullumesle doar si
pomeneascad ca Jucreazd cu sirg la grupul statuar
Ana Davilla proteguind orfanii  Azilului  Eleno
Doamna, care va conslilui o capodoperi a sa.

A. R. sc dovedeste prin aprecicrile sale perti-
nenle un amator cu mult bun siml, emilind pareri
justealil in evidenlierea artistilor valorosi ai vremii,
cit si in cilarca lucrdrilor mai reprezenlalive.

Dacid numarul mare de articole publicale cu
ocazia primei expozilii a socieldlii ,, Intim-Club”’
arald, pe de o parle, grija si preocuparea deosebiti
pentru artd si viitorul ei si ne indreplalea, pe de
altd parle, si sperdm cd asemenca manifestiri
viiloare vor isca acelasi interes in presdi, cea de-a
doua expozilie a socieldlii, ¢ drept mai modesti
decit inliia, n-a mai fost semnalatd. decit prin
note sumare, amintind dala vernisajului si citind,
evenlual, ciliva expozanli. O singurd cronica, a
lui Lyonel. din ,,Romanul’’, o prezinld succint si
limid %. Cronicarul isi incepe arlicolul amintind
doar in treacat, fard alte comenlarii, despre partici-
parea lui N. Grigorescu, care expune saptesprezece
Lablouri, realiziri mai vechi, pind in 1885, despre
lucrdrile decedalului I. Andreescu ,,a carui melan-



volica inspiraflic apare prin coloril pina si in cele
mai vesele ale sale pagini de flori”’ si despre acuarelele
sculptorului Ion Georgescu.

Se opreste in schimb indelung asupra celor 14
lablouri, dinlre care 12 sint portrete, semnale de
G. D. Mirea, laudindu-i in special Portretul lui
Gr. Caracag, Portretul lui Robert Ilalfon, Portreful
d-nei M. B. si Portretul d-nei Elena lLahovary.
Dupa inlinderea spaliului acordat in cronica si
cuvintele de lauda la adresa lui G. D. Mirea, con-
statim in persoana lui Lyonel un modest admi-
rator al acesluia, intrucil nu indraznesle sa afirme,
cum o [dceau allii, ¢i Mirea este o personalitlale
arlislica lot atit de mare ca Grigorescu.

Parerea cronicarului despre ccilalti pictori expo-
zan{i esle exprimatd clar si categoric, inlrucit ii
expediazd foarle sumar in cileva rinduri: Alpar
are ,.calilafi de peisagisl care promile”’, , .d-nii
Vermont, Obedeanu, Stefdanescu, Feldianu, d-nele
Emilia (V. C.) Fée si d-ra K. Obedeanu au Irimis
diferite pagini care compleleazd suma de 72 de
dabele in ulei”.

in ceea ce privesle sculptura, ilustrata prin Ion
Gieorgescu, cronicarul ii lauda prodigioasa aclivi-
lale de porlretisl, cum rezulti din portretele
dommilorilor Vasile Lupu si Malei Basarab, al
doctorului C. Davilla si al lui O. Obedeanu, dar se
abline sd facii aprecieri, laudindu-i elogios, in
schimb, statuia lui Gl Lazdr, inaugurata de curind,
despre care in lumea intelectuald Dbucuresteand
se murmurd lol felul de nemullumiri.

Amalorii de artd bucuresteni vor admira in
acel an, cu mulld  curiozitate, expozilia colec-
liei Daronului 2. de Beurnonville de Paris,
care se va licila la Ilolelul Manu de pe Calea Vie-
loriei, deoarece, asa cum line sa precizeze calalogul,
cera vinduld ,.din cauza de afaceri de familie’’ %7,
Coleclia, asa cum ne prezintia catalogul, cuprindea
peste 100 de lucrdari ale unor artisli presligiosi
Bellini, Berghem, Boucher, Brauer, Carravagio,
Coques Gonzales. Cuyvp, Carlo Dolei, Dow Gerard.
van Dyck. van Goyen, Holbein, Murillo, Adriacn
van Ostade, Téniers, Watteau, Wouwerman s.a.

Deoarece in anul urmilor — 1887 — nu  mai
au loc exporzilii coleclive sau personale, cronica
de artd amuleste. Arareori, cile o nolitda mai anunla
vinzarea vreunui lablou prin lolerie sau expuneri
dec opere in vitrinele unor magazine.

De-abia in 1888 intilnim citeva nole si un arli-
colas prilejuil de expozilia personald a pictorului
Th. Aman.

Cronicarul I.. consemneazi fird entuziasm verni-
sajul expoziliei ,, Th. Aman’’ inlrucit la acea dati
directorul Scolii de belle-arte era socotit un aca-
demic, al carui elan i lalent secituise, desi n-avea
decil 52 de ani®. 1)e accea, desi singulari, in
acel an, aparilin articolului Realismul in arta®
al Jui Ange Pechmeja esle hinevenitd.

Ange Pechmeja, cronicar ce de mult n-a mai
scris cronici plastice, inceared sd ldmureascdi ter-
menul ,,realism’, deoarcce unii scriitori si artisti
{in sa fie pumili realisti, iar al{ii se supdri cind
sinl numili astfel. 151 argumenteazi cd artistii se
ingeald, in ambele cazuri, intrucit nu se poate
copia lidel nalura, dar ea poate servi ca model,
cici, arla — asa cum afirmad Balzac — este . na-
tura concenirat@’. Privind natura si dorind s-o
copicze fidel, arlistul realizeazd de fapt, o crealic

proprie. 1.a un peisaj, de exemplu, el nu poate copia
prospelimea acrului, freamitul undelor, riceala
umbrelor §.a., realildti ale naturii. Studiul operei
marilor arlisli aratd ci pentru a impunc armonia
in opera lor, o armonie aseméandloare nalurii,
asa cum spune Dechamp, ,,arlistii frebuic sa indreple
natura’’. Rafael, spre exemplu, — spune Pechineja —
penlru unilalea generali a unei opere a desenat
piciorul unui personaj cu sase degele, iar Dela-
croix, descori a pus alt ton, decit culoarea nalurala ;
in ambele cazuri pot fi cilali Michelangelo. Poussin,
Ingres, Rembrandt, Rubens, Tilian, Giorgione,
maeslrii inconleslabili ai artei universale.

Deci arlistii nu pot prelinde ¢i ei redau inlocmai
natura, intrucit de ar fi pusi doudzeci de pictori
sd redea acelasi moliv, toti l-ar prezenta diferit,
.din cauza manierii lor de a vedea natura diferit’’.
Astfel, nalura nu se poale reda inlocmai in reali-
lalea ei ci asa cum o simle si o vede ficcare arlist
in parle. In sculpturd se consltalii ¢d mulajele,
fidele nalurii, relin insd delaliile, nu sinl veridice
cOpii inlrucil nu pot exprima pulsalia vielii, vi-
bralia ei.

De fapl, arlistul lrebuie sd selecleze din naturi
acele forme superioare, pe care Pechmeja le desen-
neazi prinir-o denumire coleclivi a tuturor aces-
lora — frumosul. Aslfel, frumosul artislic, care
esle alcdtuit si din forme ale naturii, nu trebuie
confundal cu frumosul natural.

Prin aceasti scurld trecere in revisti a diverselor
in{elesuri vulgarizaloare ale realismului, Pechmeja
incerca sit defineascd conlinutul lermenului realism
penlru a lamuri o problemd ce suscila inleresul
la vremea respeclivd in lumea arlelor plastice,
unii suslinind, de exemplu, in cazullui Grigorescu, ¢d
esle realist penlru ¢t se inspird si redd aspecle
din viata satului roméanese, allii ¢i nu, deoarece
idealizeazit prea mult nalura.
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Protectia mediului Tnconjurator:

o noua dimensiune a educatiei

Nu e
faptul ca un

nimic surprinzator in
fost

realizal la prima Conferinta inter-

larg acord a

guvernamentald pentru educatia
privind mediul inconjuritor, care
Thilisi,

i-a intrunit la

capitala
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Georgiei (U.R.S.S.), intre 14 si

26 oct. 1977, pe reprezentantii
a mai mult de 60 de state. Intr-
adevar, se avea in vedere — dupa
Conferinta asupra mediului, orga-
Unite la
1972 — o

rare internationali. Ocrotirea me-

nizata de Natiunile

Stockholm in coope-

diului  ofera tuturor natiunilor

un cimp de acliune comuna privi-
legiat,

figurind de altfel si in

cel de-al doilea ,,pachet” al
Actului final al Conferintei pentru
securitate si cooperare in Europa
de la Helsinki.

Tarile reprezentate la Thilisi
erau profund constienle de insem-
natatea problemei. Asa cum a
subliniat si Mostafa Tolba, direc-

torul general al PNUE (Pro-

ANTONY BROCK

gramul Natiunilor Unite pentru
Mediul Inconjuritor), promovarea
unei acest
o problema de viata

educatii in domeniu
a devenit
sau de moarte pentru numeroase
muncitorii
minuiesc produse chimice, unde
agricultorii utilizeaza pesticide si
unde

tari industriale, unde

bunistarea a milioane de
oameni depinde de o mai buna
folosire a resurselor mondiale de
apa, in timp ce sanatatea altor
milioane este amenintati de po-
ludri cu

substante cancerigene.

Conferinta  dorea o

imediata :

actiune
dupa cum a remarcat
delegatul polonez. problemele eco-
logice se inmulfesc atit de repede
incit ramine putin timp pentru
stabilirea programelor, el cerind



unei ,.banei

ecxperfi’

<rearea rnlernafio-
ajula

tarile sd-si pund in aplicare pro-

nale de care ar

sramele,

SX \NU SE EXPORTE
GREUTATILE

De altfel participantii nu igno-
cau amploarea si complexitalea
Aslfel,
indieni. S,

problemei. unul dinlre

delegatii Srinivasan
Krishnaswamy. a spus c¢d nu

vede ce utilitale ar avea sa-l
inveli pe un copil si iubeasci
si sd respecle arborii. dacd mama
sa esle obligatid si-i laie pentru
a face locul. De asemenea, nu se
rezolvi problemele ecologice prin
Peler
Fensham (Australia). De exemplu,
{ara
misuri si-si ocroleascii padurile.
detrimentul

sud-estul

exporlul lor, a declaral

a precizat el, sa esle in

insd in allor re-

giuni  din Asiei.  de

unde importd lemnul necesar.
LEsenlial esle — dupa
fosl cu lotii de acord — sit se
dezvolle o constiinid planclara,
ceea ce delegalii S.U.A si U.R.S.S.
au numit o clici a mediului in-
conjuritor sau o morali ecologici.

Directorul general al UNESCO,
Amadou Mahtar M’ Bow,

liniat faptul c¢i o convocare a

cum au

a sub-

unci asemenea conferinte exprima
ea insasi ,.cerlifudinea ed amenin-
{arile pe care omul le-a ridical
cclorlalfi
oameni, ea si asupra paminfului
care-i poarld, pol [i risipile prin
folosirea rafiunii sale si angajarea
sale’’, De altfel. UNESCO
este cea care a organizat aceastd

asupra sa si asupra

voinfci

rcuniune, in colaborare cu PNUEL.

O declaratie adoptalid prin
ridicarea miinilor rezuma obiec-
tivele reuniunii. Aceastd ,,Decla-
ralic de la Tbilisi”’ precizeazi ci
educalia ecologicii Llrebuie pri-
viti ca o acliune de [formare
continud, in tot cursul existentei...
care si {ind scami de ,,inlerpre-
tarea mediului natural §i a medi-
ului creat de om si sd conlribuic
a slabilirea sentimentului de pro-

funda eontinuitale eare leaga acfi-
tnea de qzi eu consceinfele sale
de miine’.

Din moment ce educatia privind

mediul inconjuralor nu (rebuie
sd  constituie o  disciplind  dis-

lincli, ceea ce ar crea rviscul de a
incurca  programele. nu se pune
nici o problema deosebila. Tolusi.
dispersarea e¢i prin loale disci-
plinele ridica riscul, deloc negli-
jabil, ca  aceasla educalic si
ramindi exprimarea unei dorinle
pioase. in loc de a deveni ceea ce
M’ Bow numea ..o noua dimen-
stune « educafiei”, bogali in
inlelesuri si capabild de a exercila
o influenid direcld asupra vielii.

STRATEGIIL
COOPERARE

NATIONALE.
MONDIAL

in consecinti, delegalii au ela-
borat — in recomanddrile lor —
o schema care-i usurcazi fiecirei
lari punerea la punct a unei
stratlegii proprii si stabilirea unei
cooperiri regionale si interna-
fionale in acesl domeniu. Ei au
precizat cd educalia privind me-
diul inconjurdlor nu lrebuic ne-
glijati in formarea viitoarclor
cadre didactice si nici la cursurile
de perfeciionare ale prolesorilor.
Mai multe {iri, printre care Uni-
unea Sovielicd si Marea Brilanie,
au propus malerial didaclic rea-
lizal de ele.

fnsa masuri trebuie luate chiar
de pe acum penlru ca generalia
actuald — si nu cea care urmeazi
— si [lic Dbine informatd si si
poali judeca in mod sdnitos, De
aceea delegalii au recomandal
ca educalia ecologicd si fic asi-
guratd si prin inlermediul nij-
loacelor de informare in masa,
ca si prin organizalii de volun-
lari, in mod dcosebil pentru a
combate modelele nefaste de con-

sum. Delegalul Vaticanului a
subliniat ¢i in acest domeniu
autoritidlile religioase ar putea

avea un rol psihologic, cici toate
religiile admit c¢i omul nu este
proprictarul pdmintului, ci pais-
triatorul lui. De fapt, Conflerinia
a adoptat o recomandarc ce
scoate in relief influenta pozitiva
a valorilor morale pentru promo-
varea unei educatii privind me-
diul inconjuritor.

Specialistii — biologi, ecologi,
geologi etc. — dar si arhitectii,
inginerii, tehnicienii a cdror acti-
vitate este in legdturd directid cu
medijul inconjurdtor, trebuie si
beneficiecze, dupi cum a reco-

mandal conflerinja, de o formalie
adaptald. Delegatul Statelor Unite
a sugeral chiar ca ea si fie inle-
graldi ca o materic obligatorie la
examenele ce deschid calea spre
acesle proflesiuni. Iar conlerinia
a propus crearea unui hou fel de
specialisl  academic, ..inlegrato-
rul de mediu’’ care, gralie unei
formalii interdisciplinare de ni-
vel superior, si poatd lucra in
cadrul  unei echipe multidisci-
plinare.

PRIORITATI VARIABILE

Priorilalile fiind variabile dupa
tari, cducalia  privind medijul
inconjuritor nu va imbrica pre-

tulindeni aceleasi aspecle: dele-
galul  Ecuadorului a insistat
asupra proleclici mirilor impo-

triva supracxploalirii si a poluii-
rii. in timp ce delegatul francez
a pus accentul pe pistrarea re-
surselor mondiale si a apei po-
tabile, iar delegalul Greciei a
vorbit despre salvarca monumen-
telor, cel al Ugandei despre cfor-
turile intreprinse in tara sa pentru
a invita populatia rurali si

utilizeze in mod mai ralional
pamintul, si pastreze o igieni

mai buni si si cunoascii valoarea
nutritivi a proteinelor.

Tolusi, educatia privind medijul
inconjuritor ramine o problemii
de dimensiune inlernalionali dato-
ritd amplorii masurilor ce trebuie
adoptate, ficind necesarii coope-
rarea intre stale, asa cum a sub-
liniat in discursul siu de in-
cheiere M'Bow. UNLESCO care s-a
ocupat mult de studii si de cerce-
tiri asupra acestor probleme inci
de la inceputul anilor ’50, si
care coopereazi in acest domeniu-
cu PNUE din 1975, se poate
lansa intr-o fazi mai operatio-
nali ajutind statele si elaboreze
proiecte-pilot .

Prin speranfcle pe care le
ridici, a continuat directorul
gencral, conlerinla de la Thbilisi
trebuie sd constiluic un jalon
si un punct de plecare. Definitd
in mod clar, sarcina educatiei
este de a le reaminti oamenilor
ci ,,sint solidari prin{r-un acelasi
destin s{ lrebuie sd se uncascd,
penlru a ocroli patrimoniul indi-
vizibil al unui pamint a cdrui
perenifale a resurselor a fost
uneori supraesiimatd’’.

Din INFORMATIONS UNESCO nr.
727/1978 trad. M, Tilpeanu
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cronici,recenzii,informatii

Expozitia ,Lupta romanilor pentru libertate

si independenta oglindita in carte rara

si documente, sec. XV-XVIII*

In seria de aclivitati ale Muzeu-
Tui  militar  central  orzanizale
in cinstea implinirii a 2050 de
ani de la faurirea primului slat
dac centralizat  si independent.
stin cadrul celei de-a douna editii a
IFestivadului - nalional | Cintarea
Romaniei™, expozitia inaugurata
Ia 20 dunie 1978 apare c¢a o rea-
lizare si pe  planul valorificarii
plenare a patrimoniulici saalional *,

Muzeul militar,  pastralor  al
unor inalle (raditii ale muzeo-
eralict  romidnesti, delindtor al
unui hogal palrimoniu  privind
istoria poporului roman. a armalei

sale arme, uniforme, drapele si
un frumos fond de carle romi-
neased veche sioocarle  slriaina,

seconfundd, astlfel. cu atit de
caldele  cuvinte ale marclhi is-
toric roman. Nicolae lorga @ . fn
carlite pe care le alege cineva,
le pastreaza ca ingrijire. le lasa
dupa sipe cu o mostenire scumpa
se vede dideca sufletulur saua, L

Concentrate  organic  lemalicii
propuse. cele 8 de  carli (35
Litlari, cdilii difevite  sau mai
multe volume ale aceleiasi y-
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criri). sint prezenlate in vilrine
cu plan inclinat sau pe suporl :
cele 20 de panouri care comple-
teazdt  expozilia - cuprind  citate
din auloerii consacrali ca Dimilrie
Canlemir, Nicolae Istvanfly, An-
lonio  Bonfini, Marlin  Cromer,
J.o Dlugosz . de asemenea. sinl
prezenlate. prin inlermediul Toto-
arafiflor. imagini  sugeslive din
lucrdrile prezente in vilrine. anli-
chitdli romane, harli. scene de
Jupla ete.

De laintrarea in sala expozitiei.
pe  lol parcursul ei, vizilalorul
esle insolil de un fond muzical
adeevat, cu fragmente din J. S,
Bach. A, Vivaldi, . Tlaydn. .
Brahms, I.. Beelhoven, G, Lnescu,
T. Olah ele.

Din fondul de carle romaneasci
sinl prezentale lucrartle lui Dimi-
tric Cantemir.  principele  Mol-
dovei, cure a stinl sa imbine
atit de bine stiinta literelor cu
stitpda armelor”™, cum il caraele-
riza. Nollaire : Istoria  imperiu-
fut. oloman,  edilia germanad,
ITamburg, 1715, si cea [ranceza,
Paris. 1713, Deserierea Moldovei,

IFranckfurl und lLeipzig. 1771 si
cdifia de la Mandastirea Neaml,
1825,

Un fragmenl din Hronicul ve-
chimei  romano-moldo-valahilor a
fost ales peniru caracterizarea
inlregii perioade de lupta pentru
mdependenta a  tdrilor romane
~Romanii niciodata stapinirea. nici
slobozenia gios s-au lasat,. .. nici-
odala picioarele din hotarele sale
afara nu s-au scos. ce infipli st
nesmul{i au ramas’.

Dionisie IFolino esle prezenl cu
Istoria vechit Dacii acum a Tran-
siloanici, Valahiei si Moldovei,
Adunata din diferiti autori vechi'
st mai npoi. .. Viena, 1818—1819.
Carlea  slraind este reprezenlala,
de autori si lucriri care se referit
la Lirile romane, la  poporul
roman, la strimosii lui, la lup-
tele sale penlru  independenli..

Una din  cele mai vechi, deci
st valoroase esle o edilie italia-
na a Juerdrii - scerilorului latlin
Flavius Vegelius., De Uarte mili-
ture pe la commune lingua. . .
aparula la Venetia in anul 1510 -
carlea  esle  deschisa la p. 16




unde se arata cd ,,...dacii, moe-
sii §i lracii au fost intotdeauna
asa de razboinici incil legendele
spun ca zeul Marle s-a nascul
in fara lor”.

Dintre lucrarile cu referiri am-
ple asupra istoriei sau geografiei
locurilor locuite de romani, se
remarcad Sebastian Miinster, Cos-
mography oder Beschreibung der
Linder, Herzschafften, fiirmem-
sten Stetten geschichlen. .., Basel,
1574 ; Nicolae Istvanffy, Regni
hungarie  historia... Rerum in
Pannonia, Dalmalia, Transilva-
nia, Moldavia..., aparuta la
Koln in anul 1685. ..

Louis Ferdinand de Marsigli,
istoricul italian, general in armata
austriacd, a fost interesat de
antichitatile romane si dacice
de pe teritoriul Tarii Romaéanesti,
pe care le-a descris in lucrarea
de mari proportii Description du
Danube. .., Haga, 1744.

Alte lucrari ce prezinta vesti-
giile Daciei sint : Die Allerthiimer
Dacienz in dem heuligen Siben-
biirgen..., Wien, 1775; Franz
Grisellini, Versuch einer politi-
scher und naturlichen Geschichte
des Temeswarer Banals. .., Wien,
1780.

Un album editat la Roma, in
anul 1672, este dedicat Columnei

Aspect din expozitie

traiane ; gravurile
metopele acestui monument sint
realizate de Pietro Bartoli; la
sfirsit apare un comentariu asu-
pra  razboaielor daco-romane,
scris de istoricul Alphonso Ciaco-
no, 1540—1590 (Ciaconius).
Lucrari referitoare la luptele
antiotomane ale {drilor romane
in secolul al XV-lea sint cele
cunoscute, Antonio Bonfini, Un-
gerische chronica. .., Franckfurt
am Meyn, 1581 ; Marino Barlezio,
Chronicorum turcicorum. . ., Fran-
cofurti ad Moenum, 1578, despre
lancu de Hunedoara.
Personalitatea politica si mili-
tara a domnului Moldovei, Stefan
cel Mare, este relevata de lucra-
rile celor doi cunosculi istorici
poloni, Martin Cromer, De ori-
gine el rebus gestis polonorum,. ..
Basel, 1555; J. Dlugosz, His-
toria polonica,... leipzig, 1712.
O prezenta mai ampla este
figura lui Mihai Viteazul, domn
al Tarii Romanesti care a ficut
epocda prin  marelia actiunilor
sale ; dintre lucrarile ce fac refe-
riri la domnia lui Mihai Viteazul —
adevarate valori — amintim Anna-
eus (Thenorius), J. J. Boissardus,
Pannoniae historia chronolo-
gica, res per Ungariam, Tran-
sylvaniam. . ., Francf. ad Moenum,

reprezentind

1596. Lucrarea este importanta
si prin gravurile in arama referi-
toare la momente ale campaniilor
antiotomane de sub conducerea
lui Mihai Viteazul, gravuri exe-
cutate de vestitul gravor bel-
gian Theodore de Bry.

Boxhornio zuerino, Russia seu
Moscovia itemque Tartaria. Com-
mentario lopografico arlque poli-
tico illustratae,... Lugd. Bata-
vorum (Leyda), Ex officina Elze-
viriana, 1630. Pe foaia de titlu in
frontispiciu, apare un portret
mai pufin cunoscut al lui Mihai
Viteazul. Sagredo Giovanni, Me-
morie istoriche di monarchi otlo-
mani,... Venetia, 1679, in suma-
rul lucrarii, atunci cind enunf{d
numele domnului roman Mihai,
il gasim astfel ; ,, Michel vaiuvoda
di Valachia e suo valor contro al
Turchi...”.

Dintre lucrarile prezente in
expozitie care se ocupa de t{arile
noastre in secolul al XVII-lea,
amintim, ,, Theatrum Europaeum,
... Franckfurt an Mayn, editie
completa 1698 -1703; Maurizio
Nitri, Ragguaglio delle ultime guer-
re di Transilvania..., Venetia,
1666 ; M. Vanel, Abregé nouveau
de Uhistoire generale des lures. . .,
>aris, 1689.
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Aspect din expozitie

Din lucrarea conducatorului ras-
coalei antihabsburgice, Francisc
Rackoczi al 1l-lea, Hisloire de
revolutions de Hongrie on [l'on
donne une idee juste de son legitime
gouvernement,...””  Haga, 1739,
a fost ales pasajul referitor la
participarea haiducilor romani de
sub conducerea lui Pintea Vitea-
zul la aceasta rascoala.

Intreaga expozitie este mar-
cata din loc in loc de harti, origi-

nale sau copii, din patrimoniul
Muzeului militar, ale unor autori

de seamad, veslili geografi sau
cartografi ca Abraham Ortelius,
Sebastian Miinster, Gerhard Mer-
cator, George Blaeuw, Dimitrie
Cantemir, Joh. Baptist Homman,
I'. L. Gisfeld etc.

Prin organizarea acestei expo-
zilii  s-a incercat o diversificare
a activitatilor educativ-patriotice
pentru publicul vizitator, pentru

»,Cocosul de Hurez*

Consiliul educatiei politice si
al culturii socialiste al judetului
Vilcea a organizat, in colaborare
cu Centrul judetean de indrumare
a creatiei populare si a miscarii
artistice de masa, cu Consiliul
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educatiei politice si al culturii
socialiste al orasului Horezu, a
VIII-a editie a Tirgului cera-
micii populare romanesti ,,Co-
cosul de Hurez".

La ampla manifestafie ce a

toli acei dornici de cunoastere
si recunoastere a lectiei de is-
torie pe care o reprezinta istoria
poporului roman.

NOTE

* Colectivul de organizare al expozitiei a
fost format din Aron Elisabeta, Gherasim
Maria, Papoiu Lizica, Petrescu Eamandi
Macheta grafici: Marieta Petrescu. Foto-
grafii : Ton Osmulikevici

LIZICA PAPOIU

avut loc intre 3—4 iunie a.c. au
participat ceramisti si sectiile de
olarit ale cooperativelor mestesu-
garesti din intreaga tara.
Actiunea se inscrie in bogata
agenda a actiunilor culturale ale



celei de-a Il-a editii a Testiva-
fului nalional ,,Cintarea Roma-
niei”’.

Raportatd la cele sapte editii
anterioare (parte din ele au avut

loc in cadrul Festivalului ,,Cin-
tecele Oltului” la Cilimanesti),
actuala ecdilie s-a caracterizat

prinlr-o mai largd participare a
crealorilor populari din unititile
cooperatislte  din  fard, masiva
participare a olarilor din Horezu,
precum si prezenta unor centre
din Moldova, venite pentru prima
datd la asemenca manifesliri —
Cenlrul Dumesti din jud. Vaslui.

Trecind in revisltd programul
manifestirilor, Llirgul-concurs din
acest an sc evidentiazi alit prin
amploarea manifestdrilor cit si
prin calitatea lor.

Primul grup de parlicipanti l-au
constituit creatorii populari din
judetele : Harghila — centrul Co-
rund ; Hunedoara — cenlrul Obir-
sa; Olt — centrele Oboga si Ro-
mana ; Suceava — centrul Rida-
uli; Vaslui — centrul Dumesli;
Vilcea — centrele IHorezu-Olari,
Slatioara si Vlddesli.

Al doilea grup de participan(i
1-au conslituit reprezenlantii co-
operalivelor : ,,Uniunca Mestesu-
garilor” — Curlea de Arges ;,, Arla
decorativd” — Cluj-Napoca ; ,, Ar-
1a IHarghitei” — Miercurea Ciue ;
cArta aplicald”  —  Bucuresli ;
»Metalul’”’ — Tg. Mures ; ,,Coope-
raliva mestesugireascd” — Mier-
curea ; ,,Arta populard’”’ — Suce-
vila; ,,Ceramica’” — Horezu.

Grupul al IIl-lea de parlici-
panli a fost formal din Brigada
de Llinerel U.T.C. si Cercul de
ceramicd al liceului din IHorezu,
care s-au inscris la concurs aldi-
luri de dascilii lor consacrali.

Lucririle parlicipantilor la con-
curs au fost supuse examinirii
unui juriu exigenl de specialisti
condus de cunosculul etnograf
dr. Gh. Focsa. Penlru slimularea
crealorilor care s-au prezenlat
in numir mare la aceasld com-
petitie nalionali s-au acordal
premii din partea Comiletului
judelean U.T.C. Vilcea, premiul
special din parlea Muzeului sa-
tului si de arld populara, premiul
specialal Muzeului judelean Vilcea,
premiul special al Scolii de arta
populard, premiile UCIZCOM, pre-

miile juriuluil. Obiectele premi-
ate au intral in  palrimoniul

Casei de cullurd Horezu. in acor-
darea premiilor s-a pus accent
deosebit pe valoarea artislicd a
obicclelor prezenlale, pe aulen-
licitalea lor, in acelasi timp
subliniindu-se noul pe care crea-
torii populari il promoveazi.

Un aspect inedit al edi{iei ac-
tuale a ,.Cocosului de FHurez"”
a fost organizarea pentru prima
oard a ,, Tirgului pionicrilor”’, ma-
nilestare la care cele mai tinere
vilistare — ce reprezinta viitorul
multimilenarului meslesug — au
ficul demonslrafii in fala unui
public numeros, prezentindu-se
in fala unui juriu ca un exemplu
clocvent de indeminare si fan-
tezic creatoare. In clasament,
cchipele de tineri meslesugari au
oblinut cupe pe judefe, premii
colective si premii individuale 2.

Analizind participarea la Lir-
gul-concurs a crealorilor — in ra-
port cu premiile acordate — re-
marcim la produsele din acest an
preocuparea penltru calitale, o
mare varietale a formelor, a
compoziliei ornamentale, a speci-
ficului zonal.

in premierd tirgul-concurs a
cuprins manifestiri stiinfiflice si
melodice.

I.a simpozionul cu tema ,,Locul
ceramicii de Ilorezu in contextul
ceramicii populare romanesti’’ au
fost prezenlate comunicirile :

1. Contribufii la studiul cro-
malicii populare romanesti. Con-
siderafii  privind cromalica cen-
trului ceramic Ilorezu — judeful
Vilcea (Silvia Zderciue); 2. Pro-
bleme ale compozifiei ornamen-
{ale la taierele de Hurez (Silvia
Paduraru) ; 3. Ornamenlica cera-
micii populare de Ilurez (Georgeta
Rosu); 4. Tradifie §i actualitale
in ceramica de Iorezu (Victor
Vicsoreanu) ; d. Valorizarea es-
leticd a ceramicii populare (Cornel
Mirescu).

Comunicarile sus|inute au trezit
interesul publicului auditor, con-
stituind o contributie stiintifica
valoroasd prin malerial si datele
inedile pe carec le confineau.

O alta manifestalic melodica,
cu disculii fructuoase a consti-
Luit-o dezbatarea ,,Modalititi de
combalere a aspectelor de alte-
rare a aulenlicitilii in ceramica
populard acluald’”’, la care au
participat: cadre cullurale lo-
cale si cenlrale, creatori populari,
etnografi din cadrul muzeelor,
numerosi reprezentanti ai presei.

S-au infruntat la aceastd dez-
balere opiniile despre autentici-
late, despre continuarea traditici

de ciilre crealorii populari, despre
ceramica cu valoare artistici si
cea nonvaloare. Disculiile s-au
purtat prezenlindu-s¢ obiccte de
ceramicit  acluald, subliniindu-se
alit aspectele pozitive cit si cele
negalive. D¢ asemenea, partici-
panlii au dezbidlut modalititile
de lransmilere a meslesugului,
avanlajele introducerii tehnicii
modecerne, ajulorul ce lrebuic acor-
dat unor cenlre de ceramici cu
posibilitili dc deczvollare, dar
cu unele elemente negative din
punct de vedere al valorii arlistice.
Un aspect important al dezbalerii
l-a  consliluit produclia actua-
lului tirg. A [fost subliniald in
mod deosebit iesirea din anoni-
mat a crealoarclor populare in
ceramicdi, a cidror prezenld cali-
tativd in acest an a reunit apre-
cierea publicului. .

Vorbilorii au subliniat in nume-
roase rinduri necesitalea studierii
preferinfelor publicului consuma-
lor, public care este in acclasi
timp si cel care stimuleazi activi-
talea de creatie a artistului popu-
lar.

A doua consfiluire — in pre-
mierd si aceasta — s-a purlat cu
cercurile pioneresti, pe tema ,,IFor-
me si melode utilizate in pro-
cesul de transmitere a mestesu-
gului olaritului’’.

Organizatorii manifesldirilor
culturale de la IMorezu au pus
la dispozilia publicului un malerial
propagandistic bogat : afisul tir-

gului, Dbrosura-program a ani-
festarilor, fluturasi, insigna em-
blema a tirgului de ceramici,

medalioane ecte. S-a simtit lipsa
unor cdrli postale ilustrale, a
diapozitivelor cit si a unor limbre
festive.

Pe agenda bogatd a manifes-
larilor din cadrul tradilionalu-
lui tirg de la Horezu s-a inscris
si deschiderea in cadrul Com-
plexului muzeal Maldardsli a
expozitiei ,,Creatori populari con-
lemporani din R. S. Rominia”’,
organizati de Muzeul satului si
de artd populard in colaborare
cu Muzeul judetean Vilcea.

Modestul tirg al olarilor de
odinioard a devenit astdzi unul
din centrele republicane de pro-
movare si stimulare a creatici
arlislice din |ara noastrd. Stri-
duinlele organizalorilor, agenda
bogatd a maniflestirilor a intrunit
aprecierea publicului prezent in-
lr-un numir coplesitor, public
care se inscrie ¢l insusi in traditia
manifestirii.

81



NOTE

1. Premii:
Premiul tineretului: Diploma de onoare a
Comitetului judetean U.T.C. Vilcea
— Brigada de tineret Horezu
— Liceul industrial Horezu
Premiul 1
Marcel Colibaba Radauti
Florin Colibaba Radauti
Premiul 11
— Popa Ionel — Horezu

Premiul 111

- Constantin Vicsoreanu — Horezu
Premiul special al Muzeului satului si de
artd populara

- Dumitru Schiopu — Viadesti
Premiul special al Muzeului judetean Vilcea

N

Premi
Vilcea

— Grigore Ciungulescu
Premiile UCECOM

ea Patru — Obirsa — Hunedoara
1 special al scolii populare de arta

I Coop.,,Ceramica’ Horezu

I Coop.,,Sucevita' Marginea

I Coop. ,,Unirea mestesugarului’
Curtea de Arge$

1T Criciunescu Ortansa — ,,Arta apli.
cata‘« Bucuresti

I1 Ogrezeanu Victor — Horezu

I1I D-tru Mischiu — Horezu

11T Lucaci Elisabeta Miercurea Nira-
jului Mures

111 Gh. Iorga — Horezu

111 Ioana Mischiu — Horezu
Premiile juriului

I Ioszalanos — Corund Harghita

II Riducanu Ion Oboga — Ot

111 Marin Trused — Oboga — Olt
Marel

Aurelia Ogrezeanu
Eufrosina Vicsoreanu Horezu

miu :

la concursul

tul Sibiu

tul Vilcea

11 Judetul Galati
Judetul Hunedoara

111 Judetul Harghita
Judetul Vaslui

IV Judetul Covasna
Clasament pe echipe cu :
Premii colective si obiecte

I ( 1 pionerilor Horezu st $coala
generala Maldaresti
I S renerald Viadesti

1T Casa pionierilor Galati

1I Casa pionierilor Deva
Clasament la individual cu premii
(diplome si obiecte)
Premii individuale :

I 30V Slanca Sibiu Casa pio-
nierilor
Schniicke Rudolf — Sibiu
Schiopu Violeta — Vladejti

II  Guse C-tin Horezu
( n lonel — Dumesti

ictorin Ion Viadesti

III Denes Rozalia — Corund Harghita
Moraru Iulia Galati

SILVIA ZDERCIUC, CORNEL
= —, - MIRESCU

Strachind — Centrul Horezu-Olari, creator loana Mischiu

Farfurie — Centrul Vladesti, creator Dumitru Schiopu



Horezu-Olari, creator Aurelia Ogrezeanu

Dumitru Schiopu

Farfurie — Centrul Vladesti, creator

Expozitia

»Creatori populari
contemporani din
R. S. Romania“

Consensul unanim in aprecierea
deosebitelor valori ale creatiei
artistice populare sub toate for-
mele sale de manifestare — deco-
rative, literare, muzicale, core-
grafice ete., in toate wvalentele
sale, a perenitatii atributelor sale
artistice — trecind peste epoci,
mode si conceplii estetice a
caraclerelor sale etnice, ancorate
profund in istoria si lradilia po-
porului roman subliniaza inca o
datd imensul potential al artei
noastre populare.

De altfel, aceste caracteristici
ii confera si dreptul — pe deplin
cistigat — de model, de sursa
inepuizabila de inspiralie.

Aceasta stralucitd mostenire ar-
listica este chemalta azi sa inde-
plineasca un rol important in con-
ditiile unei culturi noi, socialiste,
sprijinitda de preluarea si dez-
voltarea celor mai valoroase tra-
ditii ale artei populare.

Acordind atenlia cuvenitda fald
de aceste valori, centrele de
indrumare ale crealiei populare
si a miscarii artistice de masd,
casele de cultura, caminele cul-
turale, UCECOM-ul desfasoard
o suslinuta activitate de stimu-
lare a creatorilor populari, con-
tribuind in acelasi timp la dez-
vollarea crealiei lor pe cele doua
cai pastrarea (raditionalului si
adaptarea la nou.

Astfel, s-au oblinut rezultate
importante prin organizarea de
expozilii personale ale acestora,
prin participarea la concursuri
de specialitate — judelcne sau re-
publicane prin popularizarea
mesterilor veslili, prin organi-
zarea de expozilii si muzee satesti.

Crealorii populari duc mai de-
parte arta populara, si, asimilind
in toata profunzimea moslenirea
lisatda de strabuni, gasesc noi
modalitdli de exprimare a fru-
mosului, de promovare a gustului,
realizind legilura cu generaliile
viitoare.

Expozitia , Creatori populari
contemporani din R. S. Roménia”’,
ce s-a organizat la Complexul mu-
zeal Maldaresti, ,,Casa Duca’’, de
salre Muzeul satului si de arta
populard, in colabeorare cu Mu-
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zeul judetean Vilcea s-a inscris
in actiunea privind cercelarea si
valorificarea fenomenului etno-
grafic si de arta populard in
contemporaneitate si afirmarea

de noi talente, incadrindu-se in
amplele manifestari ale Festi-
valului national , Cintarea Ro-
manie

Consideram aceasla colaborare,
dintre Muzeul satului si de arta
populard si Muzeul judefean Vil-
cea, deosebit de fructuoasa si
pe deplin justificata daca tinem
seama ca judelul Vilcea este un
bun pastrator al tezaurului cul-
turii noastre populare, unde se
desfasoara o activitate complexa
de indrumare a creatorilor popu-
lari.

In imediata apropiere de Mal-
diresti, mesterii olari din Hurez
si Vladesti au pastrat acest mes-
tesug artistic, preluind elementele
tradilionale si gasind modalitati
noi de exprimare care si-i re-
prezinte.

Prin aceasld expozilie s-a ur-
marit sa se demonstreze conti-
nuitatea si dezvoltarea creatiei
artistice in contemporaneitate, im-
pletirea stlrinsa a traditionalis-
mului cu noul, inovatia si adap-
tarea la necesitatile actuale, con-
ceptlia esteticdi noua a crealo-
rilor.

Au fost selectionate, pentru a fi
incluse in aceasta expozitie, crea-
tiile celor mai apreciati mesteri
populari contemporani pentru toa-
te genurile artei populare, mar-
cind principalele zone etnograficc.
bazat pe: a)
ansam-

Expozitia s-a
principiul expunerii in
blul crealtiei pentru creatorii po-
pulari din zona Vilcea, carora
li s-a acordat si un spatiu mai
mare de expunere. Selectia a
cuprins obiecte din toate genurile
artei populare, reprezentative pen-
tru creatia celor mai cunoscuti
mesteri vilceni. Fiecare dintre ei
a fost prezentat in expunere prin
fise biografice (format 13/18 cm)
si prin fotografii alb-negru (for-
mat 0,50/0,60 cm).

b) principiul expunerii pe de-
nuri si in cadrul lor pe creatori —
pentru celelalte zone ale tarii,
mesterii  populari fiind prezen-
tali grupati. punctind astfel tr
turile diferitelor zone etnografice
ale tarii, realizind o sinteza a
complexului proces de crealie
al artei populare contemporane,

proces unitar prin  elementele
de forma, de conceptlie, de orna-
ment si cromatica si de procedee
tehnice preluate si  dezvoltate
de-a lungul secolelor, dar mar-
cind in acelasi timp forla inova-
toare a crealorilor. Si pentru
acesti mesteri s-au utilizat in
expunere fisele biografice.
Obiectele  selectate au fost
grupate astfel : 1. Zona Vilcea.
Sala 1 — tesaturi interior si de
port si mobilier: Sala 2 — lemn,
ceramica (piese de uz, decorative
si plastica mica) si I1. Alte zone
ale tarii. Sala 3 — ceramica (piese
de wuz, decorative si plastica
mica): Sala 4 — {esaturi de. inte-
rior si de prel; Sala 5 — cresta-
turi in lemn: Sala 6 — masti
legate de practicarea unor obi-

ceiuri laice, figurine in lemn si

sculptura in piatra; Sala 7 (holul)

— prin  fotografii alb-negru se
ilustreaza arhitectura si interiorul
popular, completind astfel, cu
inca un aspect, imaginea com-
plexd a artei populare, realizind
o legatura intre traditional si
creatia noua.

Bazindu-se pe experienta astfel
cistigata si stimulat de eferves-
centa creatoare a mesterilor popu-
lari pe deplin dovedita cu aceasta
ocazie, Muzeul satului si de arta
populara trebuie sa-si inscrie ca
un obiectiv. major permanen-
tizarea acestui gen de actiuni,
ceea ce va contribui fara indoiala
la afirmarea tot mai deplind a
geniului tehnic si artistic popular
romanesc.

GEORGETA ROSU, SILVIA
PADURARU




Presa britanica despre expozitia “100 de ani de arta
plastica romaneasca*“

Spicuind doar din citeva ziare
si reviste de profil care au pu-
blicat articole, insotite de repro-
duceri, referitoare la expozilia
romaneascd, retinem comentariile
favorabile ale presei londoneze,
atit la adresa artei romanesti in
general cit si a selectiei si tinutei
acestei expozitii in special, expo-
zitie careia ,,Daily Telegraph”
(13 iunie 1978) ii remarca far-
mecul, subliniind faptul ca ea
dovedeste ca ,,arla romaneasca
este o parte din curentul principal
al artei europene’”’. Acelasi coti-
dian scria :

L, Inca de la inceput, vizila-
torul se simle acasa. Esle impre-
sionat si isi reaminteste contribufia
pe care Romdnia a adus-o in
secolul al XX-lea la arla univer-
sala. Inlrarea in expozilie se
face printre doua lucrari de Bran-
cusi, unul din cei mai mari sculp-

Florian Dudas,

Carte veche romaneasca
in Bihor, Oradea, 1977

Lucrarea —aparutasub egida Co-
mitetului de cultura si educatie
socialista al judefului Bihor, Mu-
zeul Tarii Crisurilor, Oficiul jude-
tean Bihor al patrimoniului cul-
tural-national — isi propune, dupa
propria marturisire a autorului sa
,.dezvaluie, spre o cunoastere larga,
cele mai vechi car{i tiparite in
limba romand, descoperile pina
in prezent in Bihor. Ea prezinla
exemplare ale unor tipariluri de
valoare, aparule prin slraduinfa
cititorilor carturari Coresi, Var-
laam, Udriste Nasturel, Simion
Stefan, Serban si Radu Greceanu
si Antim Ivireanul, carfi vechi si
rare care, biruind urgia navali-
rilor si vilregia stapinirilor stra-
ine, au fost pastrate, prin grija
comunilafilor satelor, tirgurilor si
oragelor pind in zilele noastre,

tori ai timpurilor noastre. Vizi-
tatorul este deopolriva rasplatit
st prin faptul ca, in afara celor
5 lucrari de Brdncusi, expozilia
include frumoase capele de Gheor-
ghe Anghel si Dimitrie Paciurea.
Acesti  sculptori merita sa fie
mai bine cunosculi in Marea Bri-
tanie, cum de allfel ar trebui sa fie
st Romul Ladea. ..”

Cotidianul ,,Times” (13 iunie
1978) insista asupra importaniei
stimulative a operei lui Brancusi
si a picturii de avangarda in
rindul artistilor romani care ,,com-
bina o constiinfa a realizarilor
modernismului cu o infelegere a
artei nafionale”.

Un articol special a consacrat
,,The Times Literary Suplement”’
considerind aceastd manifestare
ca pe o ,inleresanla expozifie,
inteligent etalald’, care ,,a lual
cu asalt vechea citadela a gustului

britanic”.

,,Observer Magazine”” (4 iunie
1978) califica expozitia ca fiind
,,mai mult decit o leclie de istorie :
mulfi dintre artisti sinl de o indu-
bitabila originalitate si talent” si
considera deschiderea acestei ex-
pozilii ,,un prilej favorabil de a
cunoasle arla acestei [ari care
la prima vedere pare familiard,
dar care deindata dezvaluie cali-
tafi neobisnuile”.

Un interesant si documentat
articol publica , Arts Review'*
(nr. 11, 9 iunie 1978). Autorul
caracterizeaza acest secol de arta
romaneascd, pe de o parte, prin
o ,suslinula predileclie penlru
exuberania disciplinata, ample or-
chestralii cromatice, corelalii for-
male complexe’”’, iar pe de alta,
printr-o persistenta a unor ,,con-
densari cenlralizale si configurari
monolitice’.

V. N.
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adapostite fiind astazi in biblioleci
st vechi lacasuri, unele monumente
istorice si de arhitectura populara
sau expuse cu minle si adevaral

rost in wvilrinele unor expozilii
st muzee, conlribuind aslfel la
cxplicarea trecutului cullural al

acestor meleaguri’.

Pentru a asigura aceasta ,larga
cunoastere’’, volumul catalogheazi
156 de exemplare ale unor carti
vechi romanesti din secolele XVI-
XVII dintre care 120 inca necu-
noscute pina acum.

Ca metodologie de lucru, au-

torul prezinta exemplarele res-
pective cronologic (ani de apa-
ritie), geografic (loc de prove-

nientd sau pastrare), documentar
(redarea unor insemnari facute in
timp pe filele cartilor). Utilitatea
acestui mod de abordare si tra-
tare a datelor semnificative pri-

carli vechi
in lucrare,
faptul ca furni-
zeaza cititorilor — avizali sau
nu — o multitudine de date is-
torice, reconstituie circulatia lor
in decursul anilor, valoarea docu-
mentara privind limba si carac-
terele grafice alfabetice folosite,
mentionari de date si evenimente
istorice, consemneaza unele feno-
mene naturale petrecute de-a
lungul anilor, da nume si denu-
miri onomastice si toponimice
ete.

Adaugind contlinutului de densi
substanta a prezentarii, cele 45 de
ilustratii — valoroase documen-
te informative, indicele crono-
logic al exemplarelor cartilor vechi
romanesti din Bihor, indicele alfa-
betic de nume si locuri, lista ilus-
tratiilor si  bogata bibliografie

exemplare de
ratalogate

vind
romanesti
rezulti si din

consultatda, avem imaginea acestui
valoros volum.
Incheind aceastd succintda pre-

zentare, redam ginduri din pre-
fala autorului, pentru elocventa
lor : ,,...acesle marturisiri repre-

zinla crimpeie de viala culturala
romaneasca, din vremea medievala

si de incepul a epocii moderne,
care alesta slradaniile spirituale
ale unor oameni din popor, din

Transilvania, Tara Romaneasca si
Moldova, pentru unitate st nea-
tirnare, penlru pastrarea limbii
si fiinfei nafionale. Alaturi de
dezvaluirea valoroaselor tiparituri,
readucerea faptelor lor in constiinla
conlemporana consliluie un meritat
Omagiu’’.

DECEBAL TOCA

Petre Oprea, Consemnari despre arta romaneasca,
Ed. ,Litera", Bucuresti, 1978

Autorul, consecvent in pasi-
unea-i de cercetator al artei ro-
manesti, fin cunoscator, sensibil,
receptiv al frumosului estetic, si-a
dedicat ani de studiu — munca
perseverentd, probitate — creatiei
plastice.

Rodul gindurilor sale s-a mate-

rializat in  decursul anilor in
numeroase articole, studii, note
si cronici plastice — primite, la
vremea respectiva, cu atentie si
interes de cititori.
Si aceasta ultima aparitie edito-
riald—care inmanuncheaza scrieri
publicate in timp —reline atentia
prin continutul tematic, stilul de
abordare al subiectelor tratate,
bogatia informatiilor direct expri-
mate sau desprinse din contextul
general al gindurilor — rinduri ti-
parite.

Volumul este structurat in
doua capitole distincte : Studii,
articole, note si Cronici plastice.

Primul capitol ne face ,,cunos-
tinta’” — printre altii — cu valo-
rosii artisti plastici  Athanasie
Constantinescu, Gheorghe Anghel,
Theodor Pallady, Lascar Vorel,
Nicolae Gumalic, Oscar Han;
cu pasionalii amatori de arta —
Stefan Jianu, Aposlol Aposto-
lide, Garabel Avachian, K. H.
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Zambaccian, ale  cdror  coleclii

au infral in patrimoniul cullural
nalional.

Cronicile plaslice (raleazi dis-
tinct — Expozifii de arta plastica
ronutneasca si IFxpozilii de arta
plasticd straind la Bucuresti.

In pagini dense, criticul de arti
ne ,,conduce’” discrel, apelind la
imagina{ia si cunostinjele noastre,
prin sdli care au gazduit crealii
semnificalive semnale de: Conslan-
tin Briancusi, lon Andreescu, sau
Dragdos Morarescu, Valenlina Ghi-
nea-Delaporl, Gheorghe Tonescu.

Aceslor  pagini, le urmeaza

Prahova-vatra de

Sub cegida Comiletului de cul-
lurd  si educalie socialistd  al
Judetului Prahova si a Muzeului
de istorie si arheologie al jude-
tului Prahova a viazul lumina
tiparului, in anul 1977, volumul
S Prahova-valrd de islorie”’
anuat ce continua seria de ., Sludii
si cereelari’” inijiale cu ani in
urmi, pios omagiu adus de islo-
ricii  prahoveni  implinirii - unui
veac de la cucerirea indepen-
dentei de stal a Romaniei.

Locul si rolul jucal de (inuturile
prahovene in istoria neamului
romanese esle jalonal in Cuvinful
inuinle  seimal  de  lovardsul
Dumitru lonas, secrelar al Comi-
lelului judelean de partid, pre-
sedinte al Consiliului de educalie
polilicd si cullurd socialistid al
judetului Prahova.

Cele 21 de studii si comuniedri
cuprinse in volumul aminlit sint
grupale i ordinea cronologici
a evenimenlelor prezenlate,

Domnia lui  Mihai Vileazul,
personalitale de prim rang in
istoria neamului nostru, cste am-
plu prezentald de dr. Manole
Neagoe in sludiul inlitulat Lupta
poporului roman penlru indepen-
denfa si unitale si Mihai Vileazul.

Avind la bazia un foarle hogal
malerial documentar, de arhiva,
studiul Unele aspecle privind dez-

vollarea  economicd « Judefului
Prahova in « doua jumdalale a
veacului al XIX-lea, Premise si

urmdri  ale dobindirii indepen-
denfcei nafionale, semnat de Florica

allele, deopolrivia de seusibil serise,
deopolrivi de emolionante si in-
‘drcale de dale informalionale,
In care semneazi ,.prezent’ prin
opere Albreeht  Diirer
(.00 de ani de la moartea lui
BDiirer”) : Adolf von Ilildebrand,

ceXpuse

Lrnest Barlach, Wilhelm Lehm-
bruck, Tlans Arp, Max Iirnst,

ILdwin Scharff, Oskar Schlemmer
cle., Anton Graflf, Adrian Richter,

Ollo Dix ele. (., Sculplori ger-
mani — 1920—1933" si ,,200 de
ani  de  picturd la Dresda”):

Raimund Gregor, Rudolf IHausner

s.a. (.Scoala vienezd a  realis-

istorie

Dumilricd, analizeazid modul in
:are  evenimenlele  epocale  din
viala polilicd rominecascd a sec.
al NXIX-lea s-au rdsfrint asupra
evoluliei economice si ‘sociale.

Asupra accleiasi perioade — a
doua jumilale a sec. al XIN-lea—
se opresle si lon Jercan, ocupindu-
se de Sifuafia faranimii in Prahova
dupa unirea Prinetpatelor romane.

In o« doua jumatate a sec.
al XIX-lea, miscarea muncilo-
reasca si socialistd din Vdlea

integral organic in
dezvollarea  avintata a  prolela-
riatului romdn, in larga aclivi-
tale de raspindire « ideilor socia-
lismului  sliinfific, de organizare
a asociafiilor profesionale, a cer-
curilor  si cluburilor socialisle :
ceea ce a caraclerizal noua elapd
a evolufiei miscarii munciloresti
si socialisle, a conslal in adop-
larca unor forme de organizare si
de lupta superioare, in creslerea
spiritului militand, revolufionar al
acfiunilor grevisle, in ridicarea
gradului congliinfei de clasa a
lucralorilor din loate ramurile eco-
nomiei nafionale’’ — sint cuvinte
ce deschid si direclioneazi studiul
Miscarea munciloreased@ $i socia-
list@a prahoveand in preajma si
in timpul razboiului pentru cls-
tigarea independenfei de slal a
Romanici, semnal de conf. univ,
dr. Ion SL. Baicu.

Cum cra si de asteplat, mare
parte din materialele cuprinse
in volum sint axate pe probleme
legale de cvenimenlul aniversat

Prahovei s-a

mului  fantaslic”’); Ielena si
Stefan Galkowski,

zynska ele. (,, Tapiseria polonczi

Teresa  Mus-

conlemporand’’).

Ne oprim aici cu succinla noas-
Ciltilorilor dor-
nici sit se reinlilneascd cu autorul

{rd prezentlare.

si gindurile sale Llipdrite — utile
alit specialistilor din muzee, .cit
si amatorilor de arli — le reco-
mandim velumul consecventului
si prestigiosului noslru colabora~
lor, Pelre Oprea.

DECEBAL TOCA

— Rizboiul pentru cucerirea in-
dependeniei de stal a Rominiei.
Astfel, esle surprins cadrul politic
din ajunul razboiului (Pregdtirea
polilica a razbotului pentru inde-
pendenfa Romdaniei, de prol. univ,
dr. Vasile Maciu): modul cum
esle privild proclamareaindepen-
den{ci Romanici de cilre diplo-
malii strdini aflali in Romania in
deceniul al VIIl-lea (Izvoare strd-
ine despre proclamarca indepen-
denfei, dr, Vasile Arimia) : aportul
prohovenilor Ia cucerirea indepen-
deniei de stat a Rominici (Unitdfi
mililare gt eroi din jud. Prahove in
razboiul pentru cucerirca indepen-
denfei de slal a Romanici, prof.
emerit Paul D. Dopescu, Eroul
sergent Grigore Ioan, prol. loan
Georgescu-Arvalu, Colonelul Au-
gusl Gorjanul si aclivilalea sa, prof.
emerit Constanlin M. Boncu si
profl. Natalia C. Boncu) sau aju-
torul dat de transilviineni fratilor
lor de pesle munii (Aportul tran-
silvanenilor la cucerirea indepen-
denfei de stal a Romaniei, Constan-
iin Dobrescu).

Rolul {arinimii, ,,baza ostirii
romdne in razboiul pentru dobin-
direa independenfei depline’’, cste
{emeinic prezentat in studiul sem-
nal de prof. univ. dr. Constantin
Corbu, Taranimea — principala
forfa sociala in lupla penlru euce-
rirea independenfci depline ¢ Ro-
manici, iar ajulorul dat de Crucea
Rosle si serviciul sanilar al armate |
Ia buna desfasurare a rizboiului
constiluie subicctul materialului
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semnat de Eugen Stanescu, Apor-
tul societatii de Cruce Rosie la raz-
boiul de independenfa. In conti-
nuare, fon Paraschiv, prim secre-
tar al Comitetului municipal
Ploiesti al P.C.R. trateaza ,,unele
aspecte legale de coniribufia plo-
iestenilor si prahovenilor la dez-
voltarea solidaritatii mililare inler-
nafionaliste cu palriofit bulgari ...
(p. 149) (Actiuni de solidarilate
cu lupta de eliberare a poporului
bulgar).

Un alt grupaj de materiale reda
modul in care se reflectd Razboiul
pentru cucerirea independentei de
stat a Romaniei in arta plastica,
literatura, muzica (Cucerirea in-
dependentei de stal a Romaniei si
ecourile ¢cesleia in erealia muzicala
din jud. Prahova in a doua juma-
tate a secc. ¢l XI1X-lea, de Al 1.
Badulescu ; Independenta si arla
plastica, Mihai Apostol; Nole
asupra carnelelor de erochiuri din
1877 «le lui Nicolae Grigorescu,
semneaza Adrian Adamache si
Ideea independentei nationale oglin-
ditla in crealia seriitorului prahovean
Gh. Becescu-Silvan, de leronim
Tataru).

Petre Turlea aduce in discutie
continutul ziarelor prahovene apa-
rute in ultimul patrar al veacului
trecut, insistind asupra celui mai
important, ,,Vocea Prahovei”
(Presa prahoveana in timpul raz-
boiului pentru independenfa a
Romaniet).

Muzeul de istorie si arheologie
al jud. Prahova deline in bogatul
sau patrimoniu o serie de marturii,
obiecte autentice legate de actul
cuceririi independentei de stat a
Romaniei : piese tridimensionale,
manuscrise, fotografii, ziare, opere
de arta cuprinse toate in Catalogul
anexat studiului semnat de Vic-
tor Teodorescu si Iulia Stinescu

Crisia VIl-Oradea,

Colectivul Muzeului Tarii Cri-
surilor — Oradea face dovada,
inca o data, prin volumul ,,Crisia
VIII”, a harniciei si seriozitatii
cu care inlelege sa-si valorifice
seriile de cercetari intreprinse a-
tit pentru imbogalirea patrimoniu-
lui muzeal, cit si pentru elucidarea
unor probleme de istorie locala.

Noul volum, dedicat aniversarii
a 60 de ani de la incheierea proce-
sului de formare a statului national
roman unitar (decembrie 1978),
este primul care apare editat de
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intitulat Razboiul pentru indepen-
denfa nationala oglindit in patri-
moniului Muzeului de istorie si
arheologie al jud. Prahova.

Cele doud materiale cu care se
incheie volumul subliniazid rolul
pe care trebuie sa-1 joace prezen-
tarea momentelor importante din
istoria neamului nostru, in speta
a rdzboiului de independents,
in educarea patriotici a tinerei
generatii (Conlributia locuilcrilor
din jud. Prahova la dobindirea
independenfei nafionale — izvor aj
educatiel patriotice a generafiilor de

1978

frontul muzeistic din {ara noastra
pentru aceasta sarbatoare.

Cele peste 40 de articole si
materiale, cite cuprinde volumul,
sint grupate in urmaditoarele ru-
brici : Studii ; Documente ; Arlicole
si nole; Recenzii; Muzeografie si
Bibliografie.

Rubrica Sfudii inmanuncheazi
titluri ce trateaza teme din princi-
palele epoci istorice cu referiri
atit la judetul Bihor cit si la alte
zone din Transilvania. Dintre
acestea se remarca in mod deosebit

astazi, de Mihai Rachieru), iar al
doilea schiteazid imaginea lumi-
noasa a Prahovei de astazi (Pra-
hova socialista — la 100 de ani de
la cucerirea independentei de stat
a Romaniei, semneazia Gheorghe
Marinica).

Volumul ,,Prahova — vatra de
istorie” se inscrie in sirul publica-
tiilor editate de muzeele din tara
noastra in cinstea centenarului
independentei de stat a Romaniei,
ca o reusita, demna de toata
lauda.

MARIA IGNAT

studiul Ceramica romaneasca din
Crisana — datorat lui  Sever
Dumitraseu — cuprinzind  con-
cluzii pertinente privind contri-
butia populatiei romanesti in peri-
oadele prefeudala si feudali de
inceput la influentarea culturii
unor populatii cu care a venit in
contact : germanii tirzii, slavii,
maghiarii ete. Totodata, studiul
este insotit, pentru o argumentare
cit mai stiintifica, de un repertoriu
al descoperirilor arheologice, da-



tate insec. VI-VIIIsi VIII-XIe.n,
din Crisana.

Dintre materialele tratind teme
din epoca moderna se impun cel
semnat de Mihai Racovitan —
Preocupari ale ,,Aslrei” si Acade-
miei Romane pentru publicarea
documentelor referitoare la istoria
poporului romdan — o adevirata
trecere in revista a tuturor scrie-
rilor publicate din initiativa celor
doui institulii de cultura si stiinta
si cel al Luciei Cornea — Probleme
originii si conltinuilafii poporului
roman oglindita in paginile Revis-
tei ,,Familia” (1865 — 1906) —
care reda eforturile redactiei aces-
tei publicalii pentru a veni cu noi
si peremptorii dovezi materiale
legate de prezenta poporului roman
pe teritoriul pe care il ocupa din
cele mai indepartate timpuri.
Studiul Presa interbelica din
Oradea Mare, Unirea din 1918
semnat de Barbu Stefinescu, pre-
zintia modul cum a fost oglindit
actul unirii Transilvaniei cu Ro-
mania in jurnalele si revistele
care au aparut la Oradea intre
1918 — 1944, contributia acestora
la realizarea unei unitati culturale
depline.

Alte doui studii pentru epoca
contemporana se refin atit dato-
ritd bogatelor surse documentare
si bibliografice pe care autorii lor
le-au folosit si interesului temelor
abordate. Este vorba de articolele :
Miscarea muncitoreasca din Oradea
1928 — 1933 semnat de Ioan Po-
povici si Din lupla populatiei
bihorene impolriva ocupafict Lortys-
te de Gheorghe I. Badea si lIoan
Marinescu.

Tot dintre studii, pentru ele-
mentele inedite valorificate, ne-a
re{inut atentia cel semnat de
Gheorghe Mudura si intitulat
Conscrierile urbariale ale domeniu-
lui de Vascau (1772 — 1848), ele-
mente de demografie si slructura
sociala.

La rubrica Documente sint pu-
blicate interesante articole care
au la baza documente din arhivele
lacale valorificate in mod plenar
pe aceastd cale. Cum e si firesc,
tinind cont de titlul rubricii, toate
materialele au anexe documen-
tare in care au fost lranscrise
actele si textele care fac obiectul
interpretarilor. Dintre articole,
pentru tematica lor, mentionam :
Date despre adunarile generale ale
»Astrei” din 1869 (Somcuta Mare)
st 1903 (Baia Mare) de Blaga
Mihoe si Pagini din upla popu-
lafici din sudul Bihorului pentru
afirmare culturala (activitatea des-

parfamintului Beiusean al,,Aslrei’’
intre anii 1988 — 1918) de Viorel
Faur.

Rubrica Arlicole si note cuprinde
materiale cu o tematica mai diver-
sa privind consemnarea unor desco-
periri arheologice, preciziri asu-
pra unor date istorice de interes
local, aspecte ale istoriei culturii
etc. Pentru o imagine clard asupra
varietalii rubricii — citam citeva
titluri de articole : Depozitul de
celturi de la Sintimircu de loan
Emadi ; Cileva aspecte ale istoriei
stiinfei in paginile Revistei ,,Fami-
lia” (1865 — 1906) de Mircea
»aina ; Valori ale bibliotecii lui
Arany Ianos din Salonta de Zuh
Imre ; Precizari in legatura cu se-
diul redacficirevistei,,Familia’ la
Oradea (1880 — 1106) de Luecia
Cornea cle.

Un articol deosebit de interesant,
semnat de Cristian Viidescu —
Carol Konig, intitulat Figuri ale-
gorice, mijloc de evocare a almo-
sferei de epocd in principalele mo-
mente de glorie a aparut la rubrica

Muzeografie. Autorii prezinta o
experientd muzeologica inedits,
aceea de realizare a manechinelor
si grupurilor alegorice pentru
prima data in {ara noastri in
expozilia de bazd a Muzeului mi-
litar central.

Volumul se incheie, ca si cele
precedente, cu Cronica activitatii
stiinfifice a Secfiei de istorie pe
¢nul 1¢77, redactati de Doina
Ignat. Asemenea cronici, care ar
trebui, dupa opinia noastri, si
figureze in toate periodicele editate
de muzee, sint o oglinda fideli a
activitatii desfasurate de colecti-
vele stiintifice ale muzeelor in de-
cursul unui an.

Cu un echilibru, rezultat din
varietatea temelor si a rubricatiei,
,,Crisia VIII” se inscrie ca un suc-
ces al muzeografilor orideni, o
marturie a angajarii lor in valori-
ficarea plenari a patrimoniului,
a dorinfei sincere de a contribui
direct la aprofundarea cunoasterii
istoriei patriei.

ANGHEL PAVEL
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Giulio Carlo Argan

Renumitul critic si istoric de
arta Giulio Carlo Argan, primarul
Romei, a fosl caspetele larii noas-
tre in frunlea unei delegalii a
municipalitalii capitalei italiene.
Cu aceasld ocazie a fost invital la
Muzeul de arta al R, S. Romania
pentru a tine o conferinla despre
arta  populari romaneasci. In
cadrul acesteia, Giulio Carlo Argan
a evidentiat faptul c¢a in Romania
sint create condilii optime pentru
studierea sistematica a crealiei
populare. Acest lucru este posibil
fiindca aici exista un inlreg sistem
«de muzee de artda populara dintre
care se Muzeul satului
si de artd populara din Bucuresti,
care constituie un exemplu pentru
toate muzeele de acest gen din
intreaga lume si Muzeul tehnicii
populare din Dumbrava Sibiului.
In cadrul retelei de muzee de arta

remarca

popularda din Romania se conservi
si se prolejeaza ineslimabile co-
snori de crealie populara. Interesul
vorbitorului pentru arta populara
romaneasca s-a nascut cu 11 ani
venil in lara

in urma cind a
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la Muzeul de

noastra pentru a participa la
lucrarile Colocviului ,.Brancusi.**

In legiatura cu problema crizei
artei contemporane, dl. Argan este
de parere ca arla orasului este
influentata net de criza prin care

arta al R. S. Romania

trece orasul insusi fiind simultana
cu ea. Unii teoreticieni sint de
parere ca arta este eterna si case va
gasi mereu un mod de iesire din cri-
za. Necrezind in etern, conferen-
tiarul este convins ca arta poate
sa sfirseasca asa cum a inceput.
Arta citadina este arta schim-
barilor scurte inerente marelui
oras, asa dupa cum istoria ora-
sului se succede cu rapiditate.
Istoria si arta taraneasca sint
insa istoria si arta unor lungi
perioade, a unor evenimente ma-
jore independente de vointa omu-
lIui. Arta populara este creati de o
colectivitate care timp de secole

a [fost inconstienta de propria
forta, dar care odata cu secolul
al XINX-lea a trecut la o viata
constientd si organizata. Acesta
este  motivul pentru care dl.

Argan crede ca arta populard
poate fi abordata stiinlific numai
din punct de vedere marxist.
Taranul creeazd o arta ornamen-
tala nu informaliva, a carei tema
nu este reprezentarea evenimen-
telor sau a personajelor istorice
asa cum se Intimpla cu arta
culta. Nu trebuie sa se creada
ca arta populara este arta oame-

nilor simpli. Radacinile ei  se
gasesc in trecutul indepartat,
incd de cind s-a pus problema

conslruirii casei si uneltelor. Pen-
tru studiul culturii populare are
o mare importanta faptul ¢i in Ro-
mania s-a considerat drept obiect
de cercetare totalitatea unei gos-
podarii  taranesti incluzindu-se



si uneltele. Taranul a avul din-
loldeauna dorinla  [fircasci ca
uncalla lui sd aibd un aspecl
cil mai plicul si astlel s-a ajuns
ca obieclul de arlit sa se confunde
uncori cu uncalla insdsi. Arla
{aranului  reprezinlii un  cumul
de bogilii si acest lucru este evi-
denl la Muzeul satului si de arta
populard din Bucuresti, de unde
ne pulem da scama ca obice-
1ele de arti au fost mostenile
si nu  obtinule prin vinzare,
strinse asa cum sc stringe re-

colla penlru a [i depozitatd in
hambare. Acecasti artdt transmisdi
din tald in [(iu, conservatoare si
neinfluenfalia de modid., ramine
o arld purd care nu lraverseazi

criza prin care lrece arla cila-
dind.
In  continuare. Glullo Carlo

Argan a vizilat Galeria univer-
sald a Muzeului de arli al R.S.
Romania, oprindu-se mai ales
in silile unde erau expuse opere
ale pictorilor italieni. IRenumitul
critic de artd a comentat fiecare

Lablou in parte, fiind enluziasmat
de cileva dintre ele si in primul

rind dc¢  Rastignirea lni Anlo-
nello da Messina. Vizitalorul a
avul cuvinle de laudda pentru

noua expunere din cadrul muzeu-
lui pe care-l giseste lransformat,
cu o struclurd muzeograflici bine

conturati, de ultimii ord, inca-
drati in minunatul decor arhi-
Lectural.

NICOLAE N. RADULESCU

Robert Bordaz despre Centrul “Georges Pompidou“

Presedintele de onoare al Cen-
1rului nalional de arta si culturi
,.Georges Pompidou’” (Beaubourg)
din Paris, Roberl Bordaz, a fost
in luna junie oaspetele Muzeului
de artd al R.S.Romania, unde a
prezentat o inleresantd expunere

despre  acesl inedit lacas de
cullura.

Ideea credrii cenlrului a luat
naslere in urma dorinlei din

mare de culturali-
zare a francezilor. Esle un lucru

ce in ce mai

imbucuritor ca francezi
necesitate,
pulindu-se observa

pentru
cultura a devenit o
acesl  lucru
in primul rind la lindra generatie.
Trebuia sd se facd ceva mai mult
pentru inldturarea incgalililii cul-
turale care esle cea mai inaccep-
tabila dintre inegalilali.

in 1969, Pompidou,
presedinle al lrantei intre 1969 —
19714, a

aceslui

Georges
lual inilialiva credrii
cullural  poliva-
lent in inima Parisului, pe plaloul

cenlru

Beaubourg, lingai vechile hale, unde
era un imens loc de parcare penlru
1970 domnului
Bordaz i s-a incredinlat condu-
cerea

aulomobile. In
construirii  aceslui
cullural. Cea mai mare
greulale a fost alegerca arhitec-
lilor proiectanii.
s-a instituit un

mare
cenlru

in acest scop
concurs inter-

nalional, rezullatele urmind si
fie anunlale in urma examindrii
proicclelor de cdlre un juriu
internalional alciluit din cei mai
de seamii specialisti : Philip John-
son, Oscar Niemeyer (arhitectul
care a conslruit Brasilia), Emile
Ailluad, Jean Prouvé (presedinte).
criticul Gaetan DPicon (vicepre-
sedinte) si Michel Laclotte, Franck
I‘rancis. William Sandberg,
Herman Liebaers. In afard de
muzeu, cenlrul mai cra format
din bibliolecd publicd, centru de
cercetdiri acustice, cenlru de cre-
atie industriali deslinat ambien-
tului, sili de proicectie, de spec-
tacole. Candida{i din 49 (ari au
prezentat 81 proiecle. Dinlre
acestea a [ost ales cel al arhitec-
tilor Renzo Piano si Richard
Rodgers, asociali cu Gianfranco
Franchini si John Young. Cli-
direa are forma unui uriay palru-
later de olel si slicli care ocupi
jumaitate din terenul afectat con-
structiei. Cele 5 ctaje ale sale
nu au nici un stilp de susiinere.
Sistemul de suslinere esle asi-
gurat de pirghii si liranli. S-au

asigurat in felul acesta spalii
libere care permit organizarea

unor activitati diverse si la ne-
voie, interveni{ii ulterioare in
arhitectura muzeului si a celor-
Jalte departamenle. O mare supra-
fajdi a fost destinald creafiei
industriale si designului. S-a pus
problema integrdrii acestei con-

struclii moderne in ansamblul
arhiteclural vechi al acestui peri-
metru parizian. Conslruclia a
fost terminati la mijlocul anului
1976, iar inaugurarea s-a [dcut
in ianuaric 1977. Casele din
apropierea centrului  au  fost
restaurate. S-a ciulal ca fajadele
cenlrului si nu fie zugrivile in
culori prea vii penlru a nu face
noti discordantid cu restul cla-
dirilor. O problemi delicala a
fost si aceea a alegerii persona-
lului de conducere. In 1973, direc-
lor al muzeului a fost
Pontus Hullen, foslul director
al Muzeului national din Stock-
holm. Jean-Pierre Séguin a luat
conducerea bibliolecii,
Boulez pe
cercetiri

numit

iar Pierre
a cenlrului de
acuslice.

cea
Dintre cele
mai de seami aclivilali ale cen-
trului, Robert cilat
organizarea grandioasei expozilii
,.Paris — New York' care a nece-
sitat colaborarea tuluror depar-
tamenlelor urmiirit
influentelor
reciproce ale celor doud culturi

Bordaz a

inlrucit s-a
evidenlierea Lluturor

in plasticd, lileraturi, muzica,
arhilecturd, design. Se preconi-

zeazdt organizarea allor expozitii
de acest aris — Moscova,
Paris — Berlin. Tot timpul a exis-
tat teama cd publicul nu va primi

bine ideea credrii unui astfel-de

gen :
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centru si in consecinta nu vor
fi prea mulli vizitatori. Dar
20 000 vizitatori zilnic a insemnat
depasirea chiar a celor mai fru-
moase visuri. Cifra este superioara
celei a vizitatorilor Turnului Eif-
fel. 40 la suta din vizitatori vin

din curiozitate, dar multi revin
in special pentru a consulta
biblioteca si a vizita muzeul-

Muzeul national de artd moderna
este vizitat in ambianta centrului
de un numar de 10 ori mai mare
de vizitatori decit in vechiul
local. Este o dovada ca centrul a
contribuit la cresterea interesului
pentru arta moderna si contem-
porani. Pompidou a vrut ca
acest centru sa aiba un caracter
international, sa fie deschis lumii
intregi, sa fie legat de viata inter-
nationala a artei.
S-a considera
in valoare opera unui mare roman
stabilit la Paris : Constantin Bran-
reconstituit in acest
scop din Impasse
Ronsin si au fost expuse princi-
palele sale lucrari. Atelierul se
afla in afara cladirii, creindu-se
un spatin special destinat operei
unui artist care
niei si

ca trebuie pusa

cusi. S-a
atelierul sau

apartine Roma-
este considerat cel
mare sculptor al timpurilor mo-
derne.

mai

NICOLAE N. RADULESCU

LE CENTRE
NATIONAL D’ART
ET DE CULTURE
GEORGES POMPIDOU

e e e e

Jacques Yves Cousteau printre donatorii Muzeului
de istorie naturala ,Gr. Antipa“

Nu demult, colectiile muzeului
au primit doua exponate de va-
loare. Este vorba de Pestele din
lacul  Titicaca (Orestias fussei)
si Broasca de Titicaca (Telma-
tobius culeus).

Exponatele au fost primite din
partea celebrului explorator al
adincurilor marine, comandantul
J. Y. Cousteau, la solicitarea direc-
torului Muzeului ,,Gr. Antipa’,

dr. doc. Mihai Bacescu.

Dupa cum se stie, lacul Titicaca
este cel mai mare lac alpin din
lume, avind o suprafata de 7800
km?.  Situat in Anzii Cordilieri
la 16" 35" latitudine sudica si
15°147 longitudine vestica, la alti-
tudinea de 3812 m, cuprinde un
volum de apa de 820 km?, iar
adincimea sa  maximd alinge
281 m.

In toamna anului 1968, dupa o
perioada de acomodare cu al-
litudinea, echipa condusa de co-
mandantul Cousteau a explorat
apele intunecate ale acestui lac,
utilizind aparate de scafandru
autonom perfectionate, precum
si submarine miniaturale, cunos-
cute sub denumirea de ,farfurii
scufundatoare’”.

Printre studiile privind fauna



1acului, cel intreprins asupra Broas-
tei de Titicaca s-a dovedit a fi
extrem de interesant. Echipa lui
Cousteau a evaluat numarul aces-
tor batracieni la circa un miliard
de exemplare.

Din punct de vedere zoologic,
pozitia taxonomica a
de Titicaca este

— Clasa Amphibia

Broastei
urmatoarea :

— Subclasa Apsidospondili
— Supraordinul Salientia

— Ordinul Anura

— Subordinul Proceli

— Familia Leptodactylidae
— Genul Telmatobius

— Specia culeus

Aceasta broasca endemicd pen-

tru lacul Titicaca a fost desco-
perita relativ recent, in 1937,
de un grup de cercetiatori ame-

vicani si  descrisa de Griman.
Mai tirziu a fost studiata si de
marele herpetolog german Robert
Mertens.

De talie destul de mare (unele
exemplare cintaresc pina la un
kg!), indivizii acestei specii di-
fera foarte mult intre ei in ceea
ce priveste coloritul, care variaza
de la galben la brun inchis, iar
unele exemplare prezintd desene
si pete de forme si nuante dife-
rite.

Hrana este constituitd din larve

de insecte acvatice, moluste si
crustacei.
Dar cea mai extraordinara

insusire a acestui animal o con-
stituie faptul ca, spre deosebire
de rudele sale, amfibieni ce res-
pira atit prin plimini cit si prin
tegument, ea si-a pierdut capa-

—

Preparatul cu Telmatobius culeus
aflat in  expunerea publica a
Muzeului de istorie naturalda

,,Grigore Antipa'*

citatea de a mai folosi si plaminii
pentru respiratie, din care cauza
ei sint atrofiati.

Indigenii Aymara, buni cunos-
catori ai viefuitoarelor din zona
lacului, au confirmat faptul ob-
servat si de J. Y. Cousteau ca
nu au vazut niciodata aceasta
broasca (denumita in limba lor
,,Sapo’’) iesind pe uscat.

Un recent studiu anatomo-
microscopic efectuat de un grup
de cercetdtori italieni asupra lui
Telmalobius culeus a dat la iveala
faptul ca plaminii sint alungiti,
dar epiteliullor este pluristratificat.
Ei mai prezinta doar citeva in-
vagindri cu epiteliu unistratificat,
unde vascularizatia este mai bo-
gata.

Pielea de pe partea ventrala a
corpului prezinta un epiteliu com-
pus din citeva straturi de celule,
iar  derma contine formatiuni
glandulare si numeroase ramifi-
calii vasculare.

Pielea de pe partea dorsala
care este foarte bogata, formind
cu pliurile sale laterale un fel
de manta, prezinti o derma mai

groasa decit cea ventrala si con-
tine numeroase formafiuni glan-

dulare de diferite tipuri, precum
si o foarte buna vascularizatie,

Interesant este faptul ca ani-
malul scos din apa moare, sufo-
cindu-se. O alta consecintda a
atrofierii plaminilor este si faptul
4 Broasca de Titicaca este com-
plet mutd, chiar si in perioada
imperecherii, cind au loc jocuri
nuptiale. Din studiul cercetatorilor
italieni reiese faptul ca organul
de respiratie al acestei specii
este tegumentul de pe partea
dorsala a corpului.

Carnea ei este comestibila, fiind
consumata de unii locuitori. Pie-

lea tabacita este utilizata in
marochindrie.
Broastele uriase din lacul

Titicaca ocupd un rol important
in folclorul populatiei Aymara,
ce triieste pe malurile acestui lac.

MIRCEA ANDREI

Meridiane muzeale ® Meridiane muzeale

® La Londra au fost expuse
pentru prima oara 50 dintre
renumitele desene anatomice ale
Iui Leonardo da Vinci din colectia
castelului Windsor. Desenele fi-
cute pe carnete infatiseaza dife-
rite organe, muschii, scheletul,
creierul. Daruite de catre artist
elevului sau preferat Francesco
Melzi, desenele au fost lisate de
citre acesta fiului'sau, care le-a

vindut sculptorului Leoni. Apoi
au intrat in posesia unui lord
englez, de unde au ajuns in colectia
Windsor. Desenele sint o vie
marturie a talentului deosebit al
lui Leonardo nu numai in arta
ci si in anatomia si fiziologia
omului (Times, 11 ian. 1978).

@® O echipa de arheologi sovi-
etici au descoperit, pe linga alte

obiecte, o serie de fise confec-
tionate din lut ars si din pietri-
cele slefuite. In urma studierii
acestora s-a ajuns la concluzia
cd este vorba de unul din cele
mai vechi jocuri, asemanitor cu
jocul de dame din zilele noastre.
Asezarea in care acestea au fosl
descoperite dateaza din secolul
al VI-lea i. e. n. si apartine unei
populalii care trecuse de putind
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nomadi la
(Pravda, 12

vreme de la slarea
cea de agricullori
martic 1978).

@® Sc pare ¢i omul esle mai
bilrin cu circa 500.000 de ani,
adicd ar avea venerabila virsld
de  3.600.000 de ani. Aceasta
dacd cele presupuse de Mary
l.cakey se vor adeveri. lZa a des-
coperil in Tanzania cinci am-
prente conservale sub un slrat
de  cenusd vuleanica  [fosilizala,
pe care le-a  folografial, am-
prenle ce par si apar{ini aus-
tralopitecului african (Seallle Mu-
seum  Newsleller, 1, 1978).

@ Muzeul pentru istoria ger-
mand  din Berlinul democrat a
prezenlal o inleresanli exporzilie

inlilulald ..Arla meslesugireascd
germand de-a  lungul a  patru

secole””. Cele pesle 300 de expo-
nale (ceramicd, porlelan, faianli,
sticli, obiecle din melal si lemn,
bijulerii, {esiluri, obiecle casnice
stilizale, oferd o privire de ansam-
blu asupra artei meslesugaresli
germane din perioada golicd pina
in zilele noaslre (Junge Well,
122.1978).

® In China au fosl descoperile
Ia o adincime de cirea |1 m slalui
din lul ars in marime nalurali,
care reprezinti oameni si o cai.
e Iinga aceslea au fost descope-
rite si monumenle [unerare si o
serie de ligle., care la fel ca si
slatuile poarld semndlura mes-
terilor care le-au confeclional.
In complexul care daleazi de cirea
2,000 de ani s-au descoperit arme :
sabii, linci, sdgeli, unelle, po-
doabe din aur, jad, lesdluri din
Iind. mdilase (China populard, 6,
1977).

horlicola
seminle a

® Inlro
japonezd au

slaliune
incollil

cidror vechime esle de.... 1.800
de ani.  Aceslea aparfin  unor
ierburi neidentificate si au fosl

descoperile intr-o asezare cu nu-
meroase vesligii, in special unelle
si vase (Le Monde, 15 apr. 1978).

@ Narodna Galeria din Bratis-
lava a inaugural recenl o seclie
dedicald arlei ulilitare contem-
porane, in cadrul c¢ireia vizila-
lorii pol urmiri evolufia desig-
nului  cehoslovae  din  perioada
posthelicd (Projekl, 1, 1978).

® lLa Brilish Museum din
Londra, de un deosebil succes
s-a bucural expozilia , Animalele
in arld”, care prezinla aceasta
inleresanld lema din epoca paleo-
litica pind in zilele noastre. Mulle
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din civilizatiile antice au facul
din animale elementul central al
cullurii si tema animaliera se per-
pelueazd pindl in zilele zborurilor
cosimice, dovedindu-se a i la fel
de viabila c¢a in perioadele in
care renii sau bizonii erau reprezen-
lali pe perelii pesterilor devenile

astazi celebre, din Iranla sau
Spania (Apollo, ian. 1978).
@® in manastirea Sf. Lcate-

rina de pe Munlele Sinai au fost
descoperite o seric de manus-
crise care daleazd de circa 2.000
de ani. Sinl manuscrise grecesti.

romane, cople, siriene, arabe,
armene, cliopicne, georgiene,
slave. Aceslea oferd un bogal

malerial de sludiu penlru o peri-

oada destul de inlinsda (cileva
secole i.e.n. pind in perioada
bizanlind (Alte und Moderne

Kunst, 152, 1978).

@® lL.inga Diisseldorl a [fost
inaugural recenl un original mu-
zeu ce prezinla Nora si fTauna care-1
inconjuran pe Omul de Nean-
derlthal. Amintim cu acest prilej
¢a peslera Neanderthal se afla
in depresiunca Diissel, linga Diis-
seldorf, iar vesligiile omenesti
descoperile acolo au o vechime
de circa 100.000 de ani (Zeil-
schrifll  [ir Kunslgeschichte, 1,
1978).

@ l.ingd Osaka, in parcul fostei
expozilii, va fi inaugurat un
mare muzeu eilnografic, primul
de acesl fel din Japonia. Vor i
prezenlate marlurii ale civili-
zaliei diferitelor popoare care
vor insuma pesle 6.000 de obiecle
ce alesld varielalea si origina-
liztalea civilizaliilor de pe inlreg
globul  pamintesc (Ateliers, 1,
1978).

@® O inedila galerie de lablouri
a fost descoperiti recent in Gruzia.
Aproape 10 de imagini rupestre
minialurale (de la 3 la 15 cm)
mfaliseazd o serie de animale
prinlre care sc disting cai, elani,
oi, ursi. Iisle prima descoperire
de acest el din Gruzia (Aurora,
3, 1978).

@ Specialistii Institutului de
cerceldri polare din Ohio aflirma
cd acum circa 15.000 de ani
acrul era mai poluat decil In
zilele noaslre. Gheala din Groen-
landa, cu o vechime de 15.000
de ani, conline de 100 de ori mai
mulle corpuri solide, depuse odala
cu zdpada, decil cea de aslizi.
Studii similare efectuale in An-
larclica arald c¢d zdpada din acea
perioadid era de patru ori mai

decil cea de aslazi. Se
principalul agent
poluanl din acea perioada il
consliluiau vulcanii ce erau in
permanenti cruplie (Le Tigaro.
11 mai 1978).

@ DPc insula danezd Sjaclland
a fost faculd o senzalionald
descoperire. Iiste vorba de sche-
letul unui umanoid care a (rait
acum cirea 2.10.000 de ani. Amin-
tind faptul ¢a Omul de Nean-
derthal si cel de Cromagnon au o
vechime de numai 100.000 de
ani, inscamnd ¢d Iluropa a fost
locuitda de cdlre oameni cu apro-
ape 150.000 de ani mai devreme
decil se presupuneca pind acuin
(I."Unila, 15 mai 1978).

murdara
presupune c¢i

@® Academia regala San Iler-
nando adipostesle o serie de
capodopere semnale printre altii
de  Goya., Zurbaran, Rubens.
Silile sale. in curs de reslaurare,
adapostesc in afard de pina-
colecd, calcografia nalionald, o
imporlanla bhiblioleca, alelierul
de mulaje si un modern lahorator
de reslaurare (IZspagne cullurelle,
100, 1978).

@® . Dliclura si artele gralice
cubaneze” este Llitlul expoziliei
prezentale de citre Muzeul spa-
niol de arld conlemporani din
Madrid, in cadrul cdreia 68 pic-
luri si 72 opere de gralicd sem-
nale printre allii de Wilredo
Lam, Amelia Pelaez, Manuel Cas-
lellanos, Mendive, Rene DPorlo-
carrero. Nelson Dominguez, lra-
scaza liniile directoare ale arlei
din Cuba seccolului nostru (IZs-
pagne culturelle, 100, 1978).

@® Ilecenl a fosl Juatd inilia-
tiva inaugurarii unui nou muzeun
de arla in Spania. Esle vorha de
Muzeul de arld din leon, care
va dizdui lucerdri de arld con-
lemporand din Spania si din in-
lreaga lume (Iispagne cullurelle,
08, 1978).

@® In cursul anului 1977, Mu-
zeul Prado a fost vizilal de
1.039.177 persoane. Cifra nu re-
prezinla un record in malerie
nici penlru muzeul madrilen nici
penlru un alt muzeu, dar aleslit
interesul pe care vizilatorii il
au pentru arla si in special penlru
comorile pe care le adipostesle
cel mai mare muzeu de artd
spaniol (Iispagne cullurelle, 100,
1978).

—— NICOLAE N. RADULESCU
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